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Abstract

Unlike Shakespeare’s, Ben Jonson's plays have
not been widely studied, translated or staged in
our country. This paper attempts to trace all
Spanish translations, adaptations and theatre
productions of Volpone from 1929 to 1994,
analyzing their relationship to the source text
and to previous versions. The study focuses on
the following translations: Araquistain (1929),
Jarnés (1929), Sanchez-Guerra and Precioso
(1929), Bosch (1946), Borras (1953), Tasis
(1957), Iturri (1974), Sarabia (1980), and Funes
(1994).

La obra de Ben Jonson no ha corrido en nuestro
pais la misma suerte que la de Shakespeare. De
hecho, mientras ya en 1772 se atestigua una ver-
sién espaiiola de Hamlet (Serrano 18), hay que
esperar hasta 1929 para ver traducido Volpone.
Por otra parte, si bien han aparecido en este siglo
estudios diversos sobre Shakespeare en Espaia

(desde Julid Martinez en 1918, hasta J.M.
Gonzdlez en 1993), lo publicado sobre la recep-
cién de Ben Jonson es minimo. La honrosa
excepeion es el articulo de J. C. Santoyo sobre
“Dramaturgos contempordneos de Shakespeare:
traducciones espanolas™ (1987), aunque adolece
de las lagunas propias de cualquier estudio pio-
nero en su campo. Partiendo de la informacién
aportada por Santoyo, este trabajo pretende
ampliar y completar la historia de la primera
obra de Ben Jonson representada en nuestro
pais: Volpone.

Aunque con desigual fortuna, el camino de
entrada para las obras de Shakespeare y Jonson
cn Espana ha sido el mismo: ambos nos han lle-
gado, literalmente, de Paris. Si la primera tra-
duccion de Hamler (1772) la hizo D. Ramén de
la Cruz a partir de la version francesa de Ducis,
los primeros Volpones surgen a raiz del éxito que
alcanza en Paris una adaptacion libre de esta
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obra en 1928. Hasta entonces, la produccién dra-
madtica de Ben Jonson habfa pasado desapercibi-
da en Espana. De hecho, cuando por fin se estre-
no6 Volpone en Madrid, decia el critico “Floridor”
que Jonson era un autor desconocido; y por si
quedaba duda, lo demostraba con sonadas equi-
vocaciones al referirse a la obra original, a la que
atribufa personajes espiireos (ABC Sevilla, 20-
12-29, p.20).

En realidad quien relanz6 la fortuna de Volpone
en los anos 20 fue el austriaco Stefan Zweig, con
una version libre en prosa escrita en 1925 y
estrenada en el Burgtheater de Viena ¢l 6 de
noviembre de 1926. Zweig actualizé radical-
mente la obra: eliminé los argumentos secunda-
rios; convirtié al protagonista de magnifico
veneciano en mercader levantino; potencié el
papel de Mosca frente a Volpone; transformé
algunos personajes centrales, inventando el de la
cortesana Canina (que pretende casarse con
Volpone), y alteré el desenlace: Mosca queda
triunfante y Volpone, aunque lo pierde todo, no
recibe otro castigo. Ademds, redujo el texto a los
tres actos de rigor. En cuanto al tono general,
Zweig potenciaba lo caricaturesco—al modo de
la comedia del arte—para evitar cualquier tenta-
cién de realismo y dar un ritmo mds 4gil a la
obra. Esta adaptacién alcanz6 tal fama que sc
tradujo incluso al inglés y se estren6 en Nueva
York.

En Parfs, ¢l texto de Zweig fue traducido y rcto-
cado por Jules Romains. La compaiia de
Charles Dullin lo estren6 con gran éxito el 23 de
noviembre de 1928 en ¢l Atelier, y lo mantuvo
varios meses en cartel. De esto se hizo cco la
prensa espaiiola; tal vez por ello, o porque Paris
era referencia obligada de la cultura, aquel triun-
fo suscité la codicia del mundo del teatro espa-
fiol, que vio también en Volpone una mina de
oro. De este modo, la fibula de Jonson venia a
hacerse realidad entre quienes luchaban por lle-
varla a escena.

La carrera por apropiarse de Volpone debié
comenzar en los primeros meses de 1929, y en
clla participaron conocidas personalidades de las
letras, el teatro y la politica. Al principio llevaba
ventaja el tindem formado por Artemio Precioso

(escritor de, entre otros géneros, novela erdtica)
y Rafael Sdnchez-Guerra (critico teatral y tauri-
no de ABC), quiencs lograron hacerse con los
derechos de traduccién del texto francés. Sin
embargo los demds, Iejos de darse por vencidos,
idearon la forma de traducir y estrenar Volpone,
procurando evitar cualquicr conflicto legal.

Asi, mientras Precioso y Sdanchez-Guerra traba-
jaban sobre la adaptacién francesa, otros acudi-
an directamente al original inglés, o simplemen-
te disfrazaban cl texto francés o alemdn para elu-
dir los derechos. El mds rdpido fue Luis
Araquistain, destacado intelectual del PSOE.
Contaba con la ventaja de saber alemdn, francés
¢ inglés; por ello su versién en prosa, partiendo
del original, incorporaba algunas aportaciones
de Zweig-Romains ¢ innovaciones propias.
Frente al personaje de Canina se inventa a
Urraca, cuatro veces viuda, que intenta también
casarse con Volpone. También altera el final para
resaltar la corrupeién de la justicia.

Araquistain publicé su versién en septiembre de
1929 en la Editorial Espaiia, de la que era co-
propictario y director. En Octubre figuraba ya
entre los libros recomendados por el diario
madrileiio £1 Sol (28-10, p.3); el 7 de Noviembre
la estrené en el teatro Ateneo de Buenos Aires la
compaiifa de Enrique de Rosas, con gran éxito
de critica (El Sol 12-11, p.3). A finales de
noviembre, ¢l mismo diario anunciaba el estreno
inmimente de esta version en Zaragoza (a cargo
de la compaiia Melid-Cibridn), y un proyecto
para traducirla al cataldn (28-11, p.6; 2-12, p.2).

El novelista Benjamin Jarnés preparaba ademds
otro Volpone en prosa, que él mismo calificaba
de versién libre a partir del texto de Jonson. Sin
embargo, parcce evidente que Jarnés no trabaja-
ba solo, o no se basaba directamente en el origi-
nal, puesto que sus conocimientos de idiomas se
limitaban al francés. En cualquier caso, esta
adaptacion encierra mds de un enigma pues, a
juzgar por las reseias periodisticas (El Sol 21-
12, p.3), el desenlace que se llevé a escena no
concuerda con el de la edicién que posterior-
mente se imprimi6.

Ante tal proliferacion de Volpones, y con la
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taquilla en juego, la polémica era inevitable. De
clla hizo la prensa madrileiia noticia de primera
pdgina. Rafael Sdnchez-Guerra, que habfa paga-
do los derechos y vefa peligrar su inversion,
abri6 el fuego el 5 de diciembre con una carta en
ABC que comenzaba: “Hay muchos
“Volpones”... En el teatro y fuera del teatro”
(ABC Sevilla, 7-12, p.11). Araquistain se dio por
aludido y contraatacé desde ABC'y El Sol (6-12,
p-3):

Es posible que haya muchos “Volpones”
dentro y fuera del teatro”. Pero también hay
muchos Corbaccios, muchos Voltores y
muchos Corvinos, pobres victimas de su
propia codicia, que se figuran, como los
personajes de la comedia, que, por sobornar
con dddivas y anticipos la falsa agonfa de
Volpone, van a ser sus herederos tinicos.

El cruce de acusaciones, en ¢l que también inter-
vino Artemio Precioso, fue subiendo de tono y
entr6 pronto en el terreno de lo personal, lo que
anadié morbo ¢ inter€s a los estrenos.

Al calor de la polémica, dos compaiias se apre-
suraban por estrenar: Pedro Barreto cnsayaba la
version de Sdnchez-Guerra y Precioso en el tea-
tro Infanta Beatriz, y Margarita Robles la de
Jarnés en el Alkdzar. Barreto estrené el 19 de
diciembre, haciendo ¢l mismo el papel protago-
nista, es decir, Mosca. De aquel estreno dijo la
critica que habia sido muy precipitado, y dejaba
entrever defectos notables. Margarita Robles
estrend al dfa siguiente, con mayor ¢xito de cri-
tica; ella hacia de Mosca, pues no en vano era
también cabecera de cartel. Ambas versiones se
publicaron justo después de los estrenos.

La de Araquistain no se llegd a estrenar en
Madrid. Sin embargo, ¢l no perdié protagonis-
mo, pues el 22 de diciembre pronuncié en la
Casa del Pueblo de la capital una conferencia
multitudinaria titulada “Origenes, peripecias y
simbolismo de Volpone o el Zorro”, de la que El
Sol se hizo amplio eco (24-12, p.4). A pesar de
la expectacion suscitada, ninguno de los dos
montajes estrenados duré en cartel mds de diez
dias, si bien siguieron representdndose por pro-
vincias durante 1930.

421

Habria que esperar hasta 1946 para ver otro
Volpone cspaiiol: una versién en prosa de
Manuel Bosch publicada en Barcelona. Es una
bella edicién para coleccionistas, con ilustracio-
nes de Ramén de Capmany, en tirada limitada
(256 ejemplares). Aunque parte directamente del
inglés -y de hecho es el primer texto espanol que
conserva los argumentos secundarios-, es bas-
tante libre, omite escenas enteras (asi como las
canciones), y afade acotaciones. Sin embargo,
parece que no se llevo nunca a escena.

Los aios 50 nos trajeron otros dos Volpones. El
5 de febrero de 1953, la Compaiifa del Teatro
Nacional estrené en el Espanol de Madrid
Volpone, el magnifico, bajo la dircccion del pro-
pio adaptador, Tomds Borrds. Lo mds destacado
fue la actuacion de M* Jesus Valdés en el papel
de Mosca, que acaparé la atencién de la critica.
El montaje utilizaba un escenario miltiple, con
un juego de cortinas para facilitar las mutacio-
nes. El texto aparecié ¢l mismo aio en la colec-
cion “Teatro™ de Alfil. Es una version libre a par-
tir del original, muy simplificada (son sélo dos
actos), aunque sin grandes innovaciones hasta
llegar al desenlace: Voltore cobra especial relie-
ve, lo que aprovecha Borrds para criticar el opor-
tunismo de los abogados, siguiendo las pautas de
Araquistain.

El 19 de diciembre de 1956, la Agrupacién
Dramdtica de Barcclona presenté en el Palacio
de la Misica una versién catalana de Rafael
Tasis, en sesién tnica de estreno. En esta oca-
sion, el texto se acercaba mds a la versién de
Zweig-Romains, recuperando, por cjemplo, el
personaje de Canina. Tasis, sin embargo, copia
también a Araquistain al hacer de Canina una
viuda “cuadruplicada”. Como dato anecdético
cabe destacar el que, al ser Tasis un autor cataldn
y catalanista, es el primero que traduce del ita-
liano alguno de los nombres de los personajes:
Voltore se convierte asi en Voltor, Corvino en
Corvi y Bonario en Bonaire.

No se volvié a hablar de la obra hasta mayo de
1970, en que volvié acompanada otra vez de
polémica. El Festival de Teatro Independiente de
San Sebastidn habia programado un Volpone del
grupo lisboeta Cénico, pero no se llegé a repre-
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sentar. Diversas manifestaciones contra la censu-
ra que protagonizaron grupos de jovenes moti-
varon la suspension de los tltimos espectdculos,
incluyendo el del grupo portugués.

Mcjor suerte corrié ¢l Don Volpone del grupo
bilbaino Akelarre, estrenado el 29 de agosto de
1974 ¢n el Marquina de Madrid, que permanecio
casi un mes en cartel. Era una version libre de
Luis Marfa Iturri y J.J. Rapha, con musica de
Carmelo Bernaola. Muy acorde con los ticmpos,
Iturri -que también dirigia y actuaba- convertia
la obra de Ben Jonson en un espectdculo reivin-
dicativo de corte brechtiano, con proyeccién de
diapositivas incluida. Para actualizar el tema de
la herencia los personajes aparecian como una
banda de gingsteres, que luego se transformaban
€N Cuervos.

Por fin en 1980 aparecié la primera traduccion
integra del original, Volpone o el Zorro, a cargo
de Adolfo Sarabia, publicada por Bosch en la
coleccion  “Erasmo  Textos  Bilingiies”
(Barcelona, 1980). Esta versién, que nunca s¢ ha
llevado a escena, es la dnica que pretende ser
literal: no altera los nombres italianos, pero si
traduce los ingleses (los senores Quieroyno-
puedo y Peregrino). Estd realizada en verso
libre, y cuenta con introduccién critica y notas.

Tenemos constancia, ademds, de otros Volpones
en espanol sobre los que atin no poseemos sufi-
ciente informacién. En 1940, un estreno en el
teatro “‘La mdscara” de Buenos Aires a cargo de
la compaiifa independiente Facio-Hébecquer.
También en Buenos Aires, en 1958, una traduc-
cion del teatro completo de Jonson firmada por
Maria Martinez Sierra. En Espaiia s¢ han puesto
en escena otras tres versiones: una de Enrique
Llovet, estrenada en marzo de 1971 en el Teatro
Nacional de Barcelona; otra en Barcelona, pre-
sumiblemente en cataldn, producida por el
Centre Moral Instructiu de Gracia en junio de
1984; y, en Madrid, una traduccion de Teresa
Sdnchez Gall que se representé en la
Universidad Auténoma en enero de 1991.

El dltimo Volpone de momento es ¢l de Histrion
Teatro, que s¢ estrend en ¢l Alhambra de
Granada ¢l 14 de encro de 1994 y ha estado des-

422

pués de gira. El director, Gustavo Funes, es autor
ademds de la adaptacion. Lo mds Hlamativo es la
reduccion drdstica a cinco personajes, entre los
que no hay ninguno virtuoso: Volpone y Mosca,
dos buscadores de herencia (Corvaccio y la
Senora Quicroynopuedo) y la esposa de
Corvaccio, que recibe también nombre anima-
lesco: Ursula.

Corvaccio, que aqui es hijo de Volpone, refunde
cuatro personajes del original: como Corbaccio,
hace testamento en favor del protagonista; como
Voltore, es abogado; como Corvino es marido
celoso y, como Bonario, s¢ ve desheredado por
su padre. Su principal rival es Quicroynopuedo,
que pretende casarse con Volpone. Funes restrin-
ge asi el tema de la herencia a un dmbito fami-
liar, con lo que subraya el egoismo y la falta de
escriipulos del ser humano.

No debe sorprender, por tanto, que al final
Volpone muera de verdad, y a manos de su pro-
pio hijo, que le clava un puial en el corazén para
comprobar que no finge estar muerto. Aunque
pueda parecer novedoso, Funes no hace sino
aprovechar las posibilidades sugeridas por una
escena semejante de Zweig. Con ello, el desen-
lace de la ultima adaptacién espaiiola se remite
también al origen austriaco, cerrdndose asi el
ciclo.

Estos datos permiten concluir que, exceptuando
la edicion bilingiie de 1980, los demds Volpones
espaiioles son en realidad adaptaciones sobre
adaptaciones, que no siempre se ajustan al origi-
nal. Esto quizd se deba a que todavia no se dis-
pone de una traduccién “canénica” del teatro
completo de Ben Jonson, mientras que para
Shakespeare la version espaiola de Astrana
Marin (1929) ha sido punto de referencia obliga-
do. Quizd se deba también al relativo desconoci-
miento de la obra de Ben Jonson, que favorece el
que los traductores tengan menos escripulos a la
hora de tomarse libertades con su texto, ya que
tales libertades pueden pasar desapercibidas.

Por otra parte, es cierto que en casi todos los
casos los textos espanoles de Volpone estdn pen-
sados para la escena, y modifican el original para
conectar mejor con el espectador. Y es que hay
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que reconocer que, aunque la codicia y corrup-
cién que retrata Ben Jonson son perfectamente
reconocibles hoy, los argumentos secundarios,
algunos mondlogos, bastantes citas y referencias
cultas, y las criticas a la vida londinense del
XVII inevitablemente han perdido interés para el
gran puiblico.
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