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formales, Deor cs quizd una de las composicio-

nes més singulares que conscrvamos cn inglés
antiguo: ademds de ser uno de los cscasos pocmas cn
csta lengua que centran su atencién en la leyenda
germdnica y de combinar la distancia impuesta por ¢l
pasado legendario con la inmediatez de la experiencia
presentada en primera persona, Deor utiliza recursos
poco comuncs cn la poesfa anglosajona como la
forma estréfica o el estribillo.

Por sus peculiaridades tanto temdticas como

La suma de todas estas caracleristicas l6gicamente ha
complicado la  adscripcién  genérica y, en
consccuencia, la interpretacion del texto. Aunque por
su propésito y estructura Deor sc¢ encuadra
claramente dentro del género didéctico del catdlogo,
la critica por lo general ha preferido asociarlo a un
género lirico como la clegfa. Esta sentimentalizacion
de la lectura, sin embargo, es simplemente fruto de
una seric de prejuicios criticos —asociados con el
llamado «mito de los origenes»— que  han
condicionado desde ¢l principio ¢l estudio del pocma.

Pesc al poco interés que ha despertado entre la critica
moderna ¢l catdlogo ¢s un género prestigioso en la
Edad Media, bien atestiguado cn la poesia anglo-
sajona cn textos como The Fates of the Apostles, The
Fortunes of Men, The Gfﬁs of Men, Menologium,
Maxims 1y 1l o Widsid." Estos catdlogos recogen
aspectos muy diversos del saber humano. The
Fortunes of Men, por cjemplo, pasa revista a los
destinos varios que pueden hallar los hombres en la
ticrra para concluir afirmando la existencia de un
orden divino que rige nucstras vidas:

Swa missenlice meahtig dryhten

geond cordan sceat callum daled,

scyrep ond scrifed ond gesceapo healded,
sumum cadwelan, sumum carfcpa dal. (64-67)2
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El género del go cn anglosajén ha sido diado por
Nicholas Howe en The Old English Catalogue Poems
(Copenhaguen: Rosenkilde and Bagger, 1985).

“Asi, de modo diverso, ¢l seior poderoso establece para cada

De modo muy similar, Deor presenta una relacién de
cpisodios trégicos lomados de la leyenda heroica
—Ilas historias de Weland y Bedohild, Medhild y
Gauta, Ermanrico y Tcodorico— con ¢l fin (hecho
explicito ¢n los vv.28-34) dc ilustrar ¢l orden divino
al quc estén sujetos tanto la fortuna como el infortu-
nio humano:

Mzxg ponne gepencan, pat geond pas woruld
wilig dryhten wendep gencahhe,

corle monegum arc gesceawad,

wislicne blad, sumum weana dal. (3I-34)"

Ademds de explicar su propésito y estructura, cl
marco genérico  del catdlogo ofrece también
paralclismos para muchas de las aparentes
singularidades de Deor. Asf, entre la varicdad de
aspectos del saber susceptibles de ser catalogados, la
materia germénica de Deor — o Widsid — no ¢s més
sorprendente que ¢l tema litdrgico o biblico de
Menologium o Fates. Tampoco ¢s extraiio cn esie
género ¢l juego entre ¢l distanciamiento y la inme-
diatez en ¢l tono poético; frecuentemente s¢ com-
binan las férmulas que marcan ¢l cardcter piblico del
discurso —«we ... gefrugnon», «we geascodan» (Deor
14,21), «Hwat, we gehyrdon» (Fates 23,63),
«mine gefrege» (Fates 25), «ic gefragen» (Wid 10)—
con ¢l recurso a una voz poética que presenta el
catdlogo en primera persona. En ocasiones (como en
Maxl 1: «Frige mec frodum wordum») esta figura no
pasa de ser un mero apunte; otras veces alcanza
mayor desarrollo y aparece tipicamente caracterizado
como un hombre anciano o afligido. Con cllo los
poctas aprovechan la asociacién tradicional de la
sabidurfa con los afios o ¢l sufrimiento para dar
mayor autoridad a su discurso. En Fates (1-3), la voz

cual su sucrte en toda la tierra. Asigna y decreta, y mantiene
su orden: prosperidad para unos, para otros dolor.”

Las citas dc p glosaj comresponden siempre a las
ediciones de Krapp y Dobbic para los Anglo-Saxon Poetic
Records.

“Mas puede pensar que por todo este mundo / ha quernido ¢!
Seilor que, de modo diverso, / a unos les quepa suerte
b / seguro bre, a otros dolor.” Las traducciones
de Deor y Widsid son siempre de Luis y Jesis Lerate (1986).
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poética que introduce cl catdlogo expresa su tristcza y
su angustia:

Hwat! Ic pysne sang sidgecomor fand
on scocum scfan, samnode wide
hu pa xdelingas cllen cyddon.4

Y un tono parecido encontramos en Widsid (50-54),
donde ¢l sufrimicnto del hablante, expresado median-
te la tradicional imagen del cxilio, sc¢ asocia
directamente con su sabiduria:

Swa ic geonferde fela fremdra londa
geond ginne grund. Godes ond yfles
par ic cunnade cnosle bidaled,
frcomazgum feor folgade wide.

Fordon mag ic singan ond sccgan spcll.5

Tanto Widsid como Deor, sin embargo, utilizan este
recurso de modo original, ampliando ¢l papel
asignado a csta persona. La voz poética deja de ser
un mero soporte del discurso para adquirir una identi-
dad decfinida —un nombr¢ y una historia— y
convertirse en parte integrante del catdlogo: Widsid,
como lestigo de los episodios que relata; Deor, ain
mas original, como dltimo ejemplo de la seric:

Pzt ic bi me sylfum secgan wille,
pat ic hwile was Heodeninga scop,
dryhtne dyre. Me was Deor noma. (35-37)°

En Deor, esic desarrollo de la persona polica se
coloca cficazmente al servicio del propésito didéc-
tico: al situar en dltimo lugar la exposicién de su des-
gracia, tras la afirmacién dc la creencia en un desig-
nio divino que da sentido a la desventura humana (vv.
28-34), la voz poética parcce avalar ¢l nicleo sapien-
cial del pocma con su propia experiencia.

Pesc a todo, los estudiosos de la litcratura
anglosajona sc¢ han mostrado tradicionalmente reacios
a lomar ecslc nicleo sapicncial como centro
—a menudo incluso como parte— de la obra, y a su
vez a identificarla como catdlogo. Los primeros
comentarios parccen vagamente acercar ¢l poema a
este género —Conybeare en 1826 y, twras ¢€l,
Magnussen cn 1828— describen su tema como «De
infortuniis  illustrium virorum» (Conybearc 239;
Magnussen 582). Sin embargo, la critica rdpidamente

'j0id! Hall¢é este cantar en mi dnimo angustiado, afligido por
¢l viaje; de lugares diversos recogi ¢l testimonio del valor con
que obraron cstos nobles gucrreros.

'Asi he recorrido las tierras remotas / de todo este mundo: lo
bueno y lo malo / me cupo probar, de pancentes privado / Icjos
de amigos. jA muchos scrvi! / S¢ por cllo cantar y contar las
histonias'.

'Esto yo quiero decir sobre mi: / yo he sido cantor del rey
heodningo, / que mucho me amaba; era Déor mi nombre.!
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sentimentaliza la lectura del texto, primando la voz
poctica, y lo asocia a las formas liricas y clegiacas.
Ya cn 1842 Thorpe introduce ¢l nombre de Deor y la
referencia a sus sufrimientos en ¢l titulo (Deor the
Scald’s Complaint) y poco después Eutmiiller lo clasi-
fica bajo cl cpigrafe «Dc lyrica anglorum saxonum-
que poesi» (Thorpe ix, 377; Ewmiller 1850: xiv).
Hacia final de siglo no s6lo no sc discute ¢l cardcter
lirico de Deor, sino que algin critico llega a
considerarlo como la dnica produccién auténti-
camente lirica que conscrvamos en inglés antiguo
(Brooke 1892: 6-7). A principios del s. XX, Sicper
(1915) lo incluye en la monografia que consagra el
canon dc la elegia anglosajona, y anos mds tarde la
influyente cdicién de Krapp y Dobbic sanciona estas
opiniones describiéndolo como «lyric and elegiac in
form and mood» (ASPR 3, 1936: liii).

Si Deor se ha interpretado como lirica o clegia antes
que como catdlogo ha sido principalmente debido a la
combinacién del desprecio romdntico por la poesfa
diddctica —«didactic poctry is my abhorrence», afirma
cl propio Shelley (Rogers 1969: 3)— con ¢l prestigio
atribuido al poema por ¢l denominado «mito de los
origenes» (Frantzen and Vencgoni 1986). Potenciado
por ¢l exaltado nacionalismo decimonénico este mito
s¢ convierte en fuerza motriz de la naciente filologia
germdnica, que da forma cientifica al afdn de alemancs
¢ ingleses por recuperar y documentar los origenes de
su propia singularidad cultural. En esta bisqueda de lo
primigenio los fil6logos vuelven sus ojos hacia la
época pre-cristiana ¢ interprelan como més auténticas
—y por tanto mds antiguas— aqucllas obras que, como
Deor, Widsid o Beowulf, hacen referencia a la leyenda
germdnica. Ettmiiller, por ¢jemplo, destaca la antigiie-
dad dc Deor («carmen facile antiquissimum  est»),
Brandl lo considera la primera de las clegias y Sweet
especula incluso con la posibilidad de que fuese
compuesto antes de la migracién de los anglosajones a
Gran Bretafa (Etmiiller 1850: xiv; Brandl 1908: 35;
Swect 1871: 8).

El cardcter esencialmente germénico del poema se
subrayaba ademds al atribuir —a raiz de un error de
lectura en la primera edicién— un origen escandinavo
al pocta protagonista. Al traducir ¢l v.36 «ic hwile
was. / hco-deninga scop», Conybeare malinterpreta el
nombre Heodening y raduce: «Once was | bard to the
high Dane» (1826: 243); en su edicién del Codice de
Excter Thorpe, aun comrigiendo el error, mantiene
esta asociaciéon al wraducir injustificadamente el
término anglosajén scop por ¢l nérdico skald: «l
whilom was / a scald of the 'Heo-Denings'» (1842:
379). La vinculacién cscandinava quedaba ademds
sancionada por los titulos usados en ambas ediciones:
«A scaldic poem» (Conybeare), y Deor the Scald's
Complaint (Thorpe).
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Desde estos presupuestos no pucde sorprender que
cualquicr atisbo de reflexion cristiana en Deor sc
interpretase automdticamente como una interpolacion
que falscaba su verdadero carfcter.” Asf, Sweet,
Brooke, Brandl o Sieper, por ¢jemplo, rechazan los
versos 28-34 como un aifadido tardio al que, a lo
sumo, se le reconoce el valor de haber propiciado la
conscrvacién del pocma. Y a la vez que se descartan
los versos que encierran su base sapiencial, ¢l prop6-
sito del texto se interpreta como claramente expre-
sivo. Deor sc¢ lee entonces como cxpresién pristina
del alma germdnica, y en la combinacién de nobleza,
sobricdad y fatalismo quec ven cn las palabras del
scopa los fil6logos hallan un testimonio emprano del
espiritu de la raza: «The comfort is stern, like that the
Northmen take», apunta Brooke, y en la misma linca
Burton afirma «this ... bard stands for the Germanic
race in being high-mooded and deep-hearted, bound
to cndurc what the Norns might send, yet very
sorrowful over what had been and was not» (Brooke
1892: 6; Burton, 1893: 66).

Una vez cstablecida la filiacién lirico-clegiaca por
razones bdsicamente idcolégicas, la critica ha
buscado también apoyo formal para defender esta
adscripcién genérica. De este modo aunquc ¢l uso del
cstribillo puede entenderse sencillamente como un
clemento repetitivo que da cohesion a la sucesién de
cjemplos, andlogo a la andfora o ¢l paralelismo utili-
zados en otros catdlogos, la linca critica predomi-
nante lo entiende como un recurso lirico.* Igualmente,
aunque los grupos de versos que desarrollan cada uno
de los cjemplos dificilmente pueden considerarse
como estrofas propiamente dichas, no han faltado
quienes alaben ¢l mérito del pocta como pioncro en ¢l
uso de este recurso que permite a la lirica dar forma
al caos de los sentimientos.”

Para que sc ajuste a su imagen ideal del género, la cri-
tica no ha dudado tampoco ¢n remodelar ¢l texto,
omiticndo o redistribuyendo estrofas. Miillenhoff, por
cjemplo, descarta una seric de versos y reordena otros
hasta llegar a un orden alternante de estrofas de scis y
cinco versos cuya forzada regularidad le parcce més
digna del prestigio literario de la lirica (Miillenhof
1859). Igualmente Edith Wardale subraya la similitud

E. G. Stanley analiza csta acuitud critica en The Search for
Anglo-Saxon Paganism (1975).

«Ein Refrain als Ausdnick ciner Gefithls ist immer und unter
allen Umstdnden lynsch» (Brandl 1908: 35).

«If Deor is really very old, its author had autained ... to some
of those secrets of lyncal poctry which were as a rule hidden
from Anglo-Saxon bards even of a much later day. He had
grasped the stanza, the great machine for impressing form
upon the almost formless void, and he had grasped the
refrain» (Saintsbury 1898: 7).
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formal de Deor con otros poecmas considerados
clegias (The Wife's Lament o The Seafarer), aunquce
para ello haya de reescribir ¢l texto. Asi, tras traducir
las primeras estrofas afirma:

Then follow seven lines [28-34] which may not
belong to the original, and finally a strophe which
should probably have come first, since it begins
with an introductory linc found in others of these
poems [«Pat ic bi me sylfum secgan wille» 35).
(1935: 33).

Junto a la revision del texto, la lectura elegiaca ha
forzado también una revisién de su estructura. La cs-
tructura del catdlogo ¢s sencillamente concatenada: se
limita a yuxtaponer cjemplos con un solo nexo
temdtico — «it offers a scrics of joined rather than
unificd clements», explica Howe (1985: 26). Sin
cmbargo, influidos quizd por las écnicas del close-
reading dc los Nucvos Criticos, numcerosos estudios
han intentado descubrir una unidad superior en el
pocma, una conexién entre las estrofas que desvele un
orden orgdnico relevante para la experiencia personal
que narra ¢l scopa. Unos ven en ¢l texto una progre-
sién del mito a la historia remota, y de ahi al presente
(Bloomficld 1968). Owros, un primer movimiento que
identifica al crcador como héroe, un segundo que
presenta al rey como antagonista, y la confrontacién
final de ambos con ¢l triunfo del scopa a través de su
arte (Condren 1981). Joscph Harris, por citar una
variante ingeniosa, describe una compleja estructura
para justificar la ordenacién de los cjemplos: la pri-
mera estrofa muestra la desgracia de un artista
(Weland), la scgunda la de una mujer (Bedohild) y en
la tercera confluyen los dos temas—cel sufrimiento de
la mujer (Medhild) y ¢l del artista (su esposo, Gauti,
¢s un virtuoso de la lira); 1a cuarta alusién concierne a
un rey (Teodorico), la quinta a un siibdito oprimido
(el vasallo de Ermanrico); los dos temas confluyen
también en la udltima estrofa, en la que encontramos a
un rey (el seior de Deor) y su sibdito oprimido
(Deor). Esta estrofa ademds cs paralela a la primera:
ambas recogen la opresion de un artista (Weland o
Dcor) a manos de un rey (Harris 1985).

Este abanico dc actitudes ha conformado la linca
dominantc —aunquc no exclusiva— en  la
interpretaciéon de Deor. Su historia critica muestra
una continua resistencia a identificar ¢l poema como
catdlogo, forzando —o hasla reescribicndo— ¢l texto
para acomodarlo a un género clegfaco cuya existencia
en la literatura anglosajona ¢s mds que cuestionable.
Si parece indiscutible que para cniender un Lexto ¢s
importante considerar ¢l contexto de su produccion,
¢l caso de Deor nos recucrda que no menos




AEDEAN Select Papers in Language, Literature and Culture

importantc pucde ser analizar las circunstancias de su
recepcién critica.
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