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PRIMERA PARTE: DOSSIER DE OBRAS






1. SEMIOTICA SEXUAL (SERIE)

Serie compuesta por 6 dibujos a lapiz de diferentes tamafios en los que utilizando el recurso del
caligrama se pretende crear una construccion del discurso sexual a partir de su deconstruccion y
repeticion de significados.

Figura 1: Bartolomé Limén. Spanking. 2016. A4 (29,7x21cm). Lapiz sobre papel
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Figura 2 : Bartolomé Limdn. Bondage. 2016. A4 (29,7x21cm). L&piz sobre papel

Figura 3: Bartolomé Limon. Snowballing. 2016. A4 (29,7x21cm). Lapiz sobre papel
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Figura 4: Bartolomé Limdn. Felching. 2016. A4 (29,7x21cm). Lapiz sobre papel

13



N . oop e &
e
;t'u'r‘*”n‘b s

Lt

Figura 5: Bartolomé Limon. Garganta profunda. 2016. 70x45 cm. Lapiz sobre papel
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Figura 6: Bartolomé Limén. Eyaculacion. 2016. 50x70 cm. Lapiz sobre papel




2. SEMIOTICA SEXUAL 1l (SERIE)

Serie compuesta por 9 dibujos de diferentes tamafios que usa como técnica el lapiz y el
bordado. Supone una continuacién de la serie anterior (Semiotica sexual) pero cambiando los
medios utilizados.
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Figura 7: Bartolomé Limén. Sexo en grupo. 2016. 45x45 cm. Lapiz e hilo sobre papel
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Figura 8: Bartolomé Limén. Orgia. 2016. 45x45 cm. Lapiz e hilo sobre papel
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Figura 9: Bartolomé Limén. 69. 2016. 69x69 cm.
Lapiz e hilo sobre papel




Figura 10: Bartolomé Limén. Frot. 2016. A4 (29,7x21cm). Léapiz e hilo sobre papel

Figura 11: Bartolomé Limén. Tribadismo. 2016. A4 (29,7x21cm). Lépiz e hilo sobre papel




Figura 12: Bartolomé Limdn. Petting. 2016. A4 (29,7x21cm). Lapiz e hilo sobre papel

21



decotiguusate. st cxund loade o |
whow , doauiunbiir ), ,..&uu-n
ke, o o (ot pecsah, Goudlang , Huets do%y
dapa*rﬁqm?m

Figura 13: Bartolomé Limdn. Sadomasoquismo. 2016. A3 (42x29,7 cm). Léapiz e hilo sobre papel
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Figura 14: Bartolomé Limén. BDSM. 2016. A3 (42x29,7 cm). Lépiz e hilo sobre papel
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Figura 15: Bartolomé Limon. Dominacion/Sumision. 2016. A3 (42x29,7 cm). Lapiz e hilo sobre papel
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3. HISTORIA NATURAL

Se trata de una colcha bordada en diferentes telas de 153x153 cm. en la se van enlazando las
imégenes y las palabras para crear una obra de reflexion acerca de lo que supone el sexo en
nuestras vidas.




Figura 16: Bartolomé Limon. Historia natural. 2016.
153x153 cm. Hilo sobre tela y latex



4. MARLENE (LA PALABRA DE SEGURIDAD)

Obra instalativa consistente en una mufieca de latex de 2 metros de altura. Marlene es el reflejo
de las practicas sadomasoquistas y del mutismo al que han sido sometidas dichas préacticas.

—
w* |

Figura 17: Bartolomé Limon. Marlene (La palabra de seguridad). 2015. Mediadas
variables. Técnica mixta
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Figura 18: Bartolomé Limén. Marlene (La palabra de seguridad).Vista de la instalacion. 2016. Medidas
variables. Técnica mixta
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5. LEATHER BAR

Tapiz de polipiel negra cosida y pintada, de un tamafio de 143x110 cm. La obra tiene las
mismas raices conceptuales que Marlene (La palabra de seguridad), pero actualizando el
discurso al ambiente sadomasoquista gay y a los leather bar (bares donde es obligatorio llevar
cuero o latex y donde se practican el BDSM, se da sobre todo en los ambientes homosexuales).




Figura 19: Bartolomé Limdn Piris. Leather bar. 2014.
143x110 cm. Pintura, hilo y negativos de fotografia
sobre polipiel




6. LET’S TALK ABOUT SEX

Obra instalativa en la que se reparten cajas de condones (10 disefios) de manera ilimitada entre
los espectadores. Las cajas contienen indicaciones sobre educacién sexual a partir de estudios
sexoldgicos. Se pretende reivindicar de este modo la falta de educacion sexual a la que nos estéa
sometiendo en este momento.

Figura 20: Bartolomé Limon. Let’s talk about sex. 2015. Medidas variables. Técnica mixta
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Figura 21: Bartolomé Limoén. Let’s talk about sex. Imagen de uno de los disefios. 2015. A3 (42x29,7 cm).
Impresion sobre cartulina metalizada
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SEGUNDA PARTE: DESARROLLO
TEORICO






1. INTRODUCCION.

Decia Emile Durkheim que:

“realizar un trabajo de indagacion intelectual significa estar en el mundo para
intentar comprenderlo y para poder incidir en el conocimiento de nosotros mismos
y de la sociedad, sobre todo a través de los libros, articulos, conferencias, obras
educativas, obras de educacion popular y aplicar estos conocimientos a la esfera
publica. "

A esto Foucault afiadio la necesidad de que esa investigacion fuese un “trabajo revelador de una
cierta verdad, descubridor de relaciones politicas alli donde estas no son percibidas [...] es
decir, luchar contra las formas de poder alli donde éste es a la vez el objeto y el instrumento.””

Mi trabajo como artista entronca con los pensamientos anteriormente citados, dado que se
presenta como un punto de partida experimental, a la vez que personal y social y se sustenta en
la idea de elaborar un trabajo visual e intelectual acerca del sexo y la sexualidad. Una
aproximacién que no solo permita explicar las condiciones que han hecho posible el presente,
sino también comprendernos a nosotros mismos y por tanto abrir la via a nuevas practicas de
libertad en el porvenir.

En mi trabajo, es imprescindible la palabra como estructura de lenguaje, y por tanto vehiculo
comunicacional, no sélo porque a través de ella accedemos a la informacién y nos posibilita la
comunicacién sino que ademas es usada como parte integrante de la obra. Es por ello que se
parte del empleo de la imagen y el recurso de la palabra (en la medida en la que esta actla como
motor de la historia), unida a obras de caracter instalacionista y caligramaticas.

Decia Foucault: “los movimientos de liberacion sexual sufren muchas veces por el hecho de
gue no consiguen encontrar un principio sobre el cual fundar la elaboracién de una nueva
ética”®. A mi entender, y siguiendo con el pensamiento foucaltiano, esta nueva ética de la que
hablan los movimientos de liberacién sexual se ha de fundamentar en la comprension del
discurso sexual como base. Existe cierto oscurantismo historicista que evita nombrar las cosas
por su nombre en los analisis tedricos relativos al sexo y la sexualidad. Se ha de analizar el
discurso desde su unidad minima, la palabra. La palabra funciona como acoplamiento de los
conocimientos eruditos y de las memorias locales, por lo cual permiten la constitucion de un
saber historico y la utilizacion de ese saber en las tacticas actuales.

Sin embargo, con esta investigacion pretendo, por un lado, cortar las ataduras que nos reprimen

y nos sujetan, ademas de analizar el estrecho vinculo que a lo largo de la historia se estableci
entre sexualidad y verdad hasta el punto de hacer reposar las bases mismas de nuestra identidad
en la sexualidad.

Es pues que este trabajo estd lejos de sefialar a los otros qué hacer o qué pensar. Lo que
pretende es superar los analisis sobre la represion sexual, poniendo de manifiesto los limites,
por no decir las recuperaciones escondidas o ignoradas, subyacentes sobre las teorias y las
técnicas de los sexologos, psicoanalistas, psicologos sociales y patologos de la sexualidad,
usando el lenguaje como medio.

El conocimiento lucha contra la oscuridad, contra las zonas de sombra y provoca la
insurreccion de saberes sometidos para cuestionar y demoler sistemas de pensamientos

L DURKHEIM, E.: El estado y otros ensayos. Argentina, Eudeba, 2012.
2 FOUCAULT, M.: Microfisica del poder. Madrid, La piqueta, 1991.
3 FOUCAULT, M.: Historia de la sexualidad 1. La voluntad del saber. Madrid, Siglo XXI, 2009.
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alienadores. En este sentido el conocimiento, al enfrentarse al desconocimiento que hace posible
el reconocimiento de lo establecido, es una préctica de conquista de la libertad.

1.1. OBJETIVOS E HIPOTESIS

Woody Allen dijo una vez: “Solo hay dos cosas importantes en la vida, una es el sexo, y la otra
la he olvidado del todo”. Algo similar es lo que me ocurre a mi y es por ello que el sexo es un
tema recurrente en mi obra. Planteando el tema sexual desde diferentes puntos de vista.

A dia de hoy el sexo esté al alcance de todos y se habla de él con total libertad, pero ¢Cuanto
sabemos realmente sobre sexo? La respuesta sin duda sorprenderia, pues muchos estudios
demuestran que lo que sabemos de sexo es realmente poco y muchas de nuestras certidumbres
se basan en mitos, dado que la sociedad nos crea una paradoja al obligarnos a comprender
situaciones leidas desde la normativa, pero que por falta de informacion (falta de educacion
sexual) obviamos ciertas partes de gran importancia.

Por esa razon mis ideas se basan en acercar a las personas el sexo “real y verdadero”, ese sexo
que esta libre de mitos y topicos y que se basa en hechos reales y estudios sexuales
cientificamente contrastados; pudiendo asi mi obra ser un gran mosaico de la sexualidad en el
siglo XXI, tal y como explicaba el productor Narciso Ibafiez Serrador al hablar del famoso y
rompedor programa del afio 1990 de television espafiola Hablemos de Sexo (programa en el que,
por primera vez en Espafia se abordaban abiertamente y desde un punto de vista cientifico todos
los temas relacionados con la sexualidad humana): “Solo aspiramos a que el sexo deje de ser un
tema tabd para los espafioles. No queremos gue nadie se moleste por lo que se diga o se vea, y

quiza desilusione por ser demasiado light”.*

Las obras que aqui se presentan parten desde estudios y bases sexoldgicas, como los que
iniciaron el Dr. William Masters y Virginia Johnson, dos investigadores pioneros de la
sexualidad humana que entre los afios 50 y 60 revolucionaron con sus estudios el panorama
mundial al abrir el campo de la sexologia al mundo de la medicina y comenzar un innovador
programa de ensefianza sexual para instruir a las parejas en el arte amatorio y sexual (esta
historia aparece muy bien narrada en la biografia que les escribe Thomas Mailer con el titulo
Masters of Sex®).

Es asi como voy creando una obra que se vale del recurso de la intertextualidad (creacién de la

narracion a partir de diferentes textos) para mediante la concatenacién y yuxtaposicion de
diferentes tipos textos y fragmentos, mediante citas, apropiaciones, reinterpretaciones,
confabular una gran obra teniendo el sexo como principal referente. Mi trabajo suele poseer un
alto contenido conceptual y mediante la naturalidad, el humor, la ironia, el morbo, el
voyeurismo, el erotismo, la palabra, la comunicacion y la participacion del espectador, tiene
como finalidad ensefiar y transmitir aquello que es necesario saber sobre sexo (y que la mayoria
de las personas ignora) mostrando una gran gama de posibilidades eréticas y consiguiendo una
obra atractiva y divertida, ademas de necesaria para nuestra sociedad de hoy en dia. Pues
necesitamos reivindicar una educacion sexual natural, que parta de la vida misma y de
situaciones reales.

4 PRADOS, L. (1990): Chicho Ibdfiez Serrador prepara para TVE el espacio 'Hablemos de sexo'. En:
http://elpais.com/diario/1990/02/10/radiotv/634604403_850215.html [consultado el 09/06/2016]

5> MAILER, T.: Masters of sex: Vida y época de William Masters y Virginia Johnson, la pareja que ensefié a
Estados Unidos como amar. Barcelona, Punto de lectura, 2013.
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1.2. METODOLOGIA Y MARCO TEORICO

La metodologia de trabajo ha sido de caracter tedrico-practico, siendo estas dos enlazadas todo

el tiempo, pues partiamos de unas ideas tedricas para realizar las obras que aqui se presentan.
Durante la realizacion de las obras, ibamos ampliando conocimientos, los cuales repercutian en
las susodichas obras. Asi a medida que avanzédbamos las ideas iban creciendo y englobando méas
Yy Mas campos.

El punto de partida de nuestra investigacion han sido las teorias expuestas por Foucault en su
libro Historia de la sexualidad®. A partir de él hemos accedido a otros filésofos y pensadores
que han tocado o actualizado las teorias de Foucault, tales como Beatriz Preciado o Georges
Bataille.

En lo referente a la historia del sexo en el arte, acudimos al libro La sexualidad en el arte
occidental del especialista en esta campo Edward Lucie-Smith, a partir del cual encontramos
puntos de unidn con el arte actual y conseguimos encauzar las teorias seleccionadas, para que
tuvieran cabida dentro del arte conceptual que tanto nos interesaba explotar’.

W. J. T. Mitchell y Julia Kristeva nos sirvieron para analizar el medio que queriamos usar, la
palabra. Sus ideas y teorias supusieron un punto de gran interés dado que conectaban
directamente con las ideas discursivas de Foucault.

Asi teniamos ya nuestro campo para trabajar y estdbamos listos para alcanzar (o al menos
mostrar algo) de los objetivos que nos habiamos impuesto.

Figura 22: La psicéloga Elena Ocha, en el programa “Hablemos de sexo”, Del cual era presentadora. 1990.

6 FOUCAULT, M.: Historia de la sexualidad 1. La voluntad del saber. Madrid, Siglo XXI, 2009.
7 LUCIE-SMITH, E.: La sexualidad en el arte occidental. Barcelona, Destino, 1992.
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2. EL DISCURSO SEXUAL

2.1. EL SEXO Y LA REPRESION

Decia Edward Lucie-Smith en su libro Ars Erotica:

“Ciertamente podria afirmarse que, a pesar de los profundos cambios sociales e
intelectuales, las actitudes del publico contemporaneo conservan raices
decimononicas. Basicamente existen dos ambitos narrativos en el discurso sexual
de la época que siguen perdurando en esta. Uno se refiere a la fantasia romantica
[...] El otro al sexo realista [...] y son estas obras y narraciones de sexo realistas
las que mds perturban a los espectadores.” ®

Esta idea no es gratuita, ya que en Historia de la sexualidad Michel Foucault también se
plantea estas cuestiones al decir que:

“La idea del sexo reprimido no es pues solo una cuestion de teoria. La afirmacion
de una sexualidad que nunca habria sido sometida con tanto rigor como en el siglo
XVII, va aparejada al énfasis de un discurso destinado a decir la verdad sobre el
sexo, a modificar su economia en lo real, a subvertir la ley que lo rige, a cambiar
su porvenir.”°

Es por ello que, tal vez haya otra razén que torna tan gratificante para nosotros el formular en

términos de represion las relaciones del sexo y el poder, lo que Foucault llama el beneficio del
locutor, consistente en la transgresion deliberada que hay en el hecho de hablar del sexo y su
represion en una sociedad que lo condena al mutismo a pesar de estar tan presente, es pues que
quien usa ese lenguaje, hasta cierto punto, se coloca fuera del poder, hace tambalearse la ley,
anticipa, aunque sea un poco, la total libertad futura, de ahi esa solemnidad con la que hoy en
dia se suele tratar el tema del sexo, adoptando una cierta pose, conscientes de desafiar el orden
establecido y con un tono de voz que se sabe subversivo. “Algo de la revuelta, de la libertad
prometida y de la préxima época de otra ley, se filtran facilmente en ese discurso sobre la
opresion del sexo” decia Foucault®®, Es pues que a pesar de esta opresion, hay que tomar en
consideracion el hecho de que se habla de sexo y esto hace patente el “hecho discursivo” global
y la “puesta en discurso” del sexo, remarcando como punto importante la determinacidn de si
esas producciones discursivas y los efectos de poder conducen a formular la verdad sobre el
sexo, 0 por el contrario, mentiras destinadas a ocultarla, cuanto delimitar y aprehender la
“voluntad de saber” que al mismo tiempo les sirve de soporte he instrumento.

2.2. LA CONSTRUCCION DEL DISCURSO SEXUAL

Es indudable que en estos Gltimos tres siglos se ha dado una verdadera explosion discursiva en
torno y a propdsito del sexo, siendo conscientes también de la depuracion del vocabulario
utilizado para hablar de él, sometiendo a las palabras que lo trataban a filtros y control de las
enunciaciones y a una economia restrictiva que se integra en la politica de la lengua y el habla
que acompafio las redistribuciones sociales de la edad clasica. Es pues que desde esta edad ha
habido un aumento constante y una valoracién siempre mayor del discurso del sexo, de la

8 LUCIE-SMITH, E.: Ars Erotica. Madrid, Libros y libros, 2004.
® FOUCAULT, M.: Op. Cit.
0 1pidem.

38



eliminacion de los filtros que lo restringian linglisticamente y de decirlo todo sobre este,
ampliando, no solo el dominio de lo que se podia decir sobre el sexo, sino que se ha conectado
el discurso con el sexo mediante un dispositivo complejo y de variados efectos, que no puede
agotarse en el vinculo Gnico con una ley de prohibicion; estos discursos no se han multiplicado
fuera del poder o contra él (la sociedad represiva), sino en el lugar mismo donde se ejercia y
como medio de su ejercicio; se incit6 a las personas a hablar, a escuchar y registrar, a observar,
interrogar y formular construyendo asi un imperativo que nos permite transformar nuestra
sexualidad en un permanente discurso insertado en los campos de la pedagogia, la medicina, la
literatura, la lengua y la justicia. Con respecto a esto decia Foucault:

“Quizas ningun tipo de sociedad acumul6 jamés, y en una historia relativamente
corta, semejante cantidad de discursos respecto sobre el sexo. Bien podria ser que
hablasemos de él mas que de cualquier otra cosa; nos encarnizamos en la tarea;
nos convencemos, por un extrafo escrupulo, de que nunca decimos bastante, de
gue somos demasiado timidos y miedosos, de que nos ocultamos la enceguecedora
evidencia por inercia y sumisién, y de que lo esencial se nos escapa siempre y hay
que volver a partir en su busca. Respecto al sexo, la sociedad més inagotable e
impaciente bien podria ser la nuestra. "

Sin embargo, a pesar de este concepto, la represion sexual seguia estando vigente y Foucault
era también consciente de ello cuando enunciaba:

“El secreto del sexo no es sin duda la realidad fundamental respecto de la cual se
sitian todas las incitaciones a hablar del sexo — ya sea que intenten romper el
secreto, ya mantengan su vigencia de manera oscura en virtud del modo mismo
como hablan-./...] Lo propio de las sociedades modernas no es que hayan
obligado al sexo a permanecer en la sombra, sino que ellas se hayan volcado a
hablar del sexo siempre, haciéndolo valer, poniéndolo de relieve como el
secreto.”"?

Es pues que con esta afirmacion somos conscientes de que se ha promovido el discurso sexual,
pero manteniéndolo en la esfera privada de nuestras vidas. Sin embargo, Beatriz Preciado
apunta sobre este tema que el discurso sexual ha ido emergiendo en la esfera publica gracias a
fendmenos de accidn sociopoliticos (como el movimiento de revolucion sexual o el feminismo)
y los discursos criticos (como los estudios antropolégicos de Kinsey o los sexoldgicos de
Masters y Johnson) y gracias a los cuales tenemos una mayor comprensién del discurso sexual.

2.3. ARS EROTICA Y SCIENTIA SEXUALIS

Dicho discurso sexual ha ido a la par con el mundo del arte y, en nuestro siglo en particular, la
relevancia y la revolucion sexual siempre han estado constantemente unidas a sus equivalentes
artisticos. A pesar de esta idea Foucault exponia que “nuestra civilizacién, a primera vista al
menos, No0 posee ninguna ars erotica. Como desquite, es sin duda la Unica en practicar la
scientia sexualis”*®. El termino ars erotica segun la explicacion de Foucault es el que se refiere
al arte erotico, donde la verdad es extraida del placer mismo, de su préctica, de su experiencia,
de su subjetividad y de mantenerlo en secreto, mientras que la scientia sexualis es aquella que se
dedica a decir la verdad del sexo objetiva y cientificamente, es pues que estos dos términos

1n FOUCAULT, M.: Op. Cit.
12 1pidem.
3 Ibidem.
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parecen contraponerse, sin embargo, como objeto de discurso sexual sobre el que se
fundamentan ambos, la ars erotica si que esta presente en nuestra civilizacion y quizas fue esta
la que comenzd con el impulso de la scientia sexualis, y esta a su vez liberd de su secretismo y
mantuvo Vvivo el ars erotica, asi, cabe preguntarse si la scientia sexualis no funciona al menos
en alguna de sus dimensiones como una ars erotica, y la ars erotica como una scientia sexualis,
dado que la produccion de la verdad ha intensificado e incluso creado sus propios placeres
intrinsecos, el placer especifico en el discurso verdadero sobre el placer, el placer ligado a la
produccion de la verdad sobre el sexo, el placer del anélisis, el placer de la confesion de
nuestras experiencias y de someterlas a interpretaciones. Ya Alfred Kinsey hizo eco de ello al
iniciar sus estudios, el cual, mediante encuestas y entrevistas, pretendia ser un gran analisis
sobre el comportamiento sexual humano, estudio que fue culminado por el doctor William
Masters y Virginia Johnson, los padres de la sexologia, que mediante la observacion de las
relaciones de mas de 10.000 actos sexuales construyeron un gran estudio de la sexualidad
humana, concatenando el placer en si mismo, con el placer de observar y con el placer de
analizar, es decir, uniendo definitivamente la ars erotica y la scientia sexualis.

El impulso sexual se coloca asi como el mas poderoso de los resortes humanos (ars erotica), y
es por ello que el arte, la literatura y la ciencia, como grandes constructores del discurso sexual,
tienen mucho que decirnos y mucho que explicarnos sobre el verdadero contexto en el que
vivimos convirtiéndose asi en una parte inextricable del mundo contemporaneo (scientia
sexualis), pero huelga preguntarnos, ¢Por dénde comenzamos el andlisis del discurso sexual?,
¢Cdémo hacerlo llegar a la gente?, ;Como hacer que las personas construyan uno? Sin duda para
gue se dé una construccion solida del discurso sexual, este ha de asentarse sobre unas bases bien
cimentadas, y sin duda la base de todo buen discurso es la palabra, la comprension y el analisis
de esta, solo entendiendo las partes que construyen el discurso se llega a constituir uno, asi la
construccién de un discurso sexual solo puede ser fructifera mediante el analisis y la
comprension de las palabras que lo componen.

2.4. EL SEXOY LA PALABRA

Es pues que, este proyecto, titulado El sexo y la palabra parte de las raices del arte conceptual

y profundiza en él, buscando la primacia de la idea pero no por ello desplazando al objeto, asi,
las obras que componen esta muestra se interesan por el uso analitico del discurso sexual y las
palabras que lo construyen y lo pone al servicio de la filosofia seméantica, tomando como
referentes las obras y postulados que muchos artistas conceptuales crearon, tales como Joseph
Kosuth, el grupo Art & Languaje, John Baldessari, Victor Burgin, o Aby Warburg.

n. practical skill, or its application, guided

ciples : human skill and agency (opp. to
plication kill to production of beauty

ible beauty) and works of creative imagina-

the fine arts) : a branch of learning, esp. one

of the liberal arts (see triviu quadrivium), as
in faculty of arts, master of skill or knowledge
in a particular department illed profession or
, or branch of y : magic or occult

or influence: ar d of doing a thing :
ontrivance : add: cunning : artifice :

crafty conduct: a wile.—adj. art'ful (arch.),
dexterous, clever: cunning: produced by art.—
adv. art'fully.—n. art’fulness.—adj. art’less,
simple: (rare) inartistic: guileless, unaffected.—

Figura 23: Joseph Kosuth. Titled (Art as Idea as Idea). 1960
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The content of this painting

is invisible ; the character
and dimension of the content
are 1o be kept permanently
secret, known only to the

arust.

Figura 24: Art & Languaje. Secret Painting. 1967

Asi se elaboran métodos objetivos para hablar del discurso sexual que buscan sus modelos en
las disciplinas cientificas (sexologia) y linguisticas (literatura y semiética). Se emplea el
lenguaje de un modo analitico, sometido a un cambio de funciones, consistente en presentar el
lenguaje como un instrumento de analisis de las ideas constructoras del discurso sexual, en lugar
de una mera representacion de este, como decian los miembros del grupo Art & Languaje: “Para
nosotros el lenguaje es un modo de conservar nuestro trabajo en un contexto de investigacion y
cuestionamiento.”** El lenguaje deviene asi en un modo de investigacion sobre los hechos que
construyen el discurso sexual y en una elaboracién lingiistica de este desde un punto de vista
del arte y del lenguaje, haciendo un uso linguistico del mismo arte plastico y de sus lenguajes-
soportes. Sin embargo, a pesar de que en esta muestra, la palabra sea un instrumento de
investigacion y que se parta de estudios cientificos, se rechaza aqui la vertiente méas purista del
arte conceptual, que lleva el objetivismo de la ciencia hasta sus Ultimas consecuencias,
reduciendo al maximo la ambigiiedad semantica hasta conferir un sentido univoco a sus
proposiciones; en lugar de eso se prima (he incluso resultaria interesante) la pluralidad de
lecturas que se le pueda dar al contenido y las interpretaciones personales, acentuando asi la
actividad del espectador como instaurador de procesos, impulsando el proceso productivo de la
recepcidn-creacion que el espectador pueda darle a dichas palabras o definiciones e instaurando
procesos artisticos comunicativos de valor polifuncional, en los que el receptor, en vez de
aceptar pasivamente lo dado, protagoniza operaciones activas participando de la documentacion
que da la propia obra, la cual actia como catalizador para que el espectador inaugure el proceso
mental cuya direccion se prescribe por la documentacion, pero no se determina totalmente segun
su contenido, potenciando la practica autoreflexiva.

14 GUASCH, A. M.: El arte ultimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural. Madrid, Alianza,
2001.
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2.5. EL SEXO Y LA IRONIA

A propésito de la pluralidad de lecturas que el espectador le puede dar al contenido y las
interpretaciones personales y de la objetividad (a partir de los textos cientificos) de la que
hablabamos en el apartado anterior cabe destacar un interesante punto de subjetividad, el
concerniente a la vertiente ludico/irnica/divertida que puede aparecer en algunos puntos de la
muestra. Dado que lo desconocido, por descolocarnos de nuestro ambito habitual, suele dar pie
a la risa, y dado que este proyecto se alza como una muestra linguistico-divulgativa en torno a
campos referentes a la construccidon del discurso sexual, es normal que alguno de los referentes,
por el hecho de ser desconocidos (tal y como apuntdbamos antes) den lugar a la ironia, el
divertimento o la risa, de hecho las cosas del sexo, por el embarazo que pueden crear al
exponerlos en la esfera publica, suelen dar pie a la risa y la ironia, y es que la risa tiene como
objeto aliviar este embarazo, llenando el vacio repentino que este nos puede generar. La risa
actla asi como una respuesta, complemento y apoyo a ciertas partes del analisis linguistico y de
la construccion del discurso sexual; tal y como decia Angel Gonzalez Garcia en su libro
Religién arte pornografia:

“La idea de la risa en el campo de la sexologia no choca con la primera y
principal cualidad reinante en esta ciencia, la de mostrar como se constituye la
sexualidad humana, de hecho, la refuerza, en funcidn precisamente de en lo que en
la risa hay de alivio y aceptacion.”®

Sobre este tema Bataille decia en 1953 en una conferencia dentro de una serie dedicada a las
“consecuencias del no saber’:

“Si yo alcanzase a saber lo que es la risa lo sabria todo; habria resuelto los
problemas de la filosofia [...] Supongamos que lo risible sea, no solo lo
desconocido, sino lo incognoscible [...] Lo risible podria ser simplemente lo
incognoscible, o dicho de otro modo: lo desconocido de lo risible no seria
accidental, sino esencial. Nos reiriamos, pues, no por una razon que ho
llegariamos a conocer, ya fuera por falta de informacion o por falta de
penetracion, sino porque lo desconocido nos hace reir.

Larisa, la ironia y el juego se constituyen pues como potenciadores de la “voluntad de saber” y
ayudan al espectador en la implicacion de la obra, de tal manera que el analisis que esta propone
tiene un caldo mas hondo.

2.6. EL SEXO Y EL CONOCIMIENTO: LA CONQUISTA DE LAS LIBERTADES Y LA
RUPTURA DE TABUES

Asi con El sexo y la palabra se busca mostrar las instancias de produccion discursivas del
sexo, de su produccién de poder y de las producciones de saber a partir de la unidad minima que
lo conforma (la palabra) y continuar con la voluntad de saber que guio a los primeros estudiosos
del campo del sexo (anteriormente nombrados), los cuales no se detuvieron ante el hecho de que
la sociedad tildara al sexo de tabu intocable, sino que lucharon por constituir una ciencia de la
sexualidad. Son estas ideas las que aparecen en este proyecto por medio de la conjuncién del

15 GONZALEZ GARCIA, A.: Religién arte pornografia. Madrid, Ediciones asimétricas, 2014.
16 BATAILLE, G.: El erotismo. Barcelona, Tusquets, 2013.
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arte con la palabra escrita, presentando una deconstruccion inicial del discurso sexual para
desglosar sus partes y hacer posible asi una (re)construccion valida de este, partiendo desde el
punto minimo de la palabra y el analisis semiotico de sus significantes, significados y signos, e
insertando dicho discurso en la linea de los proyectos que pueblan la modernidad como el
empirismo radical, los estudios medico/cientificos que construyen la sexologia o la fuga que se
da en estos estudios y en ciertos textos y cddigos hacia el sexo y del sexo hacia estos mismos.
Creando asi un espacio de debate critico/semiético en el que se hace posible un tipo de analisis
al que antes no sometiamos al sexo, el analisis linguistico. Asi el espectador se hace consciente
de este hecho y comienza en €l una construccion de si mismo como sujeto sexual en tensién con
los modelos normativos de sexualidad (el mantenimiento del sexo en la esfera privada del que
habla Foucault), apareciendo el discurso sexual como una tecnologia del yo (autoanélisis sexual
y autoconocimiento) que permite producir imaginarios politicos en los que reinventar la
subjetividad sexual y linguistica moderna hacia, al menos, un punto de objetividad cientifica
que nos permita disfrutar del sexo como hecho fisiolégico (union del ars erotica con la scientia
sexuales). Asi se despierta en el espectador una resistencia que como dice Beatriz Preciado: “le
permite abrir nuevas plataformas de invencién de subjetividad entrando en un espacio de accion
politico-sexual.”*” Resumido en palabras de Bataille, se podria decir que este proyecto pretende
buscar la esencia del discurso sexual a través del analisis de la palabra para “mostrarnos su
capacidad de conectarnos con una experiencia social mas amplia que la que puede ofrecernos
nuestra vida individual.”*® Y al mismo tiempo, como decia la sexéloga Virginia Johnson a la
revista Playboy: “Eliminar cientificamente los mitos que hay respecto al sexo, pues cuanto mas
sepamos de la fisiologia de la excitacion, mas disfrutaremos de esa experiencia exclusivamente
humana que es el sexo y el placer.”*®

2.7. ELSEXOY EL ARTE

El arte desde sus origenes ha estado integramente ligado al sexo y la ars erotica ha estado
siempre presente. Buena cuenta de ello dan en sus libros los autores Edward Lucie-Smith y
Angelika Muthesius y Gilles Néret, los cuales han dedicado un gran esfuerzo a intentar recoger
todo lo que es el amplio abanico del arte erético. Sin embargo el arte que nos ha interesado para
esta investigacion es aquel que usa el sexo como constructor de discurso y no como un simple
revulsivo sexual, es decir, el arte que nos ha interesado es aquel que une la ars erotica con la
scientia sexuales. Este arte se ha dado sobre todo a partir de los afios sesenta con el comienzo de
la revolucion sexual. Aun asi el primer resquicio lo encontramos en pleno siglo XIX con El
origen del mundo de Courbet, pues este fue un cuadro rompedor que pretendia eliminar los
tables concernientes al sexo de la época y mostrar el sexo real tal y como es, es pues que a
pesar de contener un alto potencial excitatorio, también se dejaba ver una vertiente pedagdgica
gue pretendia conquistar libertades.

Los siguientes ejemplos de este arte aparecerian a partir de los afios 60 y 70, cuando el hecho
discursivo del sexo estaba en pleno auge y la conquista de los derechos sexuales estaba dando
sus primeros pasos. Asi encontramos obras que dotan de discurso a campos del sexo que antes
habian sido obviados, y que ahora estaban comenzando a ser visibles, tales como el feminismo.
Con representantes artisticos como Louise Bourgeois o Tracey Emin, que se valen de su arte
para hablar de sus experiencias intimas respecto al sexo y asi mostrar los tables a los que han
estado sometidas.

7 PRECIADO, B.: Manifiesto contrasexual. Barcelona, Anagrama, 2011.
18 BATAILLE, G.: El erotismo. Barcelona, Tusquets, 2013.
19 MAILER, T.: Op. Cit.
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Figura 25: Tracey Emin. Super drunk bitch. 2005

El colectivo homosexual fue otro de los grupos que se hizo ver y en el destacan artistas como
Robert Mapplethorpe rompiendo el mutismo al que este sector habia sido sometido. Este
también se adentrd en los limites de la sexualidad, al dotar de discurso a un sector tan acallado
como el del mundo sadomasoquista. En palabras de Juan Vicente Aliaga: “Mapplethorpe retratd
la experiencia de los limites, del placer y el dolor, siendo estas signo de libertad pues muestran
la condicién humana.”® En el campo de la el arte de liberaciéon homosexual encontramos
también a Pepe Espalil, Felix Gonzalez-Torres, Keith Haring o David Wojnarowicz que dieron
voz a aquellas personas que padecian el virus del VVIH en plena crisis del SIDA, cuando era un
tema espinoso, consiguiendo concienciar y educar a la gente sobre dicha enfermedad.

Figura 26: Pepe Espalid. Rumi. 1993

20 ALIAGA, J. V.: Bajo vientre. Representaciones de la sexualidad en la cultura y el arte contempordneos.
Valencia, Generalitat Valenciana, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia. Direccié General de
Promocio Cultural, Museus i Belles Arts, 1997.
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Siguiendo a estos artistas encontramos a Maria Lassnig y Zanele Muholi que al igual que los
anteriores hablan de la sexualidad condenada por la sociedad. En el caso de Lassnig se nos
cuenta la importancia que tiene el sexo como constructor de identidades y como la privacion de
este (como fue el caso de la artista al tener una educacion estrictamente cat6lica que la
censuraba sexualmente) puede dar lugar a profundos traumas. En el caso de Muholi retrata las
cicatrices con las que a dia de hoy se marca a los homosexuales en ciertas partes de Africa, esto
sirve como muestra de lo que todavia sigue pasando en la sociedad por falta de conocimiento y
del lastramiento cultural.

\F -

-

Figura 28: Maria Lassnig. Du oder ich, 2013 Figura 27: Zanele Muholi. Enraged by a picture. 2005

Finalmente Natacha Merrit y Annie Sprinkle nos hablan de la importancia de llevar una
sexualidad sana y libre de tabues habiendo hincapié en la sexologia. La primera se vale de los
medios digitales para publicar su vida sexual y mostrarnos asi un sexo natural y libre y la
segunda de un proyecto llamado Ecosex con el que pretende mostrarnos las instancias de un
SeX0 en paz con nosotros mismos a través de la paz con la naturaleza.

Estos artistas, junto con los nombrados en apartados anteriores, han sido los que han
constituido nuestros principales referentes tanto a nivel artistico como tedrico y es a raiz de sus
trabajos y postulados sobre los que se asienta la base de este proyecto.

Figura 29: Natacha Merrit. Digital diaries. 2000
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3. RECURSOS Y PROCEDIMIENTOS

3.1. RECURSO: INTERTEXTUALIDAD

La intertextualidad es un recurso acufiado por Julia Kristeva consistente en la hibridacion de
diferentes tipos de textos con el fin de crear uno nuevo. En palabra de la propia Kristeva:

“Todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcion y
transformacion de otro texto. En lugar de la nocion de intersubjetividad se instala
la de intertextualidad, y el lenguaje poético se lee, por lo menos, como doble. 21

Dado la caracteristicas que queriamos resaltar en nuestro trabajo, y dada la amplitud que hay en
el campo del sexo, creimos conveniente la utilizacion de este recurso en la medida en la que
para crear las obras que aqui se presentan, nos valemos de textos provenientes de diversas
fuentes (como hemos mostrado durante todo el proyecto). Esto viene fomentado por la
necesidad de acercarnos al mismo tema desde puntos de vista y campos diferentes y englobarlos
asi en el campo artistico, ya que como narra Alberto Ruiz Samaniego, nuestra vision acerca de
algo es Unica y la de los otros es variable a la nuestra, es por ello que no poseemos una verdad
absoluta, una verdad al cien por cien. Asi la intertextualidad nos permite recoger diversos
puntos de informacion, visto desde diversos angulos y posiciones para intentarnos acercar en la
medida de lo posible a esa verdad absoluta, constructora de conocimientos y conquistadora de
libertades.

3.2. PROCEDIMIENTOS

Para llevar a cabo lo pretendido era necesario contar con unos buenos procedimientos que
fueran capaz de transmitir todo lo que nos hemos propuesto. Dado la diversidad de
procedimientos usados hemos creido conveniente dividir este apartado en tres subapartados
donde se explican todos ellos claramente.

3.2.1 CALIGRAMAS Y METAIMAGES

En Las palabras y las cosas Foucault expone que el conocimiento se cimienta sobre el hecho
discursivo, el cual ha ido variando con la episteme (marco de saber que determina la verdad
impuesta desde el poder que rige cada época) asi traza una historia y teoria del poder/saber a
través de la ruptura entre lo discursivo y lo “visible”, lo que se puede ver y lo que se puede
decir. Es pues que la lingistica se transforma en la impulsadora del conocimiento y se hace
inseparable de este y por tanto de las ciencias humanas, dentro de las cuales se encuentra el arte.
A proposito de esto decia Foucault que: “La relacion del lenguaje con 1a pintura es una relacion
infinita [...] ya que todos los medios son medios mixtos y todas las representaciones

2L KRISTEVA, J.: “Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman”, Critique, n® 239 (1967), 440-441. Visto en
NAVARRO, D. (1997): Intertextualité: treinta afios después. En:
http://www.criterios.es/pdf/intertextualite30.pdf [consultado el 09/06/2016]
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heterogéneas; no existen las artes puramente visuales o verbales.”??Esto se da sobre todo, como
revela W. J. T. Mitchell en su libro Teoria de la imagen, porque las expresiones visuales y
verbales son inconmensurablemente formales y estan intrinsecamente relacionadas. Es por ello
gue para hablar de esta unién de lo discursivo con lo pictérico, Foucault en Esto no es una pipa
recurre al término de caligrama:

“En su tradicion milenaria, el caligrama desempeiia un triple papel:
compensar el alfabeto; repetir sin el discurso de la retdrica; coger las cosas
en la trampa de una doble grafia. Aproxima en primer lugar lo més cerca
posible, el texto y la figura: compone lineas que delimitan la forma del objeto
con las que disponen la sucesion de las letras; aloja los enunciados en el
espacio de la figura, y hace decir al texto lo que representa el dibujo. Por un
lado, alfabetiza el ideograma, lo puebla de letras discontinuas y hace hablar
asi al mutismo de las lineas ininterrumpidas. Pero, a la inversa, reparte la
escritura en un espacio que ya no tiene la indiferencia, la abertura y la
blancura inertes del papel; le impone distribuirse segun las leyes de una
forma simultanea. Reduce el fonetismo a no ser, por un instante, mas que un
rumor gris que completa los contornos de la figura; pero convierte al dibujo
en el delgado envoltorio que hay que agujerear para seguir palabra a
palabra, el devanado de su texto intestino. %

El caligrama usa asi la posibilidad de decir dos veces las mismas cosas con palabras diferentes;

se aprovecha de la sobrecarga de riqueza que permite decir dos cosas diferentes con una sola y
misma palabra. El caligrama se sirve de esa propiedad de las letras de valer a la vez como
elementos lineales que podemos disponer en el espacio y como signos que hemos de desplegar
segun la cadena Unica de la substancia sonora. De este modo el caligrama pretende borrar
ladicamente las mas viejas oposiciones de nuestra civilizacion alfabética: mostrar y nombrar;
figurar y decir; imitar y significar; mirar y leer. Es pues que por su doble entrada, el caligrama
garantiza esa captura de la que el discurso por si solo o el dibujo no son capaces; apelando los
signos a la cosa misma de la que hablan. Une lo que se puede ver (la imagen) con lo que se
puede decir (el discurso). Asi el caligrama se convierte en una imagen autorreferencial asi
misma, es decir una imagen que habla de si misma, o como lo llama Mitchell, una metaimagen.
Esta misma idea es de la que se vale el artista Juanli Carrién (que nos sirve de referente) en su
serie Syntaxa, donde el artista da una clase de botanica usando el recurso del caligrama y las
ideas anteriormente expuestas.

Figura 30: Juanli Carrién. Syntaxa. 2015

22 FOUCAULT, M.: Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas. México, Siglo XXI,
1993.
23 FOUCAULT, M: Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte. Barcelona, Anagrama, 1989.

47



Es pues que esta repeticion de signo y significante y la anidacion de discurso y forma, hace méas
interesante la asimilacion de conceptos y remarca la vertiente ludico-pedagogica que se le
quiere dar al proyecto. Por ello el caligrama ha sido uno de los medios usados, pues alna el
conocimiento de la definicién de la accién (significante, significado) con la imagen de la propia
accion (signo). Es pues que el recurso del caligrama se muestra con una gran efectividad.

3.2.2. AGUJA, HILO, TELAS Y BORDADOS

El bordado, como apunta la artista Kate Walker, supone: “una técnica que puede ser usada y
combinada de muchas maneras para crear nuevos caminos en el arte”?*. Ademas, el bordado
tiene connotaciones de perdurabilidad. Esta idea se cimenta en observacion personal que hemos
hecho en la cual hemos comprobado como se conservan las imagenes y palabras bordadas,
frente a las palabras escritas en los libros, las cuales han sido en muchas ocasiones (sobre todo
cuando los libros estan ajados) desechadas, tiradas a la basura o condenadas al olvido de una
estanteria. Asi mismo, como ya decia Louise Bourgeois: “Hay una magia fascinante en la aguja
y el hilo. La costura repara los dafios y lucha contra el olvido.”® Esta lucha contra el olvido de
la que habla Bourgeois, se ha dado siempre en la historia del bordado, puesto que como apunta
Rozsika Parker en su libro The subversive stitch: “El bordado hace de lo personal algo politico
y, sobre todo, es un intento de cambiar la subordinacién y la opresién™?® esto se da por la unién
que tiene el bordado con las protestas politicas que comienzan en el siglo XIX y que han
llegado hasta nuestros dias con el nombre de ‘Craftivism’ (unién de las palabras inglesas craft,
bordado, y activism, activismo) y que se trata de los movimientos que iniciaron las mujeres del
siglo XIX (pues el bordado en esa época era solo practicado por mujeres) usando las labores del
hogar y las manualidades como forma de protesta politica y reivindicativa. El nacimiento del
‘craftivism’ y del bordado como medio de protesta politica viene dado por las primeras
feministas, ya que el bordado las provey6 de un medio propio (donde los varones no tenian
lugar) para expresarse sin el miedo de sentirse avergonzadas o cohibidas. Asi mediante los
bordados y trabajos sobre telas fue como las mujeres feministas, activistas y artistas,
comenzaron a conquistar derechos pues el hecho de bordar dotaba a las protestas de humanidad.
Asi fue como el bordado paso de la esfera privada a la esfera publica y fue usado para hablar de
problemas personales y sociales. El arte se hizo rapido eco de estas particularidades y lo uso en
su beneficio, comenzando a crearse el Embroidery art (arte bordado).
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Figura 31: Catherine Riley, Sex. 1978

24 PARKER, R.: The subversibe stitch. Embroidery and the making of the feminine. New York, |. B. Tauris,
2010.
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Dado que el bordado como arte y forma de activismo esta unido a los movimientos feministas,

es indudable que este quedase ligado a la conquista de los derechos sexuales, puesto que era una
de las principales reivindicaciones del feminismo, ya Catherine Riley (una de nuestras
referencias) lo demostr6 en su obra Sex, donde la artista parodia las emociones asociadas a la
costura (la pureza, la castidad y la feminidad) revelando asi las limitaciones que la sociedad nos
ha impuesto. En este mismo camino la artista Louise Bourgeois evoco mediante los bordados y
los trabajos textiles los problemas asociados a los tabues sexuales, al desconocimiento y al
cuerpo, mostrando sus problemas personales que se convertian en reflejo de los problemas de la
sociedad, lastrada por los tables y la falsa moral. En el mismo campo que Bourgeois trabaja
Tracey Emin, la cual, al igual que su predecesora, también usa el bordado para hablar de su vida
personal, los cuales adquieren una vertiente politica a la par que un tono universal debido a la
capacidad de la artista de revelar los detalles intimos de su vida y enlazarlo con emociones
globales asociadas a la sensacion de cercania y corporeidad que tiene para las personas un
elemento tan comdn como las telas, dado que son un elemento de uso y contacto diario (en la
ropa, en la cama, en el sofg, etc.) y nos remiten a elementos cotidianos cercanos y asociados a
nuestra vida personal. Asi tanto Riley, como Bourgeois, como Emin, rompieron con el miedo
inicial para hablar de intimidades y profundidades convirtiendo al bordado, y al arte asociado a
él, en un rompedor de tabues.

Es pues que no es de extrafiar que el bordado, el hilo y las telas, por lo explicado anteriormente,
hayan sido otro método elegido para llevar a cabo este proyecto, dadas las connotaciones
reivindicativas y sexuales que este posee.
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3.2.3. OTROS PROCEDIMIENTOS

Debido a la versatilidad que impera en el tema del sexo y gque este se compagina muy bien con
la gran gama de posibilidades que ofrece el campo del arte, no hemos desestimado el hecho de
usar otros medios que nos permitan hablar del sexo desde posiciones y materiales diferentes.
Asi aparte de los procedimientos descritos anteriormente, se han usado otros de diferentes
variedades (preservativos, latex, representacion pictorica, etc.), que dan al proyecto un caréacter
de amplitud y abertura y terminan de funcionar como conectores y constructores del discurso
sexual.

Figura 33: Robert Mapplethorpe. Portfolio X. 1978
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4. EXPLICACION DE LAS OBRAS QUE COMPONEN EL PROYECTO

4.1. SEMIOTICA SEXUAL

Esta serie (Figuras 1 a 6) se compone de 6 obras de diferentes tamafios (4 obras tamafio A4,
29,7x21cm, 1 obra tamafio 70x45 cm y 1 obra tamafio 70x50 cm). La serie parte de las ideas de
protoinvestigaciones de Joseph Kosuth al crear unas obras donde se le da importancia a la
palabra como constructora de la imagen. Asi la serie se vale del uso del caligrama para jugar
con las ideas de la semidtica de Barthes (significado, significante, signo y objeto) para
deconstruir el discurso sexual a partir de la palabra que lo define y que por su repeticion va
construyendo la imagen. El acto de mirar la obra queda ligado pues, irremediablemente, al de
leer y comprender exigiendo al espectador una lectura analitica y comprensiva acerca de la
conformacion del sexo, llevandose a cabo un sisteméatico programa de analisis de los cédigos
linguisticos y artisticos de representacion siguiendo los métodos de la epistemologia, es decir,
del conocimiento cientifico y empirico, tomando el lenguaje como base de una investigacion
gue da lugar a una revalorizacion de la palabra como método transmisor y analitico que conecta
directamente con un sistema especifico e inmanente equiparable al que maneja la ciencia (en
este caso la ciencia que interesa es la sexologia) se consigue despertar pues, el interés del
espectador que ha de leer e interpretar la obra de arte, que en este sentido no se diferencia del
ensayo o de un diccionario enciclopédico y a partir de la deconstruccion que se le ha dado a la
palabra para su total comprension, comenzar la construccion de un discurso sexual.

P

Figura 34: Joseph Kosuth. One and three chair. 1965

4.2. SEMIOTICA SEXUAL II

Serie (Figuras 7 a 15) estd compuesta de 9 obras (2 obras tamafio A4, 29,7x21 c¢cm, 4 obras
tamafio A3, 42x29, 7 cm, 2 obras tamafio 45x45 cm y 1 obra tamafio 69x69 cm). Esta serie es
una continuacion de la serie anteriormente descrita y conserva sus mismos objetivos,
simplemente se ha cambiado su forma. En esta serie la repeticion del significado de la accion
conforma el fondo de la obra, mientras que la imagen aparece bordada de manera lineal,
haciendo alusién a las connotaciones del bordado que hemos descrito en apartados anteriores.

51



4.3. HISTORIA NATURAL

Esta obra (Figura 16) se trata de una colcha bordada de 153x153 cm y compuesta de 22
cuadrantes. Partiendo de la idea de archivo ndémico y del Atlas Mnemosyne de Aby Warburg,
esta obra parte de la relacion texto-imagen para conducir al espectador a un territorio de
implicaciones personales, psicoldgicas y socialmente comprometidas. Se recurre en esta obra a
imégenes potencialmente portadoras del discurso sexual, las cuales se acotan a través de la
inclusion de textos y se intenta crear con ello una unidén entre diferentes hitos histéricos con
respecto al discurso sexual y a las palabras que lo conforman, potenciando la unién del ars
erotica con la scientia sexualis y mostrando los fenémenos de accion socio-politica y de
produccién de poder y saber, se busca asi crear una gran fuente de documentacion con respecto
a la construccion del discurso sexual para que sirva como catalizador y el espectador inaugure
un proceso mental, cuya direccion se prescribe por la documentacion, pero no se determina
totalmente segun su contenido, tocando asi el punto del arte conceptual como arte de
documentacion, siendo este Util, como afirma Victor Burgin, “en la medida en que a través de la
flexibilidad de las formas lingiiisticas mantiene muchas cuestiones abiertas.”

Figura 35: Aby Warburg. Atlas Mnemosyne (Plancha 42). 1929

4.4. MARLENE (LA PALABRA DE SEGURIDAD)

Marlene (Figuras 17 y 18) es una mufieca de latex de dos metros de altura, cuya posicion varia
dependiendo del contexto donde se la sitle, es pues que puede estar tanto atada a un arnés de
bondage, como tirada en el suelo o puesta en una cama.
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Juan Vicente Aliaga dice en su libro Bajo vientre:

“«

o todos los comportamientos o conductas reciben la misma consideracion
moral, ni son percibidos con similar aquiescencia, dentro de la sexualidad, hay
grados y niveles, y formas en que se manifiesta el deseo y también estilos de vida
poco afines a regulaciones y normas (como demostrd Jean Genet), que acarrean
todavia el baldén del desorden y la disolucion. "’

Uno de los grados sexuales mas denostados (pero que mas préacticas, visionados de peliculas
porno y creacidn de fantasias tanto sexuales como literarias da) es el que concierne a las
practicas sadomasoquistas 0 BDSM (concatenacion de las siglas referidas a ‘bondage’ y
‘disciplina’, ‘dominacidén-sumision’ y ‘sadomasoquismo’) puesto que a pesar de las formas de
visibilidad que como apuntabamos han ido surgiendo, luchando contra las prohibiciones,
censuras e interdictos; el hecho de querer indagar y explorar los limites sexuales hasta lo
insoportable, es todavia un tema espinoso y lleno de tabues.

Con esta obra se pretende dotar de discurso a las précticas relacionadas con el BDSM, que
debido al oscurantismo con el que se las ha tratado (a pesar de haber hecho correr tantos rios de
tinta) siguen siendo un tema vetado. Fe de ello da Beatriz Preciado en la entrevista que le hacen
en el libro Venus venerada 11%, donde dice que las practicas pornograficas y sadomasoquistas
han sido las mas privadas de discurso, cuando en estas préacticas las palabras son de vital
importancia (en referencia a la palabra de seguridad que se usa en el &mbito BDSM para hacer
saber que se esta llegando al limite de aguante, esta palabra es previamente pactada por los
participantes del acto).

Asi Marlene es un cuerpo de latex mudo, lleno de heridas y suturas (en referencia a esas
reivindicaciones que hemos apuntado que hay implicitas en la costura y en la obra de Louise
Bourgeois) y que se somete a lo que el espectador dicte sin rechistar, haciendo alusion a ese
mutismo al que las practicas sadomasoquistas han sido condenadas. La Unica palabra que
aparece en la obra est4 en el titulo en referencia a esa palabra de seguridad que nunca dira.
Marlene es en definitiva una representacion del tabd que ha hecho que ciertas practicas sean
obviadas.

45. LEATHER BAR

La obra (Figura 19) consiste en un tapiz de 143x110 cm. Esta obra sigue las mismas ideas
conceptuales expuestas con la obra Marlene (la palabra de seguridad), pero enfocando el
sadomasoquismo al mundo de los bares de cuero gay (lugares de ambiente homosexual donde
se practica el sadomasoquismo). Asi para recrear ese ambiente se tomaron trozos de polipiel
negra y se fueron cosiendo unos a otros para crear el tapiz, una suerte de orgia visual de
imagenes sexuales, credndose un lienzo lleno de un juego de tensiones, distensiones, costuras y
roturas que nos metia profundamente en ese mundo sado. Las imagenes se pintaron con blanco
(como si de una fotografia en blanco y negro de Mapplethorpe se tratase) para dotar a la obra
del ambiente oscuro y tenebrista presente en los leather bar. Como en Marlene la falta de
palabras hace alusion a la falta de discurso a la que se ha sometido a esos grupos, pero al igual
que en Marlene, la costura y la union de las partes es la que nos habla de ciertas
reivindicaciones, de ciertas construcciones del discurso.

27 ALIAGA, J. V.: Op. Cit.
28 yV. AA., MARTIN, A. L. y DIEZ, J. L. (eds.): Venus venerada II. Literatura erética y modernidad en
Espaia. Editorial Complutense, 2007. Madrid
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Figura 36: Robert Mapplethorpe. Helmut & Brooks. 1978

| HAVE BEEN
TO HELL AND

AND LET ME
TELL YOU,
IT WAS

WONDERFUL.

Figura 37: Louise Bourgeois. | have been to hell and back. 1996

4.6. LET’S TALK ABOUT SEX

La obra (Figuras 20 y 21) consiste en el disefio de unas cajas de carton portacondones, las
cuales llevan cada una, una serie de diez ilustraciones diferentes en las que mediante la teoria
aplicada por diferentes sexdlogos y estudios sexuales (como Masters y Johnson, Bérbara
Keesling, Chua Chee, etc.) se muestra al espectador el sexo desde una perspectiva cientifica y
real, libre de tabus y mitos y recurriendo al sentido del humor. Incitando al espectador a
liberarse de todas las falacias que le han contado (y por lo tanto, conoce) respecto al sexo. Estos
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portacondones se disponen en una caja para que los espectadores puedan cogerlos libremente y
su tirada es infinita, es decir, que cuando se terminan se vuelven a reponer para que la
informacién siga llegando al publico.

El disefio del portacondones consiste en una cruz de cartdn compuesta por cinco cuadrados
(aunque el superior no llegue a serlo del todo) que se pliegan. En el cuadrado central
encontramos el titulo de la obra, Let’s talk about sex. El cuadrado inferior y superior sirven
como cierre y de su union puede leerse una frase que incita a la practica del sexo y a la
necesidad de informacion que tenemos respecto al sexo. Los dos cuadrados laterales, que se
doblan hacia el interior, contienen las diversas explicaciones y aclaraciones sobre temas de
sexualidad desde un punto de vista empirico, asi como las ilustraciones que muestran de una
manera visual lo explicado.

La idea surge del concepto de reproductibilidad de la obra de arte de Walter Benjamin, asi
como de las diversas obras de Félix Gonzalez-Torres en las que permite al espectador coger
parte de su obra, que se exponen a la manera de copias ilimitadas, implicando de esta manera al
publico, no haciéndole solo contemplar, sino haciéndolo participe y que con esto, como dice el
propio Gonzélez-Torres: “Quiero que el publico esté informado, que se decida a actuar. Solo
sentir es demasiado fécil.”?

Asi Let’s talk about sex, se vale del juego de la propaganda de las camparfias de educacion
sexual para mostrar a la gente las instancias discursivas del sexo de una manera lidica y
pedagdgica.

Figura 38: Felix Gonzalez-Torres y Christopher Wool. Untitled (poster). 1993

29 SPECTOR, N.: “Travelogue”, Parkett, n239 (1994), 17. Visto en GUASCH, A. M.: Op. Cit.
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5. CONCLUSION

El sexo y la palabra se alza asi como un proyecto artistico que enlaza el analisis linguistico y
la ciencia de la sexualidad por medio del arte conceptual para hacer posible la construccion de
un discurso acerca de lo sexual. Para la comprension de esta produccion discursiva y de los
poderes que la rigen partiremos de un estudio epistemoldgico que analice el empleo de las
palabras o vocablos que lo definen y conforman, haciendo hincapié en la semiética y la
sexologia, pero no por ello descuidando otros aspectos como la participacion del espectador, la
vertiente ludica o la diversion irdnica. El proyecto indaga asi en las premisas de las teorias del
lenguaje y la semidtica para comprender, despertar y crear una determinada lectura del discurso
sexual, en la que el texto se convierte en portador de significados artisticos y la imagen apoya
dichos significados potenciandose asi en el espectador, la creacion de un discurso sexual, el cual
se asienta sobre el conocimiento y andlisis de la unidad minima capaz de conformar este, la
palabra.

El resultado de este proyecto es cuestionar las tipologias perceptivas hegemoénicas que nos da la
sociedad y desvelar la falacia de la existencia de la mirada Unica. Estas ideas son de capital
importancia, ya que inciden en que tachar de indecente y obscena una practica sexual esta en
funcion de los criterios morales, o mejor dicho, moralizantes, que haya aprendido esa persona, y
de los prejuicios de toda laya que le hayan modelado.

Silenciar los discursos que escapan de las leyes y normas dominantes, es propio de las practicas
sociopoliticas que temen perder su supremacia, su poder, su vision de los absoluto, y de quienes
estan inseguros de la verdad que dicen defender. El sexo como uno de los grandes constructores
de la identidad de la persona, es un método de control, y se ve todavia lastrado por las reglas
encorsetadas del moralismo, incluso a veces desde filas de quienes dicen abogar por su
resquebrajamiento. La conquista de la libertad sexual, de ardua y costosa consecucion, puede
forjarse mediante la posesion de la palabra. La palabra es transgresora, su conocimiento, lucha
contra la ignorancia, su pronunciacion, contra el silencio. Debemos pronunciar las palabras,
decirlas, metamorfosearlas en discurso plural y erosionador. En el campo de las imagenes, aquel
que mayor impacto deja en la retina, la representacion de lo privado de visibilidad y su
divulgacion mediante canales diversos no restringidos al sexo es todavia un reto.

Deciamos en la introduccion que el conocimiento, al enfrentarse al desconocimiento que hace
posible el reconocimiento de lo establecido, es una practica de conquista de la libertad. Es pues
gue el conocimiento del amplio mundo de la sexualidad es completamente necesario, pues con
este conocimiento conquistaremos la libertad sexual, libre de tables y mitos, tan necesaria para
el ser humano.
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TERCERA PARTE: PROPUESTA DE
INTEGRACION LABORAL






Dada la intencién de continuar con la investigacion artistica y dadas las cualidades pedagdgicas
presentes en el proyecto. Hemos colegido que la mejor manera de mostrarlo para que asi pueda
verse y cumplir su intencidn de educar, es mediante la exposicion artistica. Puesto que es en este
medio donde el arte opera con mayores cualidades y es donde el espectador lo tiene en mejor
consideracion.

Es pues que parte de este proyecto pudo verse asi en una exposicion colectiva en el espacio
LAB (c/ Peral 57, Sevilla). La exposicion llevaba por titulo Friccion/ficcion, y en ella
exponiamos cuatro artistas, Marta Galindo, José Manuel Lopez, Lola Zoido y yo. El
comisariado de la exposicion corrié a cargo de Mercedes Espiau, Fernando Séez y Alejandro
Rojas. A pesar de que cada uno de los artistas tratdbamos temas diferentes, la exposicion tuvo
un hilo conductor centrado en la unidn generacional y las preocupaciones que la Ilamada
generacion milenial tenemos, basadas en la eliminacion de tables para que sea posible una
conquista de libertades. Estas ideas aparecen perfectamente recogidas en el texto que para la
exposicion redacto la comisaria Mercedes Espiau, y que aqui transcribimos ahora:

Este grupo de cuatro personas vivas, independientes y “a estrenar” tienen otras
cosas en comun y, entre ellas, una basica (;quizas por inconsciente?): su interés por
desactivar el tabu.

Hablan de los tabues, e intentan visualizarlos, sentirlos, comprenderlos.

Cada uno desde su propio lenguaje y forma de ser, habla de sexo, de soledad, del
cuerpo, del amor, de lo oculto o de lo sagrado como celebraciones de lo prohibido.

¢Por qué lo hacen? Para tratar de entender su friccion con una realidad que se ve
superada por la ficcion en la que se reflejan e imaginan. Una ficcidn supuestamente
normalizada que va muy por delante de la realidad.

Y ellos, como auténticos nativos digitales, experimentan ese fenémeno que, como
anunciaba Baudrillard hace cuarenta afios, dibuja hoy un mundo en el que la
suplantacion de lo real por lo signos de lo real es ya un hecho. Es decir, viven
simultaneamente la realidad y la ficcion. Y, claro esta, por en medio andan los
medios. Medios que, en ésta nuestra cultura de la simulacién, ofrecen una ficcion
marcada por las figuras del exceso. Medios que, como la tv o internet, las revistas,
los videojuegos, el cine de entretenimiento o los videoclips, muestran lo cotidiano
como espectaculo de seduccion, como transgresion de ciertas cuestiones que, por
atavicas, son dificiles de digerir mas alla de la propia ficcion.

Y aqui es donde surge el conflicto: mas alla de la ficcion esta la friccion. En la
realidad no se violan los tabues, asi que al menos habrd que desvelarlos. Al
desvelar el tabu se produce la friccion (lo secreto se hace publico) y, con ella, la
catarsis (en el sentido més Wikipedia del término).

Son artistas, sin duda.

Coémo lo hacen. Cada uno tiene su forma aunque sus obras no son, desde luego,
objetos decorativos para interiores burgueses.

Sus iméagenes despliegan tanto una delicada precision como una cruda precariedad,
a menudo sumergidas en un bafio de palabras: palabras escritas, bordadas,
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pintadas, garabateadas. Palabras que, junto a las formas, sefialan, describen y
comentan su interés por lo aberrante, por mostrar esa anomalia en la Idgica del
sistema que hace que, de pronto, aflore una imagen desde el subconsciente de la
maquina. Esa desviacion del sistema que provoca un momento casi imperceptible
de friccién entre la supuesta realidad y la supuesta virtualidad. Ya sea un fallo del
sistema tecnoldgico o del de las creencias, del sistema de lo social o del sistema
moral, sus piezas finalmente son, como decia Bataille, ocasidén para una continua
alternancia entre la repulsion y la atraccion. A vueltas con la friccion y siempre
desde la ficcion.

La naturalidad con que se mueven por los cddigos y sus glitches la muestran esos
fragmentos descontextualizados, vacios, donde la tension se apodera de la escena
(Marta Galindo) o esas apreturas de frialdad casi psicOpata a que se somete el
paisaje de google (Lola Zoido), como también la expresan esos costurones
descuidados sobre un brillante cuerpo de latex (Bartolomé Limoén) o esas
misteriosas cajitas-relicario que atesoran trofeos de lo vulgar (José Manuel Lopez).

Es la estética del error.

Con este texto vemos como la tematica de la exposicién se adecuaba perfectamente a lo
propuesto en este proyecto. Es pues que quedaba preparar la exposicién.

ACCION VINILOCOM
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UNA EXPOSICION COMISARIADA -
POR MECHA ESPIAU, FERNANDO SAEZ
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LAB - C/ PERAL, 57 - 41002 - SEVILLA
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MARTA GALINDO

LO SECRETO

Figura 39: Alejandro Rojas. Cartel para la exposicion Friccion/ficcion. 2016
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1. PREPARACION DE LA EXPOSICION.

La preparacion de la exposicion fue de gran sencillez. Tras el contacto de los comisarios con
nosotros, tuvimos tres meses para preparar la obra que ibamos a exponer. Durante estos tres
meses el contacto con los comisarios fue continuo ya que precisaban ver como llevdbamos el
trabajo, como lo iriamos montando y demas cuestiones en referencia a la exposicion.

La susodicha exposicion se inauguro el viernes 1 de abril y la semana antes de esta fecha se
procedi6 a su montaje. El montaje, aunque estresante, no fue problematico dado que trabajamos
codo con codo para que quedase lo mejor posible. Asi incidimos sobre temas interesantes como
la disposicion de las obras, su composicion y la ambientacion de algunas secciones. En mi caso
se decidi6 ambientar mi espacio con unas luces rojas acordes al tono de la obra, para que
recordasen a los clubes de sexo o a los sex-shops, ayudando al espectador a meterse en ese
mundo de la sexualidad reinante en las obras que componian el proyecto.

En lo referente al coste de la preparacion de la exposicion, a continuacion se detalla un
presupuesto donde se pueden observar los gastos efectuados:

Presupuesto desglosado

REALIZACION DE OBRAS

SMarta Galindo. ... 100€
2J0SE MANUEL LOPEZ. .. ...t e e 200€
SL01A Z0IA0. ..o 120€
-Bartolomeé LIMON. . ... 130€

MONTAJE
-BOISAS A8 DASUTA. ... .o 3€
SCaJA A AIFIIBIES. . ... 1,50€
SBIUEACK. ..o 3€
SCIAVOS. e 4€
SUenSilios de TIMPICZA. .. ...c..iuiinii it e 2,50€
Precio: 14€
AMBIENTACION
SLaca de DOMDILIAS. . ... s 2,50€
-Pegamento de COMEACTO. ... ..i. et e e 1,50€
Precio: 4€
INAUGURACION
SBEDITAS. ... 38€
HIBIO. .. .o 7€
FIULOS SCCOS. ... v 3€
Impresion de hojas de Sala. ... ... e 5€

Precio: 53€

Precio total: 621 €
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Es necesario aclarar que contamos con el patrocinio de la empresa Accion Vinilo, para el cartel
vinilico que decoraba la pared, de la Facultad de Bellas artes de Sevilla que nos cedi6 las peanas

para las esculturas y de Victor Cuenca Haro que amenizé la inauguracién desinteresadamente con
un dj set.

Asi la exposicion quedo lista para su inauguracion.

4

Figura 40: Bartolomé Limoén. Vista del Montaje de la exposicién Friccién/ficcion. 2016
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2. IMAGENES DE LA EXPOSICION

Figura 41: Bartolomé Limén. Imagen del vinilo de Friccidn/ficcion. 2016
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Figura 42: Bartolomé Limon. Seccion de Bartolomé Limon en la exposicion Friccion/ficcion. 2016
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Figura 43: Bartolomé Limon. Seccion de Lola Zoido en la exposicion Friccion/ficcion. 2016

Figura 44: Bartolomé Limdn. Seccidn de Marta Galindo en la exposicion Friccion/ficcion. 2016
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Figura 45: Bartolomé Limén. Seccién de José Manuel Lopez en la exposicion Friccion/ficcion. 2016

3. CONCLUSION DE LA EXPOSICION

La exposicion se mantuvo durante un mes y medio y los resultados conseguidos fueron
satisfactorios, dado el interés que las obras despertaron en los espectadores, viendo asi
conseguidos los resultados que nos habiamos propuesto durante el proyecto.

Es pues que esta exposicion supone el broche final a los cuatro afios de grado, dejandome un
buen sabor de boca, pues ha significado que todo lo aprendido y puesto en préactica durante este
tiempo tiene una utilidad factible y es capaz de abrir puertas al mundo del arte. Ademas supone
una gran satisfaccion personal pues veo compensado todo mi trabajo.

Asi solo huelga decir que esto es el principio de mi carrera artistica y que aun queda mucho
camino por recorrer. Solo queda seguir trabajando para que algin dia, espero que cercano,
podamos conquistar asi esas libertades sexuales tan necesarias e importantes, ya que la
sexualidad es uno de los pilares fundamentales de la construccion de nuestro ser.
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