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El Teatro Comico de Sevilla, inaugurado en 1795, constituye el primer gran proyecto estable de sala
y escena de corte italiano que disfrutd Sevilla. En este articulo se estudia un conjunto de disefos escénicos
pintados durante el periodo de 1795-1815.
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The “Teatro Comico”, which opened in 1795, was the first great stable playhouse designed in the Ital-
ian style to be built in Seville. This paper studies a set of artistic designs for the painted scenes of its stage
in the period 1795-1815.
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Alonso Zurita, Juan Escacena, Juan Goicoechea, José de Castro, José Pifia o Juan
Ricardi Lafayeta formaron parte de un grupo de pintores afincados en Sevilla que desde
1795 hasta 1815 se encargaron de iluminar los bastidores, telones o bambalinas del
Teatro Coémico. Su obra ya no existe, a lo largo de los afios se iria desdibujando ante los
repintes de los nuevos escendgrafos que les siguieron, para desaparecer definitivamente
destruida el dia de San Antonio de 1823, desgarradas por las calles de Sevilla por una
turba violenta que celebraba el final del Trienio Liberal.

Los gabinetes, selvas, salones regios, marinas... que saldrian de su imaginacion,
adaptandose a las peculiaridades fisicas de aquella escena sevillana, se harian acompaiar
de un conjunto de maquinas que las animarian para que sus espectadores disfrutaran
del sonido del viento, el vuelo de los péjaros, el estruendo del trueno o la luminosidad
de los rayos. Acompaiados por los recursos escenotécnicos de un numeroso grupo de
tramoyistas, serian los responsables de construir una escena en la que se materializaran
los proyectos de la Ilustracion por lograr un conjunto de telares en los se impusiera la
calidad de la pintura. Por ésta se comprendia la plasmacion colorista de unas correc-
tas perspectivas, que debian imponerse sobre la herencia de una tramoya de metal y
madera, heredada de los viejos corrales. De esta forma convivieron con una historia
que singulariz6 la construccion de la escena moderna de corte franco-italiano en las
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diferentes capitales espafiolas, unos bastidores y telares de una calidad desiguales, con
una maquinaria que rechinaba para provocar viento, truenos o efectos infernales o una
corrida de toros de carton. Una extrafia escenografia que asombraba a los visitantes
de las principales capitales europeas, pero que despertaba, a pesar de todo el tiempo
transcurrido, el interés del ptblico espaiol.

Alo largo de todos estos afios, aunque se realizaron desembolsos realizados en algu-
nas temporadas, sus estrenos no dejaron de ser algo extraordinario. Una ocasion aislada
dentro de una temporada que se cerraba normalmente entre una coleccion repleta de repin-
tes y remiendos. Cualquiera de los estrenos completos, las “decoraciones” o “mutaciones
de lienzo” denominadas de “teatro abierto”, por ejemplo, se componian normalmente
de seis bastidores por parte con sus bambalinas, y con su telon correspondiente. De esta
forma en Sevilla se estrenaban esas “decoraciones completas” de las que dio cuenta
Félix Gonzalez de Leodn en su diario, asi como los folletos de algunas de las funciones
editadas por la empresa para la ocasion. El Comico de Sevilla lo regentaba desde su
inauguracion en la tarde del 17 de octubre de 1795 un matrimonio italiano de cantantes
de 6pera, Lazaro Calderi y Ana Sciomeri, quienes movidos por grandes desencuentros
entre ellos terminaron luchando por la empresa como un bien personal. Una batalla de
la que saldria Ana como empresaria Ginica. Mas alla de las diferencias personales que
les separaban, les unia el interés por un espectaculo concebido dentro de los margenes
escénicos que las diferentes ciudades italianas habian ido incorporando a Europa desde
los siglos anteriores, aceptandola ésta como la escena moderna!. La musica y la pintura
serian dos de sus principales apuestas. La falta de liquidez provocada por los endeuda-
mientos generados al hacer frente a una politica municipal hostil, les obligaria a deslucir
constantemente aquel proyecto. Sin embargo, mas alla de sus limitaciones ajustarian
con grandes esfuerzos las orquestas y los pintores escénicos temporada tras temporada,
logrando desde 1815 la constante renovacion de sus telares.

Esta familia de empresarios italianos habia inaugurado su teatro sobre un anti-
guo solar del conde de Guadalcazar. Edificaron con cimientos nuevos un ambicioso
proyecto disefiado por el arquitecto municipal Félix Caraza. En estos primeros meses
posiblemente estrenara los telares que Alonso Zurita, primer escenografo de la compaiiia
prepard para su primera coleccion. No volveremos a encontrar ninguna mencion sobre
estrenos posteriores hasta el 23 de enero de 1800. En este afio con el que se inauguraba
un nuevo siglo, figuraban a cargo de los decorados tres pintores. Para la temporada
de 1800-1801 se encargaron del cuidado e iluminacion de los telares los pintores José
Escacena, José Caro y Juan Goycoechea, quienes probablemente no acometieran mas
empresa que la de repasar los telares antiguos, ya que el desarrollo de una epidemia de
fiebres tifoideas que se declard durante el verano obligd al teatro a cerrar sus puertas.
Esta clausura impidi6 que los decorados se repusieran, tarea para la que probablemente
se les habia contratado, ya que durante los cinco afios que se mantuvo desde su apertura

1 PLAZA ORELLANA, Rocio: Los especticulos escénicos en Sevilla bajo el gobierno de
Godoy, Sevilla, 2007.
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no se habian modificado. El 23 de enero de 1800 el ptiblico comenzaria a conocer las
nuevas obras, que se presentaron con la representacion de la comedia de magia A un
tiempo esclavo y sefior, también llamada EIl Magico de Salerno. Desde aquel dia hasta
su repentino cierre el 29 de agosto de aquel mismo afio se mantuvo una escena sin mas
estrenos, cerrando sus puertas hasta el 5 de mayo de 1804, “por orden del gobierno de
esta ciudad, por las presentes calamidades y epidemia que ya declarada estaba exten-
dida por toda la ciudad™.

Tras una intensa y agria batalla que arrastrd a la empresa con las autoridades
locales durante algo menos de cuatro afios, Ana Sciomeri logrd abrir de nuevo sus
puertas, ofreciendo una compaiiia completa. Para funciones de musicas y volatines,
dispuso de nuevo de José Caro, contratado en la Gltima temporada como segundo
pintor. En este primer afio de reapertura su trabajo consistiria principalmente en
desempolvar viejos telones, retocar unas veladuras gastadas por el tiempo y perfilar
viejos bocetos, sin que se conserve constancia documental alguna del estreno de
nuevas decoraciones. Los endeudamientos que la empresaria habia contraido tras
el inoportuno cierre, al tener que liquidar pagos sin percibir taquilla, ademas de los
dispendios ocasionados por la necesidad de abrir de nuevo las puertas de un local
abandonado, no le permitieron invertir en un ramo tan costoso. Volatineros, tona-
dilleras, bailarinas y “cantatrices” operisticas quedaron desprovistas del lucimiento
escénico que el color y la perspectiva ofrecian a sus funciones, incluso de cualquier
extraordinario efecto tramoyistico.

La temporada siguiente transcurriria de igual forma, sin comedias y sin estrenos.
El peso de la escena descansaria en algunas puestas en escena destacadas, aunque ais-
ladas, como fueron los casos de la que se ofreci6 en el beneficio de Joaquin Calderi,
hijo de los empresarios, en la que se ofrecio una corrida de toros de pasta®, un juego
de evoluciones militares para el baile La Entrada de Buonaparte en Egipto a beneficio
de la primera dama de musica? o la lidia de un novillo natural en el fin de fiesta Las
Fiestas del lugar del 13 de febrero de 1806°.

2 Archivo Municipal de Sevilla (A.M.S). Seccion 14, tomo 3, n°® 4.

3 Estafuncion serealizd el 11 de noviembre de 1805, “(...) Y dara con otro fin de fiesta, su titulo
Las Fiestas del lugar. En el que se ejecutara la comedia casera burlesca, y finalizara con una corrida
de toros de pasta imitando al natural, los banderillearan, picaran y mataran”. AMS Seccion 14, t. 3,
1805, n°® 29.

4  Esta funcion se realizo el 18 de noviembre de 1805, “(...) Concluida dicha 6pera se eje-
cutard un excelente baile nuevo, su titulo La Entrada de Buonaparte en Egipto, composicion del
sefior Gaspar Brachesi, desempeflando tan lucido espectaculo con el papel de la sultana la sultana
la sefiora Fornier, y los demas actores en tan lucida funcion demostrando las evoluciones militares,
y ataques a la fortaleza y escuadra de Bonaparte, esmerandose en el mayor ornato de dicha funcion
en que espera dicha interesada complacer a tan benigno ptblico que le disimularan sus faltas si no
acertase con un todo en complacerles (...)”. AMS. Secc. 14, t. 3, 1805, n® 32.

5 Esta funcion celebrada el jueves 13 de febrero de 1806 se concluyo con tres fines de fiesta.
El primero titulado E! Page hablador (sic), un fandango, un segundo fin de fiesta titulado Un loco
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No llegarian los permisos para comedias hasta la primavera de 1806, sin embar-
go, para la temporada que se inauguraba en Domingo de Pascua de 1805 ya se habia
contratado a un pintor. Por entonces en la cartelera no solo se iban alternando sainetes
con bailes dia tras dia, sino que se insertaban auténticas comedias, aunque de estirados
actos, y camufladas bajo el apelativo de “fines de fiesta”. Juan Risaldi, también Ricardi,
ingresaria en la temporada como pintor escénico del Cémico, convirtiéndose en el mas
longevo de la escena sevillana hasta entonces. En 1805, ayudado por el tramoyista
Francisco Rodriguez, quien ya habia figurado en el cargo en la temporada anterior,
mantendria una escena efectista en la que destacarian principalmente las corridas de
novillos y toros simuladas en pasta o carton, y jugadas con todas sus suertes sobre la
escena. Este escenografo se mantendria hasta 1816, destacando a su vez como ilumi-
nador y constructor, aunque para la temporada de 1806-1807 cambiaria su apellido por
el de Ricardi, con el que se mantendria hasta los ultimos dias en el teatro.

De esta forma retomaria la escenografia de nuevo su apuesta en el CoOmico entre las
inversiones de la empresaria y el talento de Ricardi. Mientras en Sevilla se decoraba con
mas voluntad que medios, en los teatros de capitales como Madrid, se hacian apuestas
arriesgadas, y se mantenia con desembolsos desbordados, a conciencia, esa escena
digna que clamaban los proyectos de los reformadores. Estas propuestas se mantenian
gracias a los esfuerzos de la Junta de Teatros, a los escritos de los ilustrados, y a las
continuas criticas de espectadores educados en teatros europeos, que clamaban por una
escena comparable a las demas capitales europeas, lo que unido a unos presupuestos mas
cuantiosos desembocaria en escenas mejor decoradas. En cualquier caso, éstas como la
misma escena de Sevilla, se materializarian sobre todo con el esfuerzo de individuali-
dades concretas, que en algunos casos arrastraban con su desinteresado esfuerzo a los
escenografos por caminos nuevos, que mostraron al publico las brillantes posibilidades
que, a pesar de las circunstancias naturales, ain tenia su escena. Y de igual forma, a
quienes con su caracter hicieron frente a unas circunstancias que les desbordaban, pero
que con sus esfuerzos dejaron algo de lo que se presumia en los planes reformadores,
pagando por ello un alto precio econdomico y emocional. La apuesta ilustrada, disefiada
con una claridad y precision adecuadas sobre el papel, carecia de capacidad financiera
para hacer frente a quienes no sélo tenian interés por aquella realidad, sino que ademas
la sentian agresiva con sus propios proyectos.

Uno de los ejemplos mas significativos del pulso que tomo la relacion de los refor-
madores del teatro espaiiol con la realidad que pretendian reformar, lo ofrece la puesta
en escena de las obras de Leandro Fernandez de Moratin. En Madrid, la representacion
de La Comedia nueva que llevaria a cabo la compaiiia de Luis Navarro, estrenada el 27
junio de 1799 se pondria en manos de uno de los mas prestigiosos escenografos del

hace un ciento, ambos sainetes, un bolero, y finalmente “otro gracioso fin de fiesta Las Fiestas del
lugar en que se lidiara un novillo natural”. AMS. Secc. 14, t. 3, 1806, n° 4.

6 FERNANDEZ DE MORATIN, Leandro: La comedia nueva, edicion de John Dowling,
Madrid, Castalia, 1970, pp. 308-310. ANDIOC, René. “A propos d’une reprise de La comedia
nueva de Leandro Fernandez de Moratin. Bulletin Hispanique, LXIII (1961), 54-61.



La pintura de escena sevillana (1795-1815). Escendgrafos del teatro comico 557

momento, Antonio Maria Tadey, al que se le convocaba para trabajar bajo las directri-
ces del autor, como se deduce por un documento dirigido al Comisario de la Junta de
Teatros en la que informa: “estoy deseoso de que la representacion se haga con toda
la propiedad, decoro y apurado posible con el que se sugeten a el cumplimiento de
las exigencias que lo presten’’. Informandose a Tadey de la obligacion de someterse
a las prescripciones del dramaturgo. Una propuesta que el escendgrafo contestaria al
Comisario de Teatros el 19 de mayo de 1799 advirtiéndole de la situacion en la que se
encontraba el juego de telares del local, haciendo cuenta de los que se podian aprove-
char y de los que ya no tenian solucion porque estaban practicamente deshechas “de
tanto lavado™®.

En Sevilla las comedias de Moratin no disfrutaron de tratamientos escénicos es-
peciales. De hecho la Comedia nueva de Moratin desde su estreno el 7 de noviembre
de 1796 nunca estrenaria escenografias. Por su parte, £/ Si de las nifias se estrenaria
el 18 de agosto de 1806, sin mas retrasos que los necesarios, con respecto a su pre-
sentacion en Madrid, pero sin mas concesiones. La empresaria prefirié guardar sus
decorados de estreno para la aparatosa representacion de EI Diluvio universal, el 19
de diciembre de 1806.

Ana Sciomeri apostaria nada mas conseguir el permiso para la escenificacion de
comedias por estas obras “de gran aparato”. En esta temporada de 1806 Juan Ricardi
cuidaria de una escena que decidio volcarse con especial interés en los ramos del exorno,
ya no so6lo por la ilusidon que se presentaba ante el género comico, sino también por la
coyuntura favorecedora que encontr6 desde entonces. Una apuesta que se repetiria de
nuevo en la comedia El Mdgico de Servan con dos decoraciones de estreno el 28 de
noviembre de 1807.

En estos afios previos a la guerra contra los franceses, estos telones serian los
ultimos estrenos pictoricos. Tampoco habria mas inventos, ni tramoyistas destacados
capaces de sobredimensionar la limitada escena que ofrecia la empresa por entonces,
con mas trampas econoémicas que escénicas. En lo concerniente a la mecanica, lo cierto
fue que la empresa no aposto desde que se permitiera la escenificacion de comedias por
un cuerpo escogido de maquinistas que permitieran exhibir una escena de novedades
e inventos.

En el Cémico sevillano la historia parece tener otros matices, y el interés por lo
aparatoso y lo multitudinario no parece ser sinénimo de exuberante. Francisco Rodri-
guez en 1804 se encargaria de la preparacion de los fines de fiesta permitidos, y de las
tonadillas de aparato que se exhibieron en la primera temporada de apertura, en la que el
miedo a las fiebres todavia impedia aceptar las comedias. Al afio siguiente, mientras Ana
Sciomeri deambulaba por los despachos buscando apoyos para devolver las comedias
a los sevillanos, Francisco Rodriguez se haria cargo de algin que otro “fin de fiesta”

7 Archivo de Villa. Seccion Corregimiento: Legajo 1-40-47. Cfr. ARIAS DE COSSIO Ana
Maria, Dos siglos de escenografia en Madrid, Madrid, 1991, p. 47.
8 Ibid.
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que escondia una auténtica comedia. En 1806, aunque se permitieron éstas en mayo,
lo cierto fue que desde la lista ofrecida en marzo se presentd un elenco de tramoyistas
mas amplio y escogido. En esta temporada figuraria como primer tramoyista, Juan de
Aparicio, procedente de Algeciras que también desempefiaba la tarea de segundo pintor,
y que seria ayudado por un segundo tramoyista llamado Vicente Moreno.

La temporada de 1807 no volveria a contar mas que con uno en cartel, el mismo
Juan Aparicio, que comprobaria como la apuesta que hiciera la empresaria en 1808
volcaria el listado mas numeroso que se habia formado en la ciudad hasta entonces.
Entre sus nombres, acompafiando a Juan Ricardi en sus decoraciones, figuraron como
tramoyistas Luis Belusi, de Sevilla y Manuel Rojo, junto a unos ayudantes también
procedentes de Sevilla llamados Miguel Monge, y Manuel de los Reyes. Ellos no se
encargarian de inventar nuevas maquinas para mejorar la magia escénica al estilo de
José Mayquez, tal y como reflejan los documentos de estrenos de estos afios que han
llegado hasta nosotros. Por una parte pondrian parte de su técnica para arropar dias
especiales en los que la propaganda a Manuel Godoy se desplegaba con flores arrojadas
de las claraboyas entre otras sorpresas. Por otra se entregarian a la recreacion de jue-
gos escénicos en los que las muchedumbres y las contramuchedumbres marcarian sus
desplazamientos con batallas imaginarias, caballos y otros animales auténticos debido
a la presencia de la guerra. De esta forma se presentd la comedia La Toma de la Plaza
de Oczakow de Comella el 25 de junio de 1806. Los maquinistas Juan de Aparicio y
Vicente Moreno se encargarian junto con los asistentes de escena de que la obra prome-
tida al publico “con todo su correspondiente teatro®”, ofreciera “el asalto de la plaza”,
en la que “saldra la dama a caballo a pasar revista a todas sus tropas”. Finalmente, los
maquinistas destacarian en toda esta temporada dentro de un tipo de sainetes que se
caracterizo por la presencia de “toreadores”, ya fueran alcaldes, gitanos, o cualquier
otro espontaneo. En este periodo contamos con un total de 3 corridas sobre la escena.
Una corrida de toros se simulaba con sus suertes y ambiente!?.

El trabajo de maquinista debi6 tener gran demanda, y una cierta facilidad para el
contrato en los teatros nacionales, a juzgar por los campos de procedencia de algunos de
ellos. En Sevilla en esta etapa encontramos dos maquinistas que se iniciaron en el cargo
tras desempefiar otra profesion escénica previa. Y es que la necesidad de tramoyistas

9 AM.S. Secc. 14,t. 3, 1806, n° 15.

10 El 11 de octubre de 1805 en el fin de fiesta titulado las Fiestas del lugar, se ejecutd “una
comedia casera burlesca”, que finalizaria “con una corrida de toros de pasta imitando al natural,
los que banderillearan, picaran y mataran” (A.M.S. Secc. 14, t. 3, 1805, n°® 29). El éxito a nivel
popular llevaria a la empresaria a autorizar de nuevo semejante espectaculo, preparando las butacas,
despejando la escena y disponiendo a todos para crear ambiente. Aunque el miedo a los desordenes
seguia determinando que el péndulo del cierre oscilara sobre la empresa teatral, el respaldo del
Asistente le permitio sobrepasar sus restricciones. Y siguiendo estas inclinaciones populares, el 13
de febrero de 1806 se volveria a repetir el mismo sainete, pero en esta ocasion se lidiaria “un novillo
natural” (A.M.S. Secc. 14, t. 3, 1805, n° 27). Y al poco tiempo Maria Martinez en su beneficio del
4 de noviembre del mismo afio, estrenaria otro sainete titulado El Alcalde toreador, en el que se
figur6 “con propiedad una corrida de toros” (A.M.S. Secc. 14, t. 3, 1806, n°® 27).
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en los teatros era muy superior a la de un musico, un actor comico o un volatinero,
por lo que muchos de ellos, que se iniciaron con otra suerte, terminaron al servicio del
ornato escénico. Casos notables de los que pasaron por Sevilla fueron los de José Pina y
Vicente Pérez. José Pifia se inici6 en las artes escénicas como musico tragico de acom-
pafiamiento en las funciones, y asi ejerceria por la década de 1780, cuando aparecen sus
primeras noticias por las listas andaluzas. E129 de agosto de 1783, el cabildo cordobés
ley6 un memorial firmado por él en que se “intitulaba” primer musico de la compaiiia
tragica del teatro de Carmona!'. Como tan s6lo se comprometia a realizar funciones de
musica, piezas italianas y francesas en prosa, y tragedias, pero en absoluto comedias, le
fue concedido el permiso, y alli se mantuvo, al menos hasta enero de 1784, cuando se
cerr6 definitivamente el espectaculo. Por Sevilla apareceria su nombre varias décadas
después ya como tramoyista. Las listas de contratos para la temporada de 1814, lo
presentaban como maquinista. De esta forma permanecié desempafiando este cargo del
Comico desde 1814 hasta 1816, fecha final en la que desaparece para siempre del teatro.
Otro ejemplo similar seria el de Vicente Pérez, quien el 18 de febrero de 1800 andaba
ya por Cérdoba con su familia, solicitando permiso para organizar algunas funciones
con la intencién de llegar a la corte, destino final de su empresa. Se presentaria ante
las autoridades cordobesas como volatin y maquinista, y terminaria cobrando 2 y 3
reales por un espectaculo de malabares en plena cuaresma. Pero estas funciones no le
durarian mucho tiempo, ya que con la aparicion de las comedias desde 1804 en Sevilla,
se plantearia su futuro como tramoyista, cargo que terminaria ocupando. Ninguno de
los dos destacé por haber aportado grandes novedades a la escena, al estilo de José
Mayquez, e incluso uno de los mas longevos, José Pifa, se limitaria a hacer bien su
trabajo. Por esta razon, y con alguna que otra excepcion puntual, la historia tramoyis-
tica de la ciudad en este periodo tendria una trayectoria regular y carente de atractivos
naturales. De esta forma, el peso de la proyeccion plastica descansaria principalmente,
en un buen elenco de escendgrafos.

Durante los afios que durd la ocupacion de los franceses, la escena acogeria como
atractivo escenografico principalmente funciones de toros en los sainetes y fines de
fiesta. Siguiendo el gusto que se iniciara a finales de 1805 simulando la corrida de un
toro sobre la escena, se volveria a presentar con cierta asiduidad, hasta convertir este
espectaculo anexo en el principal atractivo escenografico dentro de la cartelera de
estos afios. El 8 de febrero de 1811 se concluyo la funcién con un toro de carton. En
la temporada siguiente, el 26 de junio de 1811, con motivo del beneficio de Lazaro
Calderi, se ofreceria un fin de fiesta, en el que se terminé lidiando un “bravo novillo,
de una de las mas acreditadas vacadas”, y en la que no faltaria nada, porque se torearia
con todas sus suertes de capa, banderillas, “y demas que es de costumbre hasta matarle
en la escena”. Y otra de las documentadas tendria lugar el 8 de febrero de 1812, aun-
que en esta ocasion seria una simple corrida de carton'>. Al menos, mientras el teatro

11 RAMIREZ DE ARELLANO, Rafael: El teatro en Cérdoba, Cordoba en 1997, p. 132.
12 AM.S. Secc. 14,t. 6, 1811, n° 18.
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estuvo en estos afios en manos de la italiana Ana Sciomeri, éstos serian los aspectos
mas destacados del panorama escenografico, entre los que se insertaba alguna novedad
dentro de las limitadas posibilidades del momento.

A los bailes, corridas de toros llenas de cuernos de carton o de pitones al natural,
se le sumaron también algunos deslumbradores efectos escenotécnicos para todos
los gustos. Y entre el espectaculo cotidiano destacaria el efecto que causo el artilugio
mecanico mostrado el 4 de noviembre a beneficio del Barba, en el que tras ofrecer la
comedia Jerusalem por Godofredo conquistada, se mostro una granada “de una inven-
cion en todo muy extraia”'?, que seglin se comentaba habia sido presentada con gran
éxito en diversos teatros nacionales, y cuya gracia consistia en que “...estando en el
techo colocada, sin percivirse (sic) fuerza o mafia, se abre y salen mil pajaros volando,
y graciosos gorgeos entonando”!*. Desconocemos al autor de este invento.

En el verano de 1812 comenzaron las fiestas de la victoria en la ciudad, aunque
la guerra no habia concluido. Sin embargo, los franceses ya se habian marchado. Las
batallas mas dificiles quedaban por librar, y en los meses sucesivos que mediaron
desde el verano de 1812, y a lo largo de 1813, la guerra se inclind para favorecer a
los espafioles y su causa. Los sevillanos ya estaban libres para celebrar la sucesion de
victorias que acercaban imparables la contienda hacia su final, y también para jurar la
Constitucion en medio de este encendido y confuso ambiente. En estos momentos la
empresaria Ana Sciomeri volcé el contenido de su espectaculo en la lucha nacional, y
en la reivindicacion de la legitimacion de sus principios. Para disponerse a la altura de
las circunstancias, entregaria la pintura de la escena al pintor y arquitecto Juan Ricardi
desde 1812, y a lo largo de todos estos afios, acompafiado en 1812 de 13 asistencias
diarias y 2 comparsas primeras ; en 1813 de los maquinistas Manuel Rojo, y Juan
Veluci, Juan de Rojas y Francisco Galan ; en 1814 de los primeros maquinistas José
Pifia y Manuel Rojo, y como segundos Juan de Rojas, y Francisco Galan, mas 4 asis-
tencias para el servicio de la escena'”. Repasando este numeroso elenco de maquinistas,
comprobamos el deseo de reforzar un ramo, que hasta el momento no habia contado
en sus mejores ocasiones mas que con dos operarios. El cambio de las circunstancias
bélicas y politicas favorecid una escena, en la que las gloriosas batallas libradas en las
entradas de ciudades, en sus calles, y en los campos colindantes, se representaron una
y otra vez ante unos espectadores que solo las habian escuchado en la lejania. Para
tales fines se alistaron todo tipo de ayudantes, que se encargarian de recrear sobre las
tablas, al gusto del momento, escenas de batallas, que movian no s6lo un contundente
equipamiento militar, sino también a un grueso elenco de figurantes. Tales serian los
casos que se dieron en la funcidn organizada a beneficio del ejéreito el 9 de diciembre
de 1812, en el que para representar en calidad de estreno el baile nacional Las espias
francesas o Los verdaderos patriotas, a modo de exorno se dispuso la decoracion con

13 AM.S. Secc. 14, 1. 6, 1811, n° 36.

14 Ibid.

15 PLAZA ORELLANA, Rocio: Espectdiculos escénicos en Sevilla de 1795 a 1825. Tesis
doctoral inédita. Departamento de Historia del Arte, Universidad de Sevilla, pp. 865-870.
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sus correspondientes combates y danzas'® ; o la del 13 de diciembre de 1813, funcion
dedicada al beneficio del segundo actor Miguel Hernandez, en la que se estrend la
pieza La Sorpresa de Fregenal por las tropas del quarto ejército, en la que se ejecutd
la “vistosa” batalla ganada por los espafioles, y que habia sido dirigida por el general
Francisco Ballesteros'”. De este forma se continud esa trayectoria de escenificar la guerra
sobre la escena que desde que abriera sus puertas se habia venido manifestando espora-
dicamente debido a la politica que el pais habia ido desarrollando, declarando guerras
contra Inglaterra, y apoyando a los ejércitos napolednicos en cualquier circunstancia'®.
Asi las armas, las muchedumbres, las evoluciones militares, los ataques a fortalezas y
otros espacios, aparecieron para subrayar con su plasticidad esta emocion dramatica,
que se transparentaba con la inquietud social del momento.

Junto a estas se ofrecieron otros espectaculos en medio de aquel alboroto que
celebraba las victorias. La oferta que durante el gobierno de las autoridades francesas
se habia iniciado permitiendo espectaculos que con dificultad subian ante la escena,
continud en estos afos. De este modo se ofrecieron bailes de cortes aflamencados,
como eran los etiquetados como “gitanescos”, entre los que se contaban el Zapateado,
el Olé¢, los Panaderos, o diversos tipos de Polos. De igual forma a los toros y a los
novillos en la escena y en el patio de butacas no se les pudo eliminar, completando
estos espectaculos de bailes, sainetes y fines de fiesta. E1 20 de febrero de 1813, en el
beneficio de Lazaro Calderi, entre otros ejemplos, destaca la lidia de un bravo novillo
con toda suerte de capas por un torero profesional durante la representacion de la pieza
El Alcalde Constitucional.

No obstante, aunque estas notas fueron las dominantes en estos tiempos constitucio-
nales, no le faltaron al teatro estrenos en sus telones. Aprovechando el tiron patridtico, y
con una iniciativa comercial, Ana Sciomeri presentaria el 5 de agosto de 1813, durante
el beneficio de Lazaro Calderi una escenografia llamativa por su caracter novedoso. El
dia 30 de junio de 1813, y con motivo de las victorias de los ejércitos nacionales el Café
de los Patriotas de la calle Génova habia decorado su fachada con luminarias, escenas
alegoricas y la omnipresente imagen del rey Fernando. Para decorar la pieza de estreno
Los Patriotas afrancesados, encarg6 al pintor del teatro “una vistosa perspectiva del
Café de los Patriotas, adornada e iluminada en los mismos términos que estuvo en las
noches del 30 de junio, y primero del siguiente julio, con motivo de la completa derrota

16 A.M.S. Secc. 14, 1. 6, 1812, n° 56.

17 AM.S. Secc. 14,t. 7, 1813, n° 1.

18 Yahabian disfrutado los sevillanos en la funcion de estreno de Catalina Segunda o La Toma
de la plaza de Oczakow, comedia de Luciano Francisco Comella y Villamitjana, de una espectacular
puesta en escena con caballos incluidos en el asalto a la plaza, que se celebr6 el 25 de junio de
1806 ; o incluso con anterioridad, el 18 de noviembre de 1805, en el beneficio de la primera dama
de musica, cuando se dispuso sobre la escena el baile compuesto por Gaspar Brachesi titulado La
Entrada de Buonaparte en Egipto, con una esmerada disposicion escénica con ataques a la fortaleza
del emperador, y con un surtido muestrario de evoluciones militares.
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de los ejércitos franceses en los campos de Vitoria'®”. Este efervescente sentimiento
patridtico se manifestaria en las grandes capitales liberadas de la nacion, y se haria
patente en sus teatros, como un reflejo transparente de un sentir inmediato.

A la coleccion de telares del teatro se le sumarian otros nuevos en estos afios, como
fueron los que Ricardi presentara el 19 de mayo de 1813 en la funcion titulada La Mds
heroica piedad y Emperador Carlos V o la vista de gabinete que estrend con la come-
dia El Memorialista y el titiritero el 8 de febrero de 1814%, Junto a estas novedades
pictoéricas, destacarian también novedades en la tramoya. Posiblemente se incorporara
una nueva maquinaria para efectos ambientales, tal y como habia ocurrido en Madrid
afios antes manejada por Mayquez. El estreno del drama historico Cain o La Muerte
de Abel el 18 de diciembre de 1812 en la funcion a beneficio del primer actor Bruno
Rodriguez, vendria cargada de novedades, como ya habia dispuesto en la misma repre-
sentacion en Madrid afios antes el tramoyista José Mayquez. Para esta funcion se vistid
a los personajes buscando la adecuacion historica, “con los trajes propios y semejantes
a los que usaron los primeros vivientes del universo?'”. No obstante, lo mas destacado
de la representacion vendria en el ultimo acto, para el que se habia avisado al ptblico
a través del folleto de entrada que debia prestar especial atencion, ya que “aparecera
un grupo de nubes, cuyos movimientos, relampagos y rayos que despide, y manifiestan
el castigo de Cain, imitaran cuando sea dable al natural®*”.

De esta manera, los sevillanos disfrutarian de una nueva maquina de truenos, que
desconocemos si permanecio en el teatro tras la representacion, o si se marcho junto
con el actor que la solicitd para su beneficio. El maquinista José Pifia que habia sido
contratado desde la temporada de 1814, apareceria entre los folletos por primera vez en
el teatro de la ciudad el 20 de noviembre de 1814, con motivo del estreno de un sainete
titulado EI Chasco de los cesteros por el estudiante Brujo, que segin comentaba estaria
exornado “con todo el teatro que le corresponde tanto en transformaciones, escotillones,
juguetes...dirigidos por el maquinista D. José Pifia””. Este técnico permaneceria durante
las siguientes temporadas, aportando algo méas que el uso de la vieja maquinaria, aunque
no contemos con la documentacion adecuada para testificarlo, y s6lo dispongamos del
reflejo secundario de su produccion de una manera parcial.

En medio de una inusitada fiesta popular, Fernando VII volveria a su reino para
ocupar el trono que su pueblo habia defendido con su sangre y su dolor. Con su llegada
llegarian cambios politicos que afectarian profundamente a aquel pais que se habia
proyectado desde la victoria. El rey abolié la Constitucion de 1812 y persiguid hasta
la muerte y el exilio a sus artifices y defensores. Su gobierno se desarrollaria siguiendo
los ya antiguos preceptos absolutistas.

19 AM.S. Secc. 14, t. 7, 1813, n° 40.
20 AM.S. Secc. 14, t. 7, 1814, p. 11.
21 AM.S. Secc. 14, 1812, t. 6, n° 12.
22 Ibid.

23 AM.S. Secc. 14, 1814, t. 7, n° 54.
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En la disposicion escénica también habria cambios, l6gicamente afectados por el
nuevo giro de la cartelera. Sin embargo, aunque las piezas dramaticas pasaron por unos
filtros pretendidamente coactivos, la presencia del censor Manuel Maria del Marmol en
la ciudad, y la fuerte personalidad de la empresaria italiana suavizarian la restringida
cartelera que los ideales fernandinos habrian impuesto de no haber estado ellos al frente
del teatro sevillano. La fuerte iniciativa de Ana Sciomeri, y el aliciente que encontraba,
a expensas de los tiempos que corrian, en la oposicion de algunos miembros del cabildo
municipal, la dirigieron hacia una escena renovada. En estos afios el teatro procederia
a encargar nuevos telares entre sus enseres, con una gran actividad creadora.

Una de las primeras y principales adquisiciones llegaria el 10 de mayo de 1815. En
esta fecha, y ofreciendo sobre la escena Las Mocedades de Enrique V o El Vinatero de
Londres se estrend un telon de embocadura, para sustituir posiblemente al que estre-
nara el teatro en 1795, ya que no hemos localizado hasta el momento documentacion
alguna que ofrezca referencias anteriores. De la renovacion de la escenografia seria su
principal responsable el pintor Juan Ricardi, quien figuraria a cargo del ramo pictdrico
escénico hasta 1816, temporada que ya no cubriria dejando vacante una plaza que no
pudo especificar pertenencia alguna en las listas de comicos, figurando el segundo pintor
a cargo del ramo hasta que se materializara una contrata primera, que hasta el momento
desconocemos. Tan solo nos queda el nombre de José Pifla como primer maquinista y
segundo pintor. En su nombramiento revela una apuesta ambiciosa, que se cumpliria,
a juzgar por los estrenos, pero de un renombre hasta el momento desconocido. Entre
sus creaciones destaca posiblemente el telon de embocadura estrenado el 10 de mayo
de 1815, asi como un templo durante la funcion de £/ Sanson el 23 de julio de 1815,
y una decoracion de selva que fue presentada en la comedia La buena nueva el 5 de
septiembre de 1815%,

La temporada siguiente traeria algunos cambios importantes. Para la que se inau-
guraba el Domingo de Resurreccion de 1816 Ricardi habia cesado en su contrata. En
su lugar no figuraba ningun otro pintor principal. El maquinista José Pifia constaria
como segundo pintor, mientras se realizaba la incorporacion. Con él como segundo
pintor y primer maquinista, se estrenaron varias decoraciones el 14 de junio de 1816
para ilustrar la comedia EI Hombre de la Selva negra. En ese mismo afio, y sin haber-
se atn recuperado de los gastos del telon de embocadura, se acometio otra cuantiosa
empresa en la que se evidenciaban los claros deseos de ofrecer una renovacion interior
del local. El 24 de abril de 1816 se estrend una arafia de “reverberaciones®”, pieza
fundamental para lograr esas iluminaciones de interior que se ofrecian como agasajo
en ocasiones especiales. Si bien la contrata de un nuevo pintor no se materializaria
oficialmente hasta 1817, cuando en su lista apareceria el pintor Teodoro Albinola, la
inversion de la empresaria italiana en este ramo no cesaria. A partir de entonces de una
forma continuada se irian incorporando nuevos telones por temporada, ofreciendo una

24 AM.S. Secc. 14, 1. 8, 1815, p. 20.
25 AM.S. Secc. 14,t. 8, 1816, p. 7.
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escena que si bien no era tan espléndida como debia serlo para quienes entendian que el
teatro era un lugar de encuentros y formacion de un pueblo civilizado, al menos estaba
por encima de sus posibilidades reales. Y semejante esfuerzo, y el que atin quedaba
por desplegar desde 1816, fue el resultado del concepto escénico de una italiana que se
puso al frente del tnico teatro de Sevilla, quien a pesar de la pobreza en la que se movia
constantemente se esforzaba por lograr un buen conjunto de telares. Habia heredado
aquella cultura teatral italiana que basaba su esplendor en el arte de una pintura que se
ajustaba a las leyes de la escena.



