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Amelia Meléndez
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Maruja Mallo regreso del exilio de forma discreta, vivid a escondidas un tiempo en el
Hotel Emperatriz, empleando la puerta de atras, evitando cruzar una palabra con nadie
que no conociese, desconfiando. Cuando vio que las fuerzas del franquismo no acudian
en su busqueda a reprimirla como elemento “rojo” retornado comenzé a hacer vida
social, cada vez mas intensa hasta su internamiento en la clinica Imbea en 1984. En la
década de los 70 exhibid particular lucidez y brillo en sus memorias contdndoles a todos
como habia sido la Espafia de su juventud. En su actitud hacia valida la descripcion que
en una acotacion del 2 de noviembre habia recogido su amiga Rosa Chacel: “Ya dije en
«Balaam» que hay un grado de histrionismo al que solo llegan los profetas o los genios:
la brujita llega a ese grado. Ella no miente jamas: se fabrica una verdad, se sumerge en
ella, la convierte en articulo de fe y la sostiene contra un ejército.” (Chacel, 1982: 311)

Conforme terminaba esa década Maruja Mallo producia continuaciones a series
plasticas iniciadas en los 50 como la de Atletas, la Carpeta Homenaje a Revista de
Occidente a instancias de José Vazquez Cereijo en la que replicaba vifietas antiguas y
una nueva serie mas o menos pictorica que nadie comprenderia, Moradores del Vacio.
Ademas de esa produccion, en los momentos de soledad, que ain debian ser muchos,
escribia, analizaba, diagramaba para entender y explicar mejor luego su propia obra o
para asentar ideas sobre temas que le interesaban.

Algunos de estos escritos se conservan en el archivo adquirido por el galerista
Guillermo de Osma a la familia, otros permanecieron en poder de ésta y se ha podido
acceder a ellos gracias a su sobrino Antonio Goémez Conde.

En diciembre de 1968 Maruja acomete una cronologia de su vida artistica cuyo inicio
es 1928 con la emblematica exposicion de Revista de Occidente y que termina con su
participacion como invitada de honor en el VII Salon Femenino de Arte actual en
Barcelona. La relacion biografica se completaba con una seleccion de extractos
elogiosos de criticas recibidas por la obra de Maruja Mallo similar a los que aparecian
en los catalogos de sus exposiciones. Unos meses mas tarde, Mallo tom¢ parte en una
muestra colectiva organizada por la poeta Concha de Marco, la esposa del historiador y

critico de arte Juan Antonio Gaya Nufio, en la denominada Sala Arjé. Ese mismo afio de
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1969 también expondria de forma individual en la madrilefia galeria Ninive que dos
afios antes habia expuesto a Picasso. Volvia a repetirse la precedencia del malaguefio en
el mismo espacio expositivo como habia ocurrido en la Sala Adlan en 1936.

Pero Maruja ademas habia tomado aficion a las listas. En julio de 1972 inicia un
inventario de los enseres de su domicilio estable madrilefio en Nuflez de Balboa, del
tipo de enumeracién que haria un inquilino de un piso. De hecho, hasta figura una
cantidad de fianza, doce mil pesetas, que incluye el teléfono junto a las cinco cosas
rotas. En la cocina divide los utensilios por materias: metal, barro, cristal, plastico
numerando hasta la ultima de sus servilletas.

En una libreta, hay varias de tamafio cuartilla en su archivo, escribe en 1974 lo que
parecen cadenas de pensamientos. Cadiz, ciudad mas antigua de Europa fundada por
Heracles le transporta a todo lo que sabe de Grecia (Epidauro, Esculapio, Hércules,
Estatuas de barro, Gerion, Minotauro, Tartessos). En otra pagina encabezada por el
titulo de Barcelona va desde el empresario José Ensesa Guibert (1892-1981), promotor
de turismo a las capitales del turismo de las Costas Brava y Bermella, Cadaqués y
Colliure para terminar con la equivalencia:

AGUAS ESMERALDA=MAR=LIQUIDO

MONTES SOLEADAS=TIERRA=SOLIDO

Cadaqués es la villa que fascind a Salvador Dali donde se conserva una casa museo
que complementa la fundacion de Figueras y Colliure el lugar de enterramiento de
Machado después de su exilio. Ambos fueron amigos de Maruja Mallo.

El sdbado 31 de agosto de 1974, previsiblemente sentada en el restaurante de un
hotel de la plaza Santa Barbara en el que una camarera de nombre Mary Fuertes fue
amable con ella y retuvo por eso su nombre, inicid una relacion de politicos que ha
conocido en Malaga acompafiando a Enrique Tierno Galvan. A Manuel Vicent le habia
dicho que visitdé Manilva, Casares y Gaucin en 1977 (Vicent, 1982:106-7). Podia ser
que anotara los nombres de los alcaldes porque fue un viaje planeado mucho antes, que
fueran varios los viajes por esa zona o lo que es mas probable, que en 1981, que es
cuando se realizan las entrevistascon Vicent que terminaron compiladas en un libro no
recordara lo que habia hecho en 1974 o tres afios después. Esta tltima hipdtesis vendria
apoyada por los bocetos de elementos de esos pueblos fechadas en 1974 que también se
han conservado en su archivo. De nuevo indicaciones de tipo geografico:

TIERRA BERMEIJA....BAHIA DORADA

SIERRA CRESTA LUNA....
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Le sigue poco después la anotacion sobre Madrid que se inicia con los nombres de
Encarnita y Enrique Tierno Galvan para volver a mezclarse las notas de Malaga con
algunas de Barcelona. Estas ultimas son especialmente curiosas porque pudieran tener
relacion con su ultima serie pictorica, la titulada Moradores del Vacio, cuyo objeto
parecen ser esos planetas, satélites o cuerpos espaciales. Mallo salta del Tropico de
Cancer y Tropico de Capricornio a Sexus de Henry Miller y luego a El Precio de
Arthur Miller en lo que parece una asociacion libre de ideas, método que los surrealistas
tomaron del psicoandlisis freudiano. Dando la vuelta al sentido de la hoja aparece “la
Sicologia tiene 3 dimensiones y la Parapsicologia 4. A ello sigue un texto en una letra
que no es de Maruja y que firma una parapsicologa llamada Carole Ramis, cuya
direccion en Barcelona Maruja Mallo anota al margen. El texto es el siguiente: “La idea
elevada espiritual tiene que predominar a lo material en el planeta entero y ser dirigido
por sabios, como existe en los demads sistemas solares y que yo lo aprendi a través de los
demas seres elevados del cosmos (por esto estudio la parapsicologia)”.

Sobre Ramis ha realizado una nota biografica el profesor de la Universidad de
Barcelona, Jordi Ardanuy. Habia nacido en Viena en 1923 como Duschanek Mras y
llegd a Espafia en 1942 como bailarina de conjunto de la compafiia de teatro “Los
Vieneses” fundada por Artur Kaps dos afios antes. Se casd con el abogado Andrés
Ramis Vanrell, gerente de la naviera Mallorquina luego subsumida en
Transmediterranea. Afios después de la muerte de su marido, en 1963, esta viuda rica
comenzo a interesarse por los ovnis y trabd contacto con el Centro de Estudios
Interplanetarios, buscando sin encontrarlo su interés fundamental: contactar en primera
persona con extraterrestres. Psicofonias, cirugia psiquica y contactismo fueron medios
para ello hasta afirmar haber formalizado ese contacto telepatico con seres del tercer
satélite jupiteriano de Ganimedes. Desarrolld ademds una via artistica en estafio
repujado con piedras semipreciosas. Mas o menos un afio antes de coincidir con Mallo
habia comenzado a impartir conferencias sobre ufologia apoyadas en un psicéfono
invencion del austriaco Franz Seidl y donde se hablaba, entre otros, del hipotético
planeta Ummo, un fraude que gozaba entonces de renombre y al que Ramis atribuia la
esperanza de salvacién del planeta. Ramis viajaba en 1974 con cierta frecuencia a
Madrid, donde expuso en el numero 35 de la calle Orense sus esculturas-joya en la Sala
Rembrandt. Es probablemente ahi donde tuvo ocasion de conocerla Maruja Mallo.
Ademas de su direccidon, Carole Ramis afiadio a Mallo en esa libreta el dato de unos

grupos de encuentro organizados por Sydney Lanier con el Doctor Schuls y el Doctor
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Fritz Pearl sobre el tema INNER= LO MAS PROFUNDO vy el objeto de la
parapsicologia, los sucesos que ocurren sin una ley légica. Ramis se refiere a Bill
Schultz y Fritz Perls, que trabajaron en los afios 60 en Esalen, un centro Gestalt para
psicoterapeutas radicado en la zona californiana de Big Sur. El segundo habia muerto en
1969 y parece ser el que ide6 como “re-encontrador” la terapia de los encuentros
gestalticos. El que propago6 esa cultura fue William Schutz. (Varas, 2008)

Fueron para Maruja Mallo afios de contactos expositivos y personales con Barcelona
y Catalufia propiciados por su amigo, el doctor Jaime Vigo, de origen ampurdanés,
donde se juntan impresiones sobre la ciudad condal con nuevas anotaciones sobre
Ampurias. Mallo parece manejarse entre dos extremos en esa ultima serie artistica.
Entre el arte colocado en el espacio sideral, el Vacio, y el estudio y reflexion sobre el
arte antiguo.

El 29 de marzo de 1978 es la fecha de un resumen que le empled, segiin dejo
constancia seis meses y 26 dias hasta el lunes 23 de octubre del mismo afio. En ¢l
pretendia un razonamiento dialéctico de sintesis de todo el conocimiento humano pues
la sintesis “es la forma de la sabiduria y el poder”. Constaba de diez puntos: historia del
arte, sintesis, planeta, geografia, raza humana, historia, reyes, mito, arte y el décimo
ciencia. La estructura es horizontal pero con anotaciones a ambos margenes legibles
desde el centro en el que ese recorrido parece iluminar conclusiones en Mallo: “La mas
profética de las Bellas Artes: la Pintura”. Incluso lo que pretende ser objetivo lo es con
sus expresiones. Por ejemplo en el Afio 1000: “Grecia comienza su ascension triunfal,
conquistada por Roma...y Roma conquista parte del mundo antiguo. Italia y Occidente,
Europa participan de esa Luz. Después de J. C. Europa...Patria del Arte”. En el margen
de la pagina que resume Mesopotamia aparece de nuevo “Geridn, gigante, mitologia
griega, triple cuerpo, el mas fuerte de los humanos vencido por Heracles”. Repite varias
veces las dos razas principales griegas, dorios y jonios, estos ultimos originarios del
archipiélago y Asia Menor: “los mas intelectuales y audaces de los helenos”. De forma
temprana, uno de sus criticos, Manuel Abril, habia empleado las expresiones
“paganismo helénico”, “un helenismo muy actual” para definir la obra de Mallo.

En la pagina diez, en la parte de la mitologia que sigue a la resefia del Rey (Pericles)
hay una anotacion al inicio del desarrollo de Atenea= Atenas como la que sigue “La
colina de la Acrdpolis se llamo al principio Glaucopion, lugar del mochuelo predecesor
de Atenea, la de los ojos glaucos, brillantes, fosforescentes, como los del mochuelo”.

Una de las nuevas vifietas de Mallo para Revista de Occidente en 1980, que parece una
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version nueva del famoso anagrama de la revista, va a llevar este nombre de
Glaucopién. De hecho Mallo no pasé en la linea cronologica de la historia del arte de
ese expurgo de ideas que le proporciona Grecia.

Estos elevados esquemas se intercalaron con otros mas mundanos como la lista de
pros y contras elaborada entre el 30 de abril y el 14 de mayo de 1978 entre Enrique
Tierno Galvan y Felipe (presumiblemente Gonzélez).

El sdbado 13 de noviembre de 1978 comenzaria un esquema muy especial dedicado a
la Institucién de Libre Ensefianza con una sucesion de nombres que iba de Francisco
Giner de los Rios, pasando por Bartolomé Cossio, José Ortega y Gasset, Nicolds Urgoiti
y su hijo Ricardo, Arturo Soria que figura no por su calidad de gedmetra y urbanista
sino como dirigente de la FUE o creador del Archivo de la Palabra “para dar vida a la
Espafia extraterritorial Arte-Ciencia”. Es significativa la incardinacién que realiza en el
parrafo: “La época de Ortega, era de la ciudad alegre y confiada dotada por la magica
prevision del hombre poseedor del espacio: Astro Nautas — Mar onautas — Geo
nautas...Voz del Silencio que atravesaria el Espacio Infinito del todo [..].” Parafraseé la
obra de Benavente de 1916 para después arrojar una visidbn cdsmica sobre la
trascendencia de la época que tuvo la suerte de vivir. Al final de ese parrafo contabilizé
los “Exactos 5 minutos” que le llevaria reproducirlo oralmente. Sigue a esto una nota
biografica, a leer en 4 minutos, sobre Ramon Gomez de la Serna en la que de nuevo se
pueden encontrar parrafos en consonancia con Moradores del Vacio: “Las horas
cosmicas las convivia como horas de transito en la aurora siempre lucido y despierto
con los ojos muy abiertos frente al sol cuando se ocultaba.” De las anécdotas de su
amigo rescataba varias muy conocidas y otra también muy significativa, su descenso
ante autoridades vestidas de smoking en provincias uniformado como farolero con su
chuzo y su réplica ante el desconcierto de éstas: ;por qué ese gesto de desagrado? jjjsi
les traigo la luz!!!. La descripcion de su ultima morada madrilefia: “En su Torreon de
Velazquez...mégica coésmica donde asociaba astronomia y astrologia con la aurora
boreal...con los cuerpos celestes circundando los maniquies; hadas del XIX y los mil
exotismos encontrados en el Rastro y periferia de Madrid” también esta concierta con lo
que a Mallo le interesaba.

Tres minutos y medio era su calculo para la nota biografica de Lorca en la que
figuran todas las anécdotas conocidas de la Cofradia de la Perdiz, la visita a Silos, el
sinsombrerismo en Sol, el Jazz y una no tan repetida del estreno de Mariana Pineda con

Margarita Xirgu al que acudieron a invitacion suya.
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Alberto Sanchez y Benjamin Palencia, sus antiguos compaiieros de la Escuela de
Vallecas demandaban una resefia a leer en seis minutos. Los comentarios que hace del
primero enlazan con sus preocupaciones de entonces: “En sus manos (las de Alberto)
las materias primas se transformaban en un mundo escultdrico sideral”.[..] “Con su
panteismo terrdqueo: del tomillo a las catdstrofes atmosféricas; del esparto a los
volimenes celestes que los proyectaba en estructuras cdsmicas; percepcion etérnica...el
pan trigal lo convertia en pan astral” y una ultima definicién en relacioén al Greco (El
Greco de Creta...Oro del Tajo; Alberto de Toledo...Panteismo de las Dos Castillas).

La siguiente pagina es una nota biografica de su estancia en Paris. Comienza con una
visita previa a su marcha a Ortega y Gasset, el contacto con la galeria de Pierre Loeb,
los surrealistas y la invitacion de éstos a sus tertulias del Café de la Place Blanche
donde “los didlogos [..] eran alucinantes de raices profundas, avasalladores,
trascendentes, que ganaron el espacio transcontinental y eterno...en este conjunto
entrafiable hiperespacial conoci a Max Ernst, G. de Chirico, René Magritte”.

Mais espacio- y tiempo — unos siete minutos y medio, requirid hablar de Pablo
Neruda. En esa disertacion relaté que la primera nocion que tuvo de él fue una mencion
del diplomatico chileno Carlos Morla Lynch hablando de la correspondencia sostenida
con Neruda desde su destino Indonesia: “Los monarcas de la selva alternaban con un
cielo movil transformado en multiples temblores de colores voladores, entre ellos
mariposas de estructura, forma, color y trama ynsospechada”. Mariposas han poblado
varias series pictoricas y trabajos decorativos textiles de Maruja Mallo y sus alas
transmutadas en radares atin son perceptibles en Moradores.

El lunes 5 de marzo de 1979 termind su resefia de Miguel Hernandez con el que
mantuvo, al igual que con Neruda, una breve relacion sentimental. Contaba de forma
pocética e iluminada la ingenua busqueda del €xito en Madrid de un poeta campesino que

vivia debajo de un puente en la capital. El encuentro de intereses se formula asi:

Por nuestro panteismo y culto a la conjugacion de las leyes fisicas con la armonia cdsmica
comprendi su conocimiento intuitivo de la influencia de los astros sobre los reinos de nuestro
planeta; como ser sideral no tenia espacio para la sorpresa ni tiempo ante lo
inesperado...intuyd mi impulso incontrolable para la plastificacion de “La Religiéon del
Trabajo”: Sorpresa del trigo, El canto de las espigas, que iniciaba yo en esa hora; donde entraba
en la concepcidén muralista, a gran tamafio”[..] Después de pasar las zonas de cereal en Perales
de Tajufia: “proseguimos nuestro viaje: la vision fisica se convertiria en vision plastica, como
tenia la certeza de lo imprevisto me comunicd que entrabamos en la caravana astral: evolucion
ascendente.
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Ante la falta de servicio de tren Hernandez y Mallo vuelven a Madrid subidos a un
carro lleno de trigo y Mallo siente que estan recibiendo un mensaje de la misma diosa
Cibeles “tal vez el azar secreto insospechado nos implanté entre este culto al rito
pénico: prefijo de tres divisiones geograficas: trigo, arroz, maiz; Europa, Asia,
América...Circulo Planetario”.

Estos escritos es lo que Mallo denomina en listas posteriores ‘“‘disertaciones o
semblanzas biograficas” para la Carpeta homenaje a Revista de Occidente que realizd
ese afio. En otro fechado el 12 de abril de 1979 Mallo proseguia sus esquemas de
conceptos en torno a la historia del arte. Entre fases sintéticas surgian otras que se le
iban ocurriendo, iluminaciones del tipo: “El vértigo es la mayor manifestacién del amor
infinito [..] La traumatizacion de lo vital en lo abstracto [..] Espectroscopio.
Instrumento Optico usado para estudiar el espectro de los cuerpos luminosos. Infinitas
formas de las fugaces brumas.”

El 5 de agosto de 1979 Mallo hizo memoria del cuestionario al que la sometieron en
el programa dirigido por Paloma Chamorro “Trazos” emitido el 18 de octubre de 1978.

Subray6 la parte que cortaron, que era realmente un fragmento criptico que podia

arrojar una imagen inquietante de la propia Mallo:

Los templos del mundo antiguo, las catedrales de la Edad Media como los ilustradores,
recreadores del Renacimiento, han hecho permanecer en la historia. Los mitos y religiones,
estructuras mentales, engendraron la estructura verbal, escrita y plastica: han creado sus dioses
porque el hombre es Dios a su imagen y semejanza. Como los monstruos estan ideatificados,
tan identificados hoy con la evidencia del terrorismo, conjurando contra los creadores,
investigadores arte y ciencia...odio al supremo poder de crear: repito odio y destruccion es una
carga emotiva por la impotencia de los verdugos, maléfica pero no demoledora; porque acaban
quemandose a si mismos. Y descansan en ceguera, sumergidos en las tinieblas.

El comienzo del parrafo recuerda una anécdota que me relatd su ahijada Victoria
Bonet Marti el 30 de mayo de 2006 sobre una visita a Toledo en compafiia de sus
padres, amigos del exilio de Maruja Mallo y la propia artista, en la que Victoria
compartid con ella el interés por la lectura de E/ misterio de las catedrales, obra sobre la
alquimia de Fulcanelli. Mallo combina la representacion de los monstruos en la
arquitectura religiosa con la intensa ofensiva de ETA aquel afio de 1979.

En la parte que no cortaron, en su vision del arte del siglo XXI, insistia en sus

intereses de Moradores del Vacio:

Hoy los astronautas, maronautas, geonautas, levitando fuera de las leyes de la gravedad conviven con
el espacio infinito del todo, y creen ser capaces de descubrir la estructura mecanica del éter, por el

almotron que existe entre el hombre y el cosmos: la voz del silencio, la prevision de los moradores del
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vacio, ya que nuestro mundo no es euclidiano sino einsteniano...levitar en pro de la gravitacién universal

que no hara resistencia a nuestro viaje.

El 13 de septiembre de 1979 completaba con otras dos semblanzas, las de Machado
“en Espafia al artista todos los dias lo matan y todo los dias resucita” y Bergamin
“pertenece al éxodo estelar, viaje hiperespacial de la luz, transito compostelano de la
civilizacidn nacional, o éxodo de las tinieblas tenebrosas...entre cafrismo y
vandalismo.”

De Bergamin salta a Paris y Picasso que es equivalente a razon plastica, el gedmetra
y Mir6 que es la intuicidn esotérica, el cosmometra.

El jueves 8 de mayo de 1980 hizo una lectura con subrayados en torno a plastica,
medida, ser y objeto de la biografia de Ramon Gémez de la Serna editada en 1942.

En 1980 aparece el primer pliego de papeles higiénicos que Mallo ha empleado a
doble columna para escribir del 15 de septiembre de 1980 al 30 de enero de 1981 la
intervencion en el programa sobre Picasso que segun anota se proyecto por television el
21 y 28 de enero y miércoles 4 de febrero de 1981. Al igual que en los anteriores
esquemas empled en su mayor parte mayusculas y subrayados en palabras que tienen
para ella especial fuerza (perseverancia, tenacidad, brillante, revolucionaria,
trascendente, Paris, extraordinaria, original, explendor escrito con x, apoteosica,
entusiasmo, inmortalidad) tal vez porque previera descargar el peso de la entonacién y
aumentar en ellas la resonancia durante su intervencion.

El siguiente pliego de papel higiénico fechado el 31 de mayo de 1981 esta dividido
en tres columnas y en la primera divisidn escribe perpendicularmente que es con destino
al congreso de la Universidad Internacional de Santander del 2 al 8 de agosto de ese
afio. Algunos pasajes son reconocibles dentro del texto definitivo, como aquel donde
explica que el suyo fue, como el de Ramon, lo que se podria decir autoexilio: “En mi
destierro voluntario por la situacion o negacidon de una sociedad analfabeta y poderosa o
sea la negacion a toda manifestacion intelectual espiritual o vital, es decir, la clase
cerebral atacada por la casta craneal donde no habia tiempo para la sorpresa ni espacio
ante lo inesperado” con un final que luego cambia *“...momento o sinfonia sirenaica, del
poder enardecido contra los que estaban en posesion de la verdad, igual a arte y
ciencia”.

Hay fragmentos donde habla de construir, de hallar la ciencia “estd en nosotros

mismos y es volviendo dentro de nosotros mismos donde debemos hallarla. Este
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maravilloso desquizamiento supone que todo se hunde y que van a aparecer otros
horizontes jjjestamos en el momento de invencion suprema!!!”

De nuevo vuelve a esa intervencion en el programa sobre Picasso, la que se
corresponde con El Guernica, que segun anota esta proyectada en el Centro Colon para
el viernes 23 de octubre de 1981. El texto apareceria en una version posterior en el
catalogo de la exposicion de Maruja Mallo en el Centro Galego de Arte Contemporaneo
(Corredoira, 1993: 229-230 ) pero éstas del papel higiénico son sin duda las primeras
versiones. En ésta, la definicion de Guernica aparecia como “La plastificacion de la
crueldad” y paséd luego a ser la “acusacion maxima de la crueldad”. En lugar de terminar
en “La nueva Espafia nacerd limpia y profunda...clara y universal” tenia una
continuacion donde hacia balance del arte espafiol durante el franquismo, calificandolo
de artesania. En ese contexto el informalismo era “la bruma eclipsando al ignorantismo
y obscurantismo [..] ha llegado a confundir al rebafio analfabeto”. Condena la
masificacion consumista que trampeaba arte con artesania industrial, la carrera hacia la
velocidad como una droga que traia la liberacion de la memoria, conciencia de la
historia y terminaba con lo que llamaba ella figuras referidas a maximas de
pensamiento. Para Leonardo da Vinci “La pintura es cosa mental”; Bracque “Amo la
regla que corrige la emocion”; Picasso “El ojo debe ser pensante” y finalizaba con las
suyas. Las figuras de Maruja Mallo eran “Estructura mental es la estética
contemporanea del arte a la industria, del rascacielo al utensilio y a la vez mezcla de
estructura verbal, escrita y plastica” y por ultimo: “No hay concepto sin palabra”.

En el siguiente pliego de papel higiénico recuerda la relacion de Picasso y Juan Gris
a proposito de la exposicion de Vanguardia Espariola (1900-1977) de la Galeria Theo
en octubre de 1977, colectiva en la que Mallo figurd. Una galeria que Maruja Mallo
definié como «Antorcha del esoterismo plastico».

De nuevo otro pliego de ese material contenia un esquema o listado, escrito por el
lado corto o ancho del papel, donde Mallo fue esencializando las etapas de sus obras. En
la primera los elementos que aparecen en sus Verbenas inspiradas en Goya “alegria de
vivir de los seres y las cosas”. En la segunda €poca la inspiracion en Solana “la agonia
del morir de los seres y las cosas”, Felipe V “El Verdinegro” y las brujas de Goya
suspendidas. Mallo estaba repasando de nuevo el texto de Ramon Gémez de la Serna
para Losada editado en 1942.

El 29 de octubre anotd una definicion para Disertacion “examen detallado de una

cuestion; Historia. Arte. Ciencia”. Maruja Mallo sometidé a un andlisis escrutador las
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palabras de su amigo Ramén empezando el 30 de enero de 1982. Anota a la izquierda
esas palabras que va extractando del texto (Palabra, genio, heterogéneo, revelacion,
rutilante, rumbo, signo, aportacidon, extrafia, exotico, presteza, audaz...) como si se
tratara de una lista de un vocabulario en idioma extranjero cuyas definiciones necesitase
memorizar.

En la pagina 2 la expresion “ojos de lince” es definida de forma convencional como
“perspicaz, descubrir lo dificil, la vista de lince atraviesa las paredes, agudeza de vista,
penetracion de entendimiento”. Sin embargo, orquidismo, que era un neologismo que
Ramon cred para describir la serie de pinturas Naturalezas Vivas (1942-5) de Mallo se
define como “Forma y coloracidn muy raras: las mas hermosas: tropico americano.
Singular, extrafio”.

En la pagina 3 llaman la atencidn las tres ultimas definiciones. Una es la de Reyes
Magos que son para Mallo “jefe soberano de una monarquia. Miembro de la casta
sacerdotal en la religion zoroastrica. Entre los griegos y los romanos, astrologo: reyes
magos. Y luego Astronauta: cuerpo celeste, gran belleza- nauta: navegante. Y a renglon
seguido la de Mago: “extraordinario, oculto, contrario a las leyes naturales, efecto
maravilloso, potencia de seduccion — los magos de la religion de Zoroastro cultivaban
sobre todo la astronomia y la astrologia”.

Dedico otras durante junio de 1982 al Panorama Vegetal que compendia todos
aquellos términos paisajisticos dedicados por Ramon a la descripcion de su segunda
serie pictorica de Cloacas y campanarios (matorral, jaramagos, cardizal, espartal y
otros).

El 13 de junio llego el turno de los términos que describian el inicio de su plastica
agraria con las cerdmicas, escenografias para Clavileiio y la serie de La Religion y el
trabajo entre los que se hallarian pajares, empavillada, empajonar, almiar, troje, mies
seca, capirotes, alcuza, cucurucho...

En conjunto Mallo dedic6 mas de medio afio a esta diseccion de las palabras de un
texto que ella califica escribiendo repetidamente «;jjjperfecto!!!», en su calidad de
condensacion de la aportacion hecha por Mallo al arte. Probablemente nadie como
Ramon pudo llegar a lograr ese entendimiento de su obra.

El 4 de julio de 1982 llevo este andlisis un poco mas alla, y comenzd una relacion en
la que va desde la letra A al abecedario, alfabeto, letra, palabra, nombre, frase y prefijo.
Pero luego empezo a crear neologismos interesados como protofijo “prefijo para votar

superioridad”o autofijo “prefijo: uno mismo y de ahi salta a autdmata, maquina que
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imita los movimientos del ser humano.” O panfijo: prefijo inseparable que significa
todo. Tras pasar por la definicién de sonido llega a Hiper espacio: “prefijo que indica
exceso o superioridad”. Luego sigue con didactico, idea, voz y de nuevo el eco
“repeticion de un sonido hasta 20 veces”. El que sigue es SIGNO, indicio o sefial de
donde ella deriva Protoesquema con el simbolo de espiral: H=5* luego sigue
aritmética, abecedario de nuevo, astrondémico, monograma, simbolo y liturgia.
Protoesquema seria el titulo de una de esas obras de Moradores del Vacio que supone
una continuacion de las caracolas de Naturalezas Vivas.

El 2 de agosto de 1982 termind un borron sobre metales, los principales el oro, plata
y platino, el mas utilizado hierro, el unico liquido el mercurio que luego une a la
quimica como estudio de cuerpos inorganicos desprovistos de vida, y entre las cuerpos
con vida los no organizados (mineral-metal) y organizados (vegetal, animal).

Por entonces escribe también el texto sobre Goya que fue recogido practicamente
integro en el catdlogo del CGAC antes mencionado, incluida la parte que Mallo tacha
casi palabra por palabra empezando por “Estos atributos sentenciales mencionados (no
reproducido) Contrastan con la magnificencia de la familia de Carlos V” [..]” Esa parte
incluye su descripcion de él como como “capitan estelar del color [..] su paleta capto la
levitacion de la atmosfera, la estela fugaz de la transparencia de los azul rosa del
éter...flotantes; fuera de las leyes de la gravedad que divisamos a través de sus
retratos|...][Esta magnificacion del fluido colorante puede advertirse en los desnudos y
vestidos[...] Como paleta, maneja la magnitud de lo Excelso de las horas
cosmicas...Horas de transito: Flotantes.”

Por detras de un impreso de banco Mallo dibuj6 una balanza y debajo una relacion de
“Los Afios cuyo final es 7 van bien para el Arte Espafiol, asi la fecha clave para la
Estética contempordnea es 1927, afio de la Generacion de Poetas Pintores. Nuevos
postulados e imagenes distintas se crean en 1907, afio de Las Sefloritas de Avignon y
luego en 1937 el Drama Bélico inspird el Horror asombroso de inactividad espacio
pléstico. El siguiente era 1957 aunque Mallo no llegé a aclarar porqué. Fue el afio de su
ultima exposicidon importante en Sudamérica, la de la Galeria Bonino.

Mallo sigue rumiando su ultima serie de multiples formas. En otra hoja cuadriculada

arrancada de un cuaderno anoto la siguiente informacion:

Cerebro Robot, cerebro electronico. El cerebro del laboratorio nacional de fisica de Tedington
(Inglaterra) calcula la distancia en que estara Marte de la Tierra dentro de 110 afios. El cerebro
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de la universidad de Pennsylvania multiplica dos cantidades de 10 guarismos (=numero de 5
cifras) en 2 milésimas de segundo. Dan la cifra exacta porque estan en posesion de la verdad.

En efecto existia, aunque con distinta grafia, ese laboratorio situado desde 1900 en el
Bushy Park de Teddington, y era el encargado de todas las medidas inglesas incluida la
sefial horaria. En 1946, el primer computador electronico, el ENIAC de la Universidad
de Pensilvania, habia realizado 1500 sumas en tres décimas de segundo.

Las expresion Arte y Ciencia o Arte-ciencia que ha empleado Maruja Mallo
repetidas veces para hablar de la generacidon intelectual de la Republica de la que
formaba parte y con la que termind la Guerra Civil no era meramente eso. Arte y ciencia
es la dinamica procedimental que ella asimil6 y que necesitaba en su proceso creativo.

En otra de esas hojas sueltas cuadriculadas realiza un contraste entre Calderén de la
Barca, Cervantes y Lope de Vega en base a simbolos que son los cuatro elementos, que
Calderon — poeta del cielo- no humaniza, Cervantes se queda con la tierra y es Lope el
que si los vuelve figuras de carne y hueso.

Del repaso de este material heteroclito y autografo que a priori pudieran parecer
delirios esquizoides o seniles de una persona que estaba aproximandose al declive de su
salud es posible extraer muchas informaciones. Constituyen en si una radiografia de lo
que fue el proceso de busqueda e investigacion de material nutriente de su ultima serie
creativa, la mas oscura, impopular e incomprendida. Mallo tuvo desde el principio
percepciones kinestésicas basadas en vivencias reales que tradujo en la plastica, tanto en
sus Verbenas como en las vifietas de juegos infantiles de Revista de Occidente. En esta
serie el movimiento que intentaba producir era el de los navegantes del espacio que solo
podia imaginar. Mallo pudo tener contacto con la carrera espacial norteamericana en la
New York World Fair de 1964 y seguia con avidez sus avances en documentales de
viajes espaciales que contemplaba en compaifiia de su familia. Vio en el espacio un
medio donde plantear un punto de fuga perspectivo a su obra, desde las sugerencias de
los océanos americanos al espacio con Andinave, Selvatro, Agol o las ensefianzas de
Joaquin Torres Garcia en A/motron.

Como se ha visto, Mallo buscaba ese reflejo césmico en todo lo que conocia, fuera el
Arte de la Antigua Grecia o la materia constituyente de la geografia mediterranea. Tan
validos le eran los contactos con la parapsicologia como los Ultimos avances cientificos
de instrumentos de observacion, medicion o calculo. El empecinamiento con Grecia se
debe a su conexidon con La Edad de Plata, Revista de Occidente y Ortega, esa figura

demiurgica que habia signado el curso de su vida. En la relectura que hace del contacto
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con los surrealistas, los fundadores de la Escuela de Vallecas o incluso la nota sobre la
literatura del Siglo de Oro es inductiva al hilar esos recuerdos en una totalidad coherente
con esa ultima serie. Fue mas honesta cuando trataba las vivencias muy terrenas y al
mismo tiempo muy cdsmicas que compartid6 con Miguel Herndndez. También terreno
era el gran gedmetra, Picasso, que con Mir6 el cosmémetra y la paleta de Goya son las
referencias plasticas predominantes de esta serie. Mallo volvid sobre las fundaciones de
su pasado de la mano del amigo ausente y mejor exégeta de su obra, Ramén Gomez de
la Serna. Puesto que no podia compartir con €él, como en Buenos Aires sus dialogos
semanales durante el exilio, volvid al texto que le escribio y que figuraria en su
monografia consagratoria. Lo disecciond como un bidlogo en un laboratorio extrayendo
hasta el menor fluido esencial. Mallo queria entrar en posesién de su pasado como si
estuviera acechada por la desmemoria en una Espafia con pocos testigos fiables de su
época a los que acudir. Lo precisaba para dar el ultimo salto, esta vez al vacio,
describiendo la mecénica de los cuerpos celestes en el éter, un viaje sin final. Queria
encontrar una logica historica a las formas, como la que buscaba cuando realizaba en
1937 sus primeras conferencias en América para luego refugiarse en religiones
mistéricas de magos, de Zoroastro, una deidad sonriente mas afin a Mallo que las
divinidades sufrientes propuestas por las principales religiones monoteistas.

En esta ultima produccion Mallo basculaba entre todos sus extremos de intereses
buscando una huida hacia adelante que los compendiara y conciliara. Y es posible
observarlo de su mano en unos escritos erraticos, discontinuos pero unidos por la

coherencia radial que presidia la privilegiada mente creativa de Maruja Mallo.
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