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Resumen:

En este proyecto realizado con alumnos del Primer Ciclo de Reforma de Ensefianzas
Medias, presentamos una experiencia didactica dirigida hacia la integracion de é€stos en
la Audicion Musical, que enfocamos con una metodologia basada en la Pedagogia Opera-
toria.

La actividad ha sido una constante durante todo el proceso de aprendizaje, ya que
partimos de la teoria de que las funciones operativas del pensamiento se configuran a
partir de las acciones y de la coordinacion de las mismas. Actividad orientada, organiza-
da, que ha permitido a los alumnos explorar, seleccionar y organizar su propio proceso, a
través de un disefo del curriculo integral, flexible y abierto.
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Pedagogia operatoria, proceso de aprendizaje, esquemas de pensamiento, estructura
formal y elementos constitutivos de la musica.
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ANTECEDENTES

La Pedagogia Musical actual se Cuestiona el tipo de ensefanza meramente transmisi-
va que hasta ahora ha caracterizado el sistema educativo musical. La gran importancia
que la mdsica tiene en la Educacion, como parte de la formacién integral del alumno, se
pone de manifiesto en los numerosos métodos pedagbgicos que surgieron a principios
del siglo XX y que actualmente se emplean en sy ensefanza. Ward, Dalcroze, Willems,
Martenot, Kodaly, etc., aunque son métodos o sistemas diferentes, parten de unas ideas
fundamentales y tienen unos objetivos comunes: el principal de ellos es favorecer el
desarrollo de la sensibilidad hacia la masica introduciendo en ella al sujeto de una manera
activa.

DESARROLLO DE LA EXPERIENCIA

y esencial actividad interna, operatoria.

Los dos aspectos que tratamos en la Educacién Musical son el auditivo y el expresi-
vo. Tradicionalmente se ha considerado al primero como una funcién receptiva o pasiva.
En la actualidad, consideramos que la percepcién y la accién no se excluyen entre si, sino

practica, de manera sumultanea, de la audicién y expresién musical.

La idea fundamental del proyecto ha sido considerar que la AUDICION debia partir de
la experiencia vivenciada del fenébmeno musical, para alcanzar, a través de actividades
estructuradas, un nivel de audicién comprension y analitico.

Hemos considerado que la formacién teérica debia ser posterior a la formacion
practica, siendo aquélla una consecuencia racional de ésta. En una palabra, sentir Ia
musica antes de racionalizarla.

a. Punto de partida: motivacién. La estrecha vinculacién entre los componentes
afectivos y cognitivos hace afirmar a Piaget (1975)

«No existe estructura alguna (cognicién) sin un elemento activador (motivacién)
y viceversa. La motivacién est4 siempre conectada con un nivel estructural
(cognoscitivo) determinadoy.

Partiendo de esta teorfa, la primera fase de nuestra experiencia consistié en descubrir

figuras méviles e inméviles.

A continuacién se organizé un debate en el que los alumnos intercambiaron opinio-
nes y discutieron entre si. La explicitaciéon de sus ideas contribuy6 al anélisis de |a
situacién y con ello se inicié un proceso de aprendizaje en el que los alumnos selecciona-
ron y elaboraron el problema a investigar. Este fue: «SABEMOS ESCUCHAR MUSI-
CA?».

b. Diserio de actividades. En la «Audicién Musical Activay, hemos subrayado el papel
fundamental que tiene |a integracion musical del juego y del movimiento como lenguaje

sensaciones y apreciaciones sonoras.
Las actividades disefiadas se relacionaban entre sf a través de un hilo conductor que
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nos llevaba directamente a la puesta en accién de los contenidos del curriculum, asi como '|
ala consecucién de objetivos tales como: desarrollar la sensibilidad de los alumnos hacia
la musica, ampliando, no sélo sus dimensiones estéticas sino también sus capacidades
intelectuales. El desarrollo de estructuras cognitivas y afectivas ha sido potenciado por
medio de actividades que favorecen la comunicacién. Hemos tenido en cuenta que el
intercambio de opiniones y la exposicién de diferentes puntos de vista fovorecen la
descentracion y la objetividad. Sin olvidar que el lenguaje es el instrumento insustituible
de las operaciones intelectuales mas complejas.

c. Técnicas de audicién: propuestas y consignas. La aplicacién real de lo proyectado
se realiz6 a través de experiencias globales y a partir de la puesta de accién, por los
alumnos, de consignas y propuestas elaboradas y seleccionadas con su propia colabora-
cion. Estas consignas fueron, al principio, generales y amplias. Se hicieron cada vez mas
cerradas y especificas, segin aumentaba el nivel de desarrollo auditivo-musical de los
alumnos.

La primera audicién tuvo como propuesta: «Describir con palabras lo escuchado, y
discutir sobre ello». Integrando la musica con otra forma de expresion, utilizamos
consignas tales como: «llustrar lo oido con movimientos corporalesy. «Imitar con instru-
mentos naturales (voz, palmas, etc.) la obra escuchada». «Realizar una lectura (con
graficas de musica dibujadas por los mismos alumnos) de una obra de corta duraciény.
Un ejemplo de consigna global y abierta fue el siguiente: «Representar, a través de la
expresion plastica, sensaciones sonorasy. Mas concreta: «Traducir en un ritmo de
colores, el ritmo musicaly. Mas especifica: «improvisar distintas formas de movimiento
para los principales temas de una obra». Mas operacional: «Representar, graficamente, la
estructura formal de una obra determinadan.

Como se puede observar, la Audicion Musical Activa tiene como objetivos especifi-
cos la valoracién de los elementos constitutivos del sonido y sus diferentes ordenacio-
nes, asi como la apreciacion y diferenciacién de elementos formales, procedimientos
ritmicos, melédicos, polifénicos y timbricos.

El logro de estos objetivos supuso la adquisicion de esquemas operativos que
formaron la plataforma cognitiva que permiti6 la integracién de conocimientos nuevos de
caracter mas abstracto y complejo. Estos fueron: la apreciacion de las formas musicales
y de sus estructuras formales.

La representacion gréfica de las mismas, de manera no convencional, se llevé a la
practica con la realizacién de los «Musicogramas». A través de ellos, la clase, posterior-
mente podria visualizar y leer un fragmento musical mientras lo escuchaba. Presentamos
algunos de ellos en esta comunicacién, en los que podemos observar contrastes gréficos
y sonoros entre fragmentos sencillos y otros de mayor complejidad.

VALORACION Y CONCLUSIONES

La valoraci6n se realizé6 conjuntamente por profesor y alumnos. Estos realizaron y
pasaron una encuesta previa al debate, en la que por escrito debian dar su opinién sobre
las experiencias realizadas. Se analizé: nivel de conocimientos musicales adquiridos,
grado de participacion (individual y grupal). Colaboracién con los companeros y relacio-
nes con el profesor. Organizacién y puesta en préctica de los trabajos realizados.

Se sacaron conclusiones diversas entre las cuales destacamos: la experiencia habia
hecho aumentar las relaciones interpersonales, favoreciendo la cohesién de los grupos
de trabajo y de éstos entre si. Con respecto a la misica descubrieron que habian
empezado a ESCUCHARLA.
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