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Hay ocasiones en que lo dltimo que hay que preguntarse ¢s si lo que se quiere decir va a poder explicarse
por entero.

Y ello es que me voy a confesar de una pregunta que vengo haciéndome de varias maneras, v desde hace
tanto, que ya no recuerdo si hubo, acaso, una ocasion primera que pudo llamarse tal.

Que nadie se escandalice, viendo a un profesor en el ejercicio de hacer cuestion de la materia que trata,
porque nadie, en realidad, como nosotros, conoce la anécdota de lo que hacemos, y con ¢l mayor derecho a refle-
xionar sobre esto, hay, también, una buena parte de obligacion, en tanto perviva el deseo constante de que nada
de ellos, entre los dedos, se nos vaya quedando yerto. Si bien las necesidades de los estudiantes son, cada vez, las
mismas, no ocurre asi en la intimidad de nuestra propia exigencia, y €sto hay que saberlo y medirlo, para que del
resultado no se resuelva un mayor abundamiento, sino una afinacion del matiz.

Todo es cuestionable, en nuestras piezas grificas, formadas de tantas partes que al menor movimiento en
una de ellas, toda una coleccion de resultados, nos cambia enteramente ¢l sentido de la declinacion.

Es una pregunta principal, que tiene tantas maneras de contestarse y formularse, que llega a no dejar ente-
ramente claro cual es la parte de la respuesta que estd implicita en la cuestion, ni cuanto, de la pregunta, incluye
parte de la respuesta.

¢Estamos seguros de que el dibujo que se hace en las escuelas de arquitectura es el que mds conviene a la
arquitectura de las escuelas?

Nada propicia, aqui, ninguna forma de reciclaje, y poco sabemos cuanto queda, de lo aprendido al princi-
pio, cuando tanto de ello se ha olvidado, después, v los intereses parecen otros.

Yo sospecho que la intriga de ésta cuestion de entidad, emerge continuamente en las formas de proceder
de muchos de nosotros.

Cuando menos existe, creemos, en cada uno, cierta clase de inquictud, que todo lo desmonta, lo analiza,
lo sintetiza de nuevo y lo vuelve a acomodar de otra manera.

Cien veces cien hemos allanado €l campo de lo pensable, v sobre una linea de base, hemos optado por un
sistema tras otro. S¢ han puesto, con empeno, en escena, secuencias de las mds variadas estirpes. Hemos recogido
del estrato de las téenicas del dibujo arquitecténico todo lo que alli hubiera de til. Lo hemos aderezado con las
incidencias de muchas advocaciones creativas, unas sensibles, otras compositivas, v ain aquellas que han tenido
que hacer sus propias transgresiones hacia la invencion.

Ante la exigencia siempre exigua del tiempo, hemos recurrido a la metdfora y a la paradoja, para poder ha-
cer una explayacion compungida hasta el extracto.

Ahora hacemos muchas axonometrias y en general hacemos representaciones en toda ocasion, poniendo
en cada caso el acento donde hemos ido pensando que seria mis util después. Hemos tratado mucho sobre las
adivinaciones, ante ¢l fenébmeno de los cambios de tiempos, y hemos querido encontrar el invariante util para
todo momento, porque la nuestra es una materia de principio, y los principios de c¢lla, tendrin que seguir siendo
utiles en toda circunstancia posterior.

Nuestra continua investigacion se ha sumido en el establecimiento de métodos mejores para la pedagogia
v los problemas mecinicos, dentro de todas las posibles secuencias que ofrece nuestra linea programatica, que
siempre se expone como un plano simultidneo de referencia, que se aplica en presencia, y se acentia gradualmente.

No es pequena la obra en la que estamos empenados para determinar, en cada ocasion, el método. el siste-
ma, ¢l repertorio, expresivo, grifico, que ha de acompanar a la gran obra cultural generada por los agentes mas
activos de la humanidad que hacen la gerencia de los establecimientos de acotacion en las manifestaciones con-
cretas del campo abstracto. )

Partimos de una idea del dibujo que es genérica, como comprension abstracta que hemos de llevar al ejer-
cicio. Manejamos una idealidad creada en torno a que todo es representable en determinadas condiciones, sobre
la base de que todo es dibujable.

Siempre hay linea, traza, punto, masas de puntos, mancha, conjunto de mancha y elementos. todos, bastan-
tes para alumbrar tantos aspectos claros y oscuros, que estin en los fendomenos grificos. Siempre se trata de una
cuestion de meditacion que atiende a un asunto que hay que expresar.

Del dibujo, de la representacion tedrica como fendmeno intelectivo no estilistico, hay que ir a una realiza-
cion, una eleccion singular en donde la manera interviene con caricter fundamental. Sin la manera, el gesto ex-
presivo queda privado del cauce esencial para ser adquirido, comprendido, reconocido y asumido.

Siempre se trata de una cuestion de indole sensible. Tiene que haber un sentimiento ante lo externo v o
interno en quien representa, y esta manera de sentir hace ver que algo estd continuamente cambiando.

Y este panorama, ¢n el que todo se nos mueve, hace que nos preguntemos sobre lo que realmente ocurre
con lo que estamos continuamente operando. Adoptando aquella postura inquisitiva, algo lejana, con la que Dura-
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dero observaba su propia actitud ante estos fenémenos de su interés, hay que decir como €l... “lo que me gustaba
hace once aflos no me gusta ahora”... y asombrarse de lo que una frase tan sencilla puede significar.

Todo lo hemos querido tener, para nosotros, en un terreno de esquisitez accesible, de hallazgo y manejo
formal, de encanto, de sorpresa. En la region donde las cosas que no existen, si se hacen, nacen, y lo que antes no
estaba, luego vive. Es un lugar de entusiasmo por este fenémeno de la aparicion. Es un sitio donde todo discurre
en el silencio y hacia la quietud que precede al estallido de la expresion.

Pero la necesidad inmediata de dotar de habilidad a un crecido nimero de alumnos ha convertido nuestro
oficio en una tarea de brega.

Con nuestro pensamiento puesto en las mds sensibles cuestiones de movimiento, accion y gesto, ante ¢l
devenir de las actualidades, razén de lo que mis se parece a lo indecible, tenemos que arbitrar modos para hacer-
nos ttiles en tarea que mejor tendria que haber sido encomendada a la madre naturaleza, duena de las perfeccio-
nes y de los tiempos.

Y como la personalidad propia de quien expone sobre estos temas no puede, ni debe, inhibirse y desperso-
nalizarse hasta el punto de intentar transitar sobre una linea aséptica que pueda asegurar una simple utilidad para
alguna ocasion concreta, hay que hacer precisamente lo contrario: la incitacién a la accién personal, con todo el
alcance real del valor que tanto importa al cardcter, en el contagio de los entusiasmos. Con ello queda siempre.
abierta una senda para la critica o la autocritica que no sabemos si queremos o podemos evitar, porque actuamos
siempre con grandes equipos.

Los miembros de un equipo deben actuar sobre un crédito de autoridad y con la mayor libertad, porque
por esta via vendrdn a emplear lo mejor de sus cualidades. No puede tener ¢l menor interés un grupo docente
recortado en forma de seto, marcando el paso.

De ello, entre tantas cosas, hay que explicar a los estudiantes porque esto tiene que ser asi, y que la aparen-
te diversidad, no es disparidad, sino variedad, y que esta variedad es beneficiosa, porque un curso tampoco es
un compuesto de departamentos estancos, y cualquier filtracion horizontal no hard otra cosa que ampliar los pa-
noramas y enriguecer ¢l campo.

En realidad, a los estudiantes hay que decirles muchas cosas como cuestiones previas y hablarles en cual-
quier momento de todo lo que pueda interesarles, sin caer en la dispersion ni en la discusion sobre lo que, por
dudoso, puede todavia ser incierto y mejorable.

Comenzamos por ¢l mids primero de los principios, haciendo ver a los estudiantes como, y en cuanto, la
ensenanza va a ser diferente de la antes recibida y en que modo va a efectar a la organizacion de s propio mundo.
Hacemos ¢€nfasis en la asuncion de su propia responsabilidad, que en buena parte va a ser asunto nuevo, y antes
de adentrarnos entre los drboles del bosque cotidiano, tratamos de hacer ver de que trata nuestra materia, y ape-
lamos a una cierta nueva forma de encarar las cosas, que tendrid que ser la linea rectora de su trinsito por esta
escuela. Senalamos la imagen de la esperanza por encima de todas las cosas, la de algo dejar mejor que estaba, la
de un mundo mejor, para sus hijos y sus nictos, que la que tuvieron nuestros padres y nuestros abuclos, sin sena-
larlo como cuestion de afios o lustros, sino como tendencia, que nos hace creer que el progreso existe, en lo que
discurre sobre la esencia, casi intemporal, de las vivencias del hombre.

Si los modos, por alguna circunstancia, no fuesen los mis esperanzadores, recordamos que momentos ne-
gros, dentro de la historia de la humanidad, parece que lo fueron todos, bien para los unos o para los otros, de
manera que asi parece que el hombre estd siempre esperando algo, y esta buena o mala esperanza es claramente
algo mis que la desesperanza, y bajo ese aspecto, empezamos cada vez de enborabuena, aio tras ano,

Desde la iniciacion se acercan todas las intenciones a la idea bdsica de que esta es una opcion vocacional,
que requiere un entendimiento claro de que a ella nadie puede acercarse por azar. Que es necesaria una fnfui-
cion de lo que en adelante tendrd que ser corregido, mejorado, pensando, hallado, propuesto y desarrollado, en
virtud de una previa vibracion ante los entornos del alrededor presente, que nos hablan de lo que fué y de lo que
es la arquitectura, sugiriendo lo que deberd ser, y que en todo ello estd involucrada la vocacion, las condiciones
innatas y la ilusién por el desarrollo de una propia personalidad.

Incitamos a la reflexion sobre las condiciones que requiere el reconocimiento de esta vocacion, salvedad
de base, ayuda principal en ¢l paso por esta escuela, donde nunca se hallarin, a pesar de todo, momentos limite,
o situaciones tan dsperas, como las que aparecen en el ejercicio cotidiano de la propia profesion, ain si todo va
muy bien.

Se hace mencion al cardcter de prosecucion que debe haber en todo lo que aqui se hace, aunque se pre-
sente como una coleccion de conocimientos, parcelas asignadas, asignaturas, disciplinas, que en su propio nom-
bre ya indican que en algo van a disciplinarnos, aunque no se trata de un simple elenco de materias por las que
transitar hasta un incierto dia, anénimo, en que entre las enredaderas de un leve trasunto burocridtico, se estampi-
lle sobre cada espalda la marca indseleble de una titulacion oficial. No hay en estos estudios, ni en ningtin otro,
un dia ceremonial de milagro que opere ninguna fransfiguracion. Habrd un momento en que se adquirirdn res-
ponsabilidades civiles y penales y otras mayores culturales en relacion con la actuacion pablica profesional pero,
0 bien antes, o 1al vez del todo nunca, quizi desde antes de su primer dia aqui, cada uno deberi saber si trae en
su palma el germen que requiere su propia conformacion como arquftecfo; que precisa de un conocimiento inna-
to, una propension para ¢l ejercicio de una actividad apasionante y exigente, que trata de una cualidad sin pala-
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bra y del desarrollo de una aptitud, previa a la consabida aptitud, que conforma una suerte de hacer esta profe-
sion, que no puede dejar de profesarseenteramente de por vida. _

Se acentiian estos principios cualitativos, porque toda clase de experiencias nos dictan que por ahi apare-
cen todas las dificultades iniciales y finales. Se minimiza el aspecto problemdtico de las técnicas, porque éstas no
determinan nada en relacién con las concepciones y la operacién creativa arquitecténica inteligente estd en otra
parte.

Tratamos de lo que entendemos por escuela arquitectonica, como proposito comin de muchas volunta-
des, que tendrd que mostrar su singularidad por la forma de su peculiaridad, en nuevo y en mejor de sus inquie-
tudes culiurales, a través de una manifestacion expresa de la creatividad retorica formal de la arquitectura, de
modo que dicha de una, otra, o mil maneras podamos percibir el hito del hallazgo de una via de estilo, como re-
cinto donde la voz emitida pueda hallar eco devuelto, tronco directriz de todos los hijos de un extrano arbol, cu-
yos diferentes frutos, siendo de la misma naturaleza, pertenezcan a una sola familia en la que el parentesco de
sus individualidades permita que, entendiendo por igual sobre lo mismo y baciendo andlogamente sobre lo mis-
mo, todo se haga una y otra vez en forma distinta, enriquecedora de un mismo lenguaje arquiecténico, que ilu-
minando campos y creando férmulas antes no dichas, sea linea portadora de idearios expresivos vdlidos, transmi-
sibles y asumibles en lo que haya de ser el periodo de vigencia del pensamiento de toda una generacion.

Asi ocurrird que, como en tantas ocasiones, pasadas y venideras, la voz pueda hablar con la fuerza arrolla-
dora que las cosas tienen cuando son dichas, de nuevo, por primera vez, trayendo una luz nueva y distinta, para
que asi se alumbre y cumpla lo que es forma natural de sucesion en las etapas de los esplendores.

Cuando mencionamos la expresion grdfica, en nuestro caso nos referimos a los procedimientos y lo hace-
mos como asunto de adecuacion dentro de la variedad y 1a extension que conforma el entramado expresivo de
nuestros actos arquitecténicos, que son esencialmente grdficos, tanto en su concepcion creativa, como en su des-
cripeion fisica, guion completo de un programa de instruccion real operativa en relacion con la consecucion de
un fenémeno realizado y percibirle, que es de la rama del gesto, aunque en la ensefanza deba tratarse como una
cuestion que tiene aspectos “per se”, de indole intimamente propia, formativa e informativa, que en buena parte
conforman el peculiar estilo de nuestra accion.

Se advierte, como procedimiento, toda cuestion que trata de las formas de cémo hacer algo, sefialando que
ese algo pertenece a un mundo de ideas que estd continuamente deviniendo y cambiando, y que este dmbito es
¢l de qué cosas expresar y como hacerlo. En el proceso de tratamiento de los datos aportados, se generan muchos
otros implicitos, afadidos por cuestién de cohesién o sugeridos por la propia intuicién de la cratividad, y ain des-
pués de propuesta la respuesta y constatada su validez, un nuevo proceso referido a los propios actos de ejecu-
cion, aporta nuevos aspectos de la adecuacion al fin comunicativo y resolutivo de la expresion, que habrd de
plasmarse en un gesto que deberd ser comprendido por otros, unos ofros que deberdn ser muchos, porque cuan-
tos mds sean estos mejor habrd sido la voz grdfica con la que hemos dicho.

Nos encontramos con que hemos de manejar una cantidad humana que es mucha y muy diversa, pero que,
bajo un cierto aspecto, nos trac una secuela comiin. Hasta el momento ha sido ensefiada y examinada de mil for-
mas, y hay que aclarar que para nosotros la leccion magistral y la constatacién de una aprehensién s6lo momenté-
nea es algo escasamente operativo a nuestros fines, que son cuestiones de “accién grdfica”, que por medio de los
“procedimientos de expresion arquitecténica”, no literales, plantean, ya desde el primer dia, la disyuntiva supe-

rior de captacion y transmision en un campo para muchos nuevo, donde lo primero que hay que decir es que,

se empieza a aprender algo que nunca terminard de conocerse y que ademds, en rigor, no puede ser “ensefado”.

Bajo este aspecto, la imagen del profesor conocido cambia de signo. Tiene que transmitir las capacidades
para descubrir y manejar los términos precisos de un problema, la capacidad de critica y decision en la busqueda
de resultados: la relacion entre el hecho final de la respuesta y el proceso mental que lo genera.

También cambia la imagen del alumno, que pasa a ser agente activo de su propia formacion, con una di-
ficultad anadida, referida a las artes creativas que, en el terreno grifico, acceden a la Universidad tardiamente,
conceptuosamente, y dificultadas por problemas de método, academia y adaptacion temperamental.

Si bien lo que tenemos que hacer es algo que parece dificil, porque se encuentra en periodo de formacion
¥ configuracion en todo momento, por otro lado, también es algo que nada tiene de extraio, porque esta abi,
aqui, se hace y vive, existe y sirve, y estamos asistiendo al rito del fenémeno de sus vigencias y pervivencias. Siem-
pre hay que estar haciendo mencion a la vocacion vy a las condiciones, cualidad previa ante una cierta clase de
mvalidez en ¢l desarrollo de sistemas de sintesis grifica vdlida, donde se trata del entendimiento del mundo es-
pacial y su manejo grifico.

Un mundo que hay que insistir en que es asequible, pero no léxico, cuyas dimensiones no son menos de
tres, donde los problemas disléxicos no plantean inconvenientes serios, y si en cambio, y graves, los pocos formu-
lados problemas disgrdficos.

Las cuestiones grificas han quedado obviadas dentro de la cotidianeidad, v en consecuencia, para muchos
no constituyen nada dentro del mundo del estudio. La contemplacion no pasa a su observacion estudiosa, y he-
mos de asumir la evidencia de que para una gran parte del género humano, un drea de la inteligencia ha quedado
vedada, al ereer no saber, ante la imagen, como explicitar lo muy conocido. Atin sin creer, personalmente, en esta
clase de bisica incapacidad, los hechos se encargan de demostrar que existe un gran numero de personas que de-
claran “no saber dibujar” y se dedican a tareas que no requieren el ejercicio natural de esta posibilidad, demasiado
lejana de sus aficiones particulares.
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Pero muchas de ellas se matriculan en las escuelas de arquitectura y habria que hacer muchas considera-
ciones a este respecto.

Hay que decir que nuestra materia no tiene grandes textos que estudiar, pero presenta, en cambio, un gran
contexto, donde hay mucho que hacer porque se trata del comienzo de un sin fin, y esto es lo urgente. Hay un
sin fin de cuestiones donde a su vez, cada una, discurre por una trayectoria sin fin, y en ello estd el origen de la
existencia de tantas asignaturas abiertas, tan propias de nuestros particulares cstudios donde, aunque sepamos
que todo puede proseguirse, lo que hemos podido hacer hasta aqui, concluye abi y tiene que ser bastante.

En los procedimientos de expresion tenemos que aclarar que aunque hay muchas maneras de entender lo
que se nombra, lo principal estd referido s6lo a cuestiones de formacion mds importante siempre que la incons-
tante, siempre caduca, a cada momento anticuada, informacion.

Se trata de dar los principios de un lenguaje capaz de proveer las capacidades para encontrar nuevos méto-
dos para hallar otros propios y iitiles procedimientos.

También hay que hacer mencién a la necesidad de aliento, que todos conocemos, y que al sefalar las faltas
en ¢l aprendizaje, no es ficil incluir con su justo acento, para cuando acuda el desaliento. En esta situacion inten-
tamos hacer ver el desaliento como el momento que precede al aliento en todo sistema de respiracion.

Sobre el cometido del arquitecto, sefalamos su funcién de dar respueta y ofrecer solucion, en lo referente
a su papel como coordinador de técnicos, dentro de un conjunto pluridisciplinar, en relacion con las exigencias
que requicre el equipo como forma de acciéon. Pero es preciso no olvidar que muchos aspectos deben ser aborda-
dos en forma individual recordando la similitud del grafismo personal como gesto irrepetible: la caligrafia perso-
nal, a la que sélo sustituye la huella digital.

Tenemos un grafismo que fisicamente nos define y nos dirige, que nos expresa sin intervencion de la pro-
pia mente y que se encuentra en intima relacion con nuestras demostraciones en las expresiones grificas.

Presentamos, pues, el diseio arquitectonico como algo lleno de normas, que tras tantos intentos de expli-
citacion permanece atin en la region de los misterios y, hablamos mejor, de un campo sin puertas, cternamente
explorado, constantemente reinventado, siempre sin fin, donde, incluso en la ensenanza, pocas cosas damos como
establecidas, porque tenemos que promover €l ensayo en campos nuevos 0 entrevistos.

Hay una constante necesidad de ampliar los medios que la técnica necesita para dictar sus instrucciones
grificas y ain otra mayor en relacion con la cultura y sus manifestaciones. g

Preferimos pensar que, en lo que hacemos, los mids perdurable se parece mids a una alerta permanente de
buisqueda, atenta a la risuernia sorpresa de los encuentros.

Porque si la obligacion de los musicos es inventar la misica, no es menor, para los arquitectos, la obliga-
cion de inventar la arquitectura:

— Antes de hacer mencién de su escrifura, ha sido preciso haber oido la musica y haberla sentido.

— Antes de hablar de su dibujo, habri sido preciso haber visto la imagen y haberla sentido.

Nos recreamos en esta apasionante intriga, constante expectacion en la mente de todo espiritu creador:

— En el teclado negro y blanco de un 6rgano se encuentra el esquema de toda la misica pasada y futura.

— En el juego de un ldpiz negro sobre un papel blanco se encuentra todo lo que atn esti por ver.

Y ahi estd todo, sin duda, objeto mudo, revelador inmediato, cualquiera que sea la mano que con la obliga-
da osadia, con el gesto de alzar la pregunta, venga a dar en hallar la solucion.

Queremos, pués, ir al fondo de las cuestiones de forma, aunque no encontramos, a4 menudo, que la forma
de ese fondo, confunde los fondos y las formas, vy que todo ello esti lleno de esbozos de teoria donde todo es con-
tradiccion e intolerancia, intransigencia y cambio.

Nunca el verdadero maestro que ejerce sobre una materia en constante critica, acierta a decirnos como
procede, y ain cuando asi fuese, vemos que esta manifestacion, cuando la hay, es diferente en todos, y general-
mente pobre, al lado de sus obras y la vida de sus hechos.

Pero en las formas se trata de algo que nos envuelve en todo momento, dispuesto a dejarse criticar, repen-
sar, corregir, recrear, proseguir. No es un asunto aparte, que se penetra y se explora. Tanto como nos es imposi-
ble encontrar algo carente de arquitectura en los modos de expresion humana, nos es dificil pensar en una arqui-
tectura informe, no dibujable. No obstante, ¢l dibujo, que estd presente en la arquitectura, requiere a su vez de
la arquitectura, como todo acto expresivo. No cabe, pués, hablar de manifestaciones abstractas: todo son formas
concretas de cuestiones abstractas. Por tanto, en toda cuestion de concrecion grefica de conformaciones abstrac-
tas, estid siempre el germen del gesto proyectual. Estamos haciendo desde el principio ¢l recorrido entero que re-
quiere ¢l acto intelectivo del proyecto arquitectonico.

Pero es preciso evitar la magnificacion de éste gesto. En el acto de lo que puede llamarse “trayectorias y
cilculos en ¢l hecho de dar con una piedra a algo” tenemos ¢l ejemplo de la mayor desmitificacion que pueda
desearse. La explicitacion de este acto tan complejo pertenece a la raza de las cuestiones ingentes. Requiere tec-
nologias de punta que para ¢l género comin de las gentes siempre serd el imposible... que se bace; con un poco
de prictica, alguien se inclina, toma una piedra y da con ella en algo. Estamos ante el fdadcil camino de los gestos
imposibles. Y esta es la via que queremos inducir, porque todos sabemos que usamos mal nuestra gran descono-
cida: la mente.

Es preciso utilizar con ¢l debido derroche el complejo mancjo de datos que la mente pone a nuestras po-
sibilidades de evocacion, evitando el despilfarro que supone ¢l lujo del escaso uso que se hace de este camino.
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Pero luego hay que hacer compatible todo esto con las ingentes limitaciones que la Universidad anade a
esta materia, como a tantas otras, en donde todo lo que ¢s despertar y expansion debe ser constrenido a un calen-
dario y un curriculum docente.

Ante los problemas de comprension espacial no hay ningin juego vilido que pueda pretender, mediante
sustituciones o significaciones, suplir la nocion de la conciencia que dicta ¢l entendimiento directo de las verdades,

Y estas certezas deben acompanar con naturalidad el aspecto cambiante de los tiempos. Porque, once anos
después, de la ideal coleccion de valores representables, elegimos varios otros, y lo que tanto valia hasta hace
poco, deja casi de existir. No nos gustan las mismas cosas después, y atin con todo, no podemos dejar de ver que
la cercania con que llegamos a tratar algunos asuntos, nos estd conduciendo a un movimiento de tipo microsco-
pico. :

Tenemos un objeto global que se entiende como entidad general, pero en ciertas condiciones de observa-
cion queda sujeto a las mds minimas aberraciones del detalle.

Enfocado en un nuevo plano, aspectos que eran de base, hasta hace no tanto, dejan de verse luego, v apare-
cen otros, antes no contemplados.

Se capta por primera vez lo que durante un tiempo hemos estado contemplado donde siempre estuvo,
atentos, a su trasluz, a un plano de atencion ulterior.

Abandonando aquella distancia, puesta en un segundo plano, nos quedamos ¢n otro primero, y con cada
movimiento perdemos un drea, para pasar a otra.

Sabemos que lo que nos gusta hoy, no nos gustard algin dia, porque asi ocurre casi con ¢l paso estacional
de un afo, y esta previa desconfianza puede contraer la demolicion de la realidad presente. Lo que nos intereso
en otro tiempo, pronto ha pasado a ser viejo, sin llegar a ser antiguo. La nostalgia benevolente con la que se mira
lo anterior pone nuestro pensamiento en un fufuro constante.

El recreo en la contemplacion arqueoldgica de otros tiempos, cuyos fendmenos hay que comprender a tra-
vés de una puesta en época de la historia, €s s6lo una vivencia prestada, siempre grata, porque se dirige, a volun-
tad, a momentos estelares. Pero en ¢l presente, que fluye bajo nuestros pies, tropezamos con todo junto en alu-
bién, y con ello, quedamos supeditados a las posibilidades de comprension de sus momentos, no siempre claros.

;Distinguimos, en tales condiciones, lo aceptable de lo detestable? ;Sabemos en qué sentido debe hacerse
todo movimiento? ;Podemos explicitarlo? ;Estamos haciendo la prediccion sobre referencias solidas? ;Es acaso la
intuicion, la que luego se encarga de darnos alguna parte de razon?

Otra vez estamos haciendo referencia a la pregunta inicial.

No iba a ser yo quien pensaba responderla. La espero acaso, de la reflexion de los demids, si alguien tiene a
bien hacerla,

Y de nuevo Durero. en la cispide de su vida y de su fama, alejado de sus certezas cotidianas, nos recuerda:
“no obstante otros vendrin, estoy seguro de ello, que escribirdn de estas materias v ejercerdn mejor que vo, por-
que yo conozco el verdadero valor de mis obras v (también) sus faltas. Pluguiera a Dios que yo pudiera ver las
obras de los grandes maestros de las generaciones futuras. {Cudn a menudo en mis ensuenos he percibido grandes
obras de arte, y bellisimas cosas, que se han desvanecido al despertar, perdiendo hasta el dulce recuerdo que en
mi dejaron!...” (Sic).

+Qué mas podemos decir mejor nosotros? ;Cual serd el detino de nuestros pensamientos futuros?

Daria lo que fuera por poderlo saber.
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