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La mano, la huella y el acto de estampar

En su libro EI Presente Eterno: los Comienzos del Arte, el
historiador suizo Sigfried Giedion especulaba acerca de como el
hombre prehistérico, antes de dejar su impronta consciente en las
paredes de las cuevas, pudo haber intuido el potencial expresivo de
las huellas y marcas que aleatoriamente iba dejando tras de si en
su actividad diaria (Giedion 1981, 26). Con anterioridad a Giedion
y con una hipodtesis similar, el famoso grabador Stanley Hayter
también ofreci6é otra original interpretacion en la que vinculaba
los origenes de la humanidad con el Arte Grafico. El célebre artista
imagind como, quizas, el detonante para que el hombre comenzara
a tomar conciencia espacio-temporal de su entorno pudo haber
sido la observacién de las pisadas que los seres vivos dejaban a su
paso (Hayter 1949, 18). Hayter pens6 que el hombre prehistérico, al
volver la vista atrds y ver la linea de huellas que él mismo dejaba al
pasar sobre un terreno blando, pudo haber extraido la conclusiéon
de que toda accion implicaba el paso del tiempoy la existencia de un
movimiento; y, de forma metaférica, comparo la imagen de aquel
rastro de pisadas con la de los surcos que un grabador va dejando
sobre una matriz conforme la talla. Se trataba de una comparacién
que incidia en la esencia mas basica del acto de grabar: el registro
de una presiéon y un movimiento sobre una superficie. La huella
como signo de ubicuidad, sinénimo de presencia, registro de una
accion.

No obstante, probablemente sea en los origenes del arte cuando
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encontramos el mas profundo de los nexos entre la pintura, la
escultura y el grabado. Las expresiones plasticas mas primitivas
fueron abstractas. Eran muescas y marcas incisas en superficies
arcillosas con los dedos, grabadas en las paredes de las cuevas,
en piedras y objetos, o sencillos trazos pintados. Con el tiempo,
el esquematismo de las primeras manifestaciones artisticas fue
tomando tintes cada vez méas naturalistas. El interés del hombre
primitivo pasé a concentrarse en la plasmacion del contorno de
las formas, para posteriormente derivar en la representacion
de siluetas (entendidas como masas de color mas o menos
homogéneas). Una de las siluetas mas reproducidas fue la de la
mano, cuya aparicion en la pintura rupestre tuvo lugar en épocas
aun tempranas! . Las siluetas de las manos, creadas a partir del uso
de la propia extremidad como instrumento generador de la forma,
se pueden encontrar de diversos modos: unas veces aisladas, otras
agrupadas o situadas en relacion a representaciones de animales?
... pero normalmente localizadas en lugares especificos (ciertos
puntos en los margenes de rios, en el interior de cuevas...).

Las manos se representaron tanto en positivo -untando la
palma en pigmento y presiondndola contra la piedra-, como en
negativo -empleando distintos métodos de estarcido alrededor
del contorno de la mano-. No en vano, este doble uso de la mano
como matriz coincide con los dos posibles modos de estampacion
que existen en las técnicas del Arte Grafico. La primera manera de
transferir una imagen desde una matriz a otra superficie receptora
(generalmente al papel) es aplicando presién mecanica sobre ella.
Su equivalente prehistérico seria aquel en el que la huella de la
mano, previamente bafiada en pintura, quedaba impresa sobre
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Img 1. Cueva de las Manos, Patagonia, Region de Santa Cruz, Argentina. 7350 a.C.
aprox. Imagen de manos estampadas sobre la piedra.

la superficie parietal mediante contacto por presiéon. La gran
mayoria de técnicas de estampacion actuales se basan en este
sistema (las de relieve, en hueco y las planograficas). Por otro lado,
tenemos la formula propia de los procedimientos de estampacion
permeograficos, sustentados en la generacion de la imagen a
partir de un tamiz permeable que, obturado en parte, permite la
filtracion de las tintas de color sélo a través de las zonas abiertas (es
el principio sobre el que se basa la serigrafia® ). Esta ultima forma
puede relacionarse directamente con el uso que hacia el hombre
prehistérico de su mano como plantilla, como elemento obturador
sobre el que estarcia determinados pigmentos. Al retirar la mano
el resultado era que su contorno quedaba reproducido sobre la
superficie parietal.

Es decir que, cuando el hombre prehistérico empleé su propia
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mano para reproducir su silueta, fuese untada en colores o
empleandola como plantilla de reserva, lo hizo como matriz. Tanto
es asi que, en esencia, los dos métodos que usaron los prehistoricos
para estampar sus manos son los mismos que actualmente
rigen los sistemas de seriacion mas avanzados. Hablemos de
archivos digitales o sellos mesopotamicos, de planchas de metal,
piedras litograficas o pantallas serigraficas, la base del sistema de
reproduccién es comun: una matriz que permite su uso reiterado
parala multiplicacién de una mismaimagen. A colacién delodicho,
podriamos considerar que la mano fue el primer instrumento
al cual el hombre recurrié como modelo para una reproduccién
seriada. La primera matriz. Su huella, la primera estampa.

El uso que el hombre prehistérico hizo de la mano como
herramienta para la multiplicacién mantiene una relacién directa
con lo ritualistico. Particularmente, ademas de la sabida necesidad
de expresion magico-religiosa del hombre primitivo, quisiéramos
advertir en la representacién, o mejor, en la reproduccion de la
mano, un trasfondo de auto-exploraciéon, concretamente en lo
relacionado con su alcance (pues es el miembro del cuerpo que mas
lejos llega) y con su empleo como matriz generadora de simbolos.
La mano es el instrumento motriz que ejecuta nuestras decisiones,
diferenciandonos de la amplia mayoria de animales, lo que hace
que en cierta forma también nos identifique. Parece factible que
el hombre prehistérico no sélo sintiese la necesidad de invocar
el advenimiento de determinadas circunstancias favorables, sino
también de expresar sus propias experiencias vitales. La mano,
matriz universal y caracteristica del ser humano, distintivo de
nuestra exclusividad, fue reiteradamente representada por las
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sociedades prehistéricas (muchas de ellas temporal, fisica e incluso
culturalmente alejadas). Hecho que nos permite colegir la razén de
su profundoy arraigado caracter iconico; pues aunque no se pueda
hablar de vinculos méas alla de un origen morfolégico comun,
resulta cuando menos sorprendente como la mano siempre se
ha visto acompanada de algun tipo de atributo simbdlico, fuera
cual fuere la civilizacién que la empleara y las circunstancias en
que evolucionara su simbolismo. Tanto es asi que atin hoy sigue
vigente su aplicacién simbdlica, aunque sus significados se hayan
ido multiplicando y diversificando en funcion de los diversos
contextos en los que aparece: desde el uso de caracter primitivo
que aun hacen de la mano algunas tribus aborigenes, a la mano
de Fatima como simbolo de proteccion en el mundo islamico, o la
mano en rojo de los semaforos que regulan el trafico de peatones
en Nueva York... por no mencionar la simbologia de las distintas
posturas de la mano en las lenguas de signos.

La sintesis grafica de la mano en forma de silueta acrecienta el
potencial simbdlico de su conversion iconica, ya sea como referente
universal del ser humano o como distintivo de la singularidad de un
sujeto concreto. En el arte contemporaneo la capacidad simbdlica
de la mano continua ejerciendo gran fascinacién. Durante este
ultimo siglo, artistas de la talla de Jackson Pollock o Jasper Johns
han hecho de la mano no sélo objeto de representacién, sino
instrumento de reproduccion. Especialmente significativa nos
parece unadelasobrasde Pollock, Number1A*, por los paralelismos

* Img 2. Jackson Pollock, Number 1A, detalle, 1948. Oleo y esmalte sobre lienzo.
Detalle del lienzo con las manos estampadas en negro.
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=78699
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que se pueden establecer entre ella y las manos rupestres a las que
nos referiamos antes. En Number 1A Pollock mezclé su habitual
dripping con la estampacion reiterada de su mano, dotando al
lienzo de un trasfondo ciertamente primitivo. Cuando Rosenberg
analizaba la nueva pintura expresionista americana en su famoso
articulo “The American Action Painters” resaltaba como la nueva
pintura de accién habia sido capaz de aunar definitivamente
arte y vida (Rosenberg, 1964). Pintar se convertia asi en un acto
de introspeccion a través del cual el artista lograba contener
un fragmento de su experiencia vital. Lo importante no era ya
el resultado, sino el hecho de pintar. Un momento expresado
en lenguaje de signos, segun Rosenberg. La mano de Pollock
estampada en el lienzo constituye uno de esos signos. Un elemento
gestual que dentro del repertorio formal de Pollock se concreta
como significante de su propia presencia. La mano, insertada en
el proceso creativo de elaboracion de la obra, nos remite al mito,
a la mas ancestral y profunda de las concepciones existenciales,
evocando una experiencia similar a la vision de las manos
prehistéricas en las paredes de las cuevas.

Pollock utilizaba la técnica del dripping porque le permitia -
decia- “pintar con el cuerpo” (Pollock, 1980, 65). El dripping le
proporcionaba la libertad gestual que él demandaba, ya que asi no
entraba en contacto con el lienzo, pudiendo salvar la resistencia
del pincel contra su superficie. Pollock queria huir de la imagen
preconcebida, por lo que procuraba prescindir de cualquier guia
morfolégica. En cambio, al estampar su mano sobre la tela de
Number 1A el pintor no sélo estaba reproduciendo un elemento
formalmente reconocible, sino que estaba entrando en contacto
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directo con el lienzo. En este sentido y teniendo en cuenta las
medidas que adoptaba en la elaboracién de sus cuadros, resulta
contradictorio que rompiese con los parametros del dripping. No
obstante, Pollock buscaba la cercania con la obra al implicar todo
su cuerpo en la acciéon de pintar. Por lo tanto podemos presumir
que cuando Pollock estampaba sus manos contra la obra la
intencion no era icénica, sino expresiva, un impulso vital. Dejar
su huella era otra forma de actuar que, al igual que el dripping,
contribuiaa romper la barrera técnicadel pincel como herramienta
intermediaria en la expresion pictérica. Pollock, al estampar su
mano, en cierta forma se metia directamente en la obra. El artista
conseguia asi estar literalmente en la pintura. Visto de esta manera
podriamos interpretar que, como sucedia en épocas primitivas, en
la obra de Pollock también la mano es agente activo de un ritual
que, en su caso, tiene mucho de autoexploracion.

Podriamos decir que el uso que hizo Pollock de la mano, de la matriz
primera, en cierto modo evidencia las posibilidades que encierra la
estampacion como hecho procedimental basico. Pollock hizo del
acto de estampar un recurso en si mismo, atemporal, primitivo,
elemental, y lo redujo a su mas basica definicion: la accion de
entintar un elemento y presionarlo contra una superficie que
retiene su marca, su huella. Dicho acto es tan sintético como el
tipo de imagen a la que da lugar. Una imagen estructurada en base
a una mancha de color més o menos plana, que se revela como la
huella de lo estampado. El contraste de la mano negra de Pollock
contra el lienzo claro viene a resumir la esencia de la naturaleza
luminica de la silueta en la que queda convertida, su caracter
iconico mas conciso y primitivo.
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Salvando las diferencias formales, la obra de Pollock y la de
Louise Bourgeois mantienen en comun la crudeza de la mas
intima expresion vital. Como sucediese con Pollock, el mundo
de Bourgeois es un mundo en el que arte y vida son un todo
indivisible* Ahora bien, si en Pollock estableciamos un vinculo con
la prehistoria basandonos en la forma de relacionarse con su obra,
debemos sefialar que en Louise Bourgeois dicha conexion es de
indole diversa. En este caso resulta indispensable tener en cuenta
el entorno artistico que rodeo6 a la artista a lo largo de su carrera®,
asi como ciertas experiencias determinantes para el desarrollo de
su estética. Nos referiremos en concreto a una, por la repercusion
que pudo tener sobre Bourgeois respecto al tema que tratamos.

Es sabido que Louise visitd la cueva paleolitica de Lascaux

Img 3. Louise Bourgeois, 2003. Fotografia: Nanda Lanfranco. Retrato de la artista.
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(Francia) en los afios 60 y que la influencia que dicha visita ejercio
en ella resultd definitiva. Durante esta época Bourgeois estaba
comenzando a crear construcciones concebidas, unas veces, como
santuarios, otras como capullos o incluso prisiones (sus Lairs). Las
de esta etapa son piezas que, ademas de participar de las consabidas
connotaciones biograficas que siempre ha caracterizado a su obra,
admiten ser comparadas con espacios cavernosos, laberinticos,
similares a las cuevas prehistéricas: “la cueva como espacio minimo
de habit(u)acién” (Sanchez 2003, 127). Lo que nos ofrece una idea
delainfluencia que el contexto geografico de la mencionada visitaa
Lascaux lleg6 a ejercer en ella, en particular la geologia de la cueva.
La atmdsfera luminica percibida debié de resultar determinante
en la concepcion de sus esculturas, ya que la propia artista tiempo
después llegaria a describir sus piezas comparandolas con una
especie de guarida, de interiores seguros y calidos, como una
matriz. Matrizhumana, érgano reproductor.

La obra seriada también conforma una parte importante de la
produccion creativa de Bourgeois. Su labor grafica fue prolifica
durante la segunda mitad de la década de los 40, cuando trabajé
en el Atelier 17, junto a Stanley Hayter. Aunque tras la vuelta de
Hayter a Europa, Bourgeois abandoné el grabado para dedicarse
por entero a la escultura y no recuperdé su actividad como
grabadora hasta los 70. Pero precisamente es entre su obra grafica
donde hemos hallado una estampa que nos resulta especialmente
significativa. Se trata de una litografia titulada My hand* en la que

*Img 4: Louise Bourgeois, My hand, 2002, litografia. Mano roja sobre pentagrama.
A través del siguiente enlace se puede acceder a una serie de dibujos de la artista
vinculados a la obra que se resefia:
http://www.hauserwirth.com/artists/1/louise-bourgeois/images-clips/58/
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aparece dibujada en rojo la silueta de una mano izquierda (con un
anillo en sudedo anular) sobre un papel de pentagrama. En el titulo
de la obra ya hallamos un indicio delator del caracter introspectivo
que hemos venido relacionando con la representacion de la mano:
el articulo posesivo “my”. Ese “my” quiere decir que no se trata de
una mano cualquiera: es la silueta de la mano de Louise Bourgeois.

En esta pieza, coherentemente incorporada dentro de su discurso,
Bourgeois emplea la mano como recurso para el auto-examen, en
un sentido similar a Pollock. Sin embargo, mientras que Pollock
estampo visceralmente sus manos banadas en pintura contra el
lienzo, Bourgeois optd por unaimagen formalmente mas elaborada,
con un trasfondo ciertamente intuitivo, pero minimamente
racionalizado. El de Bourgeois es un lenguaje simbdlico, cargado
de metaforas biograficas y cualquier elemento que sea objeto de
reflexion por parte de la artista es susceptible de trascender a ese
estatus. Por lo que es facil inferir las asociaciones simbdlicas que
pueden derivarse de My hand, mas aun teniendo en cuenta que la
propia historia constata, de por si, la inmediatez de la mano como
simbolo.

El simbolo forma parte integrante de nuestra iconografia.
El simbolo es un icono visual que encierra una complejidad
significativa socialmente difundida y aceptada, resumida en forma
de expresion grafica. En este sentido es importante sefialar que el
simbolo es una unidad sintética cuyo significado se debate entre
dos polos opuestos: lo manifiesto y lo oculto. Tras la objetividad
iconografica del simbolo se esconde siempre un sentido mas
profundo. El simbolo integra lo consciente y lo inconsciente bajo



Muiioz, Aurea | La mano, la huellay el acto de estampar | Hipo 1, 2013, pp. 16-24
www.hipo-tesis.eu | 2013 | ISSN 2340-5147

una misma apariencia. De hecho, para Bourgeois el cuerpo es un
espacio entre lo oculto y lo orgdnico, en constante transformacion
a causa de la tension psiquica de estados opuestos. El concepto de
dualidad es inherente a su obra. Recordemos que los medios mas
cultivados por Bourgeois durante su carrera fueron la escultura
y el grabado (con excepcion de la mencionada interrupcion en
este ultimo). Ambas vias de expresion plastica ofrecen numerosas
técnicas de creacion sustentadas en la adicién y la sustraccion, en
la alternancia de espacios positivos y negativos lo que, no en vano,
supone una eleccion técnica muy acorde con la linea de trabajo de
Bourgeois, en la que la dualidad estd continuamente presente. La
artista exploré por igual su lado interno y externo, o si se prefiere,
refleja lo interno en lo externo. Para ella el cuerpo humano era la
expresion fisica de lo intangible, era un referente. Por eso unas
veces lo presentaba en su integridad (figuras humanoides informes
y uniformes a un tiempo); otras en fragmentos (manos, brazos,
vaginas, penes). El cuerpo, mas o menos deformado, mas o menos
reconocible, pero sistematicamente representado. El cuerpo y su
huella.

Dentro de su obra grafica, sobre todo en la que realizé a lo largo
de sus ultimos anos, puede observarse como Bourgeois tendia a
sintetizar las formas, reduciéndolas con frecuencia a una sencilla
silueta, generalmente monocroma. La silueta se convertia asi
en una suerte de “puente” entre lo corpoéreo y lo incorporeo,
en expresion inasible de aquello que la origind y que de alguna
forma continua presente. En ese concepto de silueta converge
una miscelanea de dualidades sincrénicas directamente asociadas
a ella, las cuales Bourgeois aprovecha: lo fisico y lo metafisico,
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lo positivo y lo negativo, la luz y sombra, el fondo y la forma (la
silueta), la huella y la contrahuella.. En My hand Bourgeois
transfirio la silueta de su mano a una matriz litografica con objeto
de llevar a cabo una reproduccion seriada de la imagen, ofreciendo
un sutil juego tramado en torno a la dualidad positivo-negativo
que comenzaba en la misma elecciéon de la técnica. La imagen
estampada denota un fuerte componente autobiografico. Todo
apunta a que Bourgeois no escogio arbitrariamente la mano que
represento. Eligié su mano izquierda, en la que llevaba el anillo
de casada®. En la obra se adivina como, primeramente, la mano
fue delineada alrededor, utilizindola como plantilla, y después fue
rellena a base de grafismos intensos, apenas modulados, saturando
casi por completo su interior de color rojo. El dibujo resultante
es planimétrico. El tnico objeto que aparenta cierto volumen
es la alianza, que no sélo adquiere importancia como elemento
compositivo, sino que dota de sentido a la pieza. El anillo es la clave.
Es el objeto que proporciona el cardcter intimista que Bourgeois
acostumbraba dar a su obra. La alianza es la referencia biografica
que necesitamos para despejar la duda ante la imprecision
identitaria de la silueta de la mano, la clave iconografica que (una
vez relacionada con el titulo de la obra) indica inequivocamente
que se trata de la mano de Louise Bourgeois.

Para Bourgeois dibujar era una forma de exorcismo. My Hand
muestra una mano roja —en la prehistoria el pigmento utilizado
solia ser rojo, blanco o negro-, tal vez una reafirmacion de la
identidad de la autora. Segun creia Bourgeois, el color es un
modo de comunicacion subliminal y cada color comporta un
significado inherente. Del rojo dijo que era “una afirmacién a
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cualquier precio” (Mamayo 2002, 91). Dentro de la obra grafica
de Bourgeois son numerosas las piezas realizadas empleando
un solo color (normalmente primario, como el rojo o el negro)
o bien en base a un escueto abanico de colores casi siempre
contrastantes y bien delimitados. En su manifestacion mas basica
e inmediata, la visual, el contraste cromatico (y por lo tanto tonal
y luminico) viene a evidenciar la relacién que se establece entre
fondo y figura. Al dibujar o estampar sobre pentagramas -algo
comun en sus ultimas obras sobre papel-, la artista identifica
sus grafismos con notas musicales; de hecho una de sus ultimas
series de obra grafica fue la titulada Lullaby (Cancién de cuna,
2006), compuesta por veinticinco serigrafias de siluetas rojas
mas o menos abstractas estampadas sobre pautas musicales.
Bourgeois recurrié frecuentemente a la repeticion de elementos
como método de organizacion compositiva. En el caso de My
hand o de la suite Lullaby esa repeticion viene dada por el propio
patron del pentagrama que hace las veces de fondo; resultando
compositivamente determinante el contraste lineal del pentagrama
en oposicion a la organicidad de las formas dibujadas. El contraste
entre elementos cromatica y estructuralmente diferenciados es
una constante en su produccion grafica, un factor que contribuye al
caracter dual al que ya hemos hecho referencia y que era también
un rasgo identitario propio de Bourgeois. A nuestro entender,
con la estampacion de su mano Bourgeois, de algun modo, logra
establecer un vinculo entre la contemporaneidad y la prehistoria
a través del uso de la mano como elemento iconico, poniendo de
relieve la esencialidad del arte y el poder de impacto que reside en
lo visual.
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La idea que extraemos de este breve paso por aquellas primeras
pinturas parietales realizadas por el hombre prehistérico utilizando
sus manos como instrumento y objeto de representacion, del
analisisde la obraresefiada de Pollocky de la litografia de Bourgeois
en la que nos hemos detenido, es que la reiteracion en el uso de la
mano como herramienta de impresion remite a la necesidad que
siempre ha sentido el ser humano de dejar una constancia visual
de su existencia, de expresar de manera sintética y contundente
su experiencia vital, retando al paso del tiempo. En este sentido la
imagen de la silueta de mano, su huella picto-grafica, ha constituido
y constituye un elemento de alto poder iconico.

Igualmente, podemos concluir que la busqueda de las
interrelaciones que se producen entre las lejanas manifestaciones
artisticas que nuestros ancestros dejaron en las cavernas y la
contemporaneidad de la creaciéon plastica nos ayuda a trazar
puentes que, a su vez, sirven para alcanzar una comprension
mas profunda de las pulsiones que mueven al arte actual. Este
hecho queda claramente ejemplificado en la concatenacion de
conexiones conceptuales, estéticas y procedimentales que hemos
ido proponiendo en este articulo a través de las distintas obras
estudiadas. Concretamente hemos puesto el foco de interés en
el Arte Grafico, sobre el cual cabe decir que el acto esencial de
impresionar o de estampar un elemento sobre otra superficie
receptora continuia constituyendo un recurso técnico tan esencial
como primitivo, por més que se hayan sofisticado las técnicas y los
procedimientos artisticos. Sea usando una matriz calcografica o la
palma de la mano, la base procedimental es similar y su resultado
equivalente. El uso continuado de la huella como elemento
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iconografico en el arte viene a evidenciar la pervivencia de una
de las mas antiguas e intuitivas férmulas para la generacion de
imagenes seriadas, la de la estampacion. Evidentemente, a lo largo
de la historia del Arte Grafico las técnicas de estampacion han ido
evolucionando y sofisticindose considerablemente; pero a pesar
de los innegables avances que han tenido lugar y de la cantidad de
posibilidades procedimentales y plasticas con las que actualmente
cuenta el artista grabador, la parafernalia técnica que hoy dia
envuelve al campo de la estampacion hace que, con frecuencia, se
olvide su esencia. Una esencia que reside en lo elemental del acto
de estampar, en la dualidad huella-contrahuella, en el juego del
contraste, en la sencilla presién de una mano entintada contra una
superficie o en su uso como plantilla, como matriz.

Notas

1. Periodo Aurinaciense (Paleolitico). En Europa Occidental encontramos algunos
de los ejemplos mas significativos en las Cuevas de Altamira en Espafia o las de
Pech-Merle, Lascaux y Les Trois Fréres en Francia.

2. En ocasiones la mano aparece como imagen aislada y en un lugar preferente
dentro de las cuevas. Tal es el caso de la mano silueteada en negro que preside
la gruta de Gargas, o la del Sal6n del Trono de Pech-Merle, ambas en los Pirineos
franceses. Otras veces las manos se concentran recubriendo areas concretas en el
interior de las cuevas, que en casos recuerdan a capillas. Cuando no, sencillamente
acompafian a representaciones ya sean abstractas o naturalistas. Es bastante
comun encontrarlas junto a imagenes de animales.

3. La serigrafia, a pesar de ser la méas reciente de las técnicas de estampacion
consideradas tradicionales, encuentra su antecedente mas directo precisamente
en el estarcido y el empleo de plantillas, la mas antigua de éstas, probablemente,
la mano.

4. Una conocida asercién de Louise Bourgeois es “I am my work. I am not what
I am as a person.”

5. No debemos olvidar que el historiador del arte y marido de Louise Bourgeois,
Robert Goldwater, publicé uno de los libros més importantes sobre el primitivismo
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en las vanguardias, Primitivism in Modern Art. Ademas, desde su traslado a
Nueva York, Bourgeois tuvo la ocasién de codearse con numerosos surrealistas
y expresionistas abstractos, quienes mostraron un notable interés hacia el arte
primitivo. Concretamente, durante la etapa en que frecuentaba el Atelier 17 tuvo
la oportunidad de conocer, entre otros, a André Breton, Marcel Duchamp, Max
Ernst, Yves Tanguy y André Masson.

6. Su marido, Robert Goldwater, muere en 1973, después de treinta y cinco afos
de matrimonio.
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