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INTERVENCIONES

RESUMEN

Este articulo pone en relevancia el hallazgo
de la firma de Cristébal de Augusta, a quien
se atribuia uno de los pafios ceramicos

que decoran el interior del convento de
Madre de Dios de Sevilla. El descubrimiento
fue realizado a través del estudio técnico
que realizara, bajo la direccién de J. José
Lupidn, el grupo de alumnos que integran
el curso de Restauracién-Rehabilitacion

de elementos cerdmicos aplicados a la
arquitectura, de la Escuela de Artesanos
Della Robbia de Gelves (Sevilla) (1).

Esta puesta en valor incluye los resultados
de la documentacion realizada con motivo
de su estudio técnico: una breve sintesis de
la patologia y causas de deterioro, asf como
una propuesta de tratamiento que incluye su
reconstruccion virtual a partir del grabado
de Bernard Salomén (1554), que sirvié de
inspiracion al ceramista y que nos permite
realizar la lectura completa de la obra.

INTRODUCCION

En 1476, se funda un beaterio para
Religiosas Dominicas en un antiguo
hospital situado cerca de la antigua
Puerta de Triana, hoy calle Zaragoza. Las
frecuentes riadas del Guadalquivir, y en
especial la de 1485, hacen que el edificio
quede en estado ruinoso y la comunidad
recibe el auxilio de la Reina Isabel la
Catdlica, que dona una manzana de casas
confiscadas, situadas en la cercania de la
parroquia de San Nicolas (2).

Medio siglo después, las monjas deciden
transformar este conjunto de casas en

una residencia conventual y levantar una
nueva iglesia. A partir de 1551 comienzan
a construir las nuevas dependencias. En
1572 la iglesia ya estd concluida, y se inicia
la decoracién, que se prolonga hasta 1598,
en que finalizan las pinturas, esculturas

y retablos (3] que conforman el actual
convento de Madre de Dios.

LA AZULEJERIA

En Sevilla, la tradicion arabe de los
z6calos de alicatado (con pequefias
piezas independientes que forman
combinaciones geométricas) y de los de
cuerda seca [piezas de forma regular
donde los esmaltes policromos se separan
con una linea de grasa) derivé en un
método mas productivo, que se conoce
como azulejeria de cuenca (4). A finales
del siglo XV, la llegada a la ciudad del
ceramista italiano Francisco Niculoso

(5) incorpora la innovadora técnica del
azulejo plano, una técnica que ganaria
réapidamente seguidores y cuya utilizacién
se veria interrumpida con la muerte de

su introductor, hacia 1528. Durante varios
lustros se produce un vacio en el que la
técnica pisana es olvidada por los alfares
de Triana. No se conocen ejemplos que
atestigtien lo contrario. Podemos, en
cambio, hacer referencia a dos conjuntos
monumentales del XVl en los que no
aparece esta practica y donde se opta por
los azulejos de cuenca: la Casa de Pilatos,
que se decora entre 1527y 1536, y el
Cenador de Carlos V del Alcazar sevillano,
que se decora en 1545.

Las referencias documentales aportadas
por el historiador Gestoso incluyen el
contrato, datado en 1561, de un pintor
flamenco, Francisco Andrea con un

ollero local, Roque Hernandez (suegro de
Cristdbal de Augusta), para ensefiarle “en
el hazer del azulejos de piza” (en alusion al
azulejo pisano) (6).

Seréd ya en el dltimo tercio del siglo

XVI, cuando la técnica plana policroma
comience a resurgir con gran vigor, para
adornar palacios, edificios notables,
templos, conventos, etc., utilizandose en
zbcalos, cuadros devocionales y frontales
para mesas de altar (7).

La cerdmica de la iglesia del Convento
Madre de Dios de Sevilla constituye

uno de los primeros testimonios del
resurgimiento de esta técnica (8. En este

convento la azulejeria plana policroma

y de arista esta presente en distintas
dependencias de la zona de clausuray
en los muros del templo, acompariando

a los retablos laterales. Un conjunto de
destacado interés desde el punto de vista
histérico-artistico y técnico dentro de
nuestra produccion ceramica, no siempre
suficientemente valorada.

CATALOGO GENERAL DE LA AZULEJERIA
DE LA IGLESIA

La iglesia tiene una sola nave con
presbiterio, al que se accede mediante un
arco toral, y dos coros, uno alto y otro bajo,
situado este Gltimo a los pies del templo. Al
entrar en la iglesia, en el lado del Evangelio,
nos encontramos con un retablo de 1620,
que enmarca una representacion pictérica
del Entierro de Cristo, de escuela flamenca
(h.1525). La mesa de altar esta revestida
por un frontal cerdmico en cuya escena
central se nos presenta a la Virgen con el
Nifo. La decoracion de la frontalera y de las
caidas incluye motivos platerescos sobre
fondo blanco. Presenta un buen estado

de conservacidn, aunque con puntuales
reposiciones de algunos azulejos.

En este mismo muro estd el retablo
dedicado a San Juan Evangelista: un
conjunto escultérico atribuido a Jerdnimo
Hernandez (h. 1575). Los profesores
Valdivieso y Morales destacaron el

interés de este frontal de altar de tema
apocaliptico, cuyo estudio desarrollaremos
a continuacion.

Enfrente, en el muro de la epistola, en el lado
opuesto al retablo anterior, podemos ver otro
dedicado a San Juan Bautista, también del
siglo XVI. En su hornacina principal figura

el Bautismo de Cristoy en los laterales
episodios de la vida del Bautista. Bajo este
retablo, se sitian una mesa de altar de
ceramicay un zécalo de azulejos de fines del
siglo XVI, atribuido a Roque Hernandez.



En este lamentable estado de conservacion se presenta el frontal de altar ceramico, de
Cristobal de Augusta, dedicado a “Los Cuatro Jinetes del Apocalipsis”. La mayor parte de
sus azulejos se encuentran fuera de su posicién original.

El segundo retablo de este muro esta
dedicado a Nuestra Senora del Rosario,
siendo patrocinada su realizacién en 1593.

Al final de la nave, en el lateral de la
epistola junto al coro bajo, esté la capilla
del Correo Mayor de Sevilla, costeada

por esta institucién en 1570. La reja estd
fechada en 1573 y sus muros se recubren
de azulejos, que Sancho Corbacho atribuye
a Alonso Garcia, ollero, suegro de Roque
Hernandez, al considerarlos de la misma
mano que los que decoran la Capilla de las
Animas de la iglesia de Santa Ana.

EL ALTAR CERAMICO DEL APOCALIPSIS:
DESCRIPCION, PATOLOGIA Y CAUSAS

DE DEGRADACION

Los azulejos policromos planos se sitian
en los laterales y el frontal de la mesa

de altar del retablo escultérico de San
Juan Evangelista. En los tres paneles se
desarrollan escenas apocalipticas: £(
Angel con la llave, Babilonia criminal y Los
Cuatro Jinetes del Apocalipsis.

El frontal de altar es el que presenta peor
estado de conservacion, ya que es imposible
visualizar la escena que se representa,
debido a que los azulejos, en su mayor
parte estan fuera de su posicion original.

La investigacion bibliogréafica sobre la obra
nos ha permitido conocer que el deterioro
ya estaba presente a principios del siglo XX,
cuando Gestoso menciona que su estado de
conservacion es lamentable, con muchos
azulejos desprendidos, y que, debido a que
estaba “oculta por un forro de madera,
ignbrase por muchos su existencia” (9).

También menciona que los azulejos
desprendidos se habian utilizado
“torpemente” para reparar la soleria.
Aungue no encontramos vestigios que nos
confirmen este hecho, podemos en cambio
atestiguar su presencia en diferentes
muros de la nave de la iglesia.

La degradacién que ha sufrido la obra ha
sido constante y hasta hoy permanente.
Parte de las causas vienen dadas por las
antiguas y modernas reparaciones, siempre
parciales, que no han perseguido la
eliminacion de las fuentes de degradacién
sino solamente el efecto de éstas. Las
actuaciones se han limitado al relleno,

con mortero y otros elementos extrafos

de las pérdidas materiales. El deterioro
principal se produce por la disminucién del
agarre de los morteros, que ha ocasionado
el abofamiento del conjunto (separacién
del muro) y el desprendimiento continuo
durante afios de muchos azulejos,
provocando una reubicacion desordenaday
la pérdida o rotura de muchas piezas.

Esta falta de adhesion entre la pared y

los azulejos puede ser debida a diversos
factores, como una mala puesta en

obra o la aportacidn de sales que trae
consigo la humedad del suelo, o incluso

el envejecimiento de los morteros, con la
consiguiente pérdida de resistencia mecanica.
Un estudio analitico previo a la intervencion
determinara las causas de la alteraciony
permitira proponer un tratamiento acertado
para evitar mas deterioros.

Detalle del frontal de altar en el que se aprecian algunos
de los deterioros descritos. Las pérdidas de piezas
originales y la ubicacion errénea de las conservadas,
imposibilitan la lectura correcta de la escena.

SERA YA EN EL ULTIMO TERCIO DEL
SIGLO XVI, CUANDO LA TECNICA
PLANA POLICROMA COMIENCE A
RESURGIR CON GRAN VIGOR, PARA
ADORNAR PALACIOS, EDIFICIOS
NOTABLES, TEMPLOS, CONVENTOS,
ETC., UTILIZANDOSE EN ZOCALOS,
CUADROS DEVOCIONALES Y
FRONTALES PARA MESAS DE ALTAR.

DANOS MAS DESTACADOS

Deterioro general y creciente

Degradacién de morteros

Falta de estabilidad

Deficiente adhesion al muro con riesgo
de desplome

Desorganizacién de la composicién:
piezas desordenadas, desplazamientos,
ubicaciones erréneas

Piezas perdidas

Anadidos de elementos extrafos a la obra

Grietas y fracturas

Pérdidas de soporte y de vidriado

Depdsitos superficiales

Detrimento en la correcta contemplacion
y lectura de la obra

JUSTIFICACION Y PROPUESTA

DE TRATAMIENTO

Destacamos la necesidad de la
intervencién sobre el conjunto por su
destacado valor histérico artistico, y por
la gravedad de los dafios sefalados.
Todo tratamiento estard caracterizado
siempre por el respeto al original y su
puesta en valor, utilizando para ello
materiales compatibles, diferenciados
y reversibles.
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PROPUESTA DE INTERVENCION: FASEADO

Documentacion: fotogréfica, graficay
planimétrica

Investigacion documental, cronolégica y
estilistica

Estudios analiticos integrales de los
materiales cerdmicos, basados en AFM,
TEM/SEM/EDX, XRF y PIXE, para
caracterizacion del material, estudio de
patologia y expertizacién de piezas

Diagnéstico del estado de conservacién
de los materiales cerdmicos y de las causas
que motivaron los dafos

Fijacion del vidriado

Limpieza superficial

Consolidacion de lascas

Numeracion y etiquetado provisional

Engasado de proteccién

Arranque

Limpieza mecénica

Siglado definitivo

Limpieza de sales solubles

Secado de piezas

Limpieza, desengasado

Eliminacion de sales insolubles

Reintegracion volumétrica de pérdidas

Reposicién de azulejos desaparecidos,
con método de reconocimiento

INTERVENCION EN EL INMUEBLE

Tratamiento del muro

Control de humedades, en su caso

Renovacion de morteros

Colocacion de azulejos

El criterio de intervencion seguira de cerca
los principios basicos de la profesiony los
acuerdos internacionales en materia de
conservacion-restauracion, ampliamente
difundidos y aceptados. En este caso concreto,
tras la actuacion conservadora que consolide
los restos originales, se impone una tarea

de restauracion que devuelva la lectura a la
obra. Para ello se realizara una reubicacién
de cada pieza a su lugar de origen. E incluso
podria analizarse la posibilidad de completar
las pérdidas siguiendo la documentacion
existente y comenzando por una previa
reconstruccion virtual.

RESTAURACION VIRTUAL A TRAVES

DE LA DOCUMENTACION GRAFICA
Frothingham expuso las fuentes de
inspiracion del Altar del Apocalipsis:
escenas idénticas se publicaron en 1554
en Lyon, en un volumen titulado Figures du
Nouveau Testamen. Las ilustraciones del
Apocalipsis, atribuidas a Bernard Salomon,
incluyen a Los Cuatro Jinetes, Babilonia
criminal y el Angel con la Llave.

“Escena de los Cuatro Jinetes del Apocalipsis”,
grabado atribuido a Bernard Salomén, en el que
presumiblemente se basé Cristébal de Augusta.

Aqui mostramos la escena de los Cuatro
Jinetes en la que se basaria Augusta

(en la publicacion de Frothingham no
aparece mas que las del Angely la de
Babilonia). Su comparacién permite
comprobar la semejanza de las figuras,
aunque la distribucion escénica es

mas dispersa en el frontal de altar.
Contar con las fuentes gréficas en las
que probablemente se inspira el autor
nos ha facilitado la realizacién de una
reconstruccion informatica de la obra en
su apariencia original.

La firma de Augusta ha pasado desapercibida a los
distintos especialistas que han estudiado la obra en
diversas épocas.

Esta interpretacidn virtual nos permite
estudiar la escena, obteniendo una vision
de conjunto, para tomar decisiones

sobre su tratamiento real sin intervenir
directamente en la obra. Ademas nos
facilita la comprobacién de los posibles
encajes de los distintos azulejos dispersos
por los muros del templo.

DESCUBRIMIENTO DE LA FIRMAY
CONFIRMACION DE LA ATRIBUCION

El estudio iconografico y estilistico

fue realizado en profundidad por
Frothingham. La autora ya atribuia el altar
del Apocalipsis al importante azulejero
Cristobal de Augusta:

“Dentro de lo que ahora es laiglesia de

la parroquia de Madre de Dios, antes la
capilla del convento, se encuentra un altar
lateral dedicado a San Juan Evangelista,
con su retablo tallado en madera que
ilustra escenas del Apocalipsis. Tres
paneles de azulejo cubren el frontal del
altary las paredes inmediatas, NINGUNO
DE ELLOS ESTA FIRMADO y todos estan
pintados con escenas Apocalipticas
complementarias al retablo. El frontal,
originalmente de 176 azulejos, representa
a los Cuatro Jinetes [...) y estd en pésimas
condiciones, muchos de los azulejos se
han perdido o cambiado de sitio. Si el
cuadro fuese reconstruido, se podria ver a
la izquierda el esqueleto de la Peste sobre
un caballo pardo saliendo de la boca del
Infierno... Luego viene el Hambre, con una
balanza en su mano, etc (10)".

Sobre este texto subrayamos el
desconocimiento de la firma, hoy
descubierta por el grupo de trabajo. La
firma aparece en uno de los azulejos
centrales del frontal de altar.

El estudio exhaustivo de los dafos
materiales que contiene la obra implica un
recorrido y valoracion detallada de cada
una de las piezas que la conforman. Este



Reconstruccion virtual mediante herramientas informaticas de la escena del frontal de altar. Estan
incluidos todos los azulejos hasta ahora localizados por los zécalos de la iglesia.

trabajo dio como fruto el descubrimiento
de la inscripcion AV.GTSA:FA. Un
documento original que atestigua

la autoria de Cristébal Augusta.

Puede verse el estado del azulejo, que
muestra los signos evidentes de un

grave deterioro, que pone en peligro la
conservacion, no sélo del pafio cerdmico, sino
también de la firma de Cristébal Augusta.

LLa autenticidad de esta firma viene
corroborada por otras obras documentadas
del mismo autor, como la Virgen del
Rosario, que realizé en 1577 para este
mismo convento de Madre de Dios,
actualmente en el Museo de Bellas Artes
de Sevilla. En este caso consta su autoria
bajo la inscripcién AVGVSTA-FATI-1577.

Inscripciones semejantes constan también
en los zdcalos de la Sala de las Fiestas,
hoy conocida como los Salones de Carlos
V, en los Reales Alcazares de Sevilla. En
los plintos de los estipites divisorios se
puede leer la palabra AVSTA, y también
AVGVSTA entre sus variantes.Otra firma
AVGVSTA.PXC, aparece en un cuadro
incompleto, Resurreccion del Senor,
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actualmente en el Instituto Valencia de
Don Juan (Madrid).

Estos ejemplos nos llevan a pensar que el
ceramista no utilizaba un modelo Unico al
firmar sus obras.

Gestoso dio a conocer el contrato de
Augusta con el Alcazar para realizar los
azulejos de las “salas de las fiestas”.
Como dato curioso incluye una condicién
impuesta a Augusta: la de hacer en
exclusividad los azulejos, sin implicarse en
otros trabajos fuera del Alcazar:

“sin ocuparse ni labrar en su casa ni
fuera della obra ninguna todo el tiempo
que durase la obra de los dichos
azulejos para los dichos alcacares”.

El contrato tiene fecha de “ocho dias
del mes de marco de mill e quinientos e
setenta e siete anos” (11).

Entre nuestras hipotesis, el cambio
de orden en las letras de su firma,
podria venir dado por el contrato de
exclusividad mencionado por Gestoso:
si el artista concluyé su Virgen del
Rosario antes de marzo de 1577,y por

4. El azulejo de cuenca o arista es un proceso de seriacion,
que por presion de una matriz sobre el barro fresco, eleva
una arista que delimita el contorno del disefio. El espacio que
queda entre las distintas aristas es una concavidad o cuenca
que le da nombre y sirve de retencién a los esmaltes.

5. EL ceramista es conocido también como Niculoso Pisano
por entenderse que era oriundo de esta ciudad italiana. La
nueva tipologia ceramica es conocida como “azulejos planos
policromos” o “azulejos pisanos”, y consiste en aplicar
distintas mezclas de dxidos metélicos mediante pincel sobre
un azulejo cubierto por una capa de esmalte blanco opaco.
El proceso finaliza con la coccién de las piezas, quedando
fijados los oxidos al esmalte, y éste al azulejo. Francisco
Niculoso Pisano trae esta nueva técnica a la par que un
repertorio decorativo desconocido hasta ese momento en
Sevilla, el grutesco.

6. GESTOSO Y PEREZ, J.: Historia de los barros vidriados
sevillanos, Sevilla, 1904. Pag 222.

tanto pudo fechary firmar su obra, como
tenia costumbre, el Altar del Apocalipsis
podria tratarse de un encargo posterior
del Convento, coetdneo con el trabajo
del Alcazar. Sujeto a la clausula de no
poder hacer “obra ninguna” pudo verse
condicionado a colocar la inscripcidn en
zona poco visible, sin fecha, y cambiar

la disposicién de las letras de su

firma, a modo de seudénimo, para ser
discretamente reconocido.

CONCLUSION

Desde el Consorcio-Escuela Della
Robbia, se ofrece este estudio inicial,
dado el interés de la obra y de su autor,
para favorecery colaborar en la urgente
intervencion que merece. Para ello
contamos con un equipo interdisciplinar
que ha ofrecido una valoracion completa
desde distintas perspectivas: estudio
documental, caracterizacion de
materiales, evaluacion de patologia y
causas de degradacidn, valoracion de
dafos, y propuesta de tratamiento.

7. Para el conocimiento de toda esta variedad de aplicaciones
de azulejeria son indispensables los estudios sobre la
ceramica espafola de Alice Wilson Frothingham [miembro de
“The Hispanic Society of America”], por su extension, interés
y profundidad sobre muchos revestimientos y frontales

de altar de cerdmica existentes en Sevilla, Sanlicar de
Barrameda, Carmona, Cérdoba, Calera de Ledn, Talavera de
la Reina, Plasencia, Toledo, Lima, etc.
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