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1. Un dibujo es una entidad que puede caracterizarse por medio de una triple determinacién: como cosa;
como producto de una actividad; como finalidad.

2. Cada una de estas determinaciones se puede aislar porque resulta cémodo hacerlo asi si queremos
analizar lo que es un dibujo pero no es realmente separable. Asi, un dibujo no es una cosa como lo es un drbol,
¢s una cosa como lo es una silla: recibe su nombre de una actividad (sentarse) y no de un tener esta forma o ese
color. Similarmente, ante un dibujo que se nos aparece como cosa nos interrogamos sobre su apuntar hacia algiin
lado, sobre su intencién, sobre como “disponer” de €L

3. Cualquier tentativa de clasificacion o de definicion de los caracteres formales de un dibujo, considera-
do como cosa, que olvide la distincién anterior se arriesga a encontrar periodicamente ejemplos que desborden
sus definiciones. Todo lo que se puede decir es, por ejemplo, que los dibujos son. @ menudo, planos. Pero el pa-
rentesco que existe entre un dibujo y una escultura carece de fronteras precisas. De hecho, se puede afirmar que
un dibujo es una escultura minima, al igual que podria decirse que una escultura es un dibujo excesivo. Esta ase-
veracion parecerd menos extravagante si se reflexiona sobre la etimologia de la palabra dibujar. A comienzos del
siglo XIII aparece en castellano la palabra “debuxar™ derivada del francés “deboissier” cuyo significado primitivo
era “labrar la madera” y, por extension, “inscribir una imagen sobre una superficie”. La acepcion ticitamente asu-
mida en la actualidad: “algo lineal, en blanco y negro v cuasi-inmaterial” no surge hasta el siglo XVII y por razones
en las que no podemos detenernos, pero que estin, con toda probabilidad, ligadas a la difusion del grabado sobre
metal.

4. La segunda de las determinaciones que hemos senalado, el ser el dibujo producto de una actividad,
parte de un algo, de cosas que ya estan dadas como tales cosas. Todo lo que se hace es transformarlas; llevarlas
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hacia aqui o hacia alli. El término griego “poiesis” del que deriva el latino “pro-ducere”, literalmente, “conducir-
hacia” significa precisamente eso: llevar hacia aqui o hacia alld. El *c6mo” de este llevar puede ser mejor compren-
dido si se atiende a los dos extremos entre los que se produce. Por un lado, se busca hacia lo informe desde lo
formado, reteniendo el momento en que aparece la forma que se presentia; por otro lado, se retine lo formado ¢n
relaciones nuevas que modifiquen su sentido. La abstraccion expresionista de los afios cincuenta es, sin duda, una
referencia adecuada para el primer polo; pero también lo s ¢l esbozo en el que varias lineas se superponen, dubi-
tativas, hasta que una de ellas es subrayada. El collage y el assemblage, caracteristicos de otro buen niimero de
obras contemporineas pueden servir para ilustrar el segundo polo; pero igualmente sirven los dibujos mal llama-
do lineales o técnicos, entendidos como puesta en relacion de plantillas virtuales.

5. Latercera determinaciéon que hemos sefalado es el “aparecer el dibujo como finalidad”. ;Qué se quic-
re decir con esto? En el curso de la confrontacién de las dos primeras determinaciones tiene lugar una desgarra-
dura, una transformacion, un cambio irreversible. Su efecto es, recurriendo a los términos de un conocido pensa-
dor contemporineo, el de una “desocultacion”, el de “abrirse un mundo”. Este mundo, asi abierto, nos mira desde
tres direcciones posibles y no excluyentes. En primer lugar, puede ser fijacion, registro de un mundo que ya fue.
En segundo lugar, puede ser promesa, generacion potencial de un mundo posible, construible. En tercer lugar, y
recurriendo ahora a los términos de otro conocido pensador, algo menos contemporineo, puede ser “finalidad
sin fin"; es entonces un mundo presente y en estos casos cuando mencionamos la palabra “arte”,

6. El proceso descrito a lo largo de los anteriores pdrrafos puede invertirse. La contemplacion de “el
mundo” como “un mundo” implica una reduccion, el levantamiento de un marco. Esta reduccién implica una ac-
tividad, una sintesis activa mediante la cual el-mundo se ha visto reducido a un-mundo. Esta sintesis activa implica
una cosificacion y un deseo de permanencia, de resguardo en la memoria. Esta cosificacion proporciona un mate-
rial con el que edificar posteriores mundos. Pero de hecho, ambos procesos se presuponen y dibujar, en su mixi-
mo grado de generalidad, consiste en recorrer la misma via en direcciones opuestas contemplando en cada oca-
sion las mismas huellas iluminadas de diferente modo.

7. ¢Cudl es el lugar de la arquitectura en relacién con esa forma de entender el dibujo? La pregunta puede
responderse con otras dos. ;Es posible extender esta triple determinacion al caso de la arquitectura y aceptar que
tambi¢n ahi la 1.%, el ser cosa, implica la 2., ¢l ser producto de una actividad, y que ésta a su vez, implica la 3.7, el
ser finalidad, pero que €sta, por su parte, solo es posible a partir de la 1.*? En caso afirmativo ;cudl es la materia
arquitectonica que se lleva “de aqui para alli” en el momento de su instauracié que es naturalmente previo al
momento de su representacion.

8. Una iltima aclaracion etimolégica puede, quizis, contribuir a dar la respuesta. La palabra griega analo-
gon puede traducirse, de un modo bastante literal como “aquello que queda recogido en una tinica razén”,

De cualquier modo, el sentido de esta intervencion no ha sido el de responder a esta dificil pregunta sino
tan s6lo el de llamar la atencién sobre dos puntos importantes. En primer lugar, la aparentemente obvia necesidad
de alcanzar algin tipo de acuerdo sobre lo que es un dibujo sin adjetivos, antes de empezar a discutir sobre lo
que es un dibujo con adjetivos. En segundo lugar, la poca atencion que por lo general se presta al dibujo en sus
aspectos material y gestual mds inmediatos. Falta de atencién que es probablemente debida al sorprendente vacio
tedrico que reina en este campo.
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