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1. Presentacién del grupo del investigacién

Este trabajo se enmarca dentro de las iniciativas
emprendidas por el Grupo de Investigacién y de
Desarrollo Tecnolédgico de la Junta de Andalucia y la
Universidad de Sevilla, llamado “S.O.S. Patrimo-
nio”, creado en la convocatoria de 2000.

1.2. Linea de investigacién del grupo

Es un grupo de atencién al patrimonio cultural,
especialmente al patrimonio histérico-artistico, que
trabaja al servicio de la sociedad, y se preocupa de su
defensa y proteccion, mediante la investigacion y el
estudio, a través de la conservacion preventiva y la
restauracién, de la difusion y la educacion.

Su metodologia comprende:

1.- La investigacién y el estudio de la documen-
tacién en archivos y documentos sobre el patrimo-
nio histérico-artistico.

2.- La creacion de catalogos cientificos y razona-
dos, registros e inventarios.

3.- La elaboracion de instrumentos de tutela, en-
tre ellos: declaracion de bienes de interés cultural.

4.- La puesta en marcha de medidas que evite el
deterioro y el dafio, medidas de conservacioén pre-
ventiva.

5.- La restauracién o la intervencion de los bienes
culturales que lo necesiten.

6.- La educacion a través de programas educativos
y culturales en ambitos diversos (escuelas, museos,
asociaciones) que favorezcan el desarrollo de una sen-
sibilidad mayor hacia la conservacion del patrimonio
cultural.

1.2. Miembros del grupo
Forman el grupo:
- Historiadores del arte
- Arquitectos
- Arquedlogos
- Conservadores
- Restauradores de Bienes Culturales
- Disefiadores graficos

““S.0.8. Patrimonio”. Grupo de Investigacion. Universidad de Sevilla. C/ Late s/n.
Sevilla 41003 - mdrmus@us.es

Componentes del grupo:

- Ana Patricia Romero Rodriguez
- Matilde Fernandez Rojas

- Pastora Leonsegui Linares

- Pilar Leonsegui Linares

- Fatima Dominguez Fernandez
- Josefa Medina Garcia

- Josefa Mata Torres

- Lucia Samefio Puerto

- Maria del Pilar Sanchez Cid

- Adelaida de Castro

- Sierra Mufioz Mejias

- Rocfo Vigueras Romero

Bajo la direccion de M* Dolores Ruiz de Lacanal
Ruiz-Mateos, profesora titular de la Universidad de
Sevilla. Actualmente imparte enseflanzas de la asig-
natura de Museologia y Legislacion artistica de 5°
Curso a los alumnos de Conservacion y Restaura-
cién de Bienes Culturales. Es licenciada en Historia
del Arte y doctora en Bellas Artes, especialidad de
Conservacion y Restauraciéon. Ha participado y di-
rigido trabajos de grupo relacionados con la difu-
sion, conservacion y restauracion del patrimonio.

En este trabajo que se presenta han participado:
Matilde Fernandez Rojas, historiadora del Arte, Pas-
tora Leonsegui Linares, conservadora-restauradora
de obras de arte y Adelaida de Castro, disefiadora.

Y se ha contado con la colaboracién de Rafael
Barbieri Exposito, arquitecto, y con Marta Arcusa
Miranda, informatica.

2. Introduccién: La gesti6én de la restauracién

Una cosa es restaurar y otra gestionar una restaura-
ci6én. No es lo mismo restaurar un cuadro a peticién
de su propietario, que gestionar una restauracion y su
financiacién para que el propietario proceda a reali-
zatla. No es lo mismo restaurar un cuadro a peticién
de un cliente que determinar el cuadro o cuadros que
conviene restaurar; justificarlo ante las instituciones y
la propia ciudadania.

A veces, como el caso que nos ocupa, se trata de
un proyecto de financiacién compartida, en un am-
bito social, lo que implica un cambio en la manera
de trabajar.

El conservador-restaurador de bienes culturales se
ve obligado a gestionar, planificar, buscar ayudas. Pa-
rece que el conservador-restaurador tienda a ofrecer
unos servicios progresivos en la atencion al patrimo-
nio, sobre la base de una atencién profesionalizada.

Este es el caso que se presenta, que comprende
una investigacién que permita la conservacién de
una coleccién de pinturas, concretamente 55 pintu-
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ras de la parroquia de Nuestra Sefiora de la O de
Rota, en una localidad, donde diferentes agentes
culturales tienen interés por su restauracion. Se trata
de un entorno donde el interés de la ciudadania por
la conservacién confluye con el interés cientifico del
proyecto y donde se propone un proyecto de aten-
cién compartida.

Esta metodologfa, trabaja con un conjunto de
pinturas, convertidas con el tiempo en una colec-
cién cerrada, y cuyo proceso de conservacion, res-
tauracion y mantenimiento se comprende como un
proceso que puede llegar a durar afios e incluso dé-
cadas, y en el que se tiene que contar con la partici-
pacion de instituciones y estamentos sociales y poli-
ticos, por lo que se hace necesario una plan previo
general sobre el que basar las intervenciones y que
justifique no soélo cientificamente sino también so-
cialmente el esfuerzo y el gasto que se plantea para
su conservacion.

El corpus de conservacion de una coleccion -pa-
rroquia en éste caso- viene a ser COMO un programa
que comprende las distintas acciones necesarias para
conseguir la 6ptima transmisién de ese patrimonio
histérico-artistico al futuro, con la participaciéon de
los ciudadanos y los agentes culturales interesados.

3. Método general aplicada

Este corpus de conservacion -en el caso concreto
de una coleccién de pinturas propiedad de la Igle-
sia- comprende desde la creaciéon de un inventario,
pasando por un estudio sistematico que permite co-
nocet su valor histérico-artistico, el conocimiento
exacto de situacion y su estado de conservacion, pa-
sando por la creacién de un “triaje” es decir, un plan
de prioridades segun distintos criterios, que viene a
considerar las aportaciones -reales o posibles- de los
colaboradores institucionales o particulares.

Podemos decir que en este caso se aplican los ob-
jetivos fundamentales trazados por el grupo de in-
vestigacion: estudiar (investigar), catalogar (inventa-
riar), exponer, diagnosticar, conservar-restaurar, y
poner en contacto al ciudadano con el patrimonio:
difundir y ensefiar.

Pero también es un ejemplo de gestién de la fi-
nanciaciéon de una conservacion, en donde las acti-
vidades y procesos se realizan gracias a la colabora-
cién de distintas entidades: Ayuntamiento, Funda-
ciones locales, Universidad, etc.

3.1. La investigacion y el estudio de la documenta-
ci6én en archivos y bibliografia

El primer paso comprende la investigacion de la
coleccion de pinturas, para lo cual se procede al es-

tudio de la documentacién de los archivos y la bi-
bliografia.

Como se explicara en el analisis de este caso, la
parroquia no cuenta con archivos antiguos y habra
que proceder a localizar documentos en el Archivo
de Protocolos de Sevilla, donde se han conservado
los antiguos contratos realizados de un retablo ac-
tualmente desaparecido, relacionado con algunas
pinturas conservadas.

Importante sera la consulta de la bibliografia es-
pecifica y aquella general que permita un mejor co-
nocimiento de la coleccion.

3.2. El desarrollo y creacion de un catalogo cientifi-
co y razonado, y un inventario

Inventariar es hacer una relacién de objetos y es-
tablecer un orden para permitir su conocimiento y
su gestion. En este caso, el inventario permitira co-
nocer el nimero de pinturas existentes actualmente
y proceder a su localizacion.

Catalogar es sin embargo profundizar en las ca-
ractetisticas de la coleccion.

Consta de la valoracion histérico-artistica, que
permite conocer la calidad de dichas pinturas y llega
a la valoracion cultural.

3.3. El desarrollo de instrumentos de tutela, entre
ellos: 1a declaracion de bienes de interés cultural

Se trata de trazar los mecanismos o estrategias
legales vigentes que proceden a su tutela y protec-
cién. En el caso que nos ocupa, la parroquia habia
sido declarada Monumento de Interés Cultural y
estaban protegidas algunas de las pinturas mas im-
portantes.

3.4. La conservaciéon preventiva, es decir, la toma
de medidas que evite el deterioro y el dafio del pa-
trimonio

Con caracter general se trata de estudiar los fac-
tores o agentes que inciden en su mejor conserva-
cién, especialmente aquellos derivados de la propia
exposicion y a partir de este analisis sugerir propues-
tas de indole museografica.

Son cuestiones interesantes:

* LLa visibilidad

¢ La seguridad

* La iluminacién natural

* La iluminacién artificial

* La creacién de un mapa de ubicacion
¢ El discurso, la iconografia

* Posibles recorridos

* El almacenaje
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3.5. La restauracion: la intervencion de los bienes
culturales que lo necesiten

Se lleva a cabo una serie de pasos que conducen al:

5.1. Diagnéstico y estado de conservacién

5.2. Elaboracién de informes, proyectos y presu-
puestos

5.3. Criterios y triaje de restauracion

3.6. La educacién y difusién para la conservacion

A través de programas educativos y culturales en
ambitos diversos (escuelas, asociaciones) se intenta
favorecer el desarrollo de una sensibilidad mayor ha-
cia la conservacién del patrimonio cultural local.

En el caso que presentamos se ha llevado a cabo:
Un programa de divulgacién en televisién, una pu-
blicacién periédica semanal durante un afio, una
monografia, una publicacién digital y la difusién en
éste Congreso. Ha quedado pendiente el programa
educativo y la campafia de restauracién a puertas
abiertas.

6.1. Programa de divulgacion en television

6.2. Campafia de Restauracion a puerta abierta

6.3. Publicaciones periédicas

6.4. Monografia

6.5. Publicacién digital

6.6. Publicacion especializada

3.7. Gestion de la financiacién

Se trata de poner en marcha las estrategias necesa-
rias para conseguir la financiacién de: La investiga-
cién previa y su publicacidn, las restauraciones, el
programa educativo, etc. Serd un proceso lento que
conlleva la creacién de convenios y acuerdos con dife-
rentes instituciones: ayuntamiento, fundaciones, etc.

4. Anilisis de un caso. Las pinturas de la parroquia
de Nuestra Sefiora de la O de Rota (Cidiz)

4.1. El contexto: la parroquia y el sentido de la co-
leccion
4.1.1. La parrogquia y la coleccion

La parroquia Nuestra Sefiora de la O, es el prin-
cipal centro religioso de la villa, a la par que la pi-
nacoteca mas importante. Es el enclave donde la
historia ha depositado su principal legado histori-
co-artistico.

Se podria decir, su principal museo, aunque so-
mos conscientes de la mala utilizacién del término, y
hay que entenderlo escuetamente como una colec-
cién compuesta por piezas muebles de valor histéri-
co-artistico y documental, que se encuentra abierta
al publico, que lo visita, tanto por motivos de disfru-
te y contemplacién como por devocién (Foto 1).

Foto 1.

Decimos que es una pinacoteca o coleccion,
también con cierta reserva, porque realmente el
conjunto de piezas no responde a la voluntad de
un coleccionista, sino al significado de conjunto o
grupo de elementos reunidos en un lugar. Serfa la
propia parroquia, interpretada en su sentido antro-
polégico y cultural, el motivo de que se hayan fi-
nalmente reunido el conjunto de bienes muebles
que encierra, bien es verdad que de diferente pro-
cedencia e identidad, pero con un punto de parti-
da comun: las relaciones del ser humano con el
mas alla.

Unas fueron realizadas ex profeso, por orden de
las autoridades eclesiasticas con los fondos donados
o pagados por el pueblo, otras vinieron a refugiarse
en sus muros a partir de circunstancias histéricas di-
versas. Logicamente como patrimonio mueble, son
sustancialmente moviles, lo que explica que algunas
puedan proceder de otros centros religiosos, sean er-
mitas, cofradias y hermandades o simplemente de
particulares.

4.1.2. Historia material de las obras

La historia material de estos cuadros se ha re-
construido a través de los propios cuadros y los da-
tos aportados por los documentos encontrados en
los archivos parroquiales, concretamente en los in-
ventarios realizados por claveros y parrocos en el si-
glo XIX y en las referencias bibliograficas de los es-
tudiosos del siglo XX.

[ACTAS XV CONGRESO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES 127]



# MARIA DOLORES RUIZ DE LACANAL RUIZ-MATEOS

Se han podido identificar en funcién de la pro-
cedencia los siguientes grupos:

Expresamente ejecutados para la parroquia:

N° 1, N° 4, N° 23, N° 24, N° 26, N° 45 y N° 46.

Procedentes del convento de los Mercedarios
Descalzos:

N° 3, N30, N° 51, N° 55.

Donaciones:

N© 32, N° 16, N° 39, N° 49.

4.1.3. Documentacion de archivos

Los primeros inventarios de la parroquia Nues-
tra Sefiora de la O comenzaron en el ano 1880. Pos-
teriormente se hizo otro en 1905 y en 1922 se dejé
en borrador un tercero.

Estos inventarios aportan una breve referencia
de cada cuadro, escultura, ornamento, tejido y cera-
mica, aportando de cada uno su nombre e identifi-
cacion, ocasionalmente su fecha y autor, y con mas
frecuencia su localizacién y sus medidas (Foto 2).

]
LA T

Lamina 2.

Por ello se ha podido confirmar las pinturas
existentes en la parroquia en esas fechas, sus medi-
das, si tenfan o no marcos, breves descripciones o
apreciaciones técnicas o artisticas, su localizacion y
las medidas.

Sen han localizado documentos sobte un contrato
de un retablo en el Archivo de Protocolos de Sevilla.

4.1.4. Documentacion bibliogrdfica

Debemos apuntar que son varios los estudios
que se han realizado sobre el Patrimonio histérico-
artistico de la parroquia.

El primero teniendo en cuenta el orden de pu-
blicacién es el estudio de José Gestoso y Pérez en
1911, realizado como miembro de la Comision Pro-
vincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de
Cadiz, que fue publicado en el Boletin de la propia
Comision y reeditado recientemente'.

Respondia el texto a la voluntad de la adminis-
tracién de llevar a cabo los inventarios del tesoro
histérico-artistico que se hicieron por provincias al-
rededor de los afios 1905-1910, y que en gran parte
fueron posteriormente publicados.

El segundo por orden cronolégico, aunque no
en importancia, es el estudio realizado por Enrique
Romero de Torres, comenzado en la fecha de 1901 a
1909 y que tardaria en publicarse bajo el titulo “Ca-
talogo Monumental de la Provincia de Cadiz” en la
tardfa fecha de 1934% De gran precisién en el libro
se recotre la provincia haciéndose un inventatio do-
cumentado y riguroso.

El tercer estudio lo realizé Antonio Gatcia
Quirds y Mildn y fue publicado en dos libros, el
primero de 1947° y el segundo de 1955, ambos
centrados en el estudio histérico-artistico religioso
de Rota®.

Las publicaciones recientes sobre Rota y su patri-
monio histérico-artistico han girado en torno a la
arquitectura, escultura y la orfebreria, los tres de
gran interés.

Primero y también por orden cronolégico el es-
tudio sobre orfebreria llevado a cabo por Pilar
Nieva y publicado con el titulo: “La Platerfa en la
Iglesia rotefla de Nuestra Sefiora de la O™, EI se-
gundo realizado por Mariano Humanes centra la
investigacién en la comprension espacial y tridi-
mensional del pueblo desde el punto de vista de la
arquitectura y el urbanismo®. El tercero y mds re-
ciente se centra en el estudio de la escultura de
Nuestro Padre Jesus Nazareno’.

' Gestoso y Pérez, J.: Apuntes histdricos-descriptivos de la Iglesia_y del Castillo de la
Viilla de Rota, Fundacién Alcalde Zoilo Ruiz-Mateos, 1983, p. 23.

* Romero de Torres, E.: Catilogo Monumental de Espara. Provincia de Cadig. Mi-
nisterio de Instruccién Publica y Bellas Artes. Madrid, 1934.

* Garcia de Quirds, A.: Historia de la Ermita y Cofradia de la Vera Crug (Cuatro si-
glos de Historia local), Rota, 1974

* Garcia de Quirés, A.: Rota. Estudio historico-artistico de la villa. Tomo 1. Rota,
1955.

* Nieva Soto, P: La plateria en la iglesia roteiia de Nuestra Seriora de la O, Funda-
cién Alcalde Zoilo Ruiz-Mateos, Cadiz, 1995.

¢ Pérez Humanes, M.: Estancias en Rota. Historia de la villa a través de sus monu-

mentos o Habitar después de entonces. Fundacion Alcalde Zoilo Ruiz-Mateos, Ca-
diz, 1995.
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Podemos concluit, que no se han llevado a cabo
estudios sistematicos sobre las pinturas de esta pa-
rroquia.

4.2. Creacion de un inventario y un catalogo cientifico

4.2.1. La coleccion: el inventario

La coleccién la forman 55 cuadros de diferentes
autores, fechas y calidades. Su conocimiento pasa
primero por crear su inventario y para ello se han
consultado los inventarios antiguos.

Si se tratase de un museo el orden de ingreso de
las obras marcarfa el orden del inventario, pero en
unas obras cuyo ingreso en la coleccién es descono-
cido, es preferible ordenarlos segin su disposicion,
segun el orden espacial que determinan las capillas.
Basta una enumeracién correlativa, un nombre de
identificacién y una breve descripcion para hacer es-
te inventario.

A falta de un estudio sistematico de los fondos de
la parroquia, apuntado con anterioridad, debemos
afladir que un inventario recoge “todas” las obras
conservadas y no sélo las supuestas obras de mayor
calidad. De ahi el interés del inventario, cuyo presu-
puesto parte de la consideracion del valor cultural, es-
pecialmente documental de cualquier obra. Es por
ello que se pretende hacer un inventario y no un estu-
dio histérico-artistico. Interesa saber todo lo que hay,
independientemente de su calidad artistica.

4.2.2. E/ catilogo cientifico

Posteriormente, la realizacién de un catdlogo
avanza en el conocimiento de las pinturas y com-
prende su estudio histérico-artistico y su estado de
conservacion. Se ha pretendido ordenar y reunir to-
dos los datos que se conocen, noticias, referencias
bibliograficas y observaciones; y légicamente queda
abierto a posteriores conocimientos que se despren-
dan de nuevos aportes y descubrimientos, especial-
mente aquellos relativos a la autorfa.

El estudio por tanto comprende el estudio indivi-
dualizado de cada pintura, su clasificacion estilistica,
el estudio de sus valores documentales y culturales.

Para ello se ha realizado una ficha de cada cuadro
en un formato estandarizado e informatizado, que
consta de los siguientes apartados.

Numero de catilogo

Datos técnicos

Descripcion e iconografia

Historia material de la obra

7 Sanchez Alonso, G. y Ruiz-Garcia, J.M.: Roza y su Nazareno. 1.a obra roteiia de un
escultor flamenco Pedro Relins (1667-1728), Fundacién Alcalde Zoilo Ruiz-Mate-
os, Cadiz, 1995.

Documentacién de Archivo
Referencias bibliograficas
Estado de Conservacion
Propuesta de Tratamiento
Exposicion y acondicionamiento
Localizacion

4.2.2.1. Obras conservadas: los titulos

Los titulos dados a los cuadros responden a la
denominacién que reciben en los inventarios anti-
guos y en caso de duda se ha simplificado con el
nombre que identifica la imagen representada.

Un ejemplo, el cuadro N° 16 se ha denominado
a lo largo del tiempo con varios nombres: La Virgen,
San José y el Nifio, el Nacimiento del Hijo Dios o el
Nacimiento del Nifio Dios, I.a Adoracion de los Pas-
tores. Se ha elegido éste ultimo, aunque cualquiera
de ellos identifica perfectamente al cuadro.

Otros, como por ejemplo el cuadro N° 30 deno-
minado “Aparicion de Cristo a un Fraile Mercedario
o Meditatio Cordis Dei Beato Mercedario” no apa-
rece nombrado en los inventarios antiguos, por lo
que se le ha dado el nombre que responde a la ico-
nograffa representada.

4.2.2.2. Los autores

De las 55 obras inventariadas y estudiadas, se
desconoce actualmente el autor de casi todas y de
aquellas que se han realizado atribuciones, no estin
probadas de manera definitiva.

Por este motivo se ha mantenido el término
“autor desconocido” a la espera de que nuevas in-
vestigaciones aporten luz sobre el tema.

También se puede decir, que muchas son anéni-
mas, y que nunca tuvo ningun interés el nombre del
autor, ya que fueron realizadas como imagenes de
devocion, copiadas a su vez de otras imagenes muy
difundidas entre conventos y parroquias cercanas.

No ocurre asi con las pinturas mas importantes y
antiguas de la parroquia cuyo anonimato constituye
todo un misterio que ha requerido una investiga-
cién particular.

4.2.2.3. 1 a técnica

Se han querido aportar datos sobre la técnica y
en este sentido se puede apreciar que el 80% de los
cuadros son 6leos sobre lienzos y sélo una pequefia
parte 6leo sobre tabla.

Se han aportado las dimensiones de los cua-
dros, estando atentos a compararlas con los datos
que se dan en los antiguos inventarios. En este
sentido se puede sefalar que hay cuadros que han
cambiado su tamafio: N° 27, N° 16, N° 50. Cree-
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mos que el motivo seria el mal estado de conserva-
cién y su adaptacion a un marco reutilizado.

En este apartado se comenta también si los cua-
dros pertenecieron a un retablo, como los N° 5, N°
47 y en la actualidad se encuentran exentos o si per-
manecen actualmente insertos en retablos, como N°

9, N° 19, N° 11, N° 12.

4.2.2.4. lconografia y descripcion

El apartado de iconografia y descripcion se ha
realizado mediante la consulta de la bibliografia
publicada sobre la iconografia de los santos o la
iconografia cristiana que ha quedado reflejada en
cada cuadro.

Se ha realizado un breve comentario y se han
apuntado la existencia de ciertas confusiones icono-
graficas: Asi San Clemente N° 6, fue recogido en los
inventarios antiguos como San Gregorio y ha dado
lugar a nuevas confusiones como hemos podido
apreciar en la nota explicativa de la ultima exposi-
cién de 2002 realizada en la Parroquia en la que se
identifica con San Pio o el Apdstol Santiago el Me-
nor N° 29, identificado tradicionalmente, incluso a
nivel popular con San Judas Tadeo.

O la confusién entre Santa Rosa y Santa Isabel
de Hungria N° 12 que atin puede ser discutida.

4.2.2.5. Clasificacion historico-artistica

La ficha recoge los datos mas importantes para la
clasificacion histérico-artistica: la cronologia, la es-
cuela y el estilo.

Respecto a la cronologia, los cuadros de la parro-
quia responden a los siguientes periodos principal-
mente.

Siglo XVI. Final del Renacimiento. Manierismo

N°1,N° 23, N° 24, N° 36, N° 38, N° 42, N° 44,
N° 45, N° 46, N° 51

Siglo XVILI. Barroco.

N°5,N°16,N° 26, N° 28, N° 34 N° 43, N° 49,
N 55.

Siglo XVIIL. Pleno Barroco.

N° 3, N° 6, N° 7, N° 8, N° 9, N° 10, N° 11,
N°12,N° 13, N° 14, N° 15, N° 17, N°18, N° 19,
N° 20, N°21,N° 22, N° 27, N° 29, N° 30, N° 31,
N° 32, N° 33, N° 37, N° 40, N° 41, N° 47, N° 48,
N° 50, N° 51, N° 52, N° 53 N° 54

Siglo XIX.

N°2,N° 25

Siglo XX.

N4, N° 35

Podemos decir que el primer grupo lo forman

los cuadros pintados para el antiguo retablo existen-
te en la parroquia durante el XVI. Son 6leos sobre

tablas, realizados con buena técnica, que actualmen-
te se encuentran en muy mal estado de conserva-
cién: N° 1 (Foto 3), N° 23, N° 24 (Foto 4), N° 306,
N 38, N° 36, N° 42, N° 406.

Sélo dos de ellos, N° 44 y N° 45, son 6leos sobre
lienzos y se encuentran en mejor estado ya que fue-
ron restaurados recientemente.

Lamina 3.

Lamina 4.
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El segundo grupo lo forman los cuadros realiza-
dos por la devocion a los santos a partir de las Her-
mandades y Cofradias. Es el mas cuantioso, muestra
que la mayor parte de los cuadros fueron pintados
en el siglo XVIII, lo cual es légico si se tiene en
cuenta el desarrollo de las devociones a rafz de la or-
ganizacion de las cofradias y hermandades. El es-
plendor de la Hermandad de la Orden de San Fran-
cisco y la devocion a los santos de ordenes de agusti-
nos, benedictinos, franciscanos principalmente jus-
tifican las representaciones de San Cayetano, San
Clemente, San Francisco Javier, Santa Gertrudis,
etc. Forma parte de este grupo el pequefio cuadro
que pintara Alonso Cano para un tabernaculo, en el
catalogo con el N° 43.

El tercero lo forman algunos cuadros proceden-
tes del convento de los Mercedarios Descalzos de la
Villa, entre ellos los cuadros N° 5 y N°® 55.

Y otro grupo diferente los lienzos donados por .
Iznardi a la parroquia en el siglo XIX: N° 16, N° 49,
N° 34; Quizas exista un conjunto de cuadros antiguos
pintados expresamente para la parroquia como son los
N° 26 y N° 28, pero no ha podido ser probado.

Mientras que la relacién con la América colonial
ha dejado dos cuadros de iconografia guadalupana
encajados en este periodo: N° 3 y N° 32.

Completan la coleccién un cuadro del siglo XIX,
concretamente la copia de un original del siglo XVII
perdido N° 25.

Durante el siglo XX no entran nuevas pinturas
en la parroquia, salvo un cuadro, concretamente el
N 4, por su condicién de exvoto.

4.2.2.6. Localizacion

Légicamente cuando se hace un estudio de unos
objetos muebles como son pinturas, se sabe que la
localizacién ha cambiado con el tiempo y puede ser
cambiada en el futuro.

Asi se aprecia si se observan los datos que apor-
tan los antiguos inventarios, que reflejan el peregri-
nar de las obras en funcién de la devocién o de fac-
tores estéticos y del gusto.

Hemos querido, a pesar de todo, registrar y do-
cumentar este momento, el afio 2001- 2002, en el
que se hizo el inventario y el catilogo. Dejando
constancia de cémo quedaron distribuidos los cua-
dros tras las grandes reformas acometidas en la déca-
da de los ochenta.

Una reforma que partia de la restauracion del in-
mueble y que en una segunda fase afectd a los mue-
bles, al reubicarse y desmotarse algunos retablos, es-
pecialmente aquellos que se encontraban en la nave
principal, que a partir de entonces quedaria diafana,

libre en sus paramentos, sin pulpito y con el coro si-
tuado en el abside.

Sefialar que las reformas de la Iglesia llevadas a
cabo en la década de los noventa, se llevaron a cabo
en base a la estética o el gusto por los paramentos li-
bres y limpios de decoracion, ademas de los espacios
diafanos que tanta belleza han dado al templo. Sin
embargo, ello llev6 paralelamente al movimiento y
reubicacién de las pinturas, que actualmente se en-
cuentran en algunos casos expuestas y en otros casos
guardadas (Foto 5).

FRRROOAL
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5. El desarrollo de instrumentos de tutela, entre
ellos la declaracién de bienes de interés cultural, o
informes

Por la Resolucién de 4 de octubre de 2000, de la
Diteccion General de Bienes Culturales, se incoa el
procedimiento para la inscripcion con caracter espe-
cifico como Monumento, en el Catalogo General
del Patrimonio Histérico Andaluz de la iglesia pa-
rroquial de Nuestra Sefiora de la O de Rota (Cadiz).
Entre los bienes muebles pictoricos protegidos se
encuentran los siguientes:

N° 23, N° 24, N° 26, N° 31, N° 38, N°42,
N° 43, N° 44, N° 45, N° 46, N° 47,

Estas pinturas quedan protegidas bajo el régi-
men de la Declaracién.

6. La conservaci6n preventiva, es decir, la toma de me-
didas que evite el deterioro y el dafio del patrimonio

Dada la incidencia de la exposicion y el acondi-
cionamiento en el estado de conservacion de las
pinturas se han aconsejado cambios en la ubicacién
de algunos cuadros. Pero no solo por motivos de
conservacion, también por motivos de culto y con-
templacion se han sefialado cambios de lugar y ajus-
tes de iluminacién.

Carecen de visibilidad y necesitan ajustes de ilu-
minacion: N° 1, N° 27, N° 36, N° 38, N° 39, N° 40,
N° 41, N° 49.
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En general todas las pinturas carecen de cartelas
explicativas, y se propone especialmente cuando la
identificacién es confusa o pueden ser resaltados los
datos del autor o la donacion.

Finalmente en cada ficha se ha comentado la ne-
cesitad de relacionar y crear discursos expositivos
entre cuadros que actualmente se encuentran dis-
persos. De tal manera que serfa conveniente la agru-
pacién de los siguientes cuadros:

Discurso expositivo sobre el convento de los
Mercedarios Descalzos: N° 3 | N° 30, N° 51, N° 55.

Discurso expositivo del antiguo retablo desapa-
recido: N° 1, N° 23, N° 24, N° 36, N° 38, N° 42,
N° 44, N° 45, N° 46, N° 51.

Algunas pinturas se encuentran almacenadas, ca-
reciendo de medidas minimas de proteccién: N° 50,
N° 51, N° 52, N° 53, N° 54.

7. La restauracién: intervencién de los bienes que
lo necesitan

5.1. Diagnéstico y estado de conservacion.

Valorar el estado de conservacién (diagnéstico y
factores de deterioro).

5.2. Propuestas de restauracion: informes y pre-
supuestos.

5.3. Restauracién. Criterios. Triaje.

7.1. Diagnéstico y estado de conservacion

Se conoce actualmente el estado de conservacion
de la coleccién de pinturas de la iglesia.

El envejecimiento natural de los lienzos, el des-
tensado con respecto a sus bastidores y el oscureci-
miento general y normal de los barnices son sinto-
mas evidentes en las obras mas antiguas.

En otras, es evidente la existencia de repintes,
que pudieron hacerse por motivos de decoro, o co-
mo respuesta a adecentamientos, tan comunes en
las épocas pasadas.

Ha sido un objetivo también fundamental cono-
cer el estado de la madera de los bastidores y de los
marcos para detectar focos de termitas. As{ como
detectar las causas agravantes de deterioro por razo-
nes museograficas: humedades, iluminacién, colo-
cacion, etc.

Se puede observar que hay pinturas que se en-
cuentran en una situacién de maximo estado de de-
terioro: N° 3, N° 5 (Foto 6), N° 32, N° 48, N° 50
(Foto 7).

Aquellas cuya restauracion es necesaria: N° 2,
N°16,N° 17, N° 27, N° 33, N° 30 (Foto 8).

Otras han sido restauradas: N° 44 y N° 45.

Han quedado en pleno proceso de restauracion:

N° 51, N° 52, N° 53, N° 54.

Lamina 6.
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Otras se encuentran en buen estado de conset-
vacion: N° 6, N° 7, N° 8, N° 9, N° 10, N° 11,
N° 12, N° 13, N° 14.
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Comentario aparte nos merece la situaciéon que
sufren los cuadros restaurados por una Escuela Taller
Local, concretamente los numeros N° 51, N° 52,
N° 53 y N° 54, que quedaron sin terminar y otros
quedaron embalados y metidos en un almacén que
sufrfa de humedad, calor y oscuridad, favoreciendo
la proliferacién de carcoma, que ha destruido los
bastidores, poniendo en peligro las propias pinturas.

7.2. Informes y presupuestos. Propuestas de tratamiento

Paralelamente y como consecuencia del analisis
del estado de conservacion se aporta una propuesta
de intervencién. En cada caso se especifica trata-
mientos como: limpieza superficial, limpieza del bar-
niz envejecido, reposicién de tintas perdidas, sustitu-
ci6én del bastidor por uno nuevo, colocacién de tela
nueva sobre el tejido antiguo, desinsectacion, etc.

Informes técnicos que se acompafian del presu-
puesto desglosado por partidas, para favorecer la
financiacion.

7.3. Restauracion. Criterios. Triaje

Imaginemos que un médico llega al lugar donde
se ha producido un accidente y encuentra a un ni-
mero de personas, en el ejemplo 55, que presentan
diferentes niveles o estado de gravedad. El médico
los atendera con un plan de prioridades a aquellos
que son mas urgentes, y dejard a los presentan un
peligro menor para un momento posterior. Y este
plan de prioridades lo realizara teniendo en cuenta
todos los factores que se ponen en juego en la salud
de las personas.

Imaginemos que un restaurador trabaja por la
conservacién de 55 pinturas de una coleccion, y se
encarga de la gestién de su conservacion. ¢Por don-
de empezar?

Indudablemente responderia, igual que el médi-
co, segun el grado de deterioro, segun el estado de
gravedad y la urgencia de la intervencion.

Pero a veces los personas quieren ver tal cuadro o

tal otro en buen estado, porque les gusta, porque
responden a una devocién particular o porque se re-
laciona con algun evento politico, religioso o social.
(Foto 9).

A veces las prioridades se establecen por criterios
econémicos: una institucién aporta una cantidad de
dinero y el restaurador que gestiona el proyecto de-
cide como se va a invertir mejor.

Lamina 9.

— Cuadro de prioridades

— Segun estado de gravedad y urgencia inter-
vencién

— Segun calidad histérico-artistica

— Segun antigiiedad

— Segun dinero a financiar

— En partidas individuales o por grupos

8. La educacién y difusién para la conversacién

8.1. Programa de divulgacion en television
Se ha realizado un programa de divulgacion en la
televisién en una antena local.

8.2. Campafia de Restauracion a puertas abiertas

Se acuerda que la fase de reintegracién del color
en las restauraciones se llevaran a cabo a puerta
abierta y con atencién a la ciudadania.

8.3. Publicaciones periddicas

Durante el afio 2003 se ha realizado un progra-
ma de difusién en prensa local, donde se publica el
comentatrio razonado sobte un cuadro cada semana.

Un resumen sobre su iconografia, su estado de
conservacién y su posible restauracién, que ha
conseguido durante 255 semana una gran difusién
popular.

8.4. Monografia
Un convenio especifico con una Fundacion per-
mite la publicacién del trabajo realizado, reciente-
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mente presentado: el patrimonio histérico-artistico
de la parroquia Nuestra Sefiora de la O de Rota: las
pinturas.

8.5. Publicacion digital

Se realiza una publicacién digital con el conte-
nido del trabajo que sera utilizado en la presenta-
cién de la monografia y en la presentacion en ambi-
tos especializados.

8.6. Publicacién especializada

Se acuerda por el Grupo de Investigacion pre-
sentar el trabajo en un ambito especializado de
Conservacion y Restauracién con el doble objetivo
de dar difusion a la metodologfa y al caso.

9. Estrategias y gestién de la financiacién
Durante todo el proceso se ha avanzado en la
gestion de la financiacion.

Obispado

La coleccién de pinturas es una propiedad de la
Iglesia Catolica, por lo que su conservacion depende
del propio Obispado. En la provincia de Cadiz,
existen dos Obispados, cada uno con su propia filo-
soffa y su politica de conservacion.

Se ha puesto en conocimiento del Obispado el
proyecto, aunque en principio sin respuesta de cola-
boracién.

Ayuntamiento

El Ayuntamiento ha realizado un convenio de
colaboracién en el marco del cual se estian llevando a
cabo acuerdos especificos para las restauraciones. Es-
tas comenzaran con el cuadro de la Virgen de Gua-
dalupe, con fecha limite de 12 de Octubre de 2005.

Fundaciones

Se ha logrado la colaboracién de una fundacion
para la realizacion de la investigacién, del catalogo y
su publicacion. Trabajo que se ha realizado durante
los afios 2000 y 2004.

10. Reflexién final: la atencién compartida
Durante el siglo XIX todas las parroquias conta-
ron con la figura del Clavero. Los Claveros eran per-

*”El bautismo de Cristo” en Rota Informacion, del 27 de diciembre al 3 de enero de
2003, pag.23.”San Francisco Javier bautizando” en Roza Informacién, del 17 al 24
de enero de 2003, pag.23.#”La Resurreccion” en Roza Informacion, del 7 al 14 de fe-
brero de 2003, pag.23.* La Magdalena” en Rota Informacion, del 14 al 21 de febre-
ro de 2003, pag.23.%Alma en Gracia” en Roza Informaciin, del 21 al 28 de febrero
de 2003, pag.23.“Alma en pena” en Roza Informacin, del 28 de febrero al 7 de mar-
z0 de 2003, pag.23.*Nuestra Sefiora del Rosatio” en Roza Informacion, del 7 al 14
de marzo de 2003, pdg.23.* “Virgen de la Esperanza con San Sebastian y el Fraile
Diego” en Roza Informacién, del 14 al 20 de marzo de 2003, pag.23.

sonas que llevaban los libros de Claveria (de gastos)
pero también eran depositarios de las llaves (3) que
abria el arcon o cajon donde se guardaba los bienes
mas preciados de la Parroquia. Realizaban los inven-
tarios, bien es verdad que escuetos o someros, pero
suficiente para llevar un control de la riqueza de
cuadros, tejidos, platerfa y orfebreria, mobiliario. Se
puede decir que funcionaban entonces como con-
servadores del patrimonio eclesiastico. Con el tiem-
po estos claveros desaparecieron, dejaron de hacerse
los inventarios...

Actualmente la funcién de proteger este rico pa-
trimonio ha sido asumida por los poderes publicos.
La falta de recursos econémicos ha hecho que se re-
clame por parte de la propia Iglesia una atenciéon
compartida. Los ayuntamientos, las Delegaciones
de Cultura, las fundaciones locales, las asociaciones,
ademas del propio Obispado, sin menoscabo de los
acuerdos con las instituciones autonémicas, inten-
tan crear una red de apoyos para la conservacion del
patrimonio.

En este contexto el conservador-restaurador de
bienes culturales esta llamado a participar gestio-
nando una atencién compartida, haciendo propues-
tas y valoraciones, estableciendo triajes y ofreciendo
criterios de restauracion, ademas de informes, pro-
yectos y presupuestos, que pueda hacer realidad un
proceso largo y costoso, como es el mantenimiento
de nuestro patrimonio historico-artistico.

ANEXO

Listado de cuadros

CAPILLA NUESTRA SENORA DEL CARMEN

N'T oo SAN JERONIMO PENITENTE
N2 ECCE HOMO/CAUTIVO

N'3 . VIRGEN DE GUADALUPE

N4 o EXVOTO POR NAUFRAGIO
N5 o MERCEDARIO DE T.AS ANTMAS
CAPILLA DEL SAGRARIO

.SAN CLEMENTE
SAN DIEGO DE ALCALA

SAN NICOLAS DE TOLENTINO

SANTO ANGEL DE LA GUARDA Y SAN GREGORIO
_SANTO TOMAS DE AQUINO

SANTA GERTRUDIS

.SANTA ISABEL DE HUNGRIA

.SAN FRANCISCO JAVIER

.SANTA GERTRUDIS

N'15..rrnnn SANTOS FRANCISCANOS

CAPILLA DE SANTA BARBARA

N 16 LA ADORACION DE LOS PASTORES
N T e EL BAUTISMO DE CRISTO
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SACRIST{A

N8 SAN PEDRO

N 19...nnnen SAN PABLO

N"20 SAN FRANCISCO JAVIER BAUTIZANDO

N 21 BELIAS

N 220 OBISPO CON CRUCIFIJO

N23 RESURRECCION

N 24 MAGDALENA

N25 ALMA EN GRACIA

N'26.....e ALMA EN PECADO

N 27 s NUESTRA SENORA DEL ROSARIO

N'28...oo.. VIRGEN DE LA ESPERANZA CON SAN SEBASTIAN
Y FRAILE DOMINICO

N29. APOSTOL SANTIAGO EL. MENOR

ANTESACRIST{A

N30 MEDITATIO CORDIS DEI BEATO MERCEDARIO

N 31 LA CONVERSION DE SAN PABLO

N32. LA VIRGEN DE GUADALUPE

N33 SAN FRANCISCO DE PAULA

N34 CRUCIFICADO

DESPACHO DEL PARROCO

N35. VIRGEN DE LA ESCALERA

CAPILLA NUESTRA SENORA DEL ROSARIO

N°36... LA ORACION DEL HUERTO
N'37... PIEDAD

N'38 EL DESPOJO DE LAS VESTIDURAS
NAVE CENTRAL

N°39.. PREPARACION DEL DILUVIO
N4O CRUCIFICADO

N'41 DOLOROSA
N'42...SAN JUAN EVANGELISTA

N 43 NINO JESUS

N44. VISITACION DE LA VIRGEN A SANTA ISABEL
N45 o SAN ROQUE

N46.o.. SAN MARCOS

N'47 SAN CAYETANO

N'48 ASUNCION

N49.on.. ADORACION DE LOS REYES
ALMACEN

N'50. SAN CRISTOBAL

N'51 CRUCIFICADO
N°52...cnn ANTONIO DE PADUA

N53. . SANTO TOMAS DE VILLANUEVA
N°54 SAN DIEGO DE ALCALA

N'55 SAN PEDRO NOLASCO
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