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Las pinturas de la Sala de los Reyes de
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metodo, una intervencion
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Resumen

El proyecto de las pinturas sobre cuero de las bovedas de la
Sala de los Reyes de la Alhambra, promovido por el Patronato
de la Alhambra y el Generalife de Granada con la colaboracion
del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico, se concibe

con una vision integral, en respuesta a las exigencias de las
pinturas, del inmueble y del contexto. Se articula en tres fases,
las dos primeras han comprendido acciones de urgencia en
las pinturas, en los soportes de madera de sus reversos y en el
inmueble; la tercera desarrollara el proyecto de intervencion
de las pinturas, su puesta en valor y difusion. En este articulo
se expone unicamente la metodologia del proyecto y su
articulacion por fases, de acuerdo a las investigaciones e
intervenciones efectuadas, no siendo objeto del mismo ni las
actuaciones efectuadas en las obras o en el inmueble, ni los
resultados de los estudios cientifico-técnicos.
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Detalle del rey n.2 1 de la Sala de los Reyes (Sala 2).
Foto: Fondo Gréfico IAPH (José Manuel Santos) Granada]
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Criterios, Proyectos y Actuaciones

INTRODUCCION

El Patronato de la Alhambra y el Generalife de Granada y el Insti-
tuto Andaluz del Patrimonio Historico mantienen desde 1999 una
colaboracion en diversos ambitos de sus programas de caracter
cientifico o técnico. Con objeto de adecuar esta colaboracion a
la nueva realidad juridica del IAPH (Agencia Publica Empresarial
creada por Ley 5/2007 de 26 de junio), se redacta un convenio
marco de colaboracion para el desarrollo de programas cultura-
les, entre los que se encuentra el Proyecto de conservacion de
las pinturas de la Sala de los Reyes de la Alhambra. Este docu-
mento generard un segundo denominado Convenio Especifico de
Colaboracion entre El Patronato de la Alhambra y el Generalife de
Granada vy el Instituto Andaluz del Patrimonio Historico para el
desarrollo del Proyecto de conservacion de las pinturas de la Sala
de los Reyes de la Alhambra. En €l se marcaran las pautas de la 32
fase de intervencion en las pinturas, concretando las actuaciones
necesarias para abordar la redaccion del proyecto de intervencion,
marcando las lineas de cooperacion de cardcter cientifico y tecno-
l6gico entre ambas instituciones, asi como la posterior y compleja
restauracion de este conjunto.

Las pinturas objeto de este proyecto decoran las bovedas de las
tres alcobas de la Sala de los Reyes, dependencia anexa al Patio
de los Leones de la Alhambra de Granada; de sur a norte, o de
derecha a izquierda (si se observa desde el patio), nos encontra-
mos en primer lugar con la Sala de la Dama jugando al ajedrez;
en segundo lugar, en el centro, la Sala de los Reyes; y en ter-
cer lugar, la Sala de la Fuente de la juventud. Tradicionalmente
se han clasificado estas pinturas como pintura sobre cuero, sin
embargo, hoy dia nos decantamos por afirmar que se tratan de
pinturas elaboradas sobre un soporte mixto, madera revestida
de cuero, sobre el que se deposita el conjunto pictérico en una
secuencia estratigrafica simple: preparacion-color-dorado.

Su estado de conservacion es consecuencia directa de su morfo-
logia, de su contexto, de su propia materialidad, pero sobre todo,
de las ineficaces intervenciones sufridas en el tiempo, tanto a
nivel arquitectonico como a nivel de "reparacion” -restauracion
de los dafnos sufridos en el conjunto (soportes-pintura)-. Cuando
iniciamos este proyecto su situacion podia considerarse critica,
con graves alteraciones en los soportes y en los revestimientos
que implicaban riesgo de pérdidas importantes de informacion,
que podian afectar a su integridad si no se actuaba con premura;
pero a la vez se debia plantear una actuacion basada en la in-
vestigacion, dada la naturaleza de la obra, la gravedad de los de-
terioros presentes, y las incompatibilidades técnicas y operativas
derivadas de las antiguas reparaciones. Esta compleja situacion
conservativa, unida a la imposibilidad de acceder a sus reversos
para su estudio o restauracion sin desmontar la cubierta arqui-
tectdnica, ha llevado a las instituciones implicadas a plantear un
proyecto de intervencion que se adecue a sus exigencias, con un
claro componente investigador en torno al acto de la interven-
cion, eje sobre el que deben girar y articularse tanto los estudios
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como la propia actuacion; ademas se apuesta por una actuacion
in situ, necesariamente estructurada en fases, cada una de ellas
con sus respectivos proyectos, lo que ha permitido ir definiendo
los contenidos y su ejecucion técnica y administrativa.

METODOLOGIA

Las lineas de trabajo asumidas por el IAPH para articular el pro-
yecto de intervencion de estas pinturas se ha basado en la si-
guiente metodologia de estudio y/o actuacion:

® Delimitar los estudios paralelos necesarios, encaminados tanto
al conocimiento técnico-material, como conservativo, asi como
para individuar los factores de riesgo, los procesos y mecanismos
de deterioro que inciden en su conservacion actual.

e Establecer el alcance de la actuacion y delimitar las fases en
las que se debe articular el proyecto, para que se realicen de
forma secuencial en el tiempo las acciones necesarias tanto en
las pinturas como en el inmueble.

® Poner a punto la metodologia de actuacion: método, materia-
les, productos y concentraciones a emplear en la aplicacion de
los tratamientos que se determinen.

e Cuantificar econémicamente la intervencion propuesta, en los
respectivos proyectos, asi como determinar las fases y el cro-
nograma de la actuacion, para intervenir de forma conjunta y
combinada con la actuacion en las cubiertas'.

e Fjecutar técnicamente la intervencion desde una base cognos-
citiva reduciendo, de esta forma, al minimo posible los riesgos
de imprevistos.

® Redactar, por cada fase, los correspondientes proyectos de in-
tervencion de manera que se suministre a los 6rganos de gestion
y de direccién del Patronato de la Alnambra y el Generalife una
herramienta de trabajo contrastada cientificamente, que permi-
ta que la toma de decisiones y su consecuente ejecucion admi-
nistrativa se realice con las maximas garantias posibles.

ESTRUCTURA GENERAL DEL PROYECTO

Actuar en la Sala de los Reyes ha exigido de las instituciones im-
plicadas la definicion de una actuacion integral que englobe el bi-
nomio edificio-pinturas, centrada en el analisis de las causas que
originan los dafos, en el estudio de los mecanismos de alteracion
fisico-quimico-bioldgicos, para comprender el origen de las pato-
logias presentes, con objeto de que los estudios y/o actuaciones
que se realicen, ya sean de urgencia o sistematicas, se adecuen a
las necesidades de la obra en su conjunto.

De arriba a abajo, vista general de las pinturas Dama jugando al ajedrez, Sala
de los Reyes y la Fuente de la juventud, 2007
Fotos: Vicente del Amo
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Criterios, Proyectos y Actuaciones

ESTRUCTURA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION E INTERVENCION DE LA SALA DE LOS REYES DE LA ALHAMBRA DE GRANADA

PROYECTO SALA DE LOS REYES:

ESTADO ACTUAL Y PROPUESTA DE DESARROLLO FUTURO

Acuerdos

.
..Fase cognoscitiva
.
Estudios preliminares

]
Informes previos

Fase operativa

H

.
e nmueble
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.
Pinturas e

.
Contraforma de
sujecion

Profeccién preliminar
de las pinturas

‘
Intervencién
arquitectonica en
cubierfas

Inervencion reverso de
soportes de las pinturas

é
Eliminacion sistema de proteccion

Infervencién en las pinturas

e DIFUSION

El enfoque investigador conferido a este proyecto, en el que se
parte del conocimiento de las causas para comprender y actuar
sobre los efectos, esta mas que justificado en este caso, en el que
el estado de conservacion de las pinturas estaba intrinsecamente
vinculado a los problemas derivados del inmueble y del contex-
to, y a las intervenciones de restauracion-reparacion sufridas en
el tiempo, centradas mas en abordar acciones de indole estéti-
co, que en solucionar el origen de los problemas. Si a todas estas
reflexiones que afectan a su perdurabilidad temporal unimos las
caracteristicas técnicas, constructivas y plasticas que las hacen
unicas en su género, ademads de su ubicacion en un conjunto tan
emblematico como la Alhambra, podemos afirmar sin riesgo a
equivocarnos que estas pinturas estan dotadas de un incalculable
valor histdrico y artistico. El compendio de todos estos factores
justifica con creces el componente investigador conferido a este
proyecto desde el principio.

Basandonos en la metodologia que el IAPH desarrolla en trabajos
de estas caracteristicas, en la que el componente investigador es
fundamental para definir el contenido y alcance de los estudios
y actuaciones, este proyecto se estructura a partir de un método
que se puede resumir fundamentalmente en un principio basico:
“conocer para intervenir”; por lo que su contenido se subdivide en
diferentes etapas precedidas por estudios previos, cuyos resulta-
dos constituyen los respectivos subproyectos en que se articula y
que permiten su adjudicacion y viabilidad administrativa y téc-
nica, cumpliendo de esta forma con las directrices exigidas en la
legislacion andaluza®.

En la actualidad, se han concluido las dos primeras fases ope-
rativas previstas en el proyecto: la aplicacion del facing de ur-
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gencia en las pinturas y la intervencion en los reversos de las
pinturas y en el inmueble, iniciandose en el mes de marzo de
2012 la eliminacion del empapelado de proteccion de las pintu-
ras, tras el cual se definira y acometera la fase mas complicaday
comprometida, la intervencion.

Fase cognoscitiva: estudios preliminares

Conocida la problematica de las pinturas sobre piel que decoran
las bovedas de las tres alcobas de la Sala de la Barca de la Alham-
bra de Granada, el Instituto Andaluz del Patrimonio Historico en
1997 recibe el encargo del Patronato de la Alhambra vy el Gene-
ralife de efectuar el proyecto de intervencion de estas pinturas,
para lo cual, y siguiendo la metodologia puesta a punto por esta
institucion, la actuacion se plantea desde una primera fase cog-
noscitiva que abarcd diferentes frentes:

® En primer lugar, la realizacion de estudios y acciones encamina-
dos a delimitar y comprender la problematica general que afec-
taba a las pinturas, sus causas y sus posibles soluciones para, una
vez despejadas las incognitas existentes, establecer, sobre la base
de los resultados obtenidos, las actuaciones que requerian, a corto
y a largo plazo, tanto las pinturas en su conjunto como el propio
edificio y su entorno.

® £n segundo lugar, evaluar las alternativas de intervencion exis-
tentes: desmontaje de las pinturas y actuacion ex situ en talleres
ubicados en dependencias de la Alhambra, o actuacién in situ,
decantdndonos por esta ultima opcion por ser mas viable técni-
ca y conservativamente hablando. Esta eleccion, conjuntamente
con el hecho de que las pinturas Unicamente eran visibles y ac-
cesibles por su anverso, implico estructurar la intervenciéon en



FASE COGNOSCITIVA

Periodo

temporal: 1997-2001

Documentos: ® Proyecio de investigacién para la infervencién de las pinturas sobre cuero de la Sala de la Barca de la Alhambra de Granada: Plan
de frabajo. 2 de julio de 1999.
o Esfructura del proyecto de invesfigacion para la intervencién de las pinturas que decoran las bévedas de la Sala de la Barca. Sevilla,
21 de julio de 2000.
® Diagnéstico previo y propuesta de estudios e infervencién de las pinturas sobre cuero de las Salas de los Reyes. Alhambra, Granada.
Sevilla, mayo de 2001.
o Esfudio climdtico de las Salas de los Reyes. Alhambra de Granada. Sevilla, mayo de 2001.
® Proyecio: Diagnéstico e intervencion de las pinfuras sobre cuero de la Salas de los Reyes, Alhambra de Granada. Propuesta de
estudios previos a la acfuacién de urgencia. Octubre de 2001.

Contenido: ¢ Estudio de la documentacion existente, textual y grafica.

e Fofogrametria y ortofotogrametria de los anversos de las bévedas.

e Caracterizacion de materiales pictéricos -originales y no- mediante técnicas de andlisis insfrumentales.

o |dentificacion de los agentes microbiolégicos de alteracién (insectos y hongos).

e Estudio de las alferaciones presentes, elaboracién del diagnéstico v realizacion de la cartografia tematica.

o Control microclimético del ambiente.

una secuencia de acciones encadenadas, en la que habia que
considerar no sélo su contenido, sino también, y en este caso
mas importante, el orden con el que se iban a realizar las accio-
nes, tanto en las obras (anverso-accesible, reverso-inaccesible),
como en el inmueble.

® Y por ultimo, y en base a la valoracion de los resultados ob-
tenidos tras el estudio de todos los parametros considerados,
articular el proyecto general de intervencion de las pinturas
estructurandolo en subproyectos viables técnica y administra-
tivamente.

Causas-agentes de alteracion

Una breve aproximacion a la historia material de las pinturas per-
mite establecer como uno de los factores que ha motivado su
deficiente estado de conservacion las numerosas intervenciones
de reparacion que ha sufrido el edificio desde 1618. Destacamos
sobre todo, por su incidencia, la efectuada en 1855 por Rafael
Contreras, que divide el Unico espacio que constituia la cubierta
con un sistema de evacuacion de aguas pluviales hacia el exterior,
en tres espacios con tejados independientes a dos aguas de tal
forma que la evacuacion de ésta discurriese por el interior, peri-
metralmente por el muro de division con la Sala de los Reyes hacia
el exterior. Este aporte de agua ha sido causa de infiltraciones in-
ternas que han originado el desarrollo de agentes de biodeterioro
y consecuentemente origen de las patologias presentes en el con-
junto de la obra, soportes (madera y cuero) y conjunto pictorico
(color y dorados) (véase grafico superior de la p. 80).

De igual forma, se han constatado intervenciones de restaura-
cion, recurrentes en el tiempo, encaminadas sobre todo a paliar
los efectos de las alteraciones presentes en las pinturas:

® Resanes del armazon o entablamento de madera, consistentes
en reposicion de piezas o sujecion de las mismas mediante ele-
mentos metalicos.

® Fijaciones sistematicas de la superficie pictorica levantada en
forma de cazoletas y escamas.

® Reposicion de importantes dreas de soporte de cuero y de los
correspondientes estratos pictoricos superpuestos (capa de pre-
paracion, dibujo y pintura).

e fstucados de lagunas del conjunto pictdrico con diversos ma-
teriales.

® Reintegracion pictdrica de lagunas y redorados de la decoracion.
® Aplicacion de protectivos que transfieren a la superficie un as-
pecto irregular con brillos indeseados que alteran la maticidad de
la pintura en origen.

De entre las numerosas intervenciones realizadas, resefiar por su
importancia e incidencia en el estado de conservacion de las tres
pinturas la llevada a cabo en 1960 por Gudiol: por el alcance de su
actuacion (las tres pinturas en su conjunto), por los criterios de ac-
tuacion empleados (reconstrucciones que afectan a partes vitales
de las pinturas, como los personajes de la Sala 2), por los materiales
utilizados en los tratamientos de fijacion-consolidacion, estucado y
reintegracion, a base de compuestos céreos (cera-parafina), que han
sido causa de importantes modificaciones en la naturaleza magra de
la pintura original, asi como origen de numerosas alteraciones en ella
(levantamientos, manchas, lagunas). Esta actuacion ha provocado
consecuentes limitaciones a la hora de aplicar ulteriores tratamientos,
debido a que su naturaleza grasa ha condicionado considerablemente
la seleccion de materiales, viéndose muy limitada la gama de produc-
tos que se adecuen a las necesidades de las pinturas y que a su vez
sean compatibles con los materiales presentes (originales y no).

Criterios, Proyectos y Actuaciones
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1. Maristan

2. Sala de los Reyes en época hispano musulmana
3. Sala de los Reyes en el siglo XIX

4. Sala de los Reyes a partir de 1855

Intervenciones realizadas en las cubiertas. Fuente: BERMUDEZ PAREJA, J.: MALDONADO RODRIGUEZ, M. (1970 Informe sobre técnicas, restauraciones y dafios sufridos
por los techos pinfados de la Sala de los Reyes en el Palacio de los Leones de la Alhambra. Cuadernos de la Alhambra, n.2 6, 1970, p. 14

Estado de conservacién del rey n.2 1 aproximadamente en 1970. Estado de conservacién del rey n.2 1 en 2007 antes de la aplicacién del facing
Fuente: Archivo Oronoz de proteccioén. Foto: Vicente del Amo

Criterios, Proyectos y Actuaciones
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Estado de conservacion. Tipologias de las alteraciones presentes
Soportes

En los inicios del proyecto en el que los reversos no son accesibles
nos vimos obligados a realizar la descripcion del estado de conser-
vacion de los soportes ligneos desde el anverso, siendo constata-
ble diferentes patologias cuyo origen coincidian con reparaciones,
incidencia de agentes de biodeterioro y evolucion natural de los
materiales y técnicas empleadas en su elaboracion:

® Puntos locales afectados de pudricion cubica.

e Reposicion de piezas de madera y de cuero, en la mayoria de las
ocasiones devueltas a su sitio y fijadas con numerosas puntillas,
actualmente oxidadas.

® Separaciones de piezas y grietas en los soportes de madera, y
deformaciones y arrugamientos en el revestimiento de cuero en
respuesta a los cambios dimensionales consecuencia de la hume-
dad directa e indirecta.

® Separaciones y desclavado parciales de piezas del armazon de
madera dando lugar a importantes deformaciones de la super-
ficie pictorica e incluso, en determinados puntos, a roturas del
soporte de cuero.

® En la boveda de La dama jugando al ajedrez la estructura o ar-
mazon se ha descolgado por sus extremos debido posiblemente
a la pérdida de apoyo en estas zonas. Hay que sefalar que las
pechinas originales se han perdido en esta boveda. Este descol-
gamiento ha creado importantes deformaciones y tensiones que
han originado grandes roturas del cuero por diversos puntos, pero
sobre todo en su perimetro inferior.

Conjunto pictérico

Las pinturas se estudiaron con luz normal, rasante y ultravioleta, do-
cumentandose su estado de conservacion y las principales alteracio-
nes presentes, grafica, fotografica e infograficamente, detectandose
en ellas importantes deterioros, acumulativos en el tiempo y de ra-
pido desarrollo, constatables cuando comparamos el estado de con-
servacion que refleja las fotos del archivo Oronoz (aproximadamente
1970) y las que no encontramos al inicio de este proyecto (2001).
Reflejamos como mas significativas las siguientes alteraciones:

® Levantamientos generalizados del conjunto pictorico, a todos
los niveles, siendo los mas preocupantes, por su gravedad, las
separaciones que se manifiestan entre el conjunto pictorico vy el
cuero, bien por pérdida de cohesion entre sus materiales consti-
tutivos (carga y aglutinante), o por falta de adhesion entre ellos;
en ambos casos, la consecuencia directa no sélo es la aparicion
de levantamientos bajo la forma de escamas, cazoletas o en
tienda, sino también y mas importante, su repercusion indirecta
en la pelicula de color, dando lugar a importantes pérdidas y
lagunas; siendo uno de los mayores y mas graves problemas que
afectan a las tres pinturas.

Las numerosas intervenciones que se han realizado en los estratos
de preparacion y pelicula pictdrica, sobre todo en el siglo pasa-
do, no han conseguido detener dicho proceso de deterioro. Estas

Estado de conservacién del cuero, aplicacién de un engasado previo e
intervenciones en el soporte de madera. Dama jugando al ajedrez, 2001

Estado de conservacion del cuero e intervenciones en el soporte de madera.
Dama jugando al ajedrez, 2001.
Fotos: Fondo Gréfico IAPH (Eugenio Fernandez)

Desplazamientos de piezas del entablamento de madera. Fuente de la juventud,
2001. Foto: Fondo Grdfico IAPH (José Manuel Santos)

Criterios, Proyectos y Actuaciones
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Desprendimientos en las reposiciones del conjunto pictérico realizado con compuestos céreos. Sala de los Reyes, 2001.

Fotos: Fondo Grafico IAPH (José Manuel Santos)

intervenciones se limitaron a realizar una fijacion-consolidacion
muy superficial de los estratos pictoricos mediante el uso funda-
mentalmente de cera, si tenemos en cuenta la rigidez del material
seleccionado y el peso que aporta, comprendemos por qué no se
han conseguido fijar los desprendimientos, ya que, contrariamen-
te al efecto buscado, estas acciones han contribuido a separarlos
aun mas, manchando ademads, de forma irreversible, los estratos
originales, que por su naturaleza magra son muy porosos.

® Lagunas, cuya distribucion es muy desigual en la superficie de
las tres bovedas, aunque son mas abundantes en aquellas zonas
que coinciden con uniones de piezas estructurales del entabla-
mento de madera y con las partes mas afectadas del soporte de
cuero. En relacion con los distintos niveles (soporte de cuero, capa
de preparacion o el color), podemos decir que las lagunas se ma-
nifiestan en todos ellos en funcion de su localizacion. En cuanto
a su morfologia, podemos decir que es muy variada y que, en su
conjunto, las lagunas afectan a partes vitales de la obra.

e Estucados, numerosos y de grandes dimensiones, producto de in-
tervenciones anteriores. Se distinguen dos tipos en funcion de la
materia con la que estan ejecutados: los de base de cera, mas an-
tiguos y abundantes en las tres bovedas, son muy irregulares y de
espesor variable (entre 1a 20 mm aproximadamente), los de mayor
grosor se encuentran totalmente desprendidos formando grandes
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levantamientos; el sequndo tipo, de sulfato calcico, son los mas re-
cientes, se encuentran sobre una zona de injertos de pergamino,
sobre las estrellas en relieve en la parte superior de la primera bove-
da, y en una importante zona de reposicion de la Dama jugando al
ajedrez. Este tipo de estucos, blanco y liso, pese a ser muy reciente,
ya presenta problemas de adhesion similares al resto de las pinturas,
encontrandose desprendidos y levantados en numerosos puntos.

® Repintes, la mayoria estan realizados con una técnica en la
que se emplea cera como aglutinante de los pigmentos; son
los mds antiguos y se localizan, bien sobre estucos también de
cera, contemporaneos en el tiempo, o bien directamente sobre
abrasiones del original o sobre pequefas lagunas sin estucar. La
mayoria de ellos desbordan con creces los limites de la falta o del
desgaste, encontrandose ademas fuertemente alterados. Estas
reparaciones realizadas sin criterio diferenciador y de forma muy
tosca presentan un acabado irregular tanto en aspecto (mate o
satinadas), como en uniformidad (se manifiestan las irrequlari-
dades caracteristicas que deja la huella de las pinceladas).

En la la Dama jugando al ajedrez, se pueden apreciar sobre los
estucos magros ya comentados reintegraciones ejecutadas con el
sistema conocido como rigatino, en el que los margenes se ajus-
tan perfectamente a los limites de la pérdida. Sin embargo, hay
que decir que el resultado final no se integra en el conjunto de la



Lagunas a diferentes niveles, cuero, preparacién, color. Dama jugando al Detalle de Rey. Lagunas a diferentes niveles, cuero, preparacién, color. Sala de

ajedrez, 2001 los Reyes, 2001

Desplazamientos de piezas del entablamento de madera. Fuente de la juventud, 2001

i, B i L - , aleal T =

Reintegraciones inacabadas a rigatino. Dama jugando al ajedrez, 2001. Fotos: Reintegraciones sobre estucado céreo. Fuente de la juventud, 2001. Foto: Fondo
Fondo Gréfico IAPH (Eugenio Fernandez), excepto cuando se indique lo confrario Grdfico IAPH (José Manuel Santos)
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Escaneado laser 3D, 2008

Detalle de la colocacién in situ de la contraforma de sujecién, 2007

Vista general de la contraforma de sujecion, 2007
Fotos: M? José Gonzdlez Lépez
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pintura, la excesiva brillantez y luminosidad de los tonos hace que
destaque visualmente la reintegracion sobre el original. Esta rein-
tegracion llegd a nosotros incompleta, ya que aun es perceptible
en parte de ella el estuco.

Fase operativa

La fase operativa del proyecto se articula en tres etapas comple-
mentarias, encadenadas secuencialmente:

® Primera fase: intervencion de urgencia en las pinturas, facing de
proteccion y contraformas de sujecion en los anversos.

® Segunda fase: actuaciones en el inmueble y la intervencion en
los reversos de las pinturas.

e Tercera fase: abarcard la intervencion en los anversos de las pin-
turas y su puesta en valor.

Primera fase: intervencion de urgencia en los anversos de las
pinturas y contraformas

Ha comprendido la fijacion previa del conjunto pictorico segui-
do de la aplicacion de un empapelado o facing de proteccion
preliminar, para continuar, con la colocacion por el anverso de
las bovedas (cara de las pinturas) de sendas contraformas que se
adaptaban milimétricamente a las irregularidades de cada su-
perficie pictorica, con objeto de proporcionar una sujecion a las
respectivas bovedas durante las acciones a realizar, tanto en el
inmueble (desmontaje y realizacion de nuevas cubiertas), como
las actuaciones conservativas en los reversos de madera de las
bovedas que constituyen los soportes de las pinturas.

La aplicacion de un facing en estas pinturas implicaba, a priori,
justificar la metodologia de evaluacion de productos y definir
la tecnologia operativa, debido a los factores que hacen de
esta actuacidn un caso Unico, conservativamente hablando: las
caracteristicas materiales y técnicas constructivas empleadas
en su elaboracion; la naturaleza y el tipo de intervenciones
precedentes, y por ultimo, las patologias existentes.

El contenido de este proyecto implico arbitrar soluciones a los dos
momentos de riesgos identificados concentrados en dos etapas
bien precisas: el primero de ellos durante la fijacion previa de los
levantamientos, y el sequndo, durante la remocion del facing de
proteccion. La gran cantidad de cera presente en las pinturas en
todos los estratos que la componen, bien porque se ha empleado
como fijativo, como consolidante, o como aglutinante de los pig-
mentos (repintes) o de las cargas-pigmentos (estucos), planteaba
considerar:

e Elevada solubilidad de este material a los disolventes en los que se
debe diluir el adhesivo a emplear en el facing o en la fijacion previa.
® Imposibilidad de aplicar calor durante la fijacion preliminar o
durante el facing, ya que facilitariamos la penetracion de la cera
hacia estratos inferiores, lo que reduciria considerablemente su
remocidn posterior en curso de intervencion.



® Su caracteristica grasa reduce el tipo de materiales a emplear
en estas operaciones; ademads los materiales que se seleccionen
(sean uno o varios) deben ser compatibles y recomendados para el
tratamiento de todos aquellos presentes, sin olvidarnos del cuero
que reviste el armazon de madera por su anverso.

® Y por ultimo, y mas importante de cara a la lectura estética
y formal a la que estamos acostumbrados a contemplar estas
pinturas, la elevada solubilidad a los disolventes de los repintes,
que entrafa el riesgo real de que al eliminar el facing se remueva
también los repintes, dejando al descubierto una pintura muy di-
ferente a la inicial, dado el elevado numero de repintes y el bajo
porcentaje de original que permanece.

También se consider6 que el tipo de facing de proteccion debia
reunir una serie de caracteristicas particulares dado que debia
consentir el desmontaje de las cubiertas, las intervenciones de
conservacion en los reversos y la ulterior intervencion arquitecto-
nica en el edificio, por lo tanto debia:

e Adecuarse a la morfologia externa de las pinturas.

e Ser lo suficientemente rigido y resistente para permitir la coloca-
cion de una contraforma por el anverso, que consienta que la in-
tervencion del reverso y de las cubiertas se realice con garantias, sin
que interfiera negativamente en su aspecto (marcas, huellas, etc.).
® Y por ultimo, y mas importante, cumplir la funcién de proteger
las pinturas.

Por todo ello se definio una metodologia operativa con objeto de
poner a punto los productos, concentraciones y método de apli-
cacion de los adhesivos y disolventes a utilizar en la aplicacion-
remocion del facing, basada en la realizacion de test de evaluacion
in situ y en un posterior analisis y tratamiento de los datos que
nos permitié dar respuestas a las preguntas formuladas: ;Cédmo se
hace?, icon qué se ejecuta?, icon qué y como se elimina?, ;qué
tratamientos previos requiere?, ;jqué tipo y qué cantidad de repintes
se ven afectados durante la remocién del facing?

Se completd esta fase con el disefio y aplicacion por los an-
versos de las pinturas de sendas contraformas pensadas, en
principio, en madera revestida de diversos estratos de material
amortiguante, sustituyéndose en curso de ejecucion, gracias a
los avances de la investigacion tecnoldgica y a la realizacion de
un escaneado laser en 3D de las tres pinturas, por contrafor-
mas en poliestireno expandido, obtenidas por control numérico
sobre la base del escaner 3D efectuado. Estas contraformas se
ajustaban como una segunda piel a cada superficie pictorica
que conformaba un conjunto solido y estable con cada boveda,
cumpliendo ademas los requisitos exigidos a esta pieza, con-
siderada clave, en los momentos del proyecto en los que las
bovedas estarian desprovistas de su sujecion natural, sostenidas
Unicamente por ellas®.

Segunda fase: intervencion en el edificio y en los reversos de
las pinturas

Fijacion previa de levantamientos pronunciados en las pinturas. Dama jugando
al ajedrez 2007

Facing de proteccién de las pinturas. Dama jugando al ajedrez 2007
Fotos: Javier Bueno
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Desprovisto el inmueble de las cubiertas y una vez accesible los rever-
sos del armazon de madera que constituye el soporte base de las pin-
turas, procedimos a efectuar los estudios preliminares que permitieron
definir el proyecto de intervencion en los reversos y su consiguiente
puesta en practica, mediante la realizacion de las intervenciones pre-
vistas en ellos. El proyecto abordd diversos contenidos centrados en:

e Conocer las necesidades conservativas de los reversos, ponién-
dolas en todo momento en relacién con las del anverso, ya que
las pinturas conforman un todo, un conjunto complejo desde el
punto de vista técnico, material o conservativo, y como tal siem-
pre ha sido considerada.

® Poner en evidencia aspectos cognoscitivos para establecer: tec-
nologia constructiva empleada (construccion, montaje, marcas
presentes, revestimientos protectores), conocer la naturaleza de
los diferentes materiales usados en su elaboracion y/o reparacion,
evaluar la incidencia del entorno microclimatico, identificar los
agentes de biodeterioro, individuar las alteraciones presentes rela-
cionandolas con las causas que las generan vy, por ultimo, evaluar
los productos y los tratamientos con objeto de poner a punto el
método operativo a aplicar en las actuaciones definidas.

® Delimitar, sobre la base de la problematica conservativa detec-
tada, los criterios generales y especificos con los que abordar la
intervencion, considerandose a priori aquellos aspectos de carac-
ter legal y deontoldgico implicitos por ser un trabajo de una ins-
titucion publica sobre un bien protegido; en este sentido, la ac-
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tuacion se adecua a la legislacion vigente*, respeta los principios
contenidos en los documentos aceptados internacionalmente® y
responde fielmente a las exigencias conservativas demandadas
por la obra.

Sobre este marco general, concluye este proyecto con las es-
pecificaciones necesarias para efectuar el control y el man-
tenimiento periddico que los reversos requieren tras su inter-
vencion, resueltos satisfactoriamente en el proyecto de inter-
vencion en las cubiertas desarrollado por el arquitecto Pedro
Salmeron Escobar. En la actualidad los reversos son practicables,
accesibles, controlados climaticamente y con las instalaciones
minimas y necesarias para realizar labores de inspeccion, asi
como para efectuar actuaciones en ellos, caso que asi se requie-
ra en un futuro.

A efectos operativos, cabe destacar la sincronizacion producida
entre los dos equipos de trabajo, arquitecto-conservador/restau-
rador, que de forma interdisciplinar han trabajado al unisono en
diversos momentos del proyecto considerados dificiles, donde las
labores en el inmueble y en los reversos se debian efectuar al mis-
mo tiempo y en perfecta armonia, en beneficio de la obra en su
conjunto.

Por ultimo, no queremos dejar de hacer constar que, en esta fase
del proyecto, se ha podido abordar el barrido radiografico de las



SEGUNDA FASE: INTERVENCION EN LOS REVERSOS DE LAS PINTURAS

Contenido: e Estudio técnico-constructivo.

* Evaluacion del estado de conservacion.

* Barrido fotogréfico general (estado de conservacion y datos técnicoconstructivo).

Estudios complementarios, puesta a punto de tratamientos y estudio de materiales:

e Toma de muestras y caracterizacién de los soportes y revestimientos originales, asf como de los afiadidos
e |denfificacion y evaluacién de los agentes de biodeterioro.

® Test de evaluacion de materiales y puesta a punfo de la tecnologia de tratamiento del soporte.
Delimitacién de criterios y articulacién de la infervencién.

Estudios complementarios

® Escaneado léser en 3D de los reversos de las bovedas.
e Estudio dendrocronolégico.

e Estudio radiogréfico general.

Acciones:
Soporte: e limpieza superficial.

® Eliminacion de intervenciones anteriores de refuerzo.

® Reposicion volumétrica de material perdido (uniones de piezas, faltas o pérdidas).

e Doblado de costillas y refuerzos transversales.

* Anclaje y sujecion de elementos (costilla-entablamento).
e Consolidacién del soporte afectado por pudricién.

e Desinfeccion del soporte.

e Colocacién de anclajes metdlicos provisionales (sistema de suspension).
® Resane de los anillos perimetrales empotrados en el paramento murario.

Elementos

o ® limpieza.
metdlicos:

e Profeccion.

e limpieza superficial.
e Consolidaciondijacion.
® Proteccion.

Revestimientos:
mortero-resinoso

tres bovedas, estudio considerado basico desde el inicio, pero in-
viable técnicamente hasta este momento por imposibilidad de
acceder a los anversos y reversos de las pintura contemporanea-
mente; de hecho, se ha postergado hasta esta fase en la que se
han dado estas circunstancias.

Tercera fase: intervencion y puesta en valor de las pinturas
Subsanados los problemas en los soportes de madera de las pin-
turas y en el inmueble, y eliminado el facing de proteccion, se
procedera a acometer la ultima fase en la que se estructura este
proyecto, es decir, la intervencion en los anversos de cada una de
las pinturas y su consecuente puesta en valor.

Siguiendo la metodologia desarrollada en el proyecto general, la
intervencion sera fruto de un proyecto de investigacion previo,
cuyo contenido ha sido objeto del convenio especifico suscrito
entre ambas instituciones.

Hasta el momento en que podamos iniciar esta ultima fase, he-
mos continuado realizando estudios y acciones complementarias
que han permitido definir el contenido basico del proyecto (véase
tabla de p.89) y poner a punto métodos que consientan evaluar,
desde el conocimiento de las pinturas y de los valores historicos y
documentales que implica considerar su evolucion temporal, los
criterios con lo que se puede abordar su actuacion, efectuandose
los siguientes estudios:

e |dentificacion del animal del procedencia del cuero, mediante el
estudio de su ADN.

® Caracterizacion de los materiales presentes en las muestras ex-
traidas de la pinturas antes de su contaminacion por productos de
tratamientos (facing de proteccion).

* Puesta a punto del sistema de reintegracion virtual (GONZALEZ
LOPEZ; MARTINEZ CALVO, 2009).

® Historia material de las intervenciones mediante el analisis de
la documentacion grafica, fotografica y textual existentes sobre
estas pinturas.

® Puesta a punto del estudio de la evolucion de las pinturas a
partir del analisis de la documentacion grafica, fotografica y ra-
diografica.

Ultimado a finales de mayo el desempapelado de las pinturas, se
inicia a partir de este momento la fase mas importante y decisiva
del proyecto, la intervencion en las pinturas de la Sala de los Reyes
de la Alhambra de Granada, su conservacion-restauracion y su
puesta en valor, para el disfrute de visitantes y especialistas.

CONCLUSION

Con este proyecto hemos podido estudiar, con una metodologia
aplicada a sus necesidades técnicas y conservativas, uno de nues-
tros conjuntos pictoricos mas emblematicos, las pinturas que de-
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Detalles del sistema de acceso y control de los reversos, 2010

Detalle del andamio de trabajo e instalaciones intervencion en los reversos,

2008. Fotos: M? José Gonzdlez Lopez, excepto cuando se indique lo contrario

Sistema de sujecion de los reversos de las pinturas Dama jugando al ajedrez,
2008. Foto: Raniero Baglioni

TERCERA FASE: ESTRUCTURA DEL PROYECTO DE INTERVENCION Y PUESTA EN VALOR DE LAS PINTURAS

| Estudios historico-artisticos.

II. Estudios de técnicas y produccién artistica.

lll. Estudios analiticos:

e Esfudios de caracterizacion material de los componentes pictéricos.

e Estudio del soporfe de cuero original y, en su caso, del cuero de reposicion.

e Esfudio de los agentes microbiolégicos y biolégicos de alteracion.

e Evaluacién de los productos de tratamiento.

IV. Determinacion del estado de conservacién y de la propuesta de
intervencion.

e Determinacién, evaluacién y distribucién de las alteraciones presentes.

o Realizacion de tests de evaluacién de producios y métodos de tratamiento.
¢ Elaboracién de la cartografia temdtica.

® Documentacion fotogréfica de las pinturas.

e Formulacién, evaluacion y determinacion de los criterios de intervencion.

Criterios, Proyectos y Actuaciones
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e Descripcién de los tratamientos en todos los estratos constitutivos con
indicacion de la metodologia y de la tecnologia a utilizar.

V. Estudios complementarios:

e Esfudio de las pinfuras con iluminacién rasante e UV.

® Estudio termogrdfico y termohigrométrico.

e Esfudio con reflectografia infrarroja de las pinturas.

e Esfudio fotografico general y de detalles con luz normal y rasante.
¢ Documentacién fotogréfica final.

o Esfudios microclimaticos.

e Esfudio de luminotecnia.

V1. Redaccién del documento de proyecto.

VII. Control microclimético del entorno.

VIII. lluminacién de las pinturas.

IX. Redaccion del programa de mantenimiento de las pinturas.



coran las bovedas de la Sala de los Reyes de la Alhambra de Gra-
nada. Estas pinturas medievales, por sus caracteristicas historicas,
técnicas, artisticas y conservativas, constituyen una importantisi-
ma excepcion, no solo para el conjunto del patrimonio histérico
de Andalucia, y del territorio espafiol, sino también como bienes
significativos de la humanidad.

Son bienes con una problematica conservativa muy particular
y compleja que deriva de sus propias caracteristicas materia-
les y de ejecucion, de las intervenciones que sistematicamente
han ido aplicando en el transcurso de su vida, agravadas por
el contexto fisico donde se encuentra en espacios abiertos o
semiabiertos, hechos todos ellos que justifican el componente
de investigacion e innovacion conferido a este proyecto desde
sus inicios, y que han ido delimitando las etapas en las que se
ha estructurado su actuacion, sobre la base de sus necesidades
conservativas y en respuesta a la metodologia de actuacion de
las instituciones implicadas.

En la actualidad este conjunto se ha encontrado oculto tras un
cerramiento que ha impedido su visién por parte de los visitan-
tes. Considerando lo expuesto, el proyecto definido, ademas de
adaptarse a las necesidades de intervencion conservativa o de
restauracion, conlleva un alto componente de puesta en valor y
de difusion.

Con la fase que ahora se inicia, la actuacion en los anversos de las
pinturas, esperamos dar por concluida su intervencion, y poder
dar a conocer estas obras en toda su magnitud; mientras tanto
hemos querido iniciar la transferencia de resultados exponiendo
el proyecto definido, estructurado y puesto a punto para esta
obra, basado en un elevado componente de investigacion aplica-
do a la intervencion.

Notas

"No constituye objeto de este articulo describir la actuacion llevada a cabo en el
inmueble, proyecto definido y dirigido por el arquitecto Pedro Salmerén Escobar.
z\/éase articulo 21y 22 de la Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del patrimonio
historico de Andalucia.

*El escaneado laser 3D ha sido realizado bajo la direccion de Pedro Cano, del De-
partamento de Lenguajes y Sistemas Informaticos de la Universidad de Granada.
Las contraformas han sido elaboradas por la empresa Dragacanto de Madrid.
*Véase articulo 39 del Titulo IV de la Ley de 16/1985 de 25 de junio del patrimonio
historico espafol y art. 22 del Titulo Il de la Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del
patrimonio historico de Andalucia.

*En la formulacion de los criterios generales y especificos nos hemos acogido prin-
cipalmente a la Carta del restauro del 72 y a la Carta de 1987 de la conservacion y
de la restauracion de los objetos de arte y de la cultura.
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