2.3 Materiales y tipos (2).

2.3.1. IMAGINERIA LIGERA.
Beatriz Prado Campos (Universidad de Sevilla)

Con el objetivo de enriquecer el punto de vista que actualmen-
te tenemos sobre la escultura del barroco, Imagineria ligera, preten-
de poner de manifiesto una serie de materiales que fueron utilizados
como soporte de la materia escultorica, tales como la pasta de cana,
tela encolada, papelon, cera, etc. que fueron usados en la ejecucion
de obras de arte escultoricas tanto de gran tamano, con pequefio
formato. Es importe tener en cuenta, la estrecha relacidon del uso de
estos materiales “alternativos”, con tiempos de penuria econdémica,
en los que los artistas agudizaron el ingenio para abaratar los altos
costes del material a usar.

Contenidos

1. Imagineria Ligera.
1.1. Definicién y concepto.
1.2.Recurso evangelizador: Espana y el Nuevo Mundo.
1.3.Imagen procesional.

2. La Imagineria ligera en Espana.

2.1. Primeras imagenes ligeras de papelon de influencia nordi-
ca.

2.2. Antecedentes de la escultura novohispana en Espafa: ima-
genes de pasta y telas encoladas.



2.3. Cristos ligeros de procedencia novohispana
en Espana.

2.3.1. Estudio de casos.
3. Manufactura de la escultura ligera espaniola.

3.1. Intercambio de influencias técnicas entre la
imagineria ligera espanola y la mexicana.

3.2. Técnica constructiva:
3.2.1. Molde.
3.2.2. Modelado.
3.2.3. Telas encoladas.
3.2.4. Talla.

3.3. Materiales constructivos:
3.3.1. Papeldn.
3.3.2. Telas.
3.3.3 Pasta.
3.3.4 Cana de maiz.
3.3.5. Madera.

3.4. Consideraciones sobre policromia.

4. Terminologia

EVALUACION



Cuestionario.
1. La imagineria ligera es:

a. Un tipo de escultura que destaca por su ligereza, variedad de
materiales y técnicas en su ejecucion.

b. Un tipo de escultura que destaca por su poco peso y manu-
factura en papelon.

c. Un tipo de escultura que destaca por su poco peso y manu-
factura en cana de maiz.

2. Las esculturas marianas ataviadas a la moda tipica del gotico eu-
ropeo del siglo XV:

a. Fueron fabricadas en papeldn europeo y no guardan similitud
estilistica entre si.

b. Fueron fabricadas en materiales ligeros, y féormulas estilisti-
cas del renacimiento al barroco.

c. Fueron fabricadas con una técnica casi industrial con mate-
riales ligeros, introducida por Huberto Aleman.

3. El arte del modelado de la pasta de maiz es una técnica:
a. Europea de origen nordico.
b. Prehispanica de la regién Purhépecha.

c. Espanola e introducida durante la época del Virreinato de la
Nueva Espania.

4. El trazado oblicuo en los pafnos de pureza son caracteristicos de
los Cristos del:



a. Taller del Cristo de Telde.
b. Taller de los Grandes Cristos.
c. Taller de Cortés.
5. Los Cristos ligeros de origen novohispano destacan por:

a. Su tamano natural, ligereza y modelado de las formas, espe-
cialmente en los cabellos.

b. Su tamafo medio, ligereza y modelado de las formas, espe-
cialmente en los torsos.

c. Su tamano natural, ligereza y rotundidad de los volumenes,
especialmente en los torsos.

6. El concepto de serie es propio de la técnica:
a. Talla en madera.
b. Telas encoladas.
c. Moldeo en pasta.

7. Amenudo, los Cristos ligeros novohispanos se fabricaban, primero
con una horma realizada mediante molde y posteriormente:

a. La impresion definitiva se policromaba.

b. Se modelaba el volumen definitivo con pasta de maiz sobre
la impresion esbozada.

c. Solamente se fabricaban con moldes, cuyas reproducciones
presentaban la impresion definitiva.



8. La técnica de telas encoladas es:

a. La técnica con la que se fabrican normalmente los sudarios
de los Cristos ligeros novohispanos.

b. Dificilmente manipulable y obstaculiza la ejecucidén de los
volumenes.

c. Es rapida, permitiendo obtener resultados muy realistas y
efectistas.

9. El lino es un material utilizado:
a. Exclusivamente en la técnica del papeldn europeo.

b. Tanto en la técnica de telas encoladas como el papeldn euro-
peo, asi como para la fabricacion de pastas modelables.

c. Solamente en las primeras imagenes ligeras de origen nor-
dico.

10. Los materiales escultéricos aportados por la cultura tarasca son:
a. La madera de colorin y la cafieja de maiz.
b. La madera de balsa y el canamo.
c. La madera de pino y la cafieja.

Actividad 1.

1. Ensayo. “Cristos de cafa de maiz: ¢ Técnica europea o tarasca?”

2. Comentario de imagen.



Fotografia: Archivo autora

3. Analisis de contenido de un articulo cientifico. AMADOR MA-
RRERO, Pablo Francisco y BESORA SANCHEZ, Carolina, Aporta-
ciones al estudio de los Cristos Tarascos en Canarias. EI eiemplo del
Santisimo Cristo del Altar Mayor de la Basilica menor de San Juan
Bautista de Telde en Gran Canaria, en MORALES PADRON, Fran-
cisco (coord.), Actas del Xlll Coloquio de Historia Canario-America-
na; VIII Congreso Internacional de Historia de America (AEA) (1998),
Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo de Gran Canaria, 2000, pp.
2847-2862.

* Resumen.
* Descriptores.

 Mapa conceptual



4. Fichero bibliografico. Bibliografia.
Actividad 2.

Para la actividad obligatoria 2, se propone el analisis y estudio
de dos fotografias que proceden del Cristo del Capitulo de Bornos,
Cadiz. Dichos documentos fueron tomados durante la Intervencion
de Conservacion-Restauracion llevada a cabo en el IAPH, y publica-
dos en el XVIIl Congreso Internacional de Conservacion y Restaura-
cion de Bienes Culturales.

El alumno debera realizar las siguientes actividades relacio-
nadas con las fotografias propuestas:

Primero: identificar los materiales constitutivos tanto en la ca-
beza del Cristo como en la lazada del sudario, senalandolos en el
documento.

Segundo: tomando como referencia las imagenes propues-
tas y el articulo adjunto y su interpretacion, plantear una hipoétesis
respecto a la técnica constructiva desarrollada en la ejecucion de la
cabeza y lazada del sudario del Cristo del Capitulo respectivamente.
Se valorara positivamente la inclusién de referencias a otras image-
nes o documentos. La extension maxima de este segundo apartado
seran 2 folios.

Bibliografia recomendada: REAL PALMA, Maria Teresa, “El
Cristo de Bornos, una escultura en cafna de maiz. Metodologia y pro-
cedimientos para su intervencion”, Actas del XVIIlI Congreso Interna-

cional de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales: Grana-
da, 2011, pp. 579-582.

Vista de la parte posterior de la cabeza del Cristo de Bornos
en el proceso de reconstruccion de la materia perdida por parte del
restaurador.



Vista de la lazada del sudario del Cristo del Capitulo
durante su restauracion.

Fotografia: Maria Teresa Real Palma



