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Resumen
Esta investigacion tiene por objetivo explorar la evolucion de la comedia de situacion — mas
conocida como sitcom — desde su origen hasta la actualidad, a partir del estudio de diferentes
programas Y los factores que han influido en estos cambios. Por medio de un andlisis cualitativo-
descriptivo de las series contemporaneas Rockefeller Plaza y Big Bang se extraeran conclusiones
sobre sus diferencias estructurales en relacién al conjunto de programas estudiado, su comparacién

con la ‘sitcom tradicional’ y de qué forma han impactado en Espaiia.

Palabras Clave
Comedia de situacion, Sitcom, Television, Evolucion, Rockefeller Plaza, 30 Rock, The Big Bang
Theory
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1. INTRODUCCION

Sentados en su habitual mesa de Monk’s Café, George Costanza (Jason Alexander) pregunta a
Jerry Seinfeld si ya tiene una idea para crear un programa de television. Ante su negacion, George
empieza a divagar hasta que llega a una conclusion: el programa deberia ir sobre eso. Crear
situaciones a partir de conversaciones triviales, una serie sobre ‘nada’. Si bien la explicacion se
convierte en un ejemplo brillante de autorreferencialidad en la serie Seinfeld (1989-1998, NBC),
también pone de manifiesto uno de los pensamientos que muchos telespectadores tienen en mente

acerca de las comedias de situacion:

Jerry: Me estés diciendo que vaya a la NBC y les diga que tengo una idea para un programa sobre
nada.

George: Que vayamos a la NBC.
Jerry: ¢“Vayamos™? ;Desde cuando eres escritor?
George: (Escritor? Estamos hablando de una sitcom?. (The Pitch, S4E03)

Y es que las comedias de situacion o sitcom? han sido consideradas durante la mayor parte de
su existencia como un “género televisivo con caracter de producto industrial” (Alvarez, 1999: 11),
aparentemente cortadas por el mismo patron y carentes de aspectos artisticos destacados. Sin
embargo, podemos encontrar una evolucion mas alld de unas caracteristicas fuertemente

arraigadas, asi como reconocimiento por parte de la critica.

Este trabajo fin de master cuenta con dos partes diferenciadas: por una parte, se establece un
marco tedrico en el que se hace un recorrido panoramico por estos programas y su contexto con la
finalidad de establecer qué factores han cambiado con respecto a aquellos ‘productos industriales’
gque comentabamos anteriormente. La segunda parte de este trabajo se centra en un analisis
cualitativo-descriptivo de dos sitcoms contemporaneas y su situacion en Espafa: Rockefeller Plaza
(30 Rock; 2006-2013, NCB) y Big Bang? (The Big Bang Theory; 2007-Actualidad, CBS). Este se
lleva a cabo a partir de una variacion del esquema elaborado por Joseba Bonaut y Maria del Mar
Grandio en Los nuevos horizontes de la comedia televisiva en el siglo XXI (2009). Por medio de
las conclusiones del mismo se pretende analizar de qué forma las series actuales han sido
influenciadas por el proceso de evolucion del género y el porqué del diferente impacto en nuestro

pais.

! Fragmento del episodio [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=EQnaRtNMGMI. [Consultado el 25 de
marzo de 2016].

2 Conocidas asi por la abreviacion del término en Estados Unidos (Situation Comedy), aunque su uso se ha extendido mas alla
de las fronteras norteamericanas por lo que a lo largo de este estudio se utilizardn ambos términos indistintamente.

3 Traduccién oficial en Espafia y como se anuncia en TNT [En linea] Disponible en http://www.canaltnt.es/serie/big-bang-
6781. Sin embargo, ni la cabecera ni el logotipo estan traducidos por lo que se conoce principalmente por su nombre original, como
la presentan en Neox [En linea] Disponible en http://neox.atresmedia.com/series/big-bang/ [Consultados el 20 de marzo de 2016].
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2. PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION

2.1 Justificacion

Actualmente vivimos lo que los investigadores del medio han catalogado como la Tercera Edad
de Oro de la ficcion televisiva®. Aunque en estos estudios destacan sobre todo los analisis en torno
a la ficcién dramatica en la que se sitdan titulos contemporaneos como Mad Men (2007-2015,
AMC) o Juego de Tronos (Game of Thrones; 2011-Actualidad, HBO), el género de la comedia
también ha experimentado cambios susceptibles de ser analizados con el mismo ahinco que los
programas dramaticos. A pesar de contar con varias formas de manifestacion, la comedia ha
destacado en television gracias a las sitcoms por la gran acogida que estas tienen en el publico. Tal
y como matizan Bonaut y Grandio “cuando series como Seinfeld, Frasier (1993-2004, NBC) y
Friends (1994-2004, NBC) finalizaron sus emisiones sin un relevo generacional inminente,
muchos criticos auguraron la muerte de este formato televisivo®’ (2009: 753). Sin embargo, lo que
aparentemente parecia una crisis para este tipo de comedia se ha convertido en una nueva apuesta
de valores, explorando sus posibilidades tanto en lo que a la construccién formal se refiere, como
a su contenido. A continuacion, definiremos algunas de las cuestiones que han motivado a la
realizacion de este trabajo, lo que nos conducird a los objetivos y a establecer el marco de esta

investigacion.

La “sitcom clasica’ frente a la ‘sitcom televisiva’

Desde su creacion, las sitcoms han contado con una puesta en escena teatral, una estructura
narrativa de tres actos y la particularidad de incorporar las reacciones del publico, reafirmando asi
su vinculo formal con el teatro. Algunos autores asocian estas caracteristicas con una
“transparente artificialidad” (Mills, 2004: 67) en este tipo de programas con claros fines comicos.
El hincapié en los gags visuales y la agilidad del dialogo — sobre todo por el uso de juegos de

palabras — terminaba de dar forma al contenido de las sitcoms.

4 En la Universitat Pompeu Fabra se realizd a través de la plataforma MiriadaX un MOOC sobre el tema dirigido por Carlos A.
Scolari y Jorge Carrion [En linea] Disponible en https://miriadax.net/web/la-3-edad-de-oro-tv [Consultado el 14 de diciembre de
2015]

5 Pile, Stephen (2004) “The last laugh?” en The Telegraph [En linea]  Disponible en
http://www.telegraph.co.uk/culture/tvandradio/3610803/The-last-laugh.html [Consultado el 20 de febrero de 2016]
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Aunque mas adelante trataremos las caracteristicas en profundidad para discernir cuales han
sido los cambios con los afios, resumimos aqui los elementos que dan forma a lo que entendemos

como ‘sitcoms clasicas’;

e Produccion estandarizada: interiores, escenarios fijos, sistema multicAmara y poco
juego de realizacion: planos abiertos y uso recurrente del plano-contraplano.

e Duracion: 22 minutos aproximadamente con intervalos para publicidad.

e Estructura narrativa: estructura clasica aristotélica de tres actos. Lineal.
Generalmente sin saltos en el tiempo durante el transcurso del capitulo, s6lo entre uno y
otro. Status quo recurrente y sin focalizacion resefiable.

e Estructura formal: Dividida en una escena inicial a modo de prélogo para captar la
atencion, pocas escenas de larga duracion y un epilogo final como altimo golpe cémico.

e Tipo de humor: A partir del dialogo y el gag visual.

e Risas enlatadas: Rodaje con publico en directo en la mayoria de ocasiones o inclusion
de la pista de risas a posteriori. Sello exclusivo de las comedias de situacion.

e Tematica: situaciones domésticas y familiares. Personajes estereotipados.

Pero no debemos olvidar que estos programas estan sujetos al contexto en el que se desarrollan
por lo que conocerlo serd determinante para entender dicha evolucién y los factores que se han
visto involucrados. La particularidad mas destacada de estos cambios viene marcada también por
el distanciamiento de lo teatral para asentarse en un estilo méas visual como es el caso de Arrested
Development (Fox 2003-2006; Netflix 2013-Actualidad), serie que ademds se iniciaba en el
momento en que otras de corte clasico estaban llegando a su fin (el caso de Friends mencionado

anteriormente seria un buen ejemplo), como si de una transicion se tratara.

Este fendmeno sera estudiado especialmente a partir del falso documental® que Brett Mills
relacionara estrechamente con la ‘comedy verite "(2004) y dara paso a un nuevo estilo de comedia
de situacion enmarcado por Ethan Thompson como ‘televisual sitcom’ o ‘sitcom televisiva’
(2007). Este término seré el que utilicemos en esta investigacion para englobar la evolucién formal

de las sitcoms que se diferencian asi de las de corte clasico.

6 Mas conocido como mockumentary. Este término esta compuesto por mock (parodia o burla) y documentary (documental)
para una férmula que, si bien no nacié para las comedias de situacidn, ha encontrado una buena aceptacidn entre estas por su
facilidad para el caracter comico.

" El término francés ‘vérité’ significa ‘verdad’. A partir de la transcripcion a otros idiomas la palabra ha sufrido distintos
cambios en funcién del investigador que se acercara a ella: Mientras que Brett Mills y Stephen Mamber omiten la acentuacion al
utilizarla en inglés, Ethan Thompson mantiene el segundo acento. En esta investigacion se respetara el término francés original,
incluyendo los dos acentos.
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La relacion de los paratextos en la sitcom

Gerald Genette utilizd el término de paratextos para hablar de aquellos elementos y/o
materiales que rodean un texto literario, aunque estas teorias pueden aplicarse a cualquier tipo de
texto®. El prefijo “para-’ indica ‘junto a’ pero también ‘al margen o en contra de’. Esto nos lleva a
entender que mientras que un paratexto no es lo mismo que el texto al que hace referencia, si que
mantiene una estrecha relacion con él. Estos rodean al texto, las audiencias y la industria como
parte del ambiente mediatico en el que se ven expuestos. Tal y como reflexiona Jonathan Gray, si
estas tres categorias citadas anteriormente fueran los tres pilares en lo que a los medios se refiere,
los paratextos se situarian entre ellos condicionando su interaccion (2010: 23), como vemos en el

esquema de la Figura 1:

—

Medios

~S———

i i i

» Audiencia < Paratextos » Industria

Texto < Paratextos

Figura 1: Relacion entre medios y paratextos. Fuente: Elaboracion propia a partir del texto de Jonathan Gray (2010)

Los paratextos pueden abarcar un volumen muy amplio de opciones, asi como mostrarse de
forma tangible (como con el merchandising o distintos elementos derivados del texto), pero
también de forma intangible. Por ejemplo, mientras que el género no es un paratexto, si que puede
funcionar paratextualmente para enmarcar un texto (Ibid: 6). De esta forma, cuando asociamos una
determinada serie como comedia de situacion, no s6lo pensamos en los rasgos determinados del
género — que nos anticiparan lo que vamos a ver — sino que lo relacionamos con otras series
asociadas a ese género y establecemos similitudes y diferencias con respecto al texto en cuestion.
Esta relacion seré la que apliguemos cuando analicemos la situacion de Rockefeller Plaza y Big
Bang, y sera, por otra parte, clave para determinar el nivel de éxito en su pais de origen y en

Espaia.

8 Entiéndase por ‘texto’ el objeto de estudio, que podria ser desde una pelicula, un libro, una serie, etcétera. En esta
investigacion entenderemos como tal las comedias de situacidn.
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2.2 Objetivos e hipdtesis

El objetivo principal de esta investigacion tiene como finalidad explorar las diferencias entre
las sitcoms de corte clasico y las catalogadas como ‘sitcoms televisivas’ en las que se presenta un
planteamiento diferente, ademas de los factores que han motivado dichos cambios. A esta premisa

se incorporan una serie de objetivos secundarios:

e Determinar cuéles son los aspectos que permiten el éxito de este tipo de programas.

e Valorar el impacto que han generado y de qué forma algunos de ellos han sido
extrapolados mas alla de la ficcion serial audiovisual.

e Destacar el papel de la mujer en las comedias de situacion, considerando la evolucion
de su rol como uno de los rasgos diferenciales entre las sitcoms clasicas y las

contemporaneas.

El conjunto del estudio planea responder a las siguientes hipdtesis a partir del planteamiento

del marco tedrico y el posterior andlisis de las series escogidas:

o Las ‘sitcoms televisivas’ contemporaneas no nacen para sustituir a las ‘sitcoms
clasicas’, sino para complementarlas.

o La ‘sitcom clasica’ es una experiencia y equivale a una nueva forma de teatro.

2.3 Estado de la cuestion

El punto de referencia de esta investigacion parte del trabajo de Brett Mills, sobre todo del
texto The Sitcom (2009), en el que el autor reflexiona sobre distintos aspectos en torno a las
comedias de situacion. Entre ellos destaca la inclusion de una Teoria del Humor dedicada a estos
programas, como explicaremos mas adelante. La revolucién que ha significado para el formato el
rodaje de cadmara Unica, el dotarla de una libertad particular — convirtiéndola asi mismo en un
personaje mas — y el montaje visual alejado de lo puramente teatral han marcado un nuevo rumbo
que merece ser explorado a partir de diferentes ejemplos. Las series elegidas para un analisis
minucioso nos permiten explorar las diferencias de planteamiento entre la ‘sitcom televisiva’
(Rockefeller Plaza) y la ‘sitcom clésica’ actual (Big Bang). También estudiaremos el contraste
entre el impacto que han tenido en su lugar de origen y su situacion internacional, marcando la

relacion con el espectador espafiol.



A pesar de que Rockefeller Plaza consiguiera el Emmy a Mejor Comedia durante tres afios
consecutivos con sus primeras tres temporadas (y la nominacion para las restantes), multitud de
nominaciones y premios en cuanto al guion y la direccién, y el reconocimiento con el Emmy (y
diversos premios) para sus dos protagonistas principales Tina Fey y Alec Baldwin, la serie se
emitio incompleta y de forma irregular en Espafia. Tras su estreno en un bloque de “noche de
series de culto” en La Sexta, de madrugada, paso a la parrilla de Neox donde encontrd un horario
de maxima audiencia y se emitieron dos temporadas. Después, volvié a cambiar de canal para
instalarse en Nova, repitiendo los mismos episodios y volviendo a la franja horaria de madrugada.
Finalmente, Paramount Comedy tomé el relevo y emiti6é hasta la tercera temporada, por lo que
solo hemos visto dobladas (y emitidas) tres de las siete que componen la serie completa; en el
mercado domeéstico se llegaron a comercializar dos temporadas en DVD. En cuanto a productos
derivados, la serie cuenta con diferente merchandising en Estados Unidos, entre los que destacan
camisetas en las que se hace referencia a algln episodio concreto o publicaciones. Sin embargo, en
Espafia no hay nada disponible de este material, salvo la mencién en algunos textos a nivel

académico o articulos en paginas web de contenido especializado en series.

En cuanto a Big Bang, el reconocimiento de la critica pasa especialmente por el multipremiado
Jim Parsons, que cuenta con cuatro Emmys por su interpretacion de Sheldon Cooper, y cuatro
nominaciones a Mejor Comedia para la serie, entre otras. Con respecto a su emision en Espafia,
encontramos las nueve temporadas de la serie dobladas y emitidas hasta la fecha, primero por
TNT y posteriormente por Neox®. También estan disponibles en DVD vy Blu-ray para su compra
hasta la octava temporada, tanto de forma individual como en diferentes packs, mientras que la
novena y ultima esta pendiente de su salida al mercado espafiol. EI nimero de productos derivados
gue podemos encontrar en Espafia es similar al de Estados Unidos, destacando incluso a nivel de
publicaciones: Bazinga! The Big Bang Theory. Partidas De Halo, Comida Asiatica Y Teoria De
Cuerdas (José Angel de Dios, 2013), en torno a la serie en general; La vida segun Sheldon (Toni
de la Torre, 2014), centrado en uno de los protagonistas; el libro oficial de la serie The Big Bang
Theory. 1600 preguntas sobre tu serie favorita (Adam Faberman, 2016), publicado en Esparia por
Minotauro; e incluso ha inspirado la creacion de un grupo de monologos sobre temas cientificos
Ilamado Big Van: cientificos sobre ruedas®. También se puede encontrar un pequefio trivial sobre

la serie y una gran variedad de merchandising.

9 Ambas cadenas incluyen respectivas paginas web con material adicional [En linea] Disponible en
http://www.canaltnt.es/serie/showtodo/blog/title/6781 y http://neox.atresmedia.com/series/big-bang/ [Consultado el 13 de febrero
de 2016]

10 pagina web oficial [En linea] Disponible en http://www.bigvanscience.com/ [Consultado el 13 de febrero de 2016] Cuentan
también con dos libros publicados.
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3. MARCO METODOLOGICO

Este estudio se centra en mayor medida en el panorama televisivo estadounidense — lugar de
nacimiento de la comedia de situacion — aunque se incluyen algunas series de otras nacionalidades
en caso de ser relevantes en algin aspecto del trabajo. Se han descartado las webseries para esta
investigacion ya que la perspectiva de andlisis estd enfocada principalmente a las series emitidas

en television.

Para verificar los objetivos propuestos se ha recurrido al visionado de comedias de situacion en
DVD o en la plataforma de video bajo demanda con suscripcién Netflix, la mayoria de ellas en su
totalidad mientras que en otros casos se ha recurrido a episodios especificos debido a la cantidad
de series mencionadas en este trabajo. En cuanto a la bibliografia, se han empleado textos
centrados en la materia donde destacan los de Brett Mills, en especial The Sitcom (2009). Las
referencias bibliograficas incluyen libros, capitulos de libros, blogs tematicos especializados,
articulos cientificos, autobiografias en las que actores y/o guionistas explicaban la forma de
trabajar, reportajes, bases de datos como Epguide, Internet Movie Database o enciclopedias online
como Encyclopedia of Television, alojada en Museum of Broadcast Communications (Chicago,
USA). Por otra parte, han sido Gtiles los recursos audiovisuales de las propias series mencionadas,
asi como entrevistas, making of o documentales incluidos en algunas ediciones en DVD. A la hora
de citar la bibliografia se establece una jerarquia en la que los enlaces a portales web se
referenciaran a pie de péagina, salvo por algunos casos especificos como las bases de datos
anteriormente mencionadas. Estas se trasladaran al final del documento junto al resto de fuentes

dada su relevancia para el trabajo.

En cuanto a los datos al mencionar alguna serie se ha optado por empezar por el nombre que la
serie recibe en espafiol (si se dispone de traduccion), por el que suele ser mas conocido el
programa en Espafia, y especificar entre paréntesis el nombre original, los afios de duracion y la
cadena de emision. ElI nombre del creador serd incluido a posteriori al citar las series. Los diadlogos
0 entrevistas incluidas cuentan con traducciones propias a partir de los originales. Con todos estos
aspectos se elaborara un marco histdrico-tedrico que sirva para determinar la evolucién que han

sufrido las comedias de situacion y contrastar dichos cambios con los ejemplos escogidos.

Esquema de trabajo

Para complementar el repaso evolutivo se realizard también un analisis cualitativo-descriptivo a
partir de una variacion del esquema elaborado por Joseba Bonaut y Maria del Mar Grandio en Los
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nuevos horizontes de la comedia televisiva en el siglo XXI (2009). El esquema original se resumia
en tres niveles de analisis: la estructura narrativa, la produccién-realizacion y la construccion del
humor, mientras que para esta investigacion se ha afiadido también una ficha técnica de la serie en
cuestion y un nivel de referentes para contextualizar el programa. Una vez analizadas, se

obtendran conclusiones a partir de la relacion entre estas series.

Series seleccionadas para el analisis

Estas han sido escogidas por su actualidad y por la posibilidad de explorar su construccion,
tanto formal como narrativa. En Espafia no encontramos muchos estudios sobre ellas, a diferencias
de otras series de caracteristicas similares, por lo que su analisis podria aportar una nueva vision al
estudio narrativo de la ficcion serial de comedia. Por otra parte, la eleccion de estas dos series
recae también en las diferencias que exploramos entre su situacion en Estados Unidos y la que han

experimentado en Espafia y la necesidad de entender el por qué.

Para el andlisis, se tomara un episodio de cada una como referencia, aunque a lo largo del
mismo se trataran aspectos aparecidos en otros capitulos, los cuales seran debidamente

identificados.

e Rockefeller Plaza (2006-2013): La serie creada por Tina Fey tras dejar el cargo de jefa
de guionista del Saturday Night Live (1975-Actualidad, NBC) refleja el detras de las
camaras de un programa de variedades que no dista mucho del propio SNL. Alejada de
las risas enlatadas, rodada con una sola cdmara y con el afiadido de haber realizado un
episodio en formato teatral y dos en directo, esta sitcom es una de las mas queridas y
admiradas por critica y publico estadounidense de la ultima década. Capitulo de

referencia: Generalissimo (S3E10).

e Big Bang (2007-Actualidad): Las aventuras del grupo de cientificos ‘frikis’ mas famoso
del panorama televisivo simbolizan la union entre la sitcom tradicional (multicamara,
grabada con publico y gags recurrentes) y una concepcion diferente de narrativa, en la
que encontramos hasta tres niveles de lectura: por una parte, los mensajes cientificos,
por otra, los ‘frikis’ y, finalmente, la comedia de situacion tradicional. Capitulo de

referencia: The Celebration Experimentation (S09E17).

|12



4. MARCO TEORICO

4.1 Definicion

El término sitcom, como hemos visto con anterioridad, nace de la contraccion de ‘situation
comedy’. Esto anticipa lo que podemos encontrar en los programas asociados con esta etiqueta:
situacion y comedia. Por lo que, “si nos limitdramos Unicamente a ese concepto, las sitcoms se
resumirian en series sobre gente divertida en situaciones comicas” (Cook, 2007: 27). Por otra
parte, Chuck Lorre, creador de sitcoms como Dos hombres y medio (Two and a Half Men; 2003-
2015, CBS) y Big Bang, defiende que:

“la base de un buen programa son sus personajes, y las bromas ocupan el segundo lugar
(...). Llamar a estos programas ‘comedia de situacion’ es incorrecto. Creo desde hace
tiempo que la situacion tendria que ser simplemente la vida. Esta no empieza con una

situacion planeada o una broma, sino con seres humanos de los que puedas sentir

compasion.” 1!

Por lo tanto, buscar una definicion estandar para este tipo de programas es harto complicada,
aunque la més extendida gira en torno a la estructura que da forma a la mayoria de estas series:
“programas de media hora de duracién, rodados en estudio con sistema multicamara frente a una
audiencia en directo, y construida a partir de situaciones” (Dalton y Linder, 2005: 2). Su tradicion
de caracter econémico, la universalidad de su contenido y la facilidad para su exportacién, junto a
unas caracteristicas canonicas muy marcadas, determinan el aspecto mas clasico de estos

programas.
La Enciclopedia Britanica especifica que:

“la comedia de situacion o sitcom es una serie de comedia radiofénica o televisiva que
envuelve un reparto continuo de personajes durante una sucesion de capitulos. A menudo
los personajes son distintos entre ellos y las circunstancias los mantienen juntos,
compartiendo un ambiente como un edificio o espacio de trabajo. Las sitcoms suelen tener

media hora de duracion; también son grabadas frente a una audiencia en estudio o se utiliza

11 Birnbaum, Debra (2016) “Chuck Lorre on Why Mom Is His Hardest But Most Rewarding Job” en Variety [En linea]
Disponible en http://variety.com/2016/tv/features/chuck-lorre-mom-the-big-bang-theory-1201791028/ [Consultado el 18 de junio
de 2016]
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aplausos grabados, y destacan por las discusiones verbales y la rapidez a la hora de resolver

los conflictos”12.

Dicha definicion es compartida por el diccionario Merriam-Webster, mientras que la version
para estudiantes de este matiza que el reparto continuo se incluye “en diferentes historias sin
relacion entre ellas™?. Y es que, en las sitcoms clésicas, los episodios se constituian de forma
autonoma, con un principio y un final, dando como resultado la posibilidad de intercambiarse
entre si y no seguir un orden estricto de temporada. Esa formula discursiva con la que nacio se ha
mantenido durante décadas con minimas variaciones, convirtiendose asi en uno de los modelos
candnicos mas estables de la television (Gordillo, 2009: 155). Sin embargo, los cambios que han
experimentado — especialmente en la actualidad — plantean las dudas acerca de qué considerar

como sitcom.

La definicion de Gordillo matiza el papel relevante de los gags — tanto visual como verbal —
como “elemento basico a partir de los que desarrollar los diversos componentes narrativos”
(Idem). Brett Mills continta en esa linea especificando que “una sitcom sin bromas no es una
sitcom y en su lugar se convierte en otra cosa”. Este es uno de los nexos en comun que podemos
las comedias de situacion que mantienen las pautas ‘clasicas’ del término y aquellas
contemporaneas que exploran otras facetas. Por lo tanto, podemos afirmar que estos gags son la
verdadera esencia de las comedias de situacion, mientras que el resto de caracteristicas pueden
sufrir variaciones sin perder su caracter de sitcom. En este sentido, cabe destacar que es “su
impetu comico lo que asienta a la sittcom como un programa diferente de cualquier otra forma de
comunicacion” (Mills, 2009: 7). Asi pues, podemos encontrar tintes dramaticos en estos
programas, de la misma forma que lo hacemos en las comedias dramaticas; sin embargo, la
principal diferencia entre ambas es que en las primeras constantemente se juega con la presencia

de estos gags.

La comedia de situacion como género

La linea que separa la definicion de las comedias de situacion como género o como formato se
antoja muy fragil. En ocasiones, ambos términos son usados por igual para dirigirse a estas series
(Padilla y Requeijo, 2010), sin embargo, enmarcarlas con el rango de género seria mas correcto a

partir del estudio de sus cualidades.

12 Sjtuation Comedy [En linea] Disponible en https://global.britannica.com/art/situation-comedy [Consultado el 15 de enero de
2016]

13 Sjtuation Comedy en el diccionario para estudiantes de Merriam-Webster [En linea] Disponible en
http://www.wordcentral.com/cgi-bin/student?book=Student&va=situation+comedy [Consultado el 15 de enero de 2016]
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A pesar de que la comedia de situacion no deja de ser un formato dentro del hipergénero
ficcional, las caracteristicas que envuelven el conjunto general las hacen reconocibles por el
espectador a otro nivel. Esto enlaza con la idea de que “los géneros poseen una consistencia
simbolica por pertenecer a una comunidad cultural que los crea y los reconoce” (Gordillo, 2009:
108). Un ejemplo de ello es la multitud de parodias que transforman un programa en comedia de
situacion a partir de la inclusion de algunas de sus caracteristicas mas emblematicas, las cuales el
espectador reconocera sin ninguna dificultad (risas enlatadas o cortinillas, principalmente)**. Por
su parte, Nick Lacey (2000: 137) especifica seis aspectos para determinar que un texto sea anclado
en un género determinado: ambiente (en el que se hace referencia al espacio y al tiempo),
personajes, narrativa, iconografia, estilo y estrellas (actores asociados con un género determinado).
Hay algunos en los que la clave méas importante es la del ambiente, como en el caso del western,
anclado a un tiempo (el pasado) y espacio (el Oeste norteamericano) determinado. Siguiendo este
esquema, las sitcoms se destacan principalmente por su iconografia y estilo: con las risas enlatadas
como ejemplo del primer apartado y el sistema de rodaje multicAmara en el segundo. Su caracter
flexible le ha permitido, por otra parte, alterar estas acepciones, pero continuar reconociéndose

como sitcoms.

Este interés de englobar a pesar de las diferencias también atiende a una necesidad comercial
de catalogar la parrilla televisiva, por una parte, y la clasificacion del producto con su salida al
mercado doméstico por otra. En este sentido, algunos de los paratextos de las sitcoms — como los
DVD o imagenes promocionales — con frecuencia suelen relacionar el producto con otras series de
caracteristicas similares para generar interés en el espectador. Tal y como matiza Mills (2009), lo
mas interesante de esa practica es que lo habitual es establecer conexiones por sus parecidos con
otro programa y no por sus diferencias. Por lo tanto, y a pesar de que los géneros aparentemente
trabajan con “la repeticion y la diferencia” (Neale, 1980: 48), es el primero de los casos el mas

extendido.

El hecho de que en este estudio estemos destacando estos valores no los confirma como verdad
absoluta, ya que una de las peculiaridades de las sitcoms es que estas son susceptibles de ser
interpretadas a partir de otras pautas dado su caracter flexible. Por otra parte, para algunos autores
las comedias de situacion han quedado relegadas a constituir un ‘género televisivo menor’ porque

estas fueron concebidas con la funcion de entretener, algo que “le resta valor frente a los

14 Por ejemplo, Breaking Bad as a sitcom transforma el inicio del episodio I.F.T. (S3E03) de la serie dramatica en comedia de
situacion [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=-6v-ApehVbc [Consultado el 12 de marzo de 2016]
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dramas™®. No obstante, generalizar de esa forma el género es quedarse con el aspecto “clasico’ de
estos programas y pasar por alto los afios de evolucion del mismo, como esta investigacion
pretende demostrar. Tras la mascara de situaciones cémicas y, en ocasiones, una pista de risas
enlatadas, se encuentra también un vehiculo de critica social a partir del humor que nada tiene que
envidiar a series dramaticas. Asi lo demuestran series como Aquellos maravillosos afios (The
Wonder Years; 1988-1993, ABC), M*A*S*H (1972-1983, CBS), Los Simpson (The Simpsons;
1989-Actualidad, FOX) o South Park (1997-Actualidad, Comedy Central), entre otras.

Comedias dramaticas o ‘Dramedias’

Al igual que en su dia el genero de la ficcion y la informacion se fusiono dando paso a uno
nuevo — el docudramatico — con la proliferacion de programas que combinaban lineas comicas con
dramaticas ha ocurrido algo similar, cuyo resultado es la ‘comedia dramatica’ o su acréonimo

‘dramedial®’.

La duracion era la principal diferencia entre ambos géneros, asociando las comedias con
episodios de media hora (donde destacaban las sitcoms como producto estrella) y los dramas con
los de una hora, aproximadamente. Pero a partir de Hennesey (1959-1962, CBS), sitcom que
incluia las recurrentes risas enlatadas junto a tintes draméticos, y mantenia la duracién habitual
para este tipo de programas, estos empezaron a deslumbrar un nuevo horizonte. Si bien las
comedias de situacion estaban consideradas como un espejo de la realidad — mostrandola
particularmente idealizada — el toque dramatico las convertia definitivamente en un reflejo de la
vida cuotidiana, permitiendo de esa forma que se construyeran personajes mas complejos y que las

tramas apuntaran a una serialidad que no era propia de las sitcoms.

Todos estos cambios enriquecen el producto, por una parte, pero por otra generan conflictos a
la hora de catalogarlo. Lo que es innegable es que la formula mixta esta cada vez méas presente,
sobre todo a partir de hitos de la pequefia pantalla como Aquellos maravillosos afios en
representacion a los programas de media hora y Luz de Luna (Moonlighting; 1985-1989, ABC)
como comedia dramatica proxima a la hora de duracion. Ademas, esta ultima fue una de las

primeras de éxito en este género, demostrando de forma anecdética hasta qué punto la comedia y

15 Rey, Alberto (2013) “La sitcom es un género menor” en Asesino en serie (EI Mundo) [En linea] Disponible en
http://www.elmundo.es/blogs/elmundo/asesinoenserie/2013/12/05/la-sitcom-es-un-genero-menor.html [Consultado el 13 de marzo
de 2016]

16 Heredado del neologismo inglés dramedy aunque no esta recogido en la Real Academia de la Lengua Espafiola. La Fundéu
BBVA advierte que aunque es un acronimo bien formado con las palabras ‘drama’ y ‘comedia’ se recomienda el uso de la
expresion ‘comedia dramatica’ [En linea] Disponible en http://www.fundeu.es/consulta/dramedia-2/ [Consultado el 20 de febrero
de 2016]
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el drama podrian combinarse en la ceremonia del Gremio de Guionistas en 1985 y 1986: la serie
fue nominada tanto en comedia como en drama, aunque por diferentes episodios, consiguiendo
finalmente los galardones dramaticos en ambas ocasiones. La principal distincion que existia entre
la comedia dramética y las sitcoms es que estas ultimas contaban con la nocién de ‘metadrama’,
incluyendo a la audiencia por medio de la pista de risas enlatadas (Mills, 2009: 31). La exclusién
de este rasgo por parte de las nuevas sitcoms volvia a poner de manifiesto la dificultad de

catalogar los diferentes tipos de programas.

Una vez expuestos diferentes criterios en torno a las sitcoms podemos definirlas como un
género que abarca programas con una duracion habitual de media hora, centrados un grupo de
personajes recurrentes y sus situaciones, donde destaca el gag visual y verbal. En funcion de su
construccion formal tienden a distinguirse en dos tipos: las ‘comedias de situacion clasicas’, donde
encontramos un sistema de realizacion multicAmara y un aspecto teatral, generalmente rodadas
frente a una audiencia cuya reaccién queda registrada en el programa (o dicha audiencia se simula
posteriormente); o las ‘comedias de situacion televisivas’, en las que se abandona el componente
teatral para ganar a nivel artistico, dotando a la cAmara de un protagonismo que no encontraba en
el estilo anterior. El titulo de ‘comedia de situacion’ es de caracter flexible y puede funcionar
Ccomo una ‘etiqueta’ con la que identificar al programa para facilitar su catalogacion a partir de los

puntos en comun que tiene con otras series del estilo.

Cerrando con una acepcion del investigador Mills, el término es, por lo tanto, una “categoria

abierta a la negociacion” (2009: 2).

4.2 Teoria del Humor

Esta comprende estudios enfocados en distintos ambitos como la psicologia, linguistica,
sociologia, entre otros. De entre las categorias que la forman hay tres grandes teorias que agrupan
al resto, ya que son las que permiten explicar por qué los individuos estan motivados para utilizar
el humor (Lynch, 2002: 425). Estas se centran en la broma o el elemento comico en si, pero no en
las herramientas que se emplean para buscar la conexién cémica. Brett Mills explorara este factor

por medio de una cuarta teoria.

e La Teoria de la Superioridad (The Superiority Theory):

La méas antigua de las tres Teorias del Humor, rastreada hasta tiempos de Platén y
Aristoteles. En ella se especifica que el ser humano puede encontrar comico sentirse superior

a otras personas, tal y como encontramos en las bromas sobre defectos o al reirse de aquellos

| 17



que cometen errores con frecuencia. Aplicada a un sentido audiovisual, esta teoria puede
volverse mas compleja cuando encontramos personajes que se sienten superiores por
pertenecer a un grupo social determinado — por ejemplo aquellos con un perfil racista como
Archie Bunker en Todo en familia (All in the Family; 1971-1979, CBS) — ya que sitla a la
audiencia en dos extremos: puede reirse con Archie si considera que la posicién del
personaje (o incluso la de la propia audiencia) es superior a la de aquel que castiga; o bien
puede reirse de Archie si el espectador encuentra que su posicion que mas civilizada y
formal que la que esta demostrando el personaje (Mills, 2009: 81). Por otra parte, y teniendo
en cuenta que la risa en si misma es uno de los factores claves de esta teoria, las risas
enlatadas — sello por excelencia de las sitcoms — reforzarian esta teoria en aquellos
programas que las contienen.

e La Teoria de la Incongruencia (The Incongruity Theory): Segun esta teoria, reaccionamos

con humor cuando algo no encaja con la l6gica racional y la risa es la forma de expresar
dicha sorpresa. En palabras de Lynch, podemos encontrar divertido lo irracional, paradojico,
ilégico, incoherente, erréneo o inapropiado; esta concepcion ademas sugiere una actividad
intelectual superior a las otras teorias (2002: 428). Su origen nos lleva a una definicion de
Kant en la que defendia que la risa es una afeccién procedente de transformarse
repentinamente en nada una expectacion tensal’. En el terreno de las sitcom son varias las
que se decantan por este tipo de comedia, en especial aquellas que tienden al humor absurdo
como Padre de Familia (Family Guy, 1999-2002 — 2005-Actualidad, FOX), que a menudo
incorpora escenas que sirven para ampliar el didlogo del personaje pero no aportan nada a la
narrativa del episodio, provocando la risa ante lo inesperado; o Police Squad (1982, ABC),
donde constantemente se apela al humor linguistico y a una expectacion narrativa que no se
cumple, ni siquiera ante una formalidad como por ejemplo un fotograma congelado*®.

e La Teoria del Alivio (The Relief Theory): Cuando el humor se utiliza para aliviar la tension

de una situacion. Aunque esta afirmacion se encuentra en otros textos anteriores, el analisis
de Freud en El chiste y su relacion con el inconsciente es el mas significante. En él defiende
que el humor en asuntos como el sexo, la violencia o la muerte viene derivado de una
necesidad de liberarse de las barreras que las sociedades ‘civilizadas’ han impuesto ante
estos temas. Esta teoria podemos explorarla sobre todo en la animacién para adultos,
convirtiéndose practicamente en un rasgo definitorio de la misma. Por ejemplo, en South

Park encontramos constantemente referencias a dichas barreras, empezando por la

7 Cursivas en el original. Kant, I. (1790) en Critica del juicio (citado en Mills, 2009: 82)

18 Parodiando esos programas en los que la escena final quedaba congelada mientras aparecian los créditos, en Police Squad
ese ‘fotograma congelado’ es fingido. Para ello, inicamente los protagonistas de la escena se quedaban detenidos para simularlo,
mientras que la accion de alrededor seguia su curso (detenidos escapando, el café llenando la taza hasta caerse, etcétera).
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recurrente muerte de Kenny*®. EI humor es, por lo tanto, la mejor manera de aceptar estos
‘tablies’” impuestos en la sociedad, asi como la forma de evitar la represion de los mismos. A
diferencia de las otras dos teorias, se puede entender esta como algo positivo e incluso
esencial, sugiriendo que la sociedad contemporanea necesita el humor para lidiar con las
convenciones sociales, asentando el género de las comedias de situacién como algo mas
necesario para la felicidad de la sociedad que otros formatos de la television, supuestamente
mas importantes (Mills, 2009: 92).

A pesar de que estas tres teorias se han podido aplicar a estas series, fueron desarrolladas con
anterioridad a los medios de masas. La teoria de Mills, sin embargo, se centra en las comedias de
situacion y en su relacién como género, y responde al nombre de Cue Theory?°.

Desde los titulos de créditos hasta el sistema de grabacion empleado, entre otros, responden a
rasgos definitorios de las comedias de situacion, una serie de ‘pistas’ que van mas alla del
componente cdmico cuya mecanica pudiéramos encontrar en cualquier otro tipo de programas.
Una de las pistas mas evidentes de las intenciones comicas de las sitcoms es, de nuevo, las risas
enlatadas, “ya que no solo especifican los momentos divertidos, sino que continuamente recuerdan
al lector la intencion comica del episodio” (Ibid: 93). En funcidn de esta teoria y en relacion con la
sitcom como género, Mills establece que mas all& de la comedia, son estas pistas, estos rasgos, 10s
que la asientan como tal (Ibid: 95). En las comedias de situacion, por lo tanto, encontraremos la
‘teoria de pistas’ como algo intrinseco a estas, mientras que la utilizacion del resto de Teorias del

Humor variaré en funcién de los intereses de los creadores de los programas.

4.3 Clasificacion

Atendiendo a la comedia de situacion como un género, los tipos en los que podemos
clasificarlas dan pie a diferentes subgéneros, en funcion del estudio al que se hayan sometido.
Algunos investigadores, como Arthur Hough, han optado por establecer dos grandes campos y

subdividirlos, indicando el momento de su auge:

e Sitcoms familiares: La familia tradicional (1948-1955), familia nuclear (1955-1965),
familia excéntrica (1965-1975) y familia social (1970-1978).

19 Fallecido de diferentes formas en cada uno de los episodios hasta el ultimo de la quinta temporada, en el que muere
definitivamente (Kenny Dies, S5E13). Después de una temporada de ausencia, el personaje volvera en el Gltimo episodio de la
sexta temporada ante la insistencia de la audiencia y a lo largo del resto de temporadas (actualmente diecinueve) s6lo morira en
contadas ocasiones.

20 No existe traduccion del nombre de esta teoria al no estar traducidos los textos de Brett Mills al espafiol, pero podriamos
definirla como ‘teoria de pistas’, ya que hace referencia a los elementos que nos llevan a identificar un programa como sitcom.
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Sitcoms no domésticas: Las primeras comedias (1948-1955), comedias militares
(1955-1970), comedias de negocios (1960-1965), comedias de fantasia (1965-1970),
comedias rurales (1960-1970), comedias de aventuras (1965-1970) y comedias de
grupos profesionales (1970-1978).

Esta clasificacion fue establecida en 1981, por lo que, a pesar de poder abarcar con ella a dia de

hoy la mayoria de programas, seria mas conveniente actualizarla. Uno de los subgéneros que se

podria incluir en ella es el de ‘comedias politicas’, donde encontrariamos a Parks and Recreation
(2009-2015, NBC) o Veep (2012-Actualidad, HBO), dentro del marco norteamericano. Natxo

L6pez, por otra parte, desarrolla una clasificacion mas exhaustiva (2008: 26), a la que incluimos

un ejemplo:

Comedia familiar: Desarrolla conflictos cotidianos con los que el espectador se puede
identificar. Cosas de casa (Family Matters; 1989-1997, ABC).

Comedia coral: Donde el protagonismo se reparte entre diferentes personajes. Friends.

Comedia con un vehiculo estrella: Construida alrededor de un actor o comico
conocido, que ya tiene un publico y qué, por lo tanto, favoreceré el estreno de la serie.
Seinfeld.

Comedia profesional: Sustentada en un entorno de trabajo, y en la que los personajes
establecen vinculos laborales ademas de desarrollar los lazos personales. La chica de la
tele (The Mary Tyler Moore Show;1970-1977, CBS)

Comedia social: Segun Lopez, “hay series que nacen con una intencion mas o menos
evidente de aprovechar la comedia para poner sobre la palestra temas sociales o
politicos de cierta relevancia o, al contrario, echar mano de esta controversia para
ponerla al servicio del humor”. M*A*S*H.

Comedia racial: Dirigida a un sector racial concreto, como aquellas mas pensadas para
el publico afroamericano. Cosas de casa??.

Comedia generacional: La amplitud del mercado americano permite crear series
dirigidas a un puablico de edad concreta, como Salvados por la campana (Saved by the
Bell; 1989-1993, NBC).

Comedia fantastica: Su comicidad se basa en la mezcla de elementos cotidianos de las
comedias de ambiente familiar con recursos fantasticos. Dinosaurios (Dinosaurs; 1991-
1994, ABC).

21 Se repite voluntariamente el ejemplo que encontramos en las sitcoms familiares para observar que estas pueden formar parte
de varias categorias.
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4.4 Caracteristicas

Las sitcoms se han constituido a partir de los siguientes rasgos practicamente desde su
existencia. En consecuencia, a menudo han sido comparadas con productos de carécter industrial
ya que estaban sometidas a severas normas de confeccidn, a partir de las cuales podian realizarse
con mayor rapidez para sacar asi mas partido de los recursos. Esto, sin embargo, lleva a “la
previsibilidad en la estructura de narracion” (Alvarez, 1999: 11). A pesar de estas pautas, algunos
programas han conseguido diferenciarse a partir de las variaciones que estudiaremos a
continuacién. Por lo tanto, ya sea por asentarse en ellas o por modificarlas, estas bases son las que

nos permiten reconocer este tipo de programas.

Tramay estructura

Las comedias de situacién se centran en un nudcleo familiar o, en su defecto, un ambiente que
pueda entenderse como tal. Los episodios empiezan con un dilema, pero la crisis siempre termina
resolviéndose manteniendo el status quo que da estabilidad al programa. Por lo general, los

episodios estdn compuestos por:

e Pregenérico o teaser: primeros minutos antes de la cabecera con una broma que situa al
espectador en el programa y lo atrae para seguir viéndolo. Esta primera parte varia en
funcion de la serie: en algunas ocasiones no tiene nada que ver con la historia principal,
aunque normalmente este anticipo sirve también para introducir el conflicto que tendra

lugar en el episodio y el personaje (0 personajes) que se veran envueltos en ello.

e Cabecera u opening: Secuencia que reproduce el tema principal de la serie y en la que se
suele presentar a los personajes de la historia o, en su defecto, a los intérpretes
protagonistas. Un ejemplo de presentacion de personajes e historia de la serie es la
cabecera de Arrested Development (en el que también se incluyen los nombres de los
intérpretes), La tribu de los Brady (The Brady Bunch; 1969-1974, ABC) o El principe de
Bel-Air (The Fresh Prince of Bel-Air; 1990-1996, NBC), entre otros.

e Epilogo o Tag: los ultimos minutos del episodio en ocasiones incluyen algunos créditos
sobreimpresos. Esta seccion suele utilizarse para hacer una broma final, normalmente
relacionada con algun aspecto de la trama, pero no deberia solucionarse el conflicto del
episodio en este bloque. EI por qué radica en la emision en una cadena diferente, o su

exportacion al mercado internacional, ya que en ocasiones se altera la estructura original y
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puede llegar a eliminarse esta secuencia para ganar tiempo (Cook, 2007). Por lo tanto, en
el tag suele encontrarse pequerias extensiones de la historia sin importancia trascendental
para la misma. En el caso de Arrested Development, el gag final se presenta como una
innovacion con un “en el proximo episodio” para rematar algunas bromas del capitulo
como si fuésemos a verlas desarrolladas en otro momento, algo que no ocurrira. En el
final de la tercera temporada, cuando la serie fue cancelada??, la frase se sustituyd por “en
el epilogo de Arrested Development . Algo similar ocurria con Enredo (Soap, 1977-1981;
ABC), donde se aprovechaba el epilogo para formular preguntas sobre el futuro de los
personajes y las tramas, profundizando asi la parodia que pretendia construir sobre las

telenovelas.

También encontramos los gags recurrentes o running gags, bromas que se crean a partir de la
repeticion. Como minimo, ha de repetirse tres veces para ser considerada como recurrente y puede
limitarse a un episodio concreto o convertirse en un running gag de la serie en general. De esta
forma, se crea un sello de identidad del programa que permita al espectador empatizar con €l o, en
ocasiones, sirven también para reforzar algin personaje. En comedia suele darse también en forma
de frases: el “Bazinga®®’ de Sheldon Cooper en Big Bang, el “jEstdbamos tomandonos un
descanso! ” de Ross Geller en Friends o el “¢He sido yo?” de Steve Urkel en Cosas de Casa son
algunos ejemplos. Estos juegos verbales retoman bromas del pasado y dan mas consistencia a la

comedia, empatizando también con el espectador.

En el caso de Hotel Fawlty (Fawlty Towers; 1975-1979, BBC2) el pregenérico y la cabecera de
la serie estdn combinados. En esta ocasion no dan forma a una escena pre-créditos que introduzca
la trama del episodio, sino que se crea un simpatico gag recurrente en el que vemos dos

situaciones diferentes por temporada:

e En la primera, con cada episodio van faltando las letras del nombre del hotel que, a su
vez, es el titulo de la serie (salvo el ultimo episodio, el Unico de toda la serie en el que no
se incluye la fachada del hotel de fondo y el letrero del mismo, denotando asi su

importancia como final de temporada).

e En la segunda temporada, el running gag queddé reforzado con los juegos de palabras del

nombre del hotel a partir del segundo episodio, en el que vemos como alguien ha

22 Afios después, y ya convertida en serie de culto, Netflix la retomaria para una cuarta temporada. A dia de hoy, sigue sin un
final cerrado, aunque sin fecha confirmada para una quinta temporada.

2 La traduccion de esta palabra supuso un reto para el doblaje y en Espafia se acab¢ utilizando el running gag traducido de otra
sitcom para esa expresion, que fue doblada como “jZas, en toda la boca!” en homenaje a Padre de familia. Sin embargo, el
“Bazinga” de Sheldon resultd una frase propia del personaje que no solo se utilizo con frecuencia, sino que se convirtié también en
merchandising, en especial camisetas, algo que queda desfasado para el doblaje espafiol.
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manipulado las letras del hotel para formar “Watery Fowls”. El resto de episodios

contaran con juegos de palabras similares.

Estructura de sitcom clésica: dos actos

Desde sus origenes, la gran mayoria de comedias de situacién — si no todas — se dividian en
dos actos. EI nimero de escenas de cada uno dependia del sistema de grabacion, teniendo mas
(aunque mas cortas) cuando la serie se realizaba con una sola cdmara. En esta tipologia, el primer
acto sitda la historia del episodio y pone a prueba a los personajes, mientras que en el segundo
encontramos la resolucién. Ambos arcos estan divididos por un giro argumental o plot twist, a

modo de cliffhanger?* antes de la pausa publicitaria.

Publicidad

Pregenérico/ " 1ler ACTO 20ACTO Epilogo/Tag
Teasery :

Cabecera

Figura 2: Esquema sitcom de dos actos. (Fuente: Elaboracion propia)

Las sitcoms de corte clasico en la actualidad siguen respetando esta estructura, como es el caso

de Dos hombres y medio o, como analizaremos en este estudio, Big Bang.

Estructura de sitcom aristotélica: tres actos
La division por excelencia en las historias también tiene lugar en las comedias de
situacion, dividiéndose asi en los tres conocidos actos: introduccion, nudo y desenlace; estos dan

lugar a dos espacios publicitarios.

Publicidad Publicidad
|Pregenérico/ 1lrACTO | 2°ACTO i 3erACTO 52“090/
Teasery i : g
Cabecera

Figura 3: Esquema sitcom de tres actos. (Fuente: Elaboracién propia)

24 Escena de suspense que motiva a que el espectador siga viendo el programa.
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Series como Modern Family (2009-Actualidad, ABC), Cémo conoci a vuestra madre (How |
Met your Mother; 2005-2014, CBS) o Parks and Recreation forman parte de esta clasificacion. En
ocasiones se puede incluir también un corte publicitario al acabar el tercer acto y antes de
introducir el epilogo con la finalidad de mantener a la audiencia de cara a la programacién que se
emita a continuacion de la serie. En los casos de cadenas por cable — como por ejemplo HBO o
Showtime — los programas no tienen espacios publicitarios y esto hace que la trama del episodio

se desarrolle sin interrupciones y con una duracion ligeramente superior.

En ambos tipos de estructura, el desarrollo de la historia se basa en una trama principal —
historia A — y sus subtramas, que por lo general suelen ser dos (B y C). Por otra parte, las
comedias de situacion se consideran también de estructura recurrente ya que sus episodios son
argumentalmente autébnomos, con principio y final absolutos, emitidos periédicamente e
intercambiables entre si (Gordillo, 1999: 24). Esta ultima acepcion, sin embargo, empieza a
adquirir un cardcter més flexible en las sitcoms actuales. De nuevo Arrested Development nos
ayuda a ilustrar una excepcién a lo tradicional, ya que esta serie da un giro completo al estilo de
narracion y tramas. En ella se desarrollan arcos argumentales, no solo de temporada, sino de serie
completa: un ejemplo de ello es la posible imputacion de George Bluth (Jeffrey Tambor) y las

pruebas que se van encontrando.

Personajes

Las comedias de situacion se caracterizan en primer lugar por contar con un reparto de
protagonistas fijos que, por lo general, se desarrollan poco como personajes y se nutren de
estereotipos — algo por otra parte inevitable en ocasiones dada la brevedad de los episodios y la
necesidad de que una audiencia generalizada se sienta identificada con ellos. Una de las claves del
género es permanecer en una situacion en la que practicamente nada cambia. Esto se ve reflejado
principalmente en los personajes, que acaban convertidos en inmutables y predecibles (Padilla y
Requeijo, 2010: 199), siendo este uno de los factores de cambio en las comedias que se vienen

desarrollando en la actualidad.

Por otra parte, las series que se mantenian durante largo tiempo en antena tenian mas facilidad
para explorar a sus personajes, como es el caso de Friends. A lo largo de sus diez temporadas, los
protagonistas han ido enriqueciéndose e incluso relacionandose entre si, cambiando el rumbo de
sus vidas, aunque no el de la serie (Monica y Chandler siguen formando parte del grupo a pesar de

formar ahora un matrimonio). Esta sensacion de status quo se aprecia también en relacion al
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espacio, como el caso de Big Bang, en la que ni siquiera el matrimonio de Leonard con Penny le

ha llevado a dejar el piso que comparte con Sheldon desde el inicio del programa.

Para huir de los estereotipos, una rama ligeramente diferente empezé a aflorar del tronco de la
sitcom tradicional, algo que pasé a denominarse ‘comedia de personajes’. Estas destacaban por la
tridimensionalidad de sus protagonistas, algo que “sirvio para extender el alcance de una comedia
de situacion y elevar, de paso, el prestigio del género” (Alvarez, 1999: 17). Los tres tipos de

personajes gue se encuentran en estas series son:

e Principales: Los que sostienen la trama principal y concentran mayor atencion.

e De soporte: Miembros regulares del elenco que apoyan a los principales y ayudan a dar
forma al mundo de la serie. No suele haber muchos por cuestiones econémicas y para
facilitar la identificacion a los espectadores®.

e Transitorios: Complican la trama o actian como una funcion mecanica de la historia.
Suelen diferenciarse entre personajes que lleven a cabo un rol pequefio, pero necesario o
las estrellas invitadas, que desempefian un papel mas importante, aunque en un nimero

escaso de episodios (normalmente, solo participan en uno).

Protagonistas y repartos corales

Aunque el reparto coral esta presente en las sitcoms, suele destacar un protagonista: el que
inicia la accion o sobre quien recae el peso de la trama principal, y a quien le rodean el resto de
miembros del reparto. Sin embargo, en la actualidad es mas frecuente encontrar comedias en las
que se dificulte la eleccion de un protagonista, como Friends o Modern Family. En el caso de esta
altima el protagonismo de cada familia puede variar con respecto al episodio en cuestion, pero no
se distingue un papel de protagonista en el conjunto de la serie. Este hecho quedd reforzado
ademas de forma anecd6tica cuando, como ya hiciera el reparto de Friends con anterioridad, el

elenco acordd inscribirse en la 622 ceremonia de los Emmy como actores y actrices de reparto?®.

En otras ocasiones, una comedia de situacion puede contar con un protagonista, aunque la
audiencia acabe inclindndose por otro personaje y el programa decida enfocarse en él. Es el caso
del protagonismo de Ted Mosby (Josh Radnor) en Cémo conoci a vuestra madre y como Barney

Stinson (Neil Patrick Harris) acabd convirtiéndose en el personaje mas carismatico y reconocido

% Las sitcoms de animacion suelen contar con mas personajes de apoyo que las de accion real al no conllevar mucho gasto
extra ya que muchos dobladores repiten personajes. Un claro ejemplo es el rico panorama de personajes que encontramos en Los
Simpson.

% BEd O’Neill (quien interpreta a Jay Pritchett) “sentia que nadie era méas importante que nadie en un programa que trata sobre
una unioén verdadera”. Melillo, Amanda (2010) “Modern Family cast united in approach to Emmy nominations” en New York Post
[En linea] Disponible en http://nypost.com/2010/04/13/modern-family-cast-united-in-approach-to-emmy-nominations/ [Consultado
el 12 de mayo de 2016]
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por los espectadores. De forma similar ocurre en Aida (2005-2014, Telecinco), donde su hermano
Luisma (Paco Leon) acab0 captando la atencion de la audiencia, hasta el punto de que cuando la
protagonista (Carmen Machi) dejd la serie, esta continu6 en antena con el resto del reparto hasta

cuatro temporadas mas.

Antiguamente, tenia lugar también la practica de titular a partir del nombre de su estrella
protagonista tanto para atraer a la audiencia, como sinénimo del caché del intérprete. Asi ocurrio
con El show de Danny Thomas (The Danny Thomas Show; 1953-1957, ABC — 1957-1964, CBS),
que durante sus tres primeras temporadas recibié el nombre de Make Room for Daddy para
abandonarlo después por el de su actor principal. Cabe destacar que esta préctica necesita un
contexto y no siempre puede resultar productiva. En Espafia, por ejemplo, The Mary Tyler Moore
Show fue rebautizada como La chica de la tele porque el nombre de una actriz desconocida para la

gran mayoria de telespectadores espafioles no los hubiera motivado a seguir ese programa.

Estrellas invitadas y cameos
La breve aparicién en un relato, bien interpretando a algin personaje o bien haciendo una

interpretacion de si mismo, es una practica muy habitual en peliculas o series.

En el caso de las comedias de situacion, estas apariciones forman parte de los rasgos del género
como vimos a partir de los elementos desglosados por Lacey, en la pagina 15. Estas apariciones
buscan la risa del espectador por lo sorprendente de encontrarlos en la trama del programa, algo
que conecta al humor por incongruencia como explicabamos en la Teoria del Humor. En algunas
ocasiones ponen a prueba al espectador, apelando a aquellos que conozcan mas alla de la
narracion para encontrar un sentido completo de la escena. Un ejemplo de esto ultimo es la famosa
aparicion que Brad Pitt tuvo en Friends, ya que no solo era un actor conocido por aquel entonces,
sino que era el marido de Jennifer Aniston (The One With The Rumor, S8EQ09). En el caso de
Arrested Development, G. O. B., personaje al que interpreta Will Arnett, se casa en un acto de
locura con una mujer de la que no conocemos el nombre, interpretada por la cbmica Amy Poehler,
su mujer en la vida real desde unos meses antes de la emision del episodio (Altar Egos, S1E16).
La metaficcion de su aparicion aumenta cuando unos episodios mas adelante G. O. B. utiliza el
nombre de la actriz para referirse al personaje, del que desconoce su identidad en la serie?’. Por
otra parte, la serie de Extras (Ricky Gervais y Stephen Merchant, 2005-2007; BBC) destaca con la
participacion de estrellas invitadas que interpretan una version desfigurada de la realidad en cada

episodio. “Vienen con una imagen de si mismos que podemos deconstruir”, afirma Merchant®®, En

27 “If her name is Amy, I'll call her Blamy” (Out on a Limb, S2E11). Al utilizar un juego de palabras con el nombre de Amy y
el término coloquial blamy (para definir un borracho) se ha mantenido el dialogo en su idioma original.
28 Merchant, Stephen (2007) Entrevista en Extras [DVD], Espafia.
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estas situaciones se destaca la figura que en narrativa apela al espectador implicito. La conexién
con el espectador y el conocimiento que este tiene para permitirle descifrar el mensaje completo y
captar, de esa forma, una doble rasante de comedia mas alla de lo que se cuenta en la escena.

En algunos casos también encontramos actores que destacaron en una comedia de situacién y
que, més alld de los pequefios papeles que hubieran interpretado, volvieron a embarcarse en otra
afios después: Ed O’Neill protagonizdo Matrimonio con hijos (Married with Childrens; 1987-1997,
FOX) y posteriormente lo encontramos en Modern Family; Mayim Bialik, quien en su
adolescencia dio vida a Blossom en la serie homoénima (1990-1995, NBC), volvié a destacar en
una sitcom incorporandose en la cuarta temporada de Big Bang como la peculiar Doctora Amy
Farrah Fowler tras doctorarse en neurociencia en la vida real?®; por otra parte, el actual oscarizado
director de cine Ron Howard empezd delante de las camaras, concretamente en papeles de
comedias de situacion como El show de Andy Griffith (The Andy Griffith Show; 1960-1968, CBS)
o Dias felices (Happy Days; 1974-1984, ABC). Afos después volvio al género con Arrested

Development como productor ejecutivo y prestando su voz como narrador®,

Cambios en el reparto

Estos se mantienen estables y apenas se alteran durante la duracion de la serie, ya que
resulta importante para el esquema de las sitcoms que no haya cambios destacables. Sin embargo,
podemos encontrar algunos casos en los que un personaje queda fuera de la serie, por lo general a

causa de incorporar a la narrativa acontecimientos que van mas alla de la ficcién.

El primer caso de muerte en una comedia de situacion tuvo lugar en Make Room for a Daddy.
La actriz que interpretaba a la mujer de Danny, Jean Hagen, abandond la serie por diferencias con
el protagonista y con el propio programa al acabar la tercera temporada. En plena década de los
cincuenta el divorcio no era una opcion en la pequefia pantalla, asi que la Unica solucion fue
anunciar su muerte al retomar la serie en la cuarta temporada (ya con el nombre de The Danny

Thomas Show).

Infelices para siempre (Unhappily Ever After; 1995-1999, WB), por otra parte, fue adelantada a
su tiempo entre otras cosas cuando la madre de la familia, Jennie Malloy (Stephanie Hodge),
“muere” durante la cuarta temporada del programa, pero sigue apareciendo convertida en
fantasma. Ante la respuesta negativa de la audiencia, el personaje volvio a la vida en un acto

surrealista en la que un productor de la cadena irrumpia en la escena para anunciar que no habia

29 Antes de su aparicion, habia sido mencionada en la serie: “;Sabéis quién parece muy inteligente? Esa chica que salia en
Blossom. Se gradud en neurociencia” (The Bat Jar Conjecture; SIE13)

30 En el tltimo episodio de la tercera temporada, Ron Howard aparece en pantalla como parte del estudio cinematografico para
el que trabajaba Maeby; a lo largo de la serie también se hacen algunos comentarios relacionados con hechos de su pasado a los
que él, como narrador, reacciona, aunque no se especifique cual es su personaje.

| 27



muerto. Poco después abandonaria definitivamente el programa — y a su familia — supuestamente

por un romance léshico.

En otras ocasiones, unos personajes se sustituyen por otros, como en el caso de Parks and
Recreation. En la primera temporada cont6 con la presencia de un personaje relevante para la vida
personal de Leslie Knope, Mark Brendanawicz (Paul Schneider), quien no terminaba de encajar
muy bien en la serie y con la excusa de un nuevo trabajo abandond la ciudad y la serie en el Gltimo
episodio de la segunda temporada. En el capitulo anterior fueron introducidos dos nuevos
personajes, Ben Wyatt (Adam Scott) y Chris Traeger (Rob Lowe), dando la forma definitiva al

programa.

En el caso de Con ocho basta (Eight is enough; 1977-1981, ABC) la pérdida de uno de sus
personajes supuso también un cambio de rumbo para la serie y su género. Tras cuatro episodios
grabados, Diana Hyland — quien encarnaba a Joan, la madre de familia — fue diagnosticada con
cancer de mama y fallecia poco después apareciendo Ginicamente en cuatro episodios®. Lo que iba
a ser una familia formada por un matrimonio y sus ocho hijos enfrentdndose al dia a dia de un
hogar multitudinario, se convirtio en un viudo tratando de llevar adelante su vida y la de sus hijos.
Una comedia de situacion que se transformaba en comedia dramética, donde las lecciones morales

acabaron siendo su nucleo principal.

Duracion

Se trata de uno de los elementos de las sitcoms que influencian la estética final del programa
(Alvarez, 1999: 15). En el panorama televisivo estadounidense, la duracion de los episodios es
uno de los rasgos que permiten diferenciar un programa dramatico de uno coémico, ademas de las

variantes obvias de contenido. Podemos establecer dos bases principales:

e Networks: Las sitcoms creadas por estas cadenas estan formadas por episodios cuya
duracion se establece en torno a los veintidds minutos (a las que hay que sumar el tiempo
del espacio publicitario, abarcando asi una franja horaria de alrededor de media hora). Esto
se traduce generalmente en una dimension narrativa mas limitada, llevando a personajes

mas estereotipados, como hemos explicado anteriormente. Esta duracién, por otra parte,

31 El resto de la temporada, Joan estaba visitando a un familiar y dejé grabados algunos audios con los que se incluyeron
llamadas telefénicas. Sin embargo, con las posteriores reemisiones los cuatro episodios en los que aparece fueron olvidados,
mientras que el resto fueron ajustados para evitar incluir este personaje. De esta forma, los espectadores no tenian que enfrentarse a
cambios y todo transcurria de forma estable.

| 28



facilita la programacion en la parrilla y destaca como parte de los rasgos que conforman la

‘comedia de situacion clasica’.

e Television por cable: la llegada de la HBO a la comedia a primeros de los noventa, con
titulos como Sigue sofiando (Dream On, 1990-1996, HBO) o El show de Larry Sanders
(The Larry Sanders Show, 1992-1998, HBO) supuso un cambio para la sitcom en muchos
sentidos. Al prescindir de la publicidad durante la emisidon del episodio, se elevo su
duracion hasta los treinta minutos, aproximadamente. Esto permitié ampliar la profundidad
de la narrativa y de los personajes involucrados en ella. Las comedias de situacion
adquirieron también unos estandares de calidad que hasta entonces no se asociaban con
este tipo de programas, por lo que establecié un nuevo debate acerca de cuéles de esos

programas deberian ser considerados como tal y cuales como comedia dramatica.

En la 672 gala de los Emmy (2015), la diferencia de géneros a partir de la duracion de los
episodios se acentud con un cambio en las normas®. Hasta entonces, eran los responsables del
programa los que se inscribian en una categoria 0 en otra, mientras que ahora aquellos que
sobrepasen la media hora seran considerados dramas automaticamente. Esto ha dado como
resultado que series como Orange is the New Black (2013-Actualidad, Netflix) hayan cambiado su
palmarés de nominaciones de comedia al drama y cuenten con nominaciones en ambas secciones,
como en su dia ocurriera con Luz de luna. En ambos casos, ademas, podemos encontrar una
misma temporada nominada en la categoria de drama (Emmy) y comedia (Globos de Oro) en
diferentes certamenes. Estos ejemplos ayudan a ilustrar la delgada linea que separa las comedias
de los dramas, y como la duracion parece ser el principal juez a la hora de repartir los galardones
entre un género y otro. Prueba de ello también es Aquellos maravillosos afios que, a pesar de su
fuerte trasfondo dramatico, siempre estuvo nominada a premios en el apartado de comedia con sus
veintidés minutos de duracion, consiguiendo incluso el Emmy a Mejor Serie de Comedia con una

primera temporada de apenas seis episodios.

En Espafa, la duracién de los episodios es una de las principales diferencias con respecto a las
comedias de situaciébn americanas, ya que para encontrar una de duracién similar a la
norteamericana tenemos que remontarnos a ejemplos anecdoticos como Pluton BRB Nero (2008-
2009, TVE) o Museo Coconut (2010-2014, Antena 3), entre otros pocos. El resto se sitlan entre
los cuarenta y cinto y setenta y cinco minutos e incluso encontramos comedias de hasta una hora 'y

media por episodio (La que se avecina; 2007-Actualidad, Telecinco). Esto dificulta la labor de los

82 «2015 Primetime Emmy Rules Changes” en Emmys Official Site [En linea] Disponible en
http://www.emmys.com/sites/default/files/Downloads/2015-whats-new-v1.pdf [Consultado el 12 de mayo de 2016)
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guionistas, que se ven obligados a extensos guiones, que ademas sean dinamicos, comicos y de

periodicidad semanal, con el consecuente resentimiento del género.

Sistema de grabacion

El salto de la radio a la television no solo permitia gags visuales, sino que supuso un reto para
la técnica de filmacidén en una época en la que la propia television trataba de definirse como
medio. El verdadero cambi6 llegd con Te quiero Lucy (I Love Lucy; 1951-1957, CBS) vy las
patentes que introdujeron, de ahi que esté considerada por muchos como la primera comedia de

situacion al ser la primera en recoger todas las caracteristicas del género en television.

Técnica multicamara
Te quiero, Lucy — aunque venia de inspirarse en la radiofénica My Favourite Husband — se
convirtié en un programa nuevo para television que, gracias a la insistencia de su protagonista

Lucille Ball, innovd en diferentes sentidos la forma de rodar la comedia.

Hasta entonces lo habitual era grabar con una camara Unica e ir repitiendo la toma para
cambiar de angulo, lo que hacia imposible un rodaje con publico. En otras ocasiones, a pesar de
que se rodara con varias camaras no se incluia audiencia, pero Lucille Ball, que ya habia pasado
por la radio acompafiada de las risas del publico, creia que ésta era necesaria para enriquecer sus

actuaciones. Para esto necesitaba un sistema de grabacion que lo permitiera.

Lo primero en lo que pensd fue en representar el episodio delante del publico, como si de un
teatro se tratara, para grabar su respuesta y después hacer la filmacion con una cdmara para
insertar la pista de audio con la reaccion del puablico. La complicacion de un sistema asi les hizo
desistir (Alvarez, 1999: 45). Pensando en una forma de conseguir el reto que se proponian, Lucy
propuso contactar con uno de los directores de fotografia mas prestigiosos del Hollywood de la
época, Karl Freund (Metrdpolis). Lo que en un primer momento parecia una locura e imposible de
conseguir — rodar con tres cdmaras en 35 mm y delante del pablico — pronto se convirtié en un

reto para el director, que acepto el desafio.

La clave de su disefio consistio en un sistema de iluminacion que abarcaba el set completo y
permitia un control sin necesidad de manipular las luces de forma individual. Ademas, estos focos
estaban suspendidos, evitando que hubiera cables por el suelo que molestaran en el rodaje y
consiguiendo con ello que las camaras pudieran moverse sin tener que interrumpir la accién

(McClay, 1995: 38). Esta tecnica limitaba el uso, por ejemplo, de efectos especiales en escena o
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exteriores, pero permitia que los rodajes fueran mucho mas rapidos y fluidos, reforzando el

sistema industrializado caracteristico de las sitcoms.

El sistema de grabacion multicAmara asentado en esta serie se adoptdé en muchas de las
comedias de situacion que la siguieron gracias a la versatilidad que permitia. Cincuenta afios
después, todavia sigue siendo una realizacion referente e iconica para este tipo de programas,
especialmente en las que catalogamos como ‘comedias de situacion clasicas’. Algunos ejemplos

son Todo en familia, Friends o Big Bang, entre otras.

Técnica de camara unica

Lo que al principio era una necesidad, se convirti6 en una opcion con la técnica que
acabamos de estudiar. Utilizando una sola cdmara y repitiendo la escena desde los angulos
pertinentes se consigue un control mayor de la accion, algo que permite también el uso de
exteriores o enriquecer el resultado final en el montaje. Uno de los mejores ejemplos de sitcom
enriquecida con la edicidn es la britnica Spaced (1999-2001, Channel 4) cuyo montaje es la
esencia de la serie, estilema que define, por otra parte, al director de la misma Edgar Wright. De
esta forma es posible, por ejemplo, comparar una discusién entre Tim (Simon Pegg) y Daisy

(Jessica Hynes) con una pelea del videojuego Tekken 3 (1997, Playstation)®.

Una técnica que se ha desarrollado en la edicidn es el smash cut, con la que una escena queda
interrumpida para introducir otra con un efecto narrativo, pero, sobre todo, comico. Padre de
familia o Rockefeller Plaza la utilizan con frecuencia, y en el caso de esta Ultima, estudiaremos en
profundidad mas adelante de qué forma planteara la serie esa situacién en un episodio en directo.
Una variedad de smash cut es también conocida como Gilligan Cut por la sitcom de los afios
sesenta que la utilizaba, La isla de Gilligan (Gilligan’s Island; 1964-1967, CBS), en la que con
frecuencia un personaje declaraba sus intenciones e inmediatamente después, y a partir de un
corte, acababa haciendo lo contrario. En algunas series el uso de esta técnica es comentado de

forma irdnica, como en Parks and Recreation:

Ron (Preocupado): No sé qué ha pasado. He rechazado su invitacion, ha empezado a reirse y lo

siguiente que sé es que estdbamos comiendo. ;Me ha drogado? (Campaign Ad, S4E12)

El rodaje a partir de una sola camara ha permitido también la inclusion de los efectos
especiales, sobre todo para las comedias de situacion fantésticas desarrolladas en la época de los
sesenta como Embrujada (Bewitched; 1964-1972, ABC), Mi bella genio (I Dream of Jeannie;
1965-1970, NBC) o Mi marciano favorito (My Favourite Martian; 1963-1966, CBS).

33 Fragmento de Ends (S1E07) [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=nrX9ryAo0As [Consultado el 15
de mayo de 2016]
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Series rodadas con las diferentes técnicas han convivido a lo largo de los afios en funcién de lo
que se buscaba conseguir en cada uno de los programas. Pero el papel que juega la camara en las
comedias de situacién ha ganado una nueva perspectiva gracias al nuevo estilo de falso
documental, donde esta se convierte en un personaje mas. Hasta entonces, se limitaba a registrar la
accioén y solo en algunas ocasiones los personajes se dirigian mas alla de ella, rompiendo la cuarta
pared, como en Malcolm in the Middle (2000-2006, FOX).

Risas enlatadas

Incluidas en los programas desde el origen del género, los aplausos del publico y en especial
sus risas se han convertido en un rasgo identificador del modelo de sitcom americano (Gordillo,
1999: 29). Sin embargo, también este distintivo ha influido en la imagen creada en torno a estos
programas en detrimento de su calidad, que acabaron siendo poco reconocidos por la critica y

menospreciados frente a las historias dramaticas.

La inclusion de esta pista sonora — que es de caracter heterodiegética y cuya fuente no aparece
reflejada en la historia® — se remonta a la programacion radiofénica. En un primer lugar, la
audiencia no tenia acceso a las grabaciones, pero a partir de la influencia con el vodevil la radio
empezo a incluir pablico en una sala diferente, insonorizada y rogando la méxima discrecion a los
asistentes. A estos se les pedia el mas riguroso silencio ya que los maximos responsables de las

cadenas consideraban que incluir la reaccién del pablico seria una distraccion para los oyentes.

Eddie Cantor — cdmico en vodeviles y con un papel destacado en la radio — fue el primero en
incluir pablico durante la retransmision. Durante la emision de uno de sus programas en 1932,
Cantor utiliz6 el sombrero de su mujer, a la que habia descubierto entre el publico. Esto llevo a la
audiencia a aplaudir y reir histéricamente en directo, algo que, para sorpresa de los directivos,
acabo siendo un éxito. Desde entonces, lo que habia empezado de casualidad se convirtié en una
practica, ya que Eddie Cantor no solo permitia las risas en su programa, sino que animaba a la
audiencia a que se dejaran llevar por el momento. En un estudio realizado tres afios mas tarde se
demostraba que muchos oyentes pensaban que el humor de la radio mejoraba con las risas y
aplausos del publico (Wertheim: 95).

Lo que a priori parecia motivo de distraccién se habia convertido en un aliado desde un aspecto

psicoldgico, gracias a la capacidad de empatia que tiene el ser humano. Este acababa

34 Podemos encontrar alguna excepcion como es el caso de la introduccion y despedida de los episodios de Seinfeld en los que
el protagonista esta haciendo un mondlogo frente a una sala completa; o el publico en El show de Larry Sanders, Gnico momento
en el que escuchamos las risas al mas clasico estilo sitcom.
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contagiandose de las risas y dejandose llevar por los momentos comicos que estas delimitaban.
Asi, las comedias de situacion empezaron a contar — ya con su salto a la pequefia pantalla — con la
audiencia en directo, cuyas reacciones quedaban registradas junto a las interpretaciones, mientras
que los telespectadores tenian la sensacion de estar acompariados, como si hubieran asistido a un

espectaculo en directo.

Estas risas no solo servian de referente a los espectadores desde casa, sino que también
funcionaban como una guia para los actores, que podian mejorar su interpretacion en funcion de
las reacciones que escuchaban. Sin embargo, en algunos programas estas llegaron a conseguir el
efecto contrario, como en Seinfeld. El personaje de Kramer (Michael Richards) se hizo tan
famoso, y sus apariciones resultaban tan hilarantes al cruzar la puerta del apartamento en medio de
la accion, que cada vez que entraba las reacciones llegaban a desconcentrar al actor. En este caso
era necesario pedir calma al pablico y, aunque siempre se ha defendido la naturalidad objetiva de
las risas, ya desde la emision de Te quiero, Lucy se animaba al publico a reaccionar en

determinados momentos.

El caso de Como conoci a vuestra madre invierte el proceso que se venia llevando a cabo hasta
ahora. En esta ocasién, primero se rodaba el episodio y después se reproducia en una sala frente a
la audiencia y se registraban sus risas para la emision en television. De esta forma “la comedia no

es esclava de la audiencia”, como afirma el productor ejecutivo del programa, Greg Malins®.

‘Laff Box’, risas de laboratorio

Lo que en un espectaculo en directo resultaba totalmente natural se convirtié en algo
artificial con la llegada de la television y, por lo tanto, de la tecnologia. De esta forma las
comedias televisivas no contaban siempre con una respuesta en directo, sino que en ocasiones se
empleaba una pista de sonido grabada previamente. Para ello, Charles Douglass, ingeniero de
sonido americano, desarroll6 durante los primeros afios de la década de los cincuenta una técnica
que se convertiria en el sello de las comedias de situacion, ademas de un emblema de la
television®. A partir de un aparato similar a una maquina de escribir®” — llamado laff box o ‘caja
de risas’ — Douglass tenia el poder de generar sinfonias de risas variadas presionando los
diferentes botones, determinando asi el estilo, género y edad de la risa que necesitaba emitir y

3% Ryan, Maureen (2007) “How How I Met Your Mother’ is not a traditional sitcom” en Chicago Tribune [En linea] Disponible
en http://featuresblogs.chicagotribune.com/entertainment_tv/2007/01/how_i_met_your_.html [Consultado el 12 de mayo de 2016]

36 Charles Douglass consiguié en 1992 un premio en reconocimiento a su contribucion tecnoldgica en la television, ganando el
galarddn Lifetime Achievement Emmy.

37 Palladino, Valentina (2013) “The invention of laughter: Charley Douglass and the laff box” en The Verge [En linea]
Disponible en http://www.theverge.com/2013/12/13/5207136/Charley-Douglass-laff-box-laugh-track [Consultado el 12 de mayo
de 2016]
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usando un pedal para controlar su duracién. En esta maquina se incluian ademas aplausos y

vitores.

Esta pista ‘prefabricada’ pasé a la historia como risas enlatadas o laugh track y, en ocasiones,
tanto las grabadas en directo como las recreadas se combinaban. Asi estas Gltimas servian como
refuerzo cuando la audiencia no se mostraba muy activa o se introducian en el momento deseado
para motivar al resto de espectadores. Ademas de la incorporacién de sonidos, Douglass también
era capaz de suavizar las reacciones de la audiencia y controlar su intensidad en caso de que éstas
se extendieran méas de lo deseado. De esta forma la complicidad con el telespectador era méaxima,

aungue también lo era el control de su reaccion.

Sin embargo, lo que realmente permitio este sistema fue la simulacion de una audiencia,
consiguiendo asi las ventajas que la reaccion del publico generaba en el telespectador con un
menor coste al no necesitar al pablico durante los rodajes. The Hank McCune Show (1949-1954,
NBC) se convirti6 en el primer programa con risas enlatadas pero sin audiencia en directo®, como
ocurriria también con series como Embrujada o La familia Monster (The Munsters; 1964-1966,
CBS) mientras que otros programas como La chica de la tele, Cheers (1982-1993, NBC) o

Seinfeld combinaban audiencia con risas enlatadas.

Cabe destacar también el uso de esta pista en comedias de situacién animadas buscando resaltar
la comicidad de la serie mas que una simulacién de audiencia en directo. Los picapiedra (The
Flinstones; 1960-1966, ABC), Los supersonicos (The Jetsons; 1962-1963, ABC — 1985-1987,
sindicacion) o Scooby-Doo, ¢ddnde estas? (Scooby-Doo: Where Are You!; 1969-1970, ABC) son
algunos ejemplos.

Esta practica llevé a convertir lo que a priori era natural y espontaneo en algo industrializado y
artificial, e incluso como afirma Maqua, “la risa se convertiria asi en un acto de obediencia y
sumisién, tan alejado de su verdadera naturaleza — caprichosa, impredecible y obediente — que
podria calificarse de auténtico disparate este afan de querer condicionar la risa” (1995: 139). A
pesar de ello, las risas enlatadas se convirtieron en el sello por excelencia de las comedias de
situacion, ademas de una necesidad por parte de los productores para motivar a la audiencia,
temiendo que sin esta guia no fueran a encontrar el momento comico. Pero, mas alla de su
utilidad, esta técnica también acabo convirtiéndose en una lacra que conllevaba que las comedias
de situacion fueran menospreciadas por la critica por su caracter imperativo que dejaba poco lugar
de decision al espectador.

% Glenn, B. (2000) “The Laugh Track” en TV Party. [En linea] Disponible en http://www.tvparty.com/laugh.html [Consultado
el 12 de mayo de 2016]
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En la actualidad

Aunque esta caracteristica ha definido el género desde su origen no es una condicion sine
gua non para considerar que una serie es, en efecto, una sitcom y podemos encontrar distintos
ejemplos con ausencia de risas enlatadas. Hoy en dia es mas frecuente la omision de esta pista,
bien para no condicionar al espectador o bien por la agilidad del programa no permite espacio para
insertar la risa, tal y como ocurre en Rockefeller Plaza o Scrubs (2001-2010, NBC). El tipo de
‘comedia de situacion televisiva’ omite esta practica, como encontramos en el subgénero del falso
documental. En este tanto el pablico en directo como las risas enlatadas estan fuera de lugar, como
demuestran The Office (2001-2003, BBC; y su remake americano 2005-2013, NBC), Parks and
Recreation o0 Modern Family, entre otros. En otras ocasiones estas risas se han apagado a lo largo
de la emisién, como en Dinosaurios que empez6 su emision acompafada de risas artificiales, pero
las abandond al descubrir que no solo no eran necesarias, sino que lastraban el visionado. Estas
fueron incluidas por decision de la cadena, en contra de la voluntad de los creadores, bajo la
suposicion del momento de que un programa sin risas incluidas resultaba menos cémico. Por
fortuna, en las reposiciones posteriores de la serie, se eliminaron por completo dejando el
programa tal y como los creadores querian desde el principio. A pesar de que esta practica a dia
de hoy no esté — en general — bien vista por el espectador todavia se sigue utilizando en las sitcoms
gue mantienen un corte clasico y, generalmente, se continian grabando con publico y sistema

multicAmara, como veremos mas adelante con el analisis de Big Bang.

Espacio

Las sitcoms clasicas se caracterizan por ambientar sus historias en pocos espacios para permitir
su facil reconocimiento y que estos resultaran cercanos. De esta forma, cada semana los
espectadores volvian a reunirse con unos personajes familiares, pero también con unos espacios
acogedores, que ya conocen de antemano y en los que sentirse como en casa (O’Leary y Worland,
2005). Generalmente estos espacios cumplen con diferentes funciones y asi se crea la sensacion de
construir un mundo que abarque mas allad de las fronteras fisicas que establecen. O’Learvy y
Worland exponen como ejemplo los espacios de El show de Andy Griffith, donde destacan cuatro
sets principales: espacio de trabajo (juzgados), espacio doméstico (la casa de Taylor), espacio
comunitario (la barberia de Floyd) y un espacio natural (Myer’s Lake). Estas cuatro categorias
podrian extrapolarse a otras comedias de situacién, consiguiendo asi un equilibrio entre lo familiar

para el espectador y lo simbélico del mundo de la historia.
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Los espacios recurrentes en estas series también permiten abaratar costes de produccién y, en el
caso de aquellas que cuentan con sets fijos, también pueden disfrutarse en los ensayos. Esta
innovacion incluida de nuevo gracias a Te quiero, Lucy permitia que los actores estuvieran

familiarizados por completo con el espacio de trabajo y ahorrarles tiempo de preparacion.

El cambio de espacio en la sitcom tiene que tener una justificacién narrativa importante (y en
ocasiones, ni siquiera entonces se produce el cambio, como comentabamos anteriormente con el
caso de que Leonard y Penny no se hayan mudado a su propio apartamento a pesar de estar
casados). En caso de darse suele ser, ademas, un hito en el programa, como ocurre en Friends: en
el ultimo episodio, Mdnica y Chandler deciden mudarse fuera de la ciudad, produciéndose asi el
cambio de espacio familiar. Ante el piso vacio que ha sido uno de los principales sets durante sus
diez afios en antena, los personajes son conscientes de lo que el cambio significa. En un gesto
simbdlico en relacion al final de la serie, los seis protagonistas dejan su llave sobre la mesa y el

episodio se cierra después con una panoramica del espacio vacio.

Tiempo

Principalmente se caracterizan por contar una historia en orden cronologico lineal, sobre todo
porque, como hemos visto, muchas de ellas se rodaban delante de los espectadores, enriqueciendo
asi el componente teatral al que se aproximaban. Por otra parte, el calendario de la temporada
suele coincidir con el de los espectadores, lo que permite poder crear episodios tematicos en
momentos clave como Navidad o San Valentin, y algunos mas iconicos para la cultura popular
americana como Halloween. De esta forma se seguia fomentando una estrecha relacion con el

espectador.

Con la inclusion de un montaje més elaborado se permitié también el uso de las técnicas
anacrénicas de flashbacks o flashforwards en las narrativas del género. Esto es lo que hace Unica a
Como conoci a vuestra madre frente al resto de sitcoms, alejandose por completo de lo establecido
hasta la fecha en ese sentido. Esta fragmentacion posmoderna es su sello identificativo y la

principal diferencia como sustituto generacional de Friends.

Ademas, no solo la estructura desordenada altera el tiempo en esta sitcom, sino que también

utiliza muy a menudo el recurso de la pausa para explicar algo con mayor detenimiento. De esta
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forma, el tiempo del episodio se dilata y le permite asi jugar con él de la misma forma que Ted

Mosby juega con los recuerdos que les cuenta a sus hijos y, por lo tanto, a los espectadores®.

Por otra parte, estas series suelen situarse en una época, ya sea el pasado (Aquellos
maravillosos afios), el presente (la gran mayoria) o el futuro (Futurama; 1999-2003, FOX — 2008-
2013, Comedy Central). Es también poco frecuente que transcurra mucho tiempo entre un
episodio y otro, o entre temporadas, y cuando lo hace se trata de episodios anecdoticos que

muestra el futuro o pasado de los personajes, rompiendo con la cotidianidad*.

Sin embargo, Parks and Recreation ha innovado en ese sentido convirtiendo una serie actual,
asentada en un presente simultaneo al de los espectadores* en una serie futurista, con un salto
temporal de tres afios en su Ultima temporada. Con ello presenta un futuro distopico, aunque
ligeramente exagerado, ya que no se trata de una distancia temporal tan amplia como para que
puedan notarse muchos cambios. De esta forma, la serie se convierte en futurista, aunque anclada

a una realidad plausible.

Musica

El aspecto musical que ha caracterizado el género de las comedias de situacion se centra casi en
su totalidad en las sintonias de las cabeceras y, en muchos casos, también cortinillas (pequefios
fragmentos musicales) entre escenas. Algunos temas se han convertido después en grandes éxitos
de ventas como I’ll Be There for You de Friends, interpretado por The Rembrandts, que a
primeros de los noventa solo se encontraba en el disco del grupo, lo que hizo que sus ventas
aumentaran considerablemente. Las sintonias para identificar el programa es parte de la herencia
de los medios que han influido a la television: la radio y el cine. Pero también forma parte de la
necesidad de estas series de hacerse instantdneamente reconocidas, convirtiendo esa melodia en

una promesa de lo familiar (Austerlitz, 2014: 80).

La excepcion mas significativa en cuanto al uso de la musica es Aquellos maravillosos afios,
donde la funcion principal de las canciones era manifestar los sentimientos de los personajes. La

serie creada por Carol Black y Neal Marlens no sélo retratdé multitud de cambios sociales y

39 En la serie encontramos muchos ejemplos en los que se nos adelanta informacién para después no contarla en el momento.
En uno de los ejemplos, vemos una cabra en el bafio de Ted y se nos promete durante todo el episodio que sabremos por qué esta
ahi para acabar recordando que no es una anécdota del mismo dia y que sera contada en otro momento (The Goat, S3E17). Esta
manipulacion del tiempo enriquece el relato a un nivel poco conocido en las comedias de situacion.

40 Hasta en seis ocasiones, Los Simpsons han explorado el futuro de sus personajes: Lisa’s Wedding (S6E19), Bart to the
Future (S11E17), Future-Drama (S16E15), Holidays of Future Passed (S23EQ9), Days of Future Future (S25E18) y Barthood
(S27E09).

4L Incluso se pudo seguir la campafia politica de Leslie en la cuarta temporada (2012), destacando el uso de los paratextos a
partir de descargas como panfletos oficiales de “Knope 2012”, chapas, el tema de su campafia compuesto para la ocasion, etcétera.
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culturales de finales de los sesenta y principios de los setenta en Estados Unidos, sino que

encontro en la masica un segundo canal de expresion.

Desde las canciones para profundizar en la relacion entre Kevin Arnold (Fred Savage) y
Winnie Cooper (Danica McKellar) como When a Man Loves a Woman con su primer beso en el
episodio piloto 0 God Only Knows acomparfiando una de las rupturas de la pareja (Heartbreak,
S4E11), entre otras; pasando por los temas antibélicos donde destacan | Feel Like I'm Fixin' To
Die Rag mientras los nifios recogen firmas en contra de la guerra de Vietham (Walk Out, S2E10) o
For What It's Worth (Swingers, S1E02) durante el entierro del hermano de Winnie, caido en
Vietnam. Estos temas son solo algunos ejemplos para una sélida banda sonora como no se conocia

hasta entonces en una serie.

“Era un personaje tan importante como Kevin Arnold”** defiende Jason Hervey, intérprete del
hermano mayor de la familia Arnold. Y no le falta razén, porque la pista musical hacia las veces
de protagonista con el refuerzo emocional del que impregnaba el programa. Algo similar ocurrio
mas tarde con la serie dramatica Mad Men (2007-2015, AMC), en la que también encontramos
una panoramica en torno a los problemas sociales y politicos de la década de los sesenta. De esta
forma, la musica parece el elemento mas idoneo para empatizar con el espectador mientras el

programa lo lleva a reflexionar sobre el pasado que ha dejado atras.

Dentro de las comedias también cabe destacar la musica como recurso narrativo en Arrested
Development, més alla de su tema principal. En ella encontramos sobre todo leit motivs 0 temas
recurrentes que hacen las veces de running gags: la sintonia mexicana utilizada cuando los
hermanos Bluth (interpretados por Jason Bateman y Will Arnett) pelean por el amor de la latina
Marta Estrella (Leonor Varela/Patricia Velasquez); la cortinilla que acompafaba las sospechas de
que el hermano gemelo de George (Jeffrey Tambor) podia ser el padre de uno de los hermanos
Bluth; o la melodia que indicaba el gesto derrotado de los personajes, al mas puro estilo Charlie
Brown*3; entre otros. Este uso de la banda sonora dota a la serie de una calidad que la diferencia
de otras del género, convirtiéndola en una sitcom de culto — junto a otros rasgos que podemos

encontrar en ella — a pesar de mantenerse poco tiempo en antena.

Algunas comedias, por otra parte, han recurrido a la musica como elemento cémico

aprovechando el juego que puede dar una melodia pegadiza y una letra divertida. Este es el caso

42 Hervey, J. (2014) Both Sides Now: The music that made the moments en los extras de Aquellos maravillosos afios [DVD]
Estados Unidos.

43 Este leit motiv utiliza la cancién instrumental Christmas Time is Here, compuesto para el especial de La Navidad de Charlie
Brown (A Charlie Brown Christmas, 1965) [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=GPG3zSgm_Qo
[Consultado el 12 de mayo de 2016]. En uno de los momentos de tristeza de George Michael, representados por el gesto alicaido
del protagonista de Peanuts, incluso se puede ver de fondo una caseta roja con un perro subido, rasgo caracteristico de Peanuts
(Good Grief!, S2E04) Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=iNRUjnp-5Rw [Consultado el 12 de mayo de 2016]
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de Ross (David Schwimmer), quien se divertia ‘componiendo’ con su teclado* en Friends. Si a
esto le afiadimos el recurso visual realizando el videoclip tendremos grandes momentos como el
Smelly Cat* de Phoebe (Lisa Kudrow en Friends). La musica también ha dado lugar a “alter egos’
de personajes como el pasado adolescente que Robin (Cobie Smulders) intenta ocultar a sus
amigos en Como conoci a vuestra madre, sin éxito. Robin Sparkles, cantante pop adolescente en
Canada, vuelve a incluir el recurso del videoclip con Let’s Go to the Mall*® y Sandcastle in the
Sand*’, siguiendo la linea de Friends. En ellos encontramos constantes estereotipos que denotan la

baja calidad de las piezas en pro del tono comico.

Las caracteristicas descritas en este punto del estudio nos ayudan a enmarcar un tipo de
programa y a explorar de qué forma evolucionan las sitcoms cuando dejan atras alguno de estos
rasgos o los modifican. Estos epigrafes forman parte de la teoria de Mills que vimos anteriormente
y que tradujimos en este texto como ‘teoria de pistas’, yendo mas alla de las bromas que
analizaban las otras Teorias del Humor. Porque, segin matizaba, “las sitcoms estan compuestas de
momentos comicos junto a muchos otros elementos narrativos y factores estéticos, que indican
que analizar la broma por separado es ignorar la variedad de herramientas que el género utiliza”
(Mills, 2004: 92).

4.5 Panorama historico

Austerlitz describe la historia de la sitcom como “una version en forma de capsula de las artes
del siglo veinte: el realismo dio paso al modernismo y después al postmodernismo” (2014: 1-2). A
continuacion, exploraremos algunos motivos por los que la comedia de situacién ha ido
evolucionando, tanto en contenido como en forma, a partir de un repaso historico desde el
nacimiento del medio hasta la actualidad. Las consecuencias de estos cambios, o incluso en los
casos en los que no se han producido, podemos encontrarlas en la programacion actual como

ejemplificaran las sitcoms escogidas para su analisis en el siguiente punto del estudio.

4 Recopilacion de The One Where Chandler Crosses the Line (S4E07) [En linea] Disponible en

https://www.youtube.com/watch?v=yLa8Br569gA [Consultado el 12 de mayo de 2016].

5 Videoclip en el que a Phoebe le sustituyen la voz sin que ella parezca darse cuenta en The One Where Eddie Moves (S2E17)
[En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=MIPSwnHMmNE [Consultado el 12 de mayo de 2016]. El impacto de
esta cancion en la cultura popular es tal que incluso Taylor Swift invitdé a Lisa Kudrow a un concierto para cantarla juntas [En
linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=AEw3vLhfHrc [Consultado el 12 de mayo de 2016].

46 Escena de Slap Bet (S2E09) [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=ORNGgHUDFmw [Consultado el
12 de mayo de 2016]

47 Aparecido en el episodio homoénimo [S3E16] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=mCAIBmA bK8
[Consultado el 12 de mayo de 2016].
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Antecedentes

Aungue la férmula de comedia de situacion tal cual la conocemos hoy en dia surgid en

television, es el resultado de la fusion entre radio (seriales radiofonicos) y teatro (vodeviles).

El vodevil se centraba en una comedia ligera, cuya Unica finalidad era la de entretener y hacer
reir al espectador. La Gran Depresion estadounidense, con el ‘Crack del 29°, sacudi6 al género
artistico que veia como las crisis economicas familiares alejaban a sus espectadores. Cuando la
economia empez6 a mejorar, la radio y la television fueron rivales insuperables para este estilo,

gue tuvo que reinventarse para adaptarse a estos medios.

En la radio destacaba, como no podia ser de otra manera, el humor centrado en el dialogo agil,
algo que practicaban los famosos seriales de la época The Rise of the Goldbergs (1929-1956,
conocida como The Goldbergs®® desde 1936) y Amos ‘n’ Andy (1943-1960, aunque tuvo otros
nombres durante su emision). Ambos tendrian despues su adaptacion a la pequefia pantalla, siendo
esta Ultima centro de tension social y polémica. Los creadores de Amos ‘n’ Andy, Charles Correll y
Freeman Gosden, venian de una tradicién en el género teatral del minstrel por lo que parecia
inevitable que estuviera presente en su programa. Este arte de corte norteamericano era
protagonizado por actores blancos que interpretaban personajes negros, pintando sus caras,
imitando su forma de hablar y apelando a estereotipos negativos. En el programa radiofénico,
Correll y Gosden imitaban un acento forzado siguiendo ese estilo artistico.

Su salto a la television, aunque no contaba con actores blancos pintados, si que obligaba a
forzar la forma de hablar de los actores para acercarse al programa radiofonico. Este estuvo
sometido a presiones politicas desde el momento de su estreno en 1951, con las protestas de la
NAACP* y otras organizaciones civicas que forzaron su cancelacion dos afios después. Con esta
victoria en contra del fomento del racismo empezaba a adivinarse la importancia que la television
iba a tener para la sociedad, dando una mayor relevancia a este medio a la hora de reflejar una
realidad, asi como exigiéndole un cuidado en el contenido de sus programas. De esta forma,
aunque Amos ‘n’ Andy habia durado practicamente dos décadas en la radio, en television
Unicamente se mantuvo dos temporadas (Marc, 2005: 19). De lo que no hay duda es que las

posteriores comedias de situacién emitidas por televisién combinarian tanto el humor centrado en

48 Actualmente se emite una sitcom con el mismo nombre, iniciada en 2013 y que trataremos mas adelante, pero sin conexion
con esta.

4% Siglas americanas de la Asociacion Nacional para el Progreso de las Personas de Color, fundada en 1909 (National
Association for the Advancement of Colored People)
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la accién por la que apostaba el vodevil, como los ingeniosos dialogos heredados de la radio,

como ejemplifica Te quiero, Lucy.

En 1946, la primera cadena de television que empezo a emitir en Estados Unidos fue DuMont
Television Network, seguida poco después por la NBC. Aungue sus problemas econémicos la
Ilevaron a abandonar el mercado audiovisual en 1955, DuMont consigui6 destacar en la historia de

la pequefa pantalla por haber emitido la primera sitcom en television.

Te quiero, Lucy, como explicdbamos anteriormente, suele considerarse con frecuencia como la
primera comedia de situacion por patentar el sistema de filmacion mas utilizado en el género y su
fama mundial gracias a las constantes reposiciones. Sin embargo, antes que Lucy y Rick, otra
pareja inicio el género en television: Mary Kay and Johnny (1947-1948, DuMont — 1949, CBS —
1948-1949, 1949-1950, NBC). Este programa estaba protagonizado por un matrimonio instalado
en un apartamento de Nueva York donde se contaban las tipicas situaciones de pareja. También
fue pionero en mostrar el embarazo de la protagonista (después de los intentos fallidos por
ocultarlo) e incorporar el recién nacido al reparto®, algo que también se suele atribuir a Te quiero,
Lucy porque tuvo un impacto mas trascendental. Otro de los hitos de este programa es que fue la
primera serie que mostré a la pareja compartiendo cama, a pesar de que las que le sucedieron lo
evitaron como sindnimo de la castidad que envolvia la puesta en escena de la cultura americana.
El impacto limitado de Mary Kay and Johnny dadas sus condiciones de emision le permitio
tomarse estas libertades, a pesar de que no suelen ser reconocidas como hemos comentado
anteriormente. En este caso, se suele atribuir este hecho a La familia Monster, aungue no llegarian

a las pantallas hasta casi dos décadas después.

El programa protagonizado por Mary Kay y Johnny nacié con una duracién de quince minutos
emitido en directo durante su etapa en DuMont, de la que no se conserva ningln episodio, pasando
mas tarde a los 30 minutos. Aunque en 1948 — ya en manos de la NBC — seguia siendo en directo,
los episodios eran grabados en kinetoscopios para ser emitidos en la Costa Oeste de Estados
Unidos®. Por otra parte, hasta 1950 no comenzarian las mediciones de audiencias gracias a
Nielsen Company, por lo que los primeros afios del medio suponian un riesgo para los
anunciantes. Sin embargo, esta primera sitcom conté con un patrocinador que demostré la

popularidad de este tipo de programas: El grupo de analgésicos Anacin llevd a cabo un

50 Al igual que Lucille Ball y Ricky Ricardo, Mary Kay y Johnny Stearns también formaban un matrimonio en la vida real y su
hijo se uni6 al reparto un mes después de nacer.

51 El destino de la mayoria de estos episodios es desconocido: el inicio de la serie no se conserva por su puesta en escena en
directo, y del resto se desconoce el paradero salvo algin fragmento de los Gltimos episodios. The Paley Center for Media (Centro
que se encarga de la preservacion de programas de television y radio) conserva un episodio de 1949 entre sus archivos. [En linea]
Disponible en http://www.emmytvlegends.org/interviews/shows/mary-kay-and-johnny [Consultado el 7 de junio de 2016].
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experimento para tratar de averiguar la rentabilidad de su participacion en la serie y durante una
pausa publicitaria ofrecio un pequefio espejo portatil a los 200 primeros espectadores que
escribieran solicitdndolo. Aunque contaban con un total de 400 con la intencidn de ser previsores,
recibieron un total de 8.960 cartas (Brooks y Marsh, 2007: 862-863). Lo que nacia a pequefia
escala, aumentaria a medida que lo hacian los espectadores y la tecnologia que dio paso a
abandonar el directo, facilitando asi la comercializacién de comedias de situacion. La publicidad
seria una de las piezas clave del medio, llegando a determinar la temética de las sitcoms de la

época como veremos mas adelante repasando algunos ejemplos.

Esta primera television en directo se realizaba en Nueva York®?, antes de dar paso a los rodajes

de la costa Oeste, en Hollywood.

“Era la baza que la diferenciaba del cine. Fue una etapa mitificada por los que consideraron
que el teatro en vivo que se transmitia desde Nueva York podia haber hecho de la

television algo diferente, y mejor de lo que es hoy” (Alvarez, 1999: 28)

Las networks y la television comercial

El invento que pondria en el punto de mira a instituciones como la radio o el cine se convertia
rapidamente en un compafiero indispensable para una sociedad de postguerra que empezaba a
mostrarse optimista y a verse embaucada por el fendmeno del consumo. Asi, mientras que en 1946
tan solo veinte mil televisores compartian hogar entre las familias americanas, esta cifra se
elevaria a los cuarenta millones diez afios después (Austerlitz, 2014). En Los recién casados (The
Honeymooners; 1955-1956, CBS) ya se incluia el fendémeno del televisor en su episodio piloto, TV
or not TV, incluso entre las clases trabajadores menos pudientes. En él, Ralph Kradem (Jackie
Gleason) y Ed Norton (Art Carney), su vecino, compartian el aparato con las discusiones que esto
generaba, anticipando lo que mas tarde se estudiaria como “audiencia fragmentada” (Alvarez,
1999: 26). EI mercado de television comercial en Estados Unidos se inici6 en 1946 con la llegada,
unos dias después de que DuMont iniciara su recorrido audiovisual, de una de las tres grandes
networks del pais, la NBC (National Broadcasting Company). Dos afios después, se incorporaron
al negocio televisivo la CBS (Columbia Broadcasting System) y la ABC (American Broadcasting
Company) dando la forma definitiva al oligopolio que controlaria la parrilla norteamericana

durante la mayor parte de su existencia.

52 En la actualidad, el programa de comedia de variedades Saturday Night Live (1975-Actualidad, NBC) sigue manteniendo la
emision en directo desde Nueva York. En el analisis de Rockefeller Plaza estudiaremos la particular vuelta al directo de la sitcom
creada por Tina Fey.
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Junto a estas cadenas, se encontraban los canales locales, donde era frecuente la necesidad de
ficcion externa que no podian producir por si mismos. Las networks vieron en ellas una
posibilidad de extender la vida de sus productos, vendiéndoles los derechos de emision para que
estuvieran constantemente en antena. Esto es conocido como sindicacion, donde a menudo nacen
los beneficios importantes de los programas. Las sitcoms destacaban de forma particular en la
sindicacion porque sus repeticiones funcionaban mejor que las de los dramas o cualquier otro tipo
de programacion, algo que los estudios tuvieron en cuenta con sus series, fomentando el
estereotipo del género como producto industrial. El sistema multicAmara tal y como fue planteado
en Te quiero, Lucy en 1951 ayudd por una parte a hacer hincapié en ese enunciado, pero por otra

también permitié abaratar unos costes de produccion que fomentaron la expansion del género.

La television se diferenciaba del cine en que esta estaba presente dentro de los hogares, al igual
que la radio. Sin embargo, la primera tenia la posibilidad de “mostrar”, contra lo que la radio no
podia competir, convirtiéndose en el medio idénea para reflejar la sociedad americana, aunque con
ciertas licencias, mostrando asi el hogar idealizado. Esto ultimo es un aspecto clave de lo que
mostraban esas primeras comedias, llamadas a eliminar las preocupaciones del dia a dia para
sustituirlas con humor y un mundo de cambios limitados con el que podia relacionarse el
espectador. Esto sucedia en una época en la que la familia estaba en peligro bajo la sombra de la
Guerra de Vietnam, en la que los compafieros de trabajo podrian ser enemigos que buscan
mantener su puesto tanto como uno mismo y en el que el vecindario cambiaba rapidamente (Jones,
1992:5).

Asi, mientras el mundo se veia sometido a constantes cambios sociales, las familias que se
presentaban en television se mantenian estables, envolviendo de tranquilidad a los fieles
espectadores. Series como Aventuras de Pablito (Leave it to Beaver;1957-1958, CBS — 1958-
1963, ABC) mostraban una familia ejemplar a la poblacion americana, enfatizando la importancia
de la educacion, el trabajo, el respeto por los padres y la estabilidad y prosperidad de las familias
americanas. Antes, Papa lo sabe todo (Father Knows Best; 1954-1955, 1958-1960, CBS — 1955-
1958, NBC) habia llegado desde la radio para asentarse como una de las tipicas familias
americanas modélicas. EI cambio de medio dulcificé el caracter del padre de familia, que se
mostraba més sarcastico en las ondas e incluso en la radio llegaba a llamar “estipidos” a sus hijos,

algo impensable en television®.

58 “Television’s New Frontier: The 1960’s” [En linea] Disponible en: http://tvnewfrontier.blogspot.com.es/2012/12/father-
knows-best-1960.html [Consultado el 2 de marzo de 2016]
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Algunas comedias planteadas en la época de los cincuenta iban mas alla de los esquemas
familiares que hemos visto en las series anteriores, como Bachelor Father (1957-1959, CBS —
1959-1961, NBC — 1961-1962, ABC) en la que un soltero tiene que afrontar una nueva vida como
padre al hacerse cargo de sus sobrina adolescente tras la muerte de sus padres; o El show de
Danny Thomas, serie que se emitio entre 1953 y 1964, en la que la ilusion de familiar perfecta se
desvanece rapidamente para encontrar una “que intent6 vivir con las normas de mediados de los
cincuenta pero simplemente no lo consiguié” (Jones, 1992: 105): el cinismo Yy la manipulacién son

s6lo alguno de los rasgos que encontramos entre sus personajes.

Aunque el programa tuvo éxito, esto no cambid la situacion de las sitcoms, lo que llevaba a la
conclusion de que el publico queria algo distinto, pero las networks no estaban satisfaciendo esta
demanda. EIl principal motivo del malentendido entre cadena y espectador era la publicidad ya
que, tal y como afirma Jones, “aunque las estadisticas de audiencia no se podian predecir con
exactitud, siempre era mas seguro presentar un concepto que no provocara posibles enfados en el
espectador y esperar asi que de alguna manera el programa tuviera éxito” (Ibid: 107). A pesar de
esa tactica econdmica, otros programas consiguieron esquivar el perfil de la familia modélica para
adentrarse en nuevos estilos que empezarian a asentar las bases de un nuevo tipo de sitcom: la
desarrollada en los puestos de trabajo. The Phil Silvers Show®* (1955-1959, CBS) parodiaba la
burocracia y el cuerpo militar con un humor inteligente que hasta el momento no habia captado
ninguna comedia de situacién, convirtiéndose en futuro referente de series como M*A*S*H o
Seinfeld.

Epoca de cambios

Mientras que la década de los sesenta fue una de las épocas mas turbulentas en cuanto a
cambios sociales y politicos en Estados Unidos — segregacion racial y luchas por los derechos
civiles, la Guerra de Vietnam, movimientos de liberacion feminista, el asesinato del presidente
Kennedy, etcétera — la mayoria de la ficcion pasaba por alto la delicada situacion del pais. Sin
embargo, las comedias de situacion experimentaron algunos cambios a raiz de estos
acontecimientos que las llevaria a evitar el estancamiento del género y seguir fomentando su
evolucion. Por una parte, se encontré en el género fantastico una forma de “escapismo” ante lo
que estaba ocurriendo en el pais, algo que Alvarez justifica como una manera de evitar que estos

programas sufrieran el “agravio comparativo con la realidad” (1999: 64). Esto también dio paso a

54 Este naci6 como You'll Never Get Rich, pero pronto fue sustituido. Gracias al éxito del programa, con frecuencia se le
conoce también por el nombre de su protagonista, Bilko o Stg. Bilko.
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que algunos de ellos sustituyeran la técnica multicamara por la camara unica para poder utilizar
ciertos efectos especiales que delante de una audiencia no habrian tenido el efecto esperado, como
analizamos al hablar de las caracteristicas de las sitcoms. Entre ellas cabe destacar Mi bella genio,
donde una genio atrapada en una botella era liberada por un humano, del que se enamoraba, y
Embrujada, protagonizada por la bruja Samantha, quien se ha convertido en mortal por amor al
hombre con el que se casa. Y es que estas resultan importantes desde la perspectiva del rol de la

mujer en las comedias de situacion.

En primer lugar, ninguna de las dos es un ama de casa tradicional como veiamos en las
comedias hasta el momento (especialmente la genio Jeannie). En un momento en el que los
movimientos de liberacidon feminista estaban en pleno auge, y la mujer luchaba por conseguir un
puesto en el mercado laboral mas alla de su propio hogar, este rol tradicional hubiera resultado
poco creible. Sin embargo, Jeannie se muestra mas dependiente del hombre (quien ademas resulta
ser su ‘Amo’ al haberla liberado de la botella) y devota hacia él; mientras, Samantha no parece ser
nada mas alla de un ama de casa tradicional, pero esconde la capacidad de hacer magia. Su
aparente conformidad no es mas que una capa de humo tras la cual ejerce su verdadero poder
(Ibid: 66), pudiendo encontrar en la serie tintes del feminismo de la época y un cambio completo

de rol.

El retablo familiar tradicional evolucionaba en forma de satira con las familias Monster y
Addams, dandose a conocer con apenas una semana de diferencia y extendiéndose el mismo
tiempo en pantalla. La familia Monster se componia de varios monstruos de ultratumba que
convivian en el mundo de los vivos. Inspirada en los monstruos clasicos de la Universal, como
Frankenstein, era la respuesta directa a La familia Addams (The Addams Family; 1964-1966,
ABC), basada en los populares dibujos de Charles Addams en New Yorker Magazine. A pesar de
que la primera tuvo mejor acogida en el momento, son los Addams los que han permanecido en el
imaginario colectivo, protagonistas de un amplio universo expandido que se mantiene hasta dia de
hoy. En este se incluyen también hasta dos series de animacién homdnimas en afios posteriores

con las que la extrafia familia volvio a formar parte del dia a dia de nuevas generaciones.

El papel de Morticia (Carolyn Jones), madre en La familia Addams, seguiria la estela de
Samantha con respecto al cambio de rol de la mujer. Lejos de mostrarse como un personaje
pasivo, ya desde el episodio piloto convencia a su marido para que los nifios fueran por primera
vez a la escuela con un “mama knows best” en la version original. Esto podriamos traducirlo

como “mama lo sabe todo”, respetando la comparacion con la sitcom clasica a la que hace
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referencia el comentario®™. En 1966, la mujer continuaria progresando en las comedias de
situacion gracias al papel de Marlo Thomas en Esa chica (That Girl; 1966-1971, ABC), serie en la
que podiamos ver por primera vez una joven soltera e independiente en busca de su destino. Ann
Marie abandonaba la casa de sus padres y se mudaba a Nueva York para convertirse en actriz,
algo que hoy en dia puede resultar de lo méas cuotidiano pero que era todo un atrevimiento en el
momento de su estreno. Aungue a lo largo de la serie el personaje tiene sus romances y finalmente
acaba comprometida, esta termind antes de que llegara a mostrarse el matrimonio en si por
decision de la propia actriz. Marlo no queria mandar un mensaje equivocado a las mujeres que se
sintieran identificadas con su personaje y entendieran, de forma errénea, que el matrimonio era la

meta a la que debian aspirar.

Entre los cambios de contenido que se podian apreciar en la época también encontramos la
primera sitcom con intencion autobiografica con El show de Dick Van Dyke (The Dick Van Dyke
Show; 1961-1966, CBS). En ella descubrimos a qué se dedicaba el padre antes de que llegara al
nucleo familiar, por lo que este no era el centro de las situaciones que se sucedian en la serie. Su
creador, Carl Reiner, intentaba desarrollar algo que no se hubiera hecho hasta el momento cuando
penso “soy un actor y escritor que trabaja en los programas de Sid Caesar”, lo que se transformo
en Rob Petrie, marido de Laura y padre de Richie, jefe de guionistas de Alan Brady Show (Jones,
1992: 141). Un contexto similar lo encontraremos en futuras comedias, sobre todo en Rockefeller

Plaza, como estudiaremos cuando tratemos su analisis mas a fondo.

Mientras que las sitcoms habian sido principalmente domésticas en la década de los cincuenta,
empezaban a encontrar unas nuevas vias de puesta en escena, encontrando su mayor exponente en
La isla de Gilligan. Esta destaca como ejemplo del surrealismo que empezaba a manifestarse en la
ficcion (Austerlitz, 2014: 83), con la inclusion de una pista de risas enlatadas fuera de lugar en una
isla, supuestamente desierta, y cuya comedia basada en los golpes o slapstick la alejaba del
beneplacito de la critica. Con espacios abiertos que contrastaban con los interiores que habian
protagonizado hasta entonces todas las comedias de situacion, la serie no se planteaba cuestiones
realistas como demostraba la duracion infinita de las pilas de la radio que informaba de la
situacion en el mundo o su cuestionable cobertura. Dentro de su surrealismo no se contemplaba,
por otra parte, la opcién de que el grupo de desconocidos que habian acabado naufragando en la
isla no saliera de ella con las estrellas invitadas que si que eran capaz de entrar y salir de la isla
cada semana. Esta serie respondia, por lo tanto, a uno de los principios con los que nacieron este

tipo de comedias, el de entretener sin mas al espectador. Algo que no solo consiguio, sino que

% En Papa lo sabe todo el padre era el ntcleo familiar. El titulo original — Father Knows Best — sirve a Morticia para su juego
de palabras en The Addams Family Goes to School (S1E01).
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cobro6 fuerza con su paso por la sindicacion, con el que se gané muchos programas derivados y
peliculas®®. Austerlitz caracteriza este ejemplo como una “necesaria pero incomoda fase en el
crecimiento de la sitcom, un intento de hacer algo mas que lo que se habia llevado a cabo en el

pasado, pero sin ningtn sentido de lo que esto podia conllevar”. (ibid: 94)

La animacion como alternativa

El presupuesto de television, y mas especificamente de comedia de situacion, no permitia
florituras en las sitcoms fantasticas mas alla de algunos trucos de montaje y camara. Por ello, los
programas encontraron en la animacién una manera efectiva de mostrar detalles que la accion real
no podia abarcar, enriqueciendo el resultado final. El extraterrestre llegando a la Tierra en su nave
espacial en Mi marciano favorito, Samantha sobrevolando sonriente la ciudad y transformandose
de gato a humano en Embrujada, o el cuerpo de Jeannie formandose a partir del humor de la
botella son algunos ejemplos de cabeceras en comedias de este estilo®’. Este estilo, por otra parte,
abria la posibilidad de acercar el programa a otro tipo de target con la finalidad de extender la vida

de la serie, como es el caso de la serie de animacidn infantil Jeannie (1973-1975, CBS).

Esta época también supuso un cambio para la animacion en general, que no sélo dejo de lado
los animales antropomorficos para centrarse en una familia de carne y hueso, sino que acerco por
primera vez los dibujos a un target adulto. Los Picapiedra, familia de clase media que vivia en una
pasado distopico de la Edad de Piedra e inspirada en Los recién casados, inauguraba también la
emisién de la animacién en la franja de méxima audiencia. En lo que a la temética de la serie se
refiere, esta incorporo aspectos mas maduros que no eran habituales en la television del momento
— ni siquiera en accion real — como la dificultad del matrimonio vecino y amigo, los Marmol
(Rubbles en la version original) para ser padres, algo que resolvieron con la adopcién de Bamm-
Bamm en Little Bamm-Bamm (S4E03). El hecho de tratarse de una serie de animacion no evitaria
la incorporacion de estrellas invitadas, recurso comico que mas tarde se convertiria en uno de los
puntos fuertes de Los Simpson. Uno ejemplo de ello lo encontramos en la visita de Samantha y
Darrin Stephens, protagonistas de Embrujada®.

% El derivado mas interesante de esta sitcom —una de las mas parodiadas — es un reality similar al tipo que en Espafia
conocemos como Supervivientes (2000-Actualidad, Telecinco). En The Real Gilligan’s Island (2004-2005, TBS), los participantes
que se encontraban en la isla superaban pruebas basadas en las tramas de la serie, ademas de estar caracterizados como el reparto
original.

57 Cabecera de Mi marciano favorito [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=7piG2V17¢cH8, Embrujada
https://www.youtube.com/watch?v=qBRad5BUQMw y Mi bella genio https://www.youtube.com/watch?v=szECpTGoXFk
[Consultado el 8 de agosto de 2016]

%8 En el episodio Samantha (S6E06). Estos no fueron dibujados por primera vez en esta ocasion, sino que eran los mismos
personajes animados que aparecian en la cabecera de su serie. Esta peculiaridad podria llevarnos a pensar en establecer dos diégesis
distintas para Embrujada, una en los titulos de crédito (donde el matrimonio conoce a los Picapiedra) y otra la de la serie de accion
real.
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El componente fantastico que caracteriz6 la época de los sesenta se encontrd también en la
animacion con Los Supersonicos, serie futurista y ambientada en el siglo XXI que siguid la estela
de la familia Picapiedra aunque con menos éxito. George Jetson, protagonista del programa, llegd
a describir a su familia como “la tipica familia de television americana” (Keith Booker, 2006: 40),
aunque el contexto futurista que se planteaba en torno al abuso de la maquinaria y la pasividad de
la sociedad dejaba entrever tintes de critica social. Pese a que la familia Jetson no disfrutara de
muchos episodios, si que marcaron un antes y un después en la manera en la que la cultura
americana pensaria en el futuro. En una investigacion realizada por Matt Novak para la
Smithsonian Magazine — la revista de la prestigiosa Institucion Smithsonian de museos
estadounidenses — llegé a la conclusion de que el término “Jetson” era el mas empleado para

referirse al futuro®.

La ‘purga rural’

Hacia finales de los sesenta, las principales networks competian entre ellas por la audiencia
a través de los datos demograficos de una forma mucho mas agresiva de lo que venian haciendo
hasta entonces. Esto significo la cancelacion de muchas comedias de situacion, incluso aunque

estuvieran disfrutando de un buen nivel de espectadores.

Los datos demostraban que el perfil medio del espectador de la NBC era joven y urbano,
mientras que el de la CBS era més veterano y de zonas rurales, algo que atraia menos anunciantes.
Entre los programas destinados al publico de esta network se encontraba también EI Show de Andy
Griffith, uno de los primeros ejemplos de los programas anclados en lo rural y protagonizados por
‘pueblerinos mas bien catetos’ del corazén profundo de Estados Unidos. Pronto serviria de
inspiracion para una de las series mas exitosas del momento, Los nuevos ricos (The Beverly
Hillbillies; 1962-1971, CBS). En ella, una familia rural se encuentra con petroleo en sus tierrasy,
por lo tanto, con una gran fortuna. Una vez trasladados a Beverly Hills empezaran los choques
socio-culturales y la critica social. Sin embargo, y a pesar del éxito, la cadena decidié cancelar este
programa (y otros tantos de contexto similar) en busca de una ‘audiencia de calidad’, lo que se
traducia en una que interesara a los anunciantes. Con esta situacién sin precedentes se daria por
iniciada la década de los setenta, donde el escapismo quedaria sustituido por un andlisis del

contexto social de la época.

5% Novak, Matt (2012) “50 Years of the Jetsons: Why The Show Still Matters” en Smithsonian Magazine [En linea] Disponible
en http://www.smithsonianmag.com/history/50-years-of-the-jetsons-why-the-show-still-matters-43459669/?no-ist= [Consultado el
23 de mayo de 2016]
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La sitcom realista

Con el interés por la busqueda de un nuevo contenido por parte de la CBS, esta estrenaria
algunas de las comedias de situacion que se han distanciado de las que se venian haciendo hasta el
momento. La familia idilica y el escapismo fantastico se encontraban por primera vez con una
comedia mordaz que, inicialmente, resultaria incomoda para los espectadores. Estos ya no veian
en la sitcom una forma de evadirse de los problemas, sino un escaparate de los mismos, dando

como resultado una comedia que intimidaba al espectador, pudiendo resultar incluso ofensiva.

Entre los diferentes nombres propios que han explorado las comedias de situacion destaca el de
Norman Lear como uno de los creadores que mas han explorado los cambios del género en cuanto
al contenido. Con Todo en la familia, la clase obrera y su familia se adentraban en los hogares
estadounidenses, introduciendo temas tabues, tanto para la sitcom como para la television, tales
como el racismo o la homosexualidad y un largo etcétera. La familia Bunker era diferente de las
retratadas hasta entonces, y con ellos su programa, “con el que se inauguraba una ola de sitcoms
de familias disfuncionales” (Austerlitz, 2014: 93). Este, ademas, mantenia una estrecha relacion
con la comedia britanica, la cual se habia encargado de vapulear los aspectos sociales antes que la
estadounidense®. El realismo de la serie llegaba a tal punto que incluso se incorporaban temas tan
cotidianos como el uso del bafio. A pesar de que era algo desconocido para la ficcion, en Class
Reunion (S3E18), por ejemplo, la voz en off de Archie entra en escena hablando desde el cuarto
de bafio y quejandose de que no queda papel higiénico; por otra parte, fue la primera serie en
incorporar el sonido de la cisterna. Aunque el espacio no llegaba a verse como tal, se le daba un
uso corriente a partir del fuera de campo. El caso contrario lo encontramos en una serie de la
misma época, La tribu de los Brady, en la que, aungue conocimos el interior del cuarto de bafio,
nunca se vio en él un retrete, denotando su corte clasico y conservador a pesar de compartir la

misma audiencia que series como Todo en la familia.

Norman Lear continuaria explorando las minorias retratadas en television con programas
derivados, entre los que destacan Los Jeffersons (The Jeffersons; 1975-1985, CBS), centrada en
los vecinos de los Bunker y en el punto de vista de los afroamericanos. La ruptura de temas
delicados seguiria destacando en este programa, como el suicidio o el alcoholismo, entre otros.
Por otra parte, con Maude (1972-1978, CBS), Lear se inclinaba por una protagonista femenina

para seguir tratando la realidad social. Maude (Beatrice Arthur), personaje heredado de Todo en la

80 precisamente fue una ficcion britanica la que influenciaria a Norman Lear para desarrollar la serie, Til Death Us Do Part
(1965-1975, BBC1). Cuando Lear descubri6 el protagonista de esta serie no podia creerse que no se le ocurriera a él primero:
“;Como es que nunca he pensado en ello? jEs mi padre!” (Austerlitz, 2014: 118). Un personaje anclado en unos valores arcaicos
parecia convertirse en el protagonista de un nuevo estilo de comedia, una més 4cida y satirica.
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familia (en la que ejercia de prima de Archie), se habia casado hasta cuatro veces, algo que ya
anticipaba el cambio de rol con respecto al que la tradicion reservaba a las mujeres. La serie estaba
construida formalmente como una sitcom de corte cléasico, cuya relacion con el teatro en ocasiones

era llevada al extremo con episodios en los que Unicamente intervenian Maude y su marido.

Sin embargo, a nivel de contenido, exploraba conflictos mas alld de los planteados hasta
entonces. Sin lugar a duda, uno de los episodios mas importantes de la serie —y, en general, de la
historia de la television — es el que exploraba los conflictos internos del personaje, algo que
también manifestaba cambios en la tradicion de los personajes de sitcoms. En Maude’s Dilemma
(dividido ademas en dos partes dada la necesidad de reflexion, SIE09-10), el tema del aborto es
cuestionado cuando Maude descubre, a sus 47 afios, que estd embarazada; esto ocurria en un
contexto en el que todavia no se habia resuelto el aborto legal a nivel nacional en Estados
Unidos®!. La audiencia recibio con grandes carcajadas la noticia del embarazo, pero, a pesar del
tono comico en el que el episodio era desarrollado, la reflexion a la que se someti6 el episodio
elevo el nivel de la sitcom de una forma que hasta entonces no habia sido apreciada en estos
programas. Maude era, por lo tanto, “una sitcom que siempre ha reconocido que las acciones
tienen consecuencias”®2. De igual forma, el doble episodio tuvo como consecuencia los miles de
cartas protesta de muchos espectadores tras la decision del aborto. Susan Harris, guionista
responsable de los controvertidos episodios, seria la creadora posteriormente de otras dos sitcoms
destacadas: Enredo, parodia de telenovelas en la que encontrariamos al primer personaje
homosexual en horario de maxima audiencia (interpretado por Billy Cristal), y Las chicas de oro
(The Golden Girls; 1985-1992, NBC), donde volveria a encontrarse con Beatrice Arthur.

‘Comedia negra’

Con la llegada de La hora de Bill Cosby (The Cosby Show; 1984-1992, NBC) la familia
afroamericana conocié la clase media-alta, rompiendo asi con los estereotipos raciales que
limitaba a las personas de color a papeles poco relevantes o en situaciones comprometidas y
relacionadas con la delincuencia. A pesar de esto, la serie también recibi¢ las criticas de aquellos
que creian que el programa permitia a la audiencia blanca pensar que el racismo y la pobreza eran

problemas del pasado®®. La serie, de corte clasico, se convirtio en una de las mas vista del pais,

61 El episodio fue emitido en noviembre de 1972, mientras el caso conocido como Roe v. Wade, con el que se trataba de
conseguir el aborto legal en el conjunto de los Estados Unidos, seguia tramitandose. Este empez6 en 1971 y terminé de resolverse
el 22 de enero de 1973. La CBS volveria a repetir los episodios en agosto de ese mismo afio.

62 Murray, Noel (2015) “10 episodes that show how Maude debated American culture in the *70s” en A. V. Club [En linea]
Disponible en http://www.avclub.com/article/10-episodes-show-how-maude-debated-american-cultur-216477 [Consultado el 25 de
mayo de 2016]

8 Gater, Henry Louis (1989) “TV’s Black World Turns” en The NewYork Times [En linea] Disponible en
http://www.nytimes.com/1989/11/12/arts/tv-s-black-world-turns-but-stays-unreal.html?pagewanted=1 [Consultado el 25 de mayo
de 2016]
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comercializada posteriormente en sindicacion con una venta récord de 500 millones (Alvarez,
1999: 105). Sin embargo, la realidad sacudio la ficcion y las reposiciones continuas del programa
fueron canceladas recientemente por los problemas con la justicia por los que atraviesa Cosby,
juzgado por abusos sexuales a varias mujeres®*. Esta inici6 una oleada de sitcoms protagonizadas
por afroamericanos como Cosas de casa, El principe de Bel-Air, Martin (1992-1997, FOX), Cosas
de hermanas (Sister Sister; 1994-1995, ABC — 1995-1999, The WB), entre otras tantas en las que

la comunidad se veia reflejada.

Por otra parte, la respuesta a La hora de Bill Cosby no se hizo esperar. “La nueva familia debia
ser politicamente incorrecta, de toscos modales, de clase baja trabajadora, con problemas
econodmicos y raza blanca. Un segmento social nunca antes retratado en una comedia televisiva”
(Matesanz, 2013: 233). Bajo esas pautas nacié Roseanne (1988-1997, ABC), serie gque conllevo
una revolucion social y mediatica, con la que los espectadores podian identificarse en lugar de
evadirse. El personaje deformado de si mismo que habia creado la comica Roseanne Barr —
convertida en una peculiar madre de familia que continuaba con el distanciamiento de la ama de

casa tradicional — continuaba el camino realista que habia iniciado Norman Lear.

Nuevas cadenas, nuevos programas

La década de los ochenta continuaba con la estela de cambios que habia sacudido al medio y,
por lo tanto, a los programas emitidos. Las tres networks que habian dominado el mercado se
veian obligadas a compartir espectadores con la television por cable — que desde 1977 no tenia
limitaciones para la transmision regular de emisiones (Cascajosa, 2005: 102) — y con una nueva
network, la FOX (1986). Esta se estrenaria en el horario de maxima audiencia con Matrimonio con
hijos, sitcom de familia disfuncional que encabezaria la lista del Media Research Center (MRC) en

1996 como el programa que mas se alejaba de los valores de la familia americana:

“La comedia mas ordinaria del horario de méxima audiencia, Matrimonio con hijos ridiculiza la
familia como rutina. Cada semana, los Bundy intercambian insultos, celebran la promiscuidad y
se regodean en humor escatolégico. El didlogo obsceno es sazonado con dialogos mordaces
sobre sexo, masturbacion, estilo de vida homosexual, y el protagonista principal tiene debilidad

por las revistas pornogréaficas y los clubs de strippers”®.

64 Rhodan, Maya (2014) “TV Land Pulls The Cosby Show From Its Lineup” [En linea] Disponible en
http://time.com/3596403/tv-land-cosby-show-rape-allegations/ [Consultado el 17 de abril de 2016]

85 «“The MRC's entertainment division releases its Top Ten list of the least and most family-friendly shows” en Media Research
Center (1996) [En linea] Disponible en http://www.mrc.org/biasalerts/cyberalert-06071996-gore-unabomber-more-denial-family-
friendly-tv#3 [Consultado el 15 de julio de 2016].
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La apuesta por este tipo de programas, alejados en cuanto al contenido de la sitcom clasica,
continuaria fragmentando la audiencia, traduciéndose a su vez en programas mas arriesgados. La
FOX, ademas, se vendia a los anunciantes con la idea de que apelaba a un publico urbano, de clase
media-alta y dispuesta a emitir programas que otras cadenas no se atreverian a producir
(Cascajosa, 2005: 63). Bajo esa premisa surgieron programas como Buscate la vida (Get a Life;
1990-1992, FOX), protagonizada por Chris Peterson (Chris Elliot), repartidor de periodicos
treintafiero que vive en casa de sus padres. La serie se enmarca dentro de las sitcoms de humor
absurdo, algo que no era comin en la época, siguiendo el camino que Police Squad! habia

empezado en 1982. Esta se adelanto a su tiempo y fue cancelada tres seis episodios:

“Pensadbamos que iba a ser el mayor éxito en la historia de la televisidn, por lo que puedes
imaginar la tremenda decepcion cuando no lo fue. No podias creerlo. Thomopoulos, que era el
director de la ABC en aquel momento, dijo ‘la serie no funciona porque tienes que verla’. Suena

divertido y tonto, pero era verdad. Tenias que prestar atencidn, no podias mirar hacia otro lado.

Tenias que verla y asegurarte de entender el humor o de donde venia”®.

Su protagonista, Leslie Nielsen, comenta al respecto en la misma entrevista que el espectador
no veia realmente las comedias de situacion, de ahi que se incluyera una pista de risas: “puedes
estar leyendo y oir las risas y levantar la vista, ‘;de qué se rien? Ah, si, es divertido’. La serie
encontrd un hueco en el aspecto cinematografico en forma de la trilogia de Agarralo como puedas
(The Naked Gun, 1988-1994)%. Afios después, Buscate la vida consiguié mas notoriedad, anclada
en las Teorias del Humor de la superioridad y la incongruencia: la primera porque el patetismo del
protagonista provoca el golpe cdmico en el espectador, y la segunda por el alto nivel de elementos
surrealistas que se incluyen en el programa. Entre estos destaca la repetida muerte de Chris en
distintos episodios y de diferentes formas, para volver después al status quo de la serie, rasgo
caracteristico mas propio de las comedias de animacion que las de accion real. Su relacién con la
animacién, donde la permision es mas elevada para el espectador que en las series de accion real,

también se encuentra a partir de los golpes a los que se somete el personaje.

La comedia absurda era intrinseca a la propia intencion de la serie, consciente de su limitacion
presupuestaria para convertirlo en un factor comico méas. Un ejemplo de ello lo vemos cuando
Chris decide emprender un viaje en Roots (S1E11) y finge caminar mientras se mantiene de pie y,
tras de si, diferentes iméagenes en un croma van desfilando (entre ellas, el fondo marino o dunas

del desierto). La construccion formal también resultaba diferente del resto de comedias ya que

86 _eslie Nielsen Interview en los extras de Police Squad! The Complete Series [DVD] Estados Unidos.
67 “En una pantalla grande este humor te atrapa y tienes que participar en él, es por lo que funcioné en una pelicula”, comentaba
en la misma entrevista Nielsen.
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practicamente resultaba una combinacion de sitcom clasica — con risas enlatadas incluidas® — y
sitcom televisiva con algunas escenas de sumario en la que las risas se suprimian y daban paso a
una pista musical. Por ejemplo, en The Prettiest Week of My Like (S1EO02), Chris decide
inscribirse en una escuela de modelos y vemos distintas pruebas por las que pasa con sus
compafieros acompafados del tema musical de Roy Orbison Pretty Woman. En estas escenas se

incluyen fotografias y movimientos de camara que no son propios de la ‘sitcom clasica’.

Los ochenta y la FOX también fueron protagonistas de la llegada de una de las sitcoms mas
influyentes y, por otra parte, la mas longeva: Los Simpson. La serie se ha hecho un hueco entre las
comedias de ruptura formal (Alvarez, 1999: 149), cambiando la manera en la que se venian
mostrando las historias y proyectando dos niveles de audiencia en cada episodio: por una parte,
aquel que quisiera divertirse sin mas viendo las situaciones comicas que se sucedian, y por otra un
publico atento, culto y con capacidad para analizar en cuestion de microsegundos las alusiones que
el programa hacia a la cultura popular. “Los Simpson es una serie que te premia por prestar
atencion®®” segiin el propio creador Matt Groening y, en efecto, es facil encontrar mas alusiones
en algunos episodios que en otras series al completo, lo que también invita a no dejar de disfrutar
de cada capitulo aunque se hayan visto en varias ocasiones. Esto crearia escuela en las comedias

de situacion que estaban por llegar, como veremos en el estudio de Rockefeller Plaza.

La television por cable también introdujo otras innovaciones como Sigue sofiando, serie
creada por David Crane y Marta Kauffman antes de dar forma a la que seria la sitcom clésica por
excelencia, Friends. Con la serie de culto estrenada en la HBO a principio de los noventa, la
edicion del programa se convertia en la principal protagonista. Martin Tupper (Brian Benben)
crecio viendo la television y acabo relacionando con el cine clasico cualquier elemento de su dia a
dia, estableciéndose asi dos niveles en el programa: la ‘realidad’ y el ‘nivel onirico’ de Martin con

el que el personaje expresaba sus sentimientos

Comedy vérité y el falso documental

Como ya hemos expuesto anteriormente, podemos dividir las comedias de situacion entre las
‘clasicas’ y las ‘televisivas’, aquellas que se sirven de aspectos mas visuales que teatrales para
construir la historia con un aspecto formal diferente de sus predecesoras. En este tipo de comedias

destacan los falsos documentales y, como afirman Guarinos y Varea, con este estilo:

8 El lanzamiento en DVD incluyd uno de los extras mas interesantes para las comedias de situacién como es la posibilidad de
ver algunos de los episodios sin rastro de las risas enlatadas.

89«4 show that rewards you for paying attention” [En linea] Disponible en http://whatculture.com/tv/10-incredibly-subtle-
jokes-simpsons-might-missed [Consultado el 23 de mayo de 2016]
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“se ofrece una retérica de documental con un contenido ficcional, falso, inexistente como
realidad. El ‘efecto realidad’ se basa en el uso de una retérica de la realidad, pero no la realidad.
Los falsos documentales tienen vocacion de juego, de subversion, de experiencia estética y
artistica pero no de engafio” (2009: 1026)

Esta sensacion de realidad es estudiada por Brett Mills bajo el término ‘comedy verite’ tras un
analisis de la version britanica de The Office (2001-2003, BBC). Este se basaba en las conexiones
que la serie tenia con las convenciones del documental y la tradicion del cine de realidad, mas
conocido como Cinéma Vérité. Este estilo cinematografico nacié con el deseo de capturar
directamente ‘la realidad’, algo con lo que juegan las sitcoms que exploran el falso documental.
Para Michael Schur, co-creador de Parks and Recreation y Brooklyn Nine-Nine (2013-Actualidad,
FOX), ademas de productor y guionista de The Office (versidn estadounidense), el estilo del falso
documental es una herramienta perfecta para tratar las perspectivas de la historia. En las sitcoms
de este estilo, la camara se convierte en un protagonista mas, buscando la accion y atendiendo a
las declaraciones de los protagonistas. Este tipo de realizacion también enriquece la construccion
de la escena con la disposicion de dos planos de la accion: el que recoge la cAmara como primer
plano (por ejemplo, el protagonista siendo entrevistado) y lo que suceda al fondo, entre otras

situaciones.

El ‘cinéma vérité’ carecia de un guion previamente estructurado y dejaba fluir de forma natural
la realidad, algo que encontramos — aungue no con el mismo nivel de naturalidad — en el falso
documental de Parks and Recreation. Las escenas se grababan por bloques, camara en mano,
como si fueran una obra de teatro. Durante el rodaje no habia retoques de iluminacion o
maquillaje, algo que continuaba el estilo realista. Como explica Michael Schur, “no es facil que el
equipo técnico acceda a trabajar de esa forma pues ponen en un compromiso la profesionalidad de
su trabajo, pero todos estuvieron de acuerdo dandole a la serie un aire mucho mas realista” (notas
a pie de pagina en Poehler, 2014: 251). Las escenas se repetian desde el principio hasta el final
varias veces, siendo grabadas por dos o tres cAmaras que buscaban diferentes partes de la accion.
Los actores se movian por el set e interactuaban sin saber qué cdmara estaba grabando, y tenian
permitido mirar a cAmara si lo consideraban oportuno. Pese a los fallos de continuidad que supone

este tipo de grabacidn, el resultado final es el de una accién natural y fluida.

Con frecuencia se establece la version britanica de The Office como punto de partida de este
estilo entre las sitcoms, sin embargo, la serie creada por Ricky Gervais y Stephen Merchant no fue
la primera. Unos meses antes se estrenaba en Canada Trailer Park Boys (2001-2007, Showcase —
2014-Actualidad, Netflix), un falso documental que continuaba la pelicula homoénima que el

creador dirigié en 1999. Sin embargo, fue la comedia britanica la que alcanzé un éxito sin
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precedentes, convirtiéndose ademas en la primera serie britanica en alzarse con el Globo de Oro a
Mejor Serie en la categoria de Comedia o Musical®. Ademas, tuvo un posterior remake americano
protagonizado por Steven Carrell y creado por Greg Daniels por lo que podemos afirmar que,
aunque no fuera la primera, termind de impulsar el falso documental entre las series de comedia.
Por otra parte, Arrested Development es un ejemplo de comedy vérité que no incluye entrevistas

con los protagonistas, pero en su defecto cuenta con un narrador.

Este tipo de sitcoms exploran por lo tanto la hibridacion de género, enriqueciendo las
construcciones formales que encontrdbamos hasta entonces en las comedias de situacion. Asi, en
la actualidad hemos podido observar como el falso documental se expandia por diferentes series,
entre las que destaca Modern Family. Bajo la apariencia de un contenido de sitcom clasico de
ambiente familiar se encuentra una evolucion formal del género’. Entre sus episodios cabe
destacar la realizacion de Connection Lost (S6E16), en el que Claire (Julie Bowen) esta en el
aeropuerto y se mantiene en contacto con su familia por medio de su ordenador portatil e Internet.
Este finaliza cuando ella apaga el aparato y fue rodado exclusivamente con cémaras de
dispositivos moviles como iPhones e iPads. La interfaz de diferentes herramientas como la
bandeja de correo electrénico, navegadores web, mensajeria instantdnea o video llamadas
conforman un mosaico fragmentado en el que transcurre la accion del episodio, demostrando hasta

que punto puede llegar la sitcom televisiva.

La ‘comedy vérité’ la encontramos también més alla del falso documental, como es el caso
contemporaneo de Los Goldberg (The Goldbergs; 2013-Actualidad, ABC), serie autobiogréafica en
la que Adam F. Goldberg, creador del programa, cuenta su infancia. Su personaje en la serie (bajo
el mismo nombre) siempre estd cAmara en mano grabando todo lo que ocurre en la familia. Estos
fotogramas son incluidos en la realizacién del programa, situdndose asi dentro de las ‘sitcoms
televisivas’. Las tramas de los episodios cuentan aspectos reales de la vida del creador, y el nexo
con la realidad es mas evidente cuando, al acabar el episodio, se incluyen los fragmentos
originales de los videos caseros del Adam Goldberg auténtico. En definitiva, las comedias de
situacion construidas a partir de la ‘comedy vérité’ y el falso documental han constituido un punto
de inflexion en la evolucion de las sitcoms, explorando por primera vez un cambio de paradigma

formal importante para el género.

0 Ricky Gervais, quien ademas ejercia de protagonista, se convirtié también en el primer britanico en conseguir el premio a
Mejor Actor en la misma categoria. (2004) “Gervais' surprise at Globes win” en BBC News [En linea] Disponible en
http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3423649.stm [Consultado el 15 de febrero de 2016].

1 En cuanto al contenido, se incluyen familias que no han sido tratadas en profundidad en las sitcoms, como la formada por un
matrimonio de una acusada diferencia de edad, ademas de interracial, y el de una pareja homosexual de dos hombres con una nifia
adoptada.
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Comedias de situacion derivadas

A pesar de que las series derivadas o spin-offs no son exclusivos de este tipo de comedias, si
que se puede encontrar una mayor proliferacion de ejemplos en este género dentro de la ficcion
serial. Esto se debe, principalmente, a que la audiencia empatiza con unos personajes que no se
ven desarrollados por completo, dado el formato breve de los episodios y el reparto coral que

caracteriza estos programas.

Por otra parte, un programa derivado garantiza una audiencia como punto de partida con la que
no contaria uno nuevo. Esto, sumado a la econémica férmula de produccion de las comedias de
situacion, resulta el combinado perfecto para que las cadenas decidan completar su parrilla de ese
modo. Sin embargo, el éxito nunca esta garantizado, tal y como demuestra la serie derivada de
Friends. Pese a ser una de las sitcoms generacionales de mayor impacto mundial, la serie
protagonizada por Joey en solitario no conté con més de dos temporadas (Joey; 2004-2006, NBC),
demostrando que la clave del éxito residia en el reparto coral que los amigos neoyorquinos

formaban.

Sin embargo, las series derivadas también han llegado a convertirse en sitcoms de gran éxito: El
show de Andy Griffith Show, después de que el Sheriff Andy arrestara a Danny Thomas (S7E20;
The Danny Thomas Show); o Frasier, en el que el doctor Frasier Crane, personaje que era

presentado en Cheers, vuelve a su ciudad natal tras su divorcio.

Algunos programas darian para diferentes series, como Todo en la familia, de donde nacerian
Maude, Los Jeffersons y 704 Hauser (1994, CBS), entre otros productos derivados. Cada uno de
estos programas permitia explorar desde otros puntos de vista lo planteado en la serie inicial,
especialmente en el spin-off protagonizado por la familia vecina de los Bunker, los Jeffersons. En
otras ocasiones, la nueva serie consigue distanciarse de su predecesora hasta el punto de que el
personaje que debia protagonizarla acaba relegado a un segundo plano. Harriette Winslow
(interpretada por JoMarie Payton y Judyann Elder en la ultima temporada) y su marido
abandonaron Primos lejanos (Perfect Strangers; 1986-1993, ABC) para protagonizar Cosas de
casa. Sin embargo, el personaje inicialmente recurrente de Steve Urkel (Jaleel White) acabaria

convertido en el centro del foco narrativo del programa con sus excentricidades’?.

2 Se rumoreaba que era la principal razén por la que la actriz JoMarie Payton abandonaria el personaje con el que habfa
conseguido su propio spin-off aunque ella lo ha desmentido. [En linea] Disponible en http://tvseriesfinale.com/tv-show/family-
matters-jo-marie-payton-16891/ [Consultado el 25 de julio de 2016].

| 56


http://tvseriesfinale.com/tv-show/family-matters-jo-marie-payton-16891/
http://tvseriesfinale.com/tv-show/family-matters-jo-marie-payton-16891/

Las series derivadas también han ayudado a cambiar el registro inicial, como la aventura en
solitario del personaje de Lou Grant nacido en La chica de la tele, que encontraba en su propia
serie la oportunidad de convertirse en un drama (Lou Grant; 1977-1982, CBS). Por otra parte, la
comedia de situacion Punky Brewster (1984-1986, NBC; 1987-1988, sindicacién), contd con una
version animada homénima’ (1985-1989, NBC) que transformaria la serie de corte realista en
fantastico. A partir de la introduccion de un nuevo personaje (Glomer) que permitia viajar a
cualquier punto de la Tierra se buscaba que un target mas infantil siguiera las aventuras de Punky
y sus amigos. Estas posibilidades de la animacién también sirvieron de fuente de inspiracion a la
hora de desarrollar historias que tuvieran un presupuesto desmesurado para las series de accion
real. Este es el caso de ALF (1986-1990, NBC), que vio en los dibujos animados la opcion de
contar con una precuela que mostrara la vida del extraterrestre’ en su pais natal, Melmac, antes de
su llegada a la Tierra. EI mismo Alf de la serie inicial haria acto de presencia en una introduccion
incluida al inicio de los episodios, como si cada uno se correspondiera con una anécdota que nos

esta contando.

Estos son solo algunos de los ejemplos de los muchos que se pueden encontrar entre las
comedias de situacion, pero los productos derivados de estos programas no sélo se centraron en
series. Cabe destacar el caso de Cosas de gemelas (Two of a Kind; 1998-1999, ABC) ya que una
serie de corte clasica y de poca innovacion formal se convirtio en un icono adolescente con apenas
veintidds episodios. Esto se debid por una parte al protagonismo de Mary Kate y Ashley Olsen
(cuyos personajes se llamaban de la misma forma, facilitando el reconocimiento del espectador),
pero especialmente gracias a una coleccion de novelas que conseguiria mas éxito en Estados
Unidos que la propia serie. Tobey More, del Daily Express, llegd a definirlas como un “fenémeno
del marketing”” (2002), no sin razéon, ya que se publicaron mas novelas que episodios. Estas se
dividieron en distintas colecciones que permitian cambiar la focalizacion de la narracion, como en
la serie ‘Two of a Kind Diaries’, escritos desde la perspectiva de las adolescentes como si se
trataran de verdaderos diarios. Algunos de los libros adaptaron sencillamente el guion de episodios
para fomentar la lectura adolescente, mientras que la mayoria aportaban historias nuevas que
ampliaban la trama iniciada en televisién prescindiendo de los costes de produccion de la serie. La
sitcom de Sabrina, cosas de brujas (Sabrina, The Teenage Witch; 1996-2003, ABC) también

8 Nombrada asi oficialmente, pero es conocida como It’s Punky Brewster para diferenciarla de la serie de accion real [En
linea] http://www.imdb.com/title/tt0088543/trivia?ref =tt gl trv_1 [consultado el 23 de mayo de 2016]

74 Recordemos que ALF es un acronismo de Alien Life Form, por lo que en esta serie es conocido como Gordon, su nombre
original (o Gordo para los amigos).

> Critica del primer libro It's A Twin Thing [En linea] Disponible en https://www.amazon.es/Twin-Thing-Kind-Book-
Diaries/dp/0007144806 [Consultado el 24 de julio de 2016]
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encontrd en las novelas una forma econdmica de spin-off para el carisméatico gato Salem, con la

coleccién Salem’s Tale.

Relevo generacional

El final de Friends, tras una década de reinado entre las sitcoms clasicas, no solo impact6 en
aquellas generaciones que se veian obligadas a despedirse de su grupo de amigos favorito, sino
que parecia marcar un punto y final en la comedia de situacion de corte clasico. Aunque
analizaremos como la serie Big Bang ha tomado su relevo en cuanto al éxito siguiendo las pautas
de lo mas tradicional del genero, la continuacion directa de Friends tuvo lugar un afio después de
su ultimo episodio, a partir de unos factores que romperian con lo conocido hasta el momento en

la construccion narrativa de las sitcoms.

En 2005, la CBS estren6 Cémo conoci a vuestra madre, serie en la que también encontrabamos
un grupo de amigos que pasaban todo el tiempo del que disponian juntos. Pero, mientras que en
Friends las situaciones se planteaban en presente, la linea temporal de su sucesora seria mucho
mas compleja: El presente nos sitda en 2030, cuando Ted Mosby decide contarles a sus hijos
‘cdmo conocid a su madre’ para pasar a visualizar las acciones que vemos en cada episodio. La
narrativa principal de la serie se construye, por lo tanto, a partir de analepsis, prolepsis e incluso
pausas mientras su voz hace algin comentario al respecto’®. La serie se sita como uno de los
ejemplos mas claros de ‘sitcom televisiva’, sabiendo explorar la fragmentacion del relato
posmoderno. A pesar de la innovacion, continda incluyendo las risas enlatadas, aunque, como ya

hemos visto, esta pista fuera posterior al rodaje.

El ritmo que encontramos en esta es mucho mas trepidante que el de cualquier comedia de
accion real, correspondiendo asi a un espectador contemporaneo acostumbrado a la ‘cultura de la
inmediatez’ gracias a Internet y a un ritmo de vida mas acelerado. Esta construccion narrativa
también solicita una atencion especial del espectador para poder entender el orden no lineal del
episodio, como ya anticipaban algunas de las comedias de la época de los ochenta que hemos
estudiado. La cafeteria del Central Perk de Friends se ve convertida en el bar McLaren’s, en el que
se puede adivinar cierta intencion de evolucién, pasando del café vespertino a la copa nocturna. La
propia serie, consciente de su predecesora, cuenta con cameos pensados para que el espectador

implicito del programa los reconozca: la actriz Anne Dudek ha participado en ambas series

6 El planteamiento a partir del relato narrado del protagonista contindia la estructura que inicié Aquellos maravillosos afios,
aunque en aquella ocasidn el destinatario del relato era la audiencia en general y nunca llegamos a ver el futuro de Kevin Arnold
salvo por algunas cosas comentadas por él. Sin embargo, en Como conoci a vuestra madre se incluyen todo tipo de perspectivas de
los personajes.
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interpretando a una chica a la que dejaban el dia de su cumpleafios’’. Pero la conexion mas
evidente se establece a partir de la estrella invitada Christina Pickles, quien interpreta a la madre
de Monica (Courteney Cox) y Ross en Friends y a la abuela de Lily (Alyson Hannigan) en Como
conoci a vuestra madre, terminando de matizar el caracter evolutivo de la segunda serie. Por otra
parte, Friends actla como paratexto de esta gracias a las conexiones tan evidentes que tienen entre
si, sin embargo, se articulan como dos productos diferentes, especialmente a nivel formal. Por otra
parte, Cébmo conoci a vuestra madre ha sabido trabajar la conexién con la audiencia a partir del
personaje de Barney y los productos derivados que podemos encontrar relacionados con €l, como
‘El codigo de los colegas’ (Bro Code) y ‘El manual del juego’’® (Playbook) o incluso su blog™,

entre otros.

El relevo generacional se ha producido en otras series, aunque de forma menos evidente. Entre
ellas encontramos, por ejemplo, como el elevado nivel de autoreferencias que encontrdbamos en
Seinfeld es extrapolado a Community®° (2009-2014, NBC — 2015, Yahoo! Screen).

Con este amplio recorrido se ha trabajado en torno a aquellos aspectos que han determinado la
evolucion de un género, y en el que hemos podido observar como los cambios se han producido,
principalmente, a nivel de contenido respetandose en muchas ocasiones la construccién formal a

pesar de que esta también haya evolucionado notablemente.

7 The One After Joey and Rachel Kiss (S10E01) en Friends y Return of the Shirt (SLE04) en Cémo conoci a vuestra madre.

78 Libros a la venta también en Espafa [En linea] Disponible en http://www.casadellibro.com/libro-el-codigo-de-los-
colegas/9788448008703/2102754 y http://www.casadellibro.com/libro-el-manual-de-juego/9788448018627/2237697 [Consultado
el 15 de julio de 2016]

® Blog de Barney [En linea] Disponible en http://www.barneystinsonblog.com/links/ [Consultado el 15 de julio de 2016]

80 El papel de los paratextos en esta sitcom ha resultado fundamental para permitir que este continuara en antena, al menos
durante una temporada mas. Tras un paron en el que la serie no conseguia un hueco en la parrilla de la NBC, los espectadores se
volcaron en las redes sociales (especialmente en Twitter) para pedir la vuelta del programa. Esta conexion entre el texto y la
audiencia le valié al programa el interés de la plataforma de video bajo demanda con suscripcién Yahoo! Screen.
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5. ANALISIS

5.1 Rockefeller Plaza: Generalissimo (S3E10)

lHustracion 1: Encabezado de Rockefeller Plaza con sus protagonistas

Ficha técnica

Titulo (Titulo original): Rockefeller Plaza (30 Rock)

Afoy pais: 2006-2013; Estados Unidos.

Cadena (Emision en Espafia): NBC (La Sexta, Neox, Nova, Paramount Comedy)

Creador/a: Tina Fey

Temporadas (episodios): 7 (138 episodios)

Duracion: 22 minutos

Primeray ultima emision: 11 de octubre de 2006 — 31 de enero de 2013

Sinopsis: Liz Lemon (Tina Fey) es jefa de guionistas de The Girl Show (TGS), un programa de
comedia de sketches que se emite en directo en la NBC. A los problemas de lidiar con el directo y
los caprichos de su estrella principal Jenna Maroney (Jane Krakowski), se suman su nuevo jefe
Jack Donaghy (Alec Baldwin) y la nueva estrella del programa, el disparatado Tracy Jordan

(Tracy Morgan).

Antecedentes y referentes

Rockefeller Plaza es una de las series nacidas en lo que podriamos llamar ‘nueva generacion de
sitcoms’ por su ruptura con las normas clasicas: alejada del sistema de grabacién multicAmara (con
un movimiento dinamico, pero sin llegar al estilo de falso documental) y de las risas enlatadas;
presentando una estructura fragmentada para la inclusion de anécdotas al estilo de Padre de
Familia y manteniendo una estrecha relacidn con el espectador, apelando a su conocimiento del

mundo como previamente habia hecho Los Simpsons. A este también se le pide una atencion
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exigente ya que un solo episodio puede llegar a tener 7.44 bromas por minuto®!, una dedicacion de

la que Tina Fey es consciente:

“[Esa cantidad de bromas] requiere que prestes atencién de una forma que no siempre
quieres al final de un dia largo de trabajo. Me dedico a la comedia profesional y hay dias en

los que pienso: “Me encanta Arrested Development, pero no quiero verlo ahora mismo®”

Fey, quien ya habia participado en grupos de improvisacion y estudiado en la prestigiosa The
Second City de Chicago (algo que coincidira con su personaje en la serie), empez0 a destacar en la
comedia norteamericana como parte del equipo de guionistas del programa americano de
variedades Saturday Night Live (también conocido por sus siglas SNL). En 1999, dos afios después
de haber entrado, ocupd el puesto que Adam McKay dejaba como jefe de guionistas,
convirtiéndola en la primera mujer en dicho cargo. Pensando mas alla del SNL, en 2005 presentd
un proyecto a Kevin Reilly, presidente del desarrollo de Prime Time de la NBC, en el que
interpretaria a la productora de un programa de noticias presentado por Alec Baldwin. Ante la
negativa de Reilly, este le animd a hacer algo mas cercano a su propia vida, por ejemplo ‘cémo es
trabajar en el Saturday Night Live’ (Fey, 2011: 170).

El resultado final es lo que podriamos considerar un extravagante making of del SNL, que se ve
reforzado por la utilizacion de los mismos espacios de grabacién, rodada en el mismo edificio que
el programa de variedades®. Por otra parte, por €l desfilan muchos de los miembros del SNL:
desde personajes recurrentes (Jason Sudeikis encarna a uno de los novios de Liz Lemon; Chris
Parnell es el Dr. Leo Spaceman; Will Forte3* como Paul; Rachel Dratch cuenta con varios
papeles® y el mismo Tracy Morgan también pertenecia al reparto del SNL) hasta intervenciones
puntuales (Fred Armisen, Julia Louis-Dreyfus, Amy Poehler etc.). También algunos guionistas
aparecen en el programa, bien con algun papel secundario, como el caso de Paula Pell (como la
mujer de Pete Hornberger), o interpretando a guionistas del ficticio programa de variedades The
Girl Show (como es el caso de John Lutz, cuyo personaje tiene su mismo nombre).

81 Un andlisis llevado a cabo por Talib Visram en The Atlantic determind que este nimero de bromas era el mas elevado de los
doce programas que analizd [En linea] Disponible en http://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2014/11/jokes-per-minute-
sitcom-ratings-link/382734/ [Consultado el 3 de junio de 2016].

8 Hiatt, Brian (2013) “The Last 30 Days of 30 Rock” en The Rolling Stone [En linea] Disponible en
http://www.rollingstone.com/movies/news/the-last-days-of-30-rock-20130131 [Consultado el 3 de junio de 2016]

8 Uno de los episodios retransmitidos en directo, Live from Studio 6H (S6E19) fue rodado en el estudio 8H, donde se
desarrolla el Saturday Night Live. El nombre de este capitulo también hace una referencia directa al programa, que siempre da paso
a sus titulos de crédito con la frase “Live from New York, it’s Saturday Night”. Al finalizar este capitulo, el reparto se despide en el
escenario agradeciendo a las estrellas invitadas, tal y como ocurre en el programa de variedades.

84 En la primera temporada tendria una breve aparicion, con un personaje diferente (Black Tie, SIE12)

8 EI primer piloto de la serie contaba con Dratch en el papel de Jenna Maroney, pero finalmente fue sustituida por Jane
Krakowski, quien funcionaba mejor para el tipo de personaje que se buscaba. Sin embargo, no abandoné definitivamente la serie y
a lo largo de la primera temporada fue interpretando distintos papeles: desde un ser azul con el que Tracy alucina, hasta
presentadora o cuidadora de gatos, entre otros. En el primer episodio emitido en directo volveria como limpiadora, con su
respectivo vitoreo por parte de la audiencia.
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La serie se enmarca entre las comedias de situacidn desarrolladas en el entorno de trabajo: Liz,
jefa de guionistas; Jack, el ejecutivo de la cadena; Kenneth, el paje confidente; Jenna y Tracy, los
excéntricos actores (Shaw, 2010: 195-196). Se une asi a otras centradas en llevar a cabo la emision
de un programa como EIl show de Larry Sanders o su competencia directa, Studio 60 (Studio 60 on
the Sunset Strip. 2006-2007, NBC). Esta ultima, que también trataba sobre el desarrollo de un
programa ficticio de sketches, supuso la principal amenaza a la renovacién por una segunda
temporada de Rockefeller Plaza, pero finalmente el programa creado por Aaron Sorkin quedd
fuera de la parrilla. En uno de los ejercicios de metaficcion que encontraremos a lo largo de la
serie, Sorkin aparece como estrella invitada afios después de aquella cancelacién. La escena
replica el estilema del autor con su caracteristico plano secuencia en el que los personajes andan

acompafados por la cAmara para mantener sus conversaciones en movimiento.

[Aaron Sorkin y Liz Lemon sentados en una sala de espera]
Liz: ;Te conozco?
Sorkin: Conoces mi trabajo. Camina conmigo.
[Se levantan y se inicia el plano secuencia antes mencionado]
Sorkin: Soy Aaron Sorkin. El ala oeste de la Casa Blanca, Algunos hombres buenos, La red social.
Liz: ¢Studio 607?
Sorkin: Céllate. Plan B (S5E18)

En la relacién entre Liz Lemon y Jack Donaghy se puede encontrar otro referente del programa
con su similitud a la de Mary Richards y Lou Grant en La chica de la tele. Por otra parte, tanto
Mary Richards, como Ann Marie, protagonista de Esa chica, son personajes que han influenciado
directamente al creado por Tina Fey: mujeres fuertes e independientes, solteras (aunque no por
ello se mantengan asi toda la serie), viviendo en grandes ciudades y trabajando mucho en sus
puestos de trabajo. En el piloto de Rockefeller Plaza, la referencia se vuelve mas evidente con la
parodia que realizan de Esa chica, incluyendo una cancion original pero inspirada en el tema

principal del programa de los sesenta.

Saul Austerlitz describe acertadamente esta serie como una mezcla entre el feminismo con sello
de Mary Richards en La chica de la tele, dos alocados con el narcisismo que podriamos encontrar
en el programa de Larry Sanders, una “generosa pizca del estilo peculiar de The Office” y el

concepto visual de Arrested Development (Austerlitz, 2014: 355).
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Estructura narrativa

Rockefeller Plaza sigue la tradicion del género en lo que a episodios autoconclusivos de 22
minutos se refiere, aunque a lo largo de la serie se pueden encontrar distintos arcos de episodios:
por una parte en lo que a personajes se refiere, como por ejemplo con la participacion de John
Hamm como pareja de Liz Lemon en Generalissimo (S3E10), St. Valentine’s Day (S3E11) y The
Bubble (S3E15); y por otra en cuanto a tramas, en ocasiones introducidas incluso por un
cliffhanger (Jack descubre que el hombre que siempre consideré como su padre no lo es en la
Gltima escena de The Natural Order [S3E20], lo que deja un final de temporada centrado en su
basqueda a partir de dos episodios: Mamma Mia [S3E21] y Kidney Now! [S3E22]). Otras
subtramas se mantienen como telén de fondo en varias temporadas, como por ejemplo el interés
de Liz en ser madre o la situacién de la cadena del programa, pero no se definen arcos de

temporada, algo que por otra parte es lo mas comun en las comedias de situacion.
Esta serie juega con frecuencia con la relacion entre la realidad y la ficcién de distintas formas:

e Bromas convertidas en tramas: por ejemplo, al inicio de la segunda temporada se
menciona la creacion de un nuevo reality que la cadena quiere poner en marcha bajo el
nombre de MILF Island (Seinfeldvision, S2EQ1) y mas adelante se celebra la final del
mismo, centrando el episodio en ello y estableciendo paralelismos entre lo que ocurre
en antena y lo que les sucede a los personajes (MILF Island, S2E11). Lo mismo ocurrira
con el reality de Queen of Jordan, mencionado en Mrs. Donaghy (S5E11) y
desarrollado en un episodio homdnimo (S5E17).

e A partir de didlogos que juegan con el concepto de serie:

[En la Gltima escena de la tercera temporada]
Liz: Ha sido un gran afio (Le da una palmada a Jack en la espalda)

Jack: ¢De qué estas hablando? Estamos en mayo (Liz le indica con un gesto que se calle,
sonriendo) (Kidney Now; S3E22)

[Primera escena del primer episodio de la cuarta temporada]

Jack mirando a camara: Me alegro mucho de veros y os doy la bienvenida a la temporada
cuatro (Jack deja de mirar a la camara y mira a su alrededor como si en todo momento
estuviera hablando con sus compafieros) que es, por supuesto, el nombre del restaurante
namero uno de comida asiatica de Nueva York (...) (Season 4; S4E01)

En lo que a la estructura episddica se refiere, estos plantean una situacion principal y sub-
tramas. En el que centramos el analisis, Generalissimo (S3E10), encontramos por orden de

relevancia:
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e Trama principal (A): Jack descubre que el motivo por el que no le cae bien a la abuela
de su novia es su parecido extremo con el villano de su telenovela, el Generalisimo®.

e Subtrama (B): Liz trata de seducir a su vecino Drew (estrella invitada John Hamm)
aplicando las técnicas que aprende del Generalisimo.

e Subtrama (C): Tracy intenta seguir el ritmo festero de los nuevos becarios.

Este capitulo estd enmarcado en la estructura de dos actos que podemaos resumir en:

Se presentan las tres tramas. En orden de aparicion:
C- Conocemos a los nuevos becarios, mayores de lo habitual y enérgicos.

B- Jenna abre el correo del vecino de Liz y comprueban que es un hombre
Pregenérico

(00:00 - 03:22) con mucho partido por el que esta se interesa.

A- Jack descubre que es igual que el villano de Los amantes clandestinos,

motivo por el que no gusta a la abuela de su novia.

Cabecera | Titulos de créditos y tema principal.
(03:23 - 03:46)

Las tres tramas van desarrollandose, finalizando el acto con la relacién

entre la trama A y la B. Jack, que ahora es duefio de la telenovela para

poder matar al personaje del Generalisimo, quiere que Liz escriba ese
(03:2\70?00;:14) guion. De esta forma, Liz descubre que este abrié el correo de la joven a la
que queria y se hizo pasar por lo que le apasionaba. Liz le pide a su vecino
que le ayude a buscar a su perro (ficticio) perdido. Sonrie con malicia

mirando a camara®’.

Protagonizado sobre todo por las tramas A y B, que de nuevo vuelven a
relacionarse estrechamente, cuando Liz actia como el Generalisimo. Se
Acto 2 intercalan escenas de ambas tramas para mostrar el paralelismo de los
(09:15- 20:07) | personajes. Al final del acto, Jack consigue ganarse el favor de la abuela de
su novia y Liz consigue una proxima cita con Drew, mientras que la trama

protagonizada por Tracy permanece en status quo.

Créditos | Titulos de créditos finales.
(20:08-20:16)

Figura 4: Esquema del episodio Generalissimo (S3E10) (fuente: elaboracion propia)

86 Interpretado por el propio Alec Baldwin. Ambos personajes entablaran una conversacion en el climax del episodio, algo que
no seria posible en el formato multicAmara tradicional de las sitcoms.

87 Liz rompe la cuarta pared haciendo complice al espectador, pues ya hemos visto que sus trucos son los mismos que los del
Generalisimo. Pero ‘no podemos hacer nada para evitar que se comporte asi’, generando mas sensacion de poder en el personaje.
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Rockefeller Plaza se diferencia de otras series por su particular estructura de actos mixta,
cuando lo habitual es optar por un modelo y mantenerlo. Sin embargo, en este caso las tres
primeras temporadas se dividen en dos actos, para cambiar a una estructura de tres a partir de la
cuarta. Desde entonces, se incluird también un epilogo con los créditos finales sobreexpuestos,
uno de los elementos caracteristicos de los episodios de sitcom tradicionales, en el que se continda

algtin gag o se incluye contenido extra®®,

DOS ACTOS TRES ACTOS

L
a) Temporadas: 1 —-2-3 Temporadas: 4—-5-6-7
< <
%’ D e Pregenérico e Pregenérico
—
9 a e Cabecera e Cabecera
D
o W
I:(J ! e Actol e Actol
w
T o o Acto?2 e Acto?
=X . .
8 8 e Titulos de créditos finales e Acto3
X o - . .
= e Epilogo + créditos finales
|

Figura 5: Esquema de estructura episodica de Rockefeller Plaza (fuente: elaboracion propia)

Las temporadas completas en la serie estan en torno a los 22 episodios, mientras que la
segunda y Ultima temporada fueron las méas cortas, con 15 y 13 respectivamente (aunque el final
de temporada fue emitido como episodio doble). Cabe resaltar que el motivo por el que la segunda
acabo con menos episodios fue la huelga del Gremio de guionistas que tuvo lugar en Hollywood
en la temporada 2007-2008, y con la que también otras tantas series se vieron afectadas. Las
causas del paro se explican en las escasas compensaciones econdémicas que recibian los guionistas
frente al beneficio de los estudios, especialmente por las ganancias del mercado domeéstico o la

distribucién online®.

Pero Rockefeller Plaza supo reinventarse en ese momento y convertir lo que a priori solo podia
ser negativo en una buena causa: algunos ayudantes de produccion de la serie fueron despedidos

por lo que, en un gesto de solidaridad con sus compafieros, el equipo representd un episodio en

% Por ejemplo, en Into the Crevasse (S4E02), Tracy produce una pelicula pornogréafica sobre la vida de Liz y le obliga a
escribirla; en el epilogo vemos la Gltima escena del episodio adaptada para esta pelicula, con los actores que interpretan a Liz y
Jack.

89 “Los guionistas de Hollywood, en huelga indefinida a partir del lunes” en El Pais [En linea] Disponible en
http://cultura.elpais.com/cultura/2007/11/02/actualidad/1193958012_850215.html [Consultado el 1 de junio de 2016]
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directo en el Upright Citizen’s Brigade Theatre de Nueva York con el fin de recaudar fondos para
ellos®. En diciembre de 2007, y antes de que fuera emitido en television, Secrets and Lies
(S2E08) fue teatralizado en un ambiente de improvisacion del que muchos de los intérpretes de la
serie provenian. Este ‘programa de television’ no seria tal si no contara con un espacio para la
publicidad, por lo que John Lutz y Jack McBrayer (Kenneth Parcell en Rockefeller Plaza) se
encargaron de improvisar anuncios de los productos que el pablico pedia. La semilla de la relacién
de la serie con el directo que habia sido plantada por su relacién con el SNL empezaba a germinar
con esta propuesta y terminaria de dar sus frutos en un par de episodios que destacaremos al hablar

de la realizacién del programa.

En cuanto a las tramas planteadas, estas se resumen en una combinacion de relaciones
laborales, con amistosas y de pareja del mismo cariz de las que podemos encontrar en otras
comedias de situacion. Es en los temas que trata la serie donde vemos que estos exceden lo
politicamente correcto y se acercan a los que encontrdbamos en las comedias de situacion
animadas para adultos, donde la permision es superior a las series de accion real. Sin embargo,
Rockefeller Plaza, en su aura de serie de culto, ha jugado con el humor negro vy las referencias a la
homosexualidad, el racismo, el sexo y, sobre todo, a distintos perfiles politicos, camuflando estas
referencias entre los guifios culturales, metaficcion y la comedia clasica. En general, aspectos mas
bien tables que entran en conflicto con el conservador americano y de los que Rockefeller Plaza
disfruta mofandose con satira e ironia, necesitando con ello un tipo de espectador que lo entienda

como tal, ya que estos pueden malinterpretarse facilmente y generar polémica.

Algo parecido ocurrié cuando llegd a cuestionarse si la serie podia considerarse racista a partir
de algunos de los rasgos del personaje de Tracy Jordan, definido como alguien con “constantes
cambios de humor, violento, emocionalmente inestable e irresponsable de comportamiento
infantil”®. Si bien esas caracteristicas son ciertas, representan una exageracion propia de la
parodia, ademas de formar parte del estilo de humor personal de Tracy Morgan, quien incluso
improvisaba sus lineas en algunas ocasiones. Por otra parte, y a pesar de contar con algunos
personajes mas estereotipados como Jenna Maroney®, la serie construye personajes complejos

que se satirizan en busca de la comedia. Estos ya no estdn sometidos al status quo de las sitcoms

% Fey, Tina (2013) Rockefeller Plaza en vivo en el UCB Theatre en los extras de Rockefeller Plaza temporada 2 [DVD],
Espafia.

9% Aleem, Zeeshan (2010) “Is 30 Rock racist?” en The Huffington Post [En linea] Disponible en
http://www.huffingtonpost.com/zeeshan-aleem/is-em30-rockem-the-most-r_b_637300.html [Consultado el 4 de junio de 2016].

92 Esta acabara casandose con un imitador suyo, Paul (Will Forte), quien aparece con mas frecuencia caracterizado como Jenna
y se refiere a si mismo como ‘she-man’ o ‘shman’. Lejos de faltar al respeto a la comunidad travesti, esta parodia refleja como
alguien tan vanaglorioso como Jenna acaba encuentra el amor ‘en si misma’, continuando con la exageracion satirica hacia esta
clase de personas. Tras la boda, Paul adoptara el nombre de Mr. Jenna Maroney.
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tradicionales y frecuentemente cometen errores, destacando en primer lugar las imperfecciones de

Liz Lemon.

Haciendo un analisis mas exhaustivo, podemos dividir Rockefeller Plaza en tres niveles con
los que esquematizar su complejidad, representados con un tamafo diferente en el siguiente

esquema en funcion del peso que ocupan en la serie:
3. Politica -
Negocios

2. El mundo de la television

1. Relaciones entre los personajes

Figura 6: Esquema de niveles en Rockefeller Plaza (fuente: elaboracion propia)

1. Relacion entre los personajes: En la base de la serie encontramos a l0s personajes y sus
relaciones entre ellos, algo que la conecta con el resto de comedias de situacion clésicas.

2. El mundo de la television: Desde los decorados hasta la sinopsis misma de la serie
giran en torno al medio. También podemos encontrar constantes referencias a otros
programas e incluso homenajes directos con la representacion de sitcoms clasicas como
Los recién casados 0 Amos ‘» Andy. Por otra parte, los comentarios sobre la importancia
de la television estan presentes, en especial con el personaje de Kenneth Parcell®,

3. Politica — Negocios: Con Jack Donaghy, la politica y los negocios cobran protagonismo.
Estricto republicano y con una filosofia muy diferente a la de Liz, este serd el
responsable de conducir una tematica ausente por lo general en las sitcoms. Es posible
que el hincapié de la serie en la politica esté heredado de su maximo referente, Saturday

Night Live, donde la parodia en torno a esta temética es constante®*.

En lo que al espacio se refiere, Rockefeller Plaza cuenta con ambientes familiares e interiores,
como el apartamento de Liz o las diferentes localizaciones dentro del Rockefeller Center (el platd,
la sala de guionistas, etcétera), pero también con un rico abanico de exteriores o espacios

puntuales en funcion de la trama de cada episodio, algo que comparte con las comedias de

9 Paje en la NBC por devocion a la television. Incluso llegd a comentar que “mds que el jazz, el teatro musical o la obesidad
morbida, la television es la verdadera forma de arte americano” (The Head and the Hair; S1IE11)

9 La propia Tina Fey destaca en el SNL por la imitacion de Sarah Palin que le valié un Emmy en 2009 como Estrella Invitada
[En linea] Disponible en http://www.emmys.com/bios/tina-fey [Consultado el 4 de junio de 2016]. Esta respondié a las imitacion
con una parodia de la serie de Fey llamada 31 Rock [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=VVSvSDEQY3D8
[Consultado el 4 de junio de 2016]
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situacion grabadas con cadmara Unica, enriqueciendo el resultado final y difiriendo de las mas
clasicas. En el tiempo que se plantea en la serie no encontramos mucha innovacion, ya que esta
transcurre en el presente con un orden lineal, salvo por los momentos de fragmentacion en los que
se incluyen escenas breves. Las distancias de estas abarcan desde el pasado de los personajes,

hasta unas horas antes del tiempo presente.

Al finalizar la serie, encontramos un salto temporal que nos lleva al futuro para explicarnos el
destino de los personajes principales. Muchas comedias de situacidn terminan sin esta explicacion,
abriendo la imaginacion del espectador, o quiza la puerta a que esta se retome en otro momento.
Sin embargo, Rockefeller Plaza opta por un destino comico acorde con la serie, trasladando la
accién a ese futuro, a diferencia de Aquellos Maravillosos afios, donde la voz en off que nos
acompafid durante todo el programa nos contaba el destino de los protagonistas, mientras que la

accion continuaba en el presente de la serie.

Produccion-realizacion

Como ya hemos comentado, Rockefeller Plaza cuenta con un estilo de cAmara Unica con la que
consigue un alto grado de dinamismo. En algunas ocasiones, se rompe la cuarta pared como

recurso cémico o para conectar con el espectador:

Jack (con un movil en la mano): Estos teléfonos Verizon Wireless son tan populares que cogi por

accidente el de una conocida.

Liz: Claro, porque el servicio de Verizon Wireless es inmejorable. Si viera ese teléfono por
television, estaria en plan “;donde estd mi tienda mas cercana para comprarme uno?” (Liz mira a

camara) ¢Podemos cobrar nuestro dinero ya? (Somebody to Love; S2E06) *°

Liz: Sélo porque crea que los gays deberian poder adoptar o que todos deberiamos tener coches
hibridos no significa que no quiera a América. (Mira a camara y guifia un ojo) (Hard Ball; S1E15)

La serie, que en ocasiones se postula como una oda a la television, se reencuentra con aquellos
origenes del medio previos a la posibilidad de emitir programas grabados con anterioridad. Para
ello, y como comentabamos anteriormente, la representacion teatral de Secrets and Lies (S2E08)
derivo en una puesta en escena en directo en la propia serie con el episodio Live Show (S5E04),
para la que cambi0 su estilo de realizacion de camara unica a multicAmara e incluy6 pablico en

directo (con sus risas, aplausos, vitoreas y momentos de paron de los actores para sincronizarse

% Fragmento en Youtube [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=d36wUmJGzvA [Consultado el 25 de
abril de 2016]
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con la audiencia). De esta forma, se conectaba directamente con el estilo clasico de sitcom, aunque

con un caracter mas especial, a partir del meta-humor y diferentes versiones del mismo episodio®.

Esta emision en directo es, por otra parte, una especie de regalo del programa a la audiencia en
agradecimiento por su fidelidad, como describen con la letra con la que varian el tema principal en

este episodio, cantada por la propia Jane Krakowski en la version de la Costa Este:

Jenna: En directo, es el programa en directo de Rockefeller Plaza. Es 30 Rock en directo.
Cantantes de fondo: ... puede que no salga bien.
Jenna: ;Por qué, pensaréis? ;Por qué un programa en directo? ;Por qué Rockefeller Plaza en

directo? Porque este es mi regalo para ti, nuestra audiencia. (Live Show; S5E04)%"

Por otra parte, las cAmaras usadas para esta realizacion difieren de las habituales en la serie,
algo que se aprecia en una calidad de imagen que se acera mas al video que al estilo
cinematogréfico de los episodios anteriores®®. La metareferencia no podia faltar al inicio del
episodio y en la primera conversacion que tienen Jack y Liz este le pregunta si no nota nada raro,

que todo parece una telenovela mexicana y que puede ver cada linea y poro de su cara.

Lo mas dificil del directo en Rockefeller Plaza reside en su fragmentacion y en plantearse cémo
incorporar esos clips, para los que se requiere que el protagonista esté presente en dos espacios
practicamente de forma simultanea. Para ello, la serie recurre a una estrella invitada que no solo ha
formado parte del reparto del SNL —y, por lo tanto, acostumbrada al directo — sino que ya habia
protagonizado una de las comedias de situacion mas importantes del panorama americano. Asi, el
personaje de Tina Fey es interpretado por Julia Louis Dreyfus (Elaine en Seinfeld) en este tipo de
escenas, con quien mantiene cierto parecido. Al volver del primer corte, y teniendo en cuenta el

humor metarreferencial de la serie, no se evita el comentario:

Jack: ¢Por qué eres mas atractiva en tu memoria?

Liz: Mi memoria tiene dinero de Seinfeld. (Live Show, S5E04)

9 E| episodio se realizé dos veces el mismo dia: en primer lugar, para la Costa Este de Estados Unidos y tres horas después
para la Costa Oeste. Ambas versiones son iguales en esencia, pero incluyen algunas variaciones, como por ejemplo en la escena en
la que Liz se burla del ayudante indio de Jack: En la Costa Este le hace una referencia a Slumdog Millionaire (Danny Boyle, 2010)
y en la Costa Oeste a Aladdin (Ron Clements y John Musker, 1992). También la cancion de los créditos es ligeramente diferente e
incorpora algunas referencias propias de la Costa Oeste, ademas de las diferencias propias del directo, con despistes o errores entre
dos representaciones diferentes.

97 Tema principal en Live Show [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=SBO2HL Zbvjw [Consultado el
29 de mayo de 2016]

% Stuever, Hank (2010) “TV review: NBC's live '30 Rock' episode lives up to its billing” en The Washington Post [En linea]
Disponible en http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2010/10/14/AR2010101407822.html [Consultado el 1 de
junio de 2016]
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Otras sitcoms se habian aventurado a este tipo de episodios, como Gimme a Break!%® (1981-
1987, NBC), sin embargo, lo que hace destacar la apuesta de Rockefeller Plaza sobre otras
comedias de situacion es lo arriesgado de plantear su estructura fragmentada en directo. El
episodio tuvo tan buena acogida que la serie repitio la férmula la temporada siguiente, aunque en

él se incluyeron referencias a sitcoms clasicas que provocaron un sabor agridulce en el espectador.

Live from Studio 6H (S6E19) se convirtié en el episodio mas polémico de esta comedia de
humor negro y satirico al representar una referencia directa de Amos n’ Andy con John Hamm con
la cara pintada de negro como estrella invitada. Este gesto, en lugar de entenderse como una
critica a aquella época racista (y los ecos que podemos encontrar en la actualidad) fue
tergiversado, tachando al programa de racista por la accion de ‘pintar la cara’, sin entender la

esencia critica de la escena en si.

Kenneth: La NBC tuvo los primeros personajes negros de la television, mas o menos. Para Alfie y
Abner, la NBC contraté un afroamericano y un caucésico porque creian que dos negros en el
mismo programa pondrian nerviosa a la audiencia. Una norma que la NBC sigue utilizando hoy en
dia.

[Se introduce un clip de esta serie, en blanco y negro. Vemos una casa antigua.
Tracy Morgan entra caracterizado como Alfie]

Alfie: Abner, he vuelto de trabajar. ;Donde estas hermano?

[John Hamm entra en escena, caracterizado como Abner. Con la cara pintada de negro, una
peluca de pelo negro rizado y acento surefio]
Abner: Aqui estar, Alfiel,
[Tracy Morgan/Alfie lo mira de arriba abajo, indignado]

Tracy/Alfie (Mientras se va de la escena): No pienso hacer esto. (Live from Studio 6H; S6E19)

La ficticia Alfie y Abner continuaba haciendo hincapié en la representacion burlesca y
exagerada, con el contrapunto del personaje interpretado por Tracy Morgan, indignado por
mostrar al colectivo de esa forma. El propio actor, en respuesta a las criticas del programa, aclaro6
en The View que “ellos se burlan de las cosas que estan ocurriendo ahi fuera. ;Veriamos hoy en

television a Archie Bunker? Nos burlamos del racismo, que es nuestra estupidez”2%2,

®Cat Story (S4E21) se emitio6 en directo con fines publicitarios para conseguir audiencia [En linea]
http://www.awesome80s.com/Awesome80s/TV/Comedy/Gimme_a_Break.asp [Consultado el 1 de junio de 2016]

100 En la version original, Hamm dice “Here 1 is, Alfie!” y, en general, el personaje habla sin respetar la gramdtica del idioma.

101 Fragmento en Youtube [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=G-J-TygAk4l [Consultado el 1 de junio
de 2016]

102 Recordemos que Archie Bunker es un personaje racista introducido en los setenta con Todo en familia. [En linea]
Disponible en http://my.xfinity.com/blogs/tv/2012/05/03/the-view-tracy-morgan-defends-jon-hamms-blackface-skit/ [Consultado
el 1 de junio de 2016]
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Construccion del humor

A lo largo del anélisis hemos ido destacando elementos acerca del humor en esta serie, que
como hemos comentado, mantiene un estilo muy cercano al de las comedias de situacion
animadas, donde la permision ante el cinismo y la parodia es mayor. Incluso los comentarios
negativos acerca de la propia cadena en la que se emite — la NBC — nos recuerdan a los que Los
Simpsons y Futurama dedican a la FOX. Por otra parte, podemos enmarcarla como ‘sitcom
televisiva’ ya que abandona por completo las raices de la sitcom tradicional para centrarse en una
narrativa visual y fragmentada con una fuerte influencia posmodernista y autorreferencial. Su
estilo visual recoge el testigo de Arrested Development, sustituyendo al narrador con escenas

paralelas a la accion principal.

La parodia como eje central de la comedia en Rockefeller Plaza la encontramos en diferentes
manifestaciones a lo largo de la serie, entre las que destacan las relacionadas con el mundo de la

television, como vemos con algunos ejemplos a continuacion:

e TV movies de serie B: A Dog Took My Face and Gave Me a Better Face to Change the
World®3, de emision ficticia en Lifetime (S2E06)

e Realities: MILF Island!®* (S2E11), emitida ficticiamente por NBC parodiando la
version americana de Supervivientes; Queen of Jordan'® en relacién a Real Housewives
(S5E17), y supuestamente emitida en Bravo, aunque la propia cadena se encargo de
anunciar el programa para desmentir que se fuera a emitir realmente®,

e Telenovelas: Los Amantes Clandestinos'®’ (S3E10)

En relacion a la Teoria del Humor, a lo largo de los episodios destaca la teoria de la
incongruencia, en la que encajan, entre otros aspectos, las locuras protagonizadas por Tracy
Jordan y Jenna Maroney; y la teoria del alivio, convertida en el humor negro que caracteriza la
serie y haciendo referencia a lo que Tracy Morgan comentaba en la defensa del polémico gag de
Alfie y Abner.

103 Fragmento en Youtube [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=sSYzhd3iepo [Consultado el 4 de junio
de 2016]

104 Fragmento en Youtube [En linea] Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=pgUdPa0EfbE [Consultado el 4 de
junio de 2016]

105 Con la ausencia de Tracy Morgan tras un trasplante de rifién, la serie continué innovando cambiando su habitual realizacion
en este episodio por la propia del realityy Fragmento en Youtube [En linea] Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=k2hHn88nS6Q [Consultado el 4 de junio de 2016]

106 «Hail to the Queen! Bravo Welcomes '30 Rock' Royalty: Check out the best new show we aren't airing” en Bravo [En linea]
Disponible en http://www.bravotv.com/the-daily-dish/hail-to-the-queen-bravo-welcomes-30-rock-royalty [Consultado el 4 de junio
de 2016]

107 Recopilacion de la telenovela aparecida en la serie [En linea] Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=85k8aDgk4l1 [Consultado el 4 de junio de 2016]
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5.2 Big Bang: The Celebration Experimentation (S09E17)

lHustracion 2: Encabezado de Big Bang con sus protagonistas

Ficha técnica

Titulo (Titulo original): Big Bang (The Big Bang Theory)

Afo y pais: 2007-Actualidad; Estados Unidos.

Cadena (Emision en Espafia): CBS (TNT, Neox)

Creador/a: Chuck Lorre y Bill Prady

Temporadas (episodios): 10 (207 episodios; S10EQ1, el 19 de septiembre de 2016)

Duracion: 22 minutos

Primeray ultima emision: 24 de septiembre de 2007

Sinopsis: Penny (Kaley Cuoco), una joven camarera con ambicion de ser actriz, es la nueva
vecina de Leonard (Johnny Galecki) y Sheldon (Jim Parsons), dos brillantes cientificos — y “frikis’
— del Instituto Tecnoldgico de California. Estos tienen problemas para relacionarse socialmente, al
igual que sus amigos Howard (Simon Helberg) y Rajesh (Kunal Nayyar). Unas temporadas
después, la pandilla terminara de formarse con las incorporaciones de Bernadette (Melissa Rauch)

y Amy Farrah Fowler (Mayim Bialik).

Antecedentes y referentes

Big Bang cumple con los requisitos que hemos expuesto como ‘sitcom clasica’: sistema de
realizacion multicamara, rodaje delante de un publico cuyas reacciones son incorporadas al
resultado final del programa, ademas de espacios interiores habituales, junto a una linea temporal
en orden cronoldgico. La serie se enmarca como una comedia coral de humor blanco centrada en
la amistad, cuyo referente mas directo es Friends. Aunque los detalles son diferentes, en ambas se
introduce un personaje nuevo al grupo ya establecido, con quien iremos profundizando sobre los
demés. Con esta comparte su reparto coral (aunque en Big Bang veremos cdmo Sheldon ha

acabado siendo el centro de atencion de critica y publico) y su humor universal, principalmente.
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Big Bang incluye ademéas rasgos de comedia profesional, ya que algunos de los personajes

trabajan juntos y sus puestos de trabajos forman parte de los espacios utilizados.

La serie conto con un primer episodio piloto que no llego a emitirse, en el que se presentaba de
una forma totalmente distinta. Del reparto actual, solamente Johnny Galecki y Jim Parsons
repitieron sus roles correspondientes, aunque con personalidades distintas, especialmente el
segundo. Mientras que el Sheldon que conocemos es antisocial y con nulo interés en cualquier tipo
de relacion, sobre todo las de caracter sentimental, en el primer piloto de la serie se comentaba que
habia mantenido relaciones sexuales, ademas de hacer gala de un sarcasmo que no comparte el
actual personaje'®. Por otra parte, el grupo de amigos no existia como tal, inicamente una amiga
Ilamada Gilda (Iris Bahr), cuyo estilo de humor acido y cortante terminaba de definir un programa

completamente distinto, que no gusto ni a la audiencia que pudo verlo ni al propio Chuck Lorre.

Después de los nefastos resultados, la serie cambiaria y el personaje de Gilda seria reconstruido
y convertido en Leslie Winkle (Sara Gilbert), archienemiga de Sheldon y antiguo romance de
Leonard. Los espectadores pueden encontrar en Leonard y Leslie el recuerdo de Roseanne, donde
Sara Gilbert interpretaba a Darlene, hija de Roseanne, y Johnny Galecki se incorpor6 después al
programa para dar vida al novio de esta!®. La personalidad del personaje es, ademas, muy

parecida a la de Leonard, lo que magnifica la conexion cuando ambos comparten una escena.

La inclusion de un personaje como el de Leslie nos mostraba un aspecto de las mujeres en el
mundo de la ciencia, aunque este fuera considerablemente breve y fuera mas utilizado como
enlace sentimental con Leonard que para destacar sus méritos cientificos. Al inicio de la serie, el
papel femenino recaia en el personaje de Penny, mostrado mas como ““un bonito trofeo destacado
fisicamente pero tonto, supuestamente opuesta a los hombres inteligentes”**°, Con la evolucion de
la serie, también lo haria el rol de la mujer a partir de la incorporacion de Amy y Bernadette!!!,
Estas destacan en sus campos (neurociencia y microbiologia, respectivamente) y junto a su
desarrollo en el programa también lo hara el rol de Penny, aunque el aspecto fisico del personaje
continuard presente. En The Tenure Turbulence (S6E20), por ejemplo, Sheldon y Leonard son
posibles candidatos a un puesto vitalicio en la universidad y sus respectivas novias les acomparian

a un evento en el que se encuentran miembros de la comunidad universitaria que podrian decidir

108 | as dificultades de Sheldon para entender el sarcasmo son un gag recurrente en el programa. También su incapacidad para
tener contacto fisico, uno de los aspectos que mas ha evolucionado en el personaje, aunque muy lentamente.

109 Afos antes, Johnny Galecki también habia interpretado al novio de Mayim Bialik (Amy) en la sitcom con la que la actriz se
dio a conocer, Blossom, en el episodio Sex, Lies and Teenagers (S1EO05).

110 A, K. Whitney (2014) “How Big Bang Theory Represents Women in Science” en Bitchmedia [En linea] Disponible en
https://bitchmedia.org/post/how-the-big-bang-theory-got-good-women-in-science-stem [Consultado el 10 de junio de 2016]

111 Con su relacién con Howard se trataran temas que suelen pasar desapercibidos como el hecho de que ella gane mas dinero
que él, un comentario que enlaza con la situacion actual de muchas parejas.
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su futuro. Mientras que Amy le dice a Sheldon que con su posicion de respetada cientifica podria
ayudarlo en su causa, Penny le recuerda a Leonard que con su fisico Ilamara la atencion entre los

académicos.

Por otra parte, pese a no modificar el sistema de realizacion con el que nacieron estos
programas, hace ya més de cincuenta afios, la serie ha ganado recientemente el galardén del
Festival de Montecarlo con el reconocimiento a la comedia mas seguida a nivel mundial**?. Sus
creadores son veteranos en el mundo de las comedias de situacion, especialmente Chuck Lorre.
Este es responsable de otras series como Dos hombres y medio o Mom (2013-Actualidad, CBS),
ademas de destacar por haber participado en el guion y produccion de Roseanne y Mike & Molly
(2010-2016, CBS). Por otra parte, Bill Prady ha sido guionista y productor en Sigue sofiando o

Matrimonio con hijos, entre otros programas, antes de unirse a Lorre.

Aunque la serie consta de un reparto coral, este difiere del de Friends en que tiene dos
protagonistas principales, Leonard y Sheldon, en cuyo piso tienen lugar con frecuencia las
reuniones entre amigos. El primero, interesado en su nueva vecina desde el primer episodio, sera
con frecuencia el mas sensato del grupo, mientras que el segundo es el personaje méas desarrollado
de la serie, y el actor mas premiado del reparto''®. La relacién con Friends no se queda
Unicamente en algo narrativo, sino que ambas se han convertido en series generacionales de gran
impacto a nivel mundial, aunque Big Bang lo hace a la sombra de la primera. Tal éxito se
transforma, a nivel econdmico, en salarios desorbitados para los miembros del reparto!'4,
conscientes de su implicacion en el éxito y las cantidades millonarias que la cadena consigue con
la serie. Los nombres de ambos funcionan a modo de homenaje a Leonard Sheldon, reconocido
productor televisivo que destacé en la CBS con algunos de sus mayores exitos: EI show de Danny
Thomas, EI Show de Dick Van Dyke o El Show de Andy Griffith, entre otros.

Uno de los aspectos que hace diferente este programa son los intereses de los protagonistas,
envueltos en la cultura ‘friki’ en la que destacan los videojuegos online, comics, series, peliculas,
juegos de mesa y un largo etcétera. Antes de la llegada de esta serie, pocas se habian acercado a

estos temas, siendo las més destacadas britanicas. En Los informéticos (The IT Crowd; 2006-2013,

112 «“The Big Bang Theory y CSI, proclamadas como las series mas vistas a nivel mundial” en Formula TV [En linea]
Disponible en http://www.formulatv.com/noticias/57082/festival-montecarlo-the-big-bang-theory-csi-series-mas-vistas/
[Consultado el 18 de junio de 2016].

113 Ganador de cuatro premios Emmy y un Globo de Oro, ademas de diferentes nominaciones por este personaje.

114 Marta Krauffman, co-creadora de Friends, reconocio recientemente que el sueldo de un millén de délares por episodio que
llegaron a ganar las estrellas de Friends en los ultimos tiempos de la serie era excesivo [En linea] Disponible en
http://www.thewrap.com/friends-co-creator-marta-kauffman-calls-stars-1-million-per-episode-payday-ridiculous/ [Consultado el
15 de junio de 2016] Sin embargo, actualmente los tres actores con mas peso en la serie (quienes dan vida a Leonard, Sheldon y
Penny) repiten los elevados sueldos, lo que hace inevitable continuar las comparaciones a nivel de éxito mediatico de ambas series
[En linea] Disponible en http://deadline.com/2014/08/big-bang-theory-stars-jim-parsons-johnny-galecki-kaley-cuoco-close-big-
new-deals-813847/ [Consultado el 15 de junio de 2016]
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Channel 4) encontramos a dos informaticos que en ocasiones mencionan aspectos ‘frikis’ mientras
que la nueva jefa de su departamento se siente fuera de lugar ante estos comentarios, al igual que
le ocurre a Penny. Por otra parte, Spaced se acerca mas a la linea de Big Bang aunque las
referencias son mas especificas, pensadas para un espectador implicito mas que para un publico
general, como es el caso de la serie de Lorre y Prady. Sin embargo, cada vez con mas frecuente, lo
‘friki’ esta de moda y empieza a tomar un nuevo protagonismo. Esto permite profundizar en los
paratextos que envuelven al programa y fomentar la distribucion de merchandising, de la misma
forma que los personajes consumen productos derivados de sus programas favoritos. Asi, el
espacio en el que se mueven los protagonistas esta cargado con merchandising de cdmics, series o
peliculas, principalmente. También son frecuentes las visitas a la tienda de comics, por otra parte,
otro de los espacios habituales donde encontramos uno de los secundarios recurrentes, Stuart
(Kevin Sussman), duefio de la tienda. En ese sentido se establecen dos niveles de lectura: los que
entienden todas las referencias, o los que las entienden superficialmente, pero disfrutan de lo
coémico de la situacion por la interpretacion de los actores o la accion desarrollada. Sin embargo, y
a pesar de la estética de la serie y el constante interés en estos temas, en ocasiones cae en los
prejuicios de que el ambiente ‘friki’ es algo mas ‘patético’ que otro cualquiera. Una forma de

generalizar en busca de un publico masivo:
Penny: Empecé a salir con Zack otra vez para no pasar la Nochevieja sola. ¢(No es patético?

Leonard (disfrazado de Linterna Verde): No es tan patético como vestirse asi para ir a una tienda

de cémics en Nochevieja. (The Justice League Recombination; S4E11)

Las conexiones con la cultura popular en general, y la subcultura ‘friki’ en particular, causaron
sensacion en su estreno, aungue con la evolucion del programa las relaciones amorosas han
cobrado mas protagonismo que las convenciones ‘frikis’. A pesar de que esas conexiones se
mantengan, los personajes adquieren nuevas dimensiones de esta forma, cobrando mas fuerza la
madurez de estos. En ocasiones, el aspecto ‘friki’ que significo el punto de partida de la serie ha

quedado relegado al atrezzo y a los cameos recurrentes del programa.

Big Bang es, por lo tanto, uno de los ejemplos actuales de comedia de situacién clasica con
pocas variaciones que, sin embargo, se mantiene como la més vista y cuyo impacto es notorio con
respecto al resto de sitcoms con las que comparte parrilla. Como afirmaba Alvarez, “la sitcom
puede justamente ser considerada como el producto mas resistente al cambio, en el interior y

transcurso de la narracion (de un episodio a otro), y de un titulo a otro” (1999: 15).
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Estructura narrativa

El episodio escogido para analisis, The Celebration Experimentation, no solamente celebra el
cumpleafios de Sheldon, sino que construye una fiesta mas alla de las fronteras de la ficcion,
conmemorando el episodio nimero 200 de la serie'!®. Esto se traduce también en la inclusion de
diferentes invitados estrella entre los que destaca Adam West, quien dio vida a Batman en la serie
homonima de los afios sesenta (1966-1968, ABC). De esta forma el programa también homenajea

los cincuenta afios de una de las series mas iconicas en el campo de los superhéroes en pantalla.

La serie esta compuesta por capitulos autoconclusivos de 22 minutos, aunque en ocasiones
también se establecen arcos de episodios. EI mercado de las series en las networks abarca un rango
de entre 20-24 episodios por temporada, algo que cumple Big Bang salvo por la segunda
temporada, afectada por la huelga de guionistas que comentabamos al analizar Rockefeller Plaza.
Centrandonos en la estructura episddica, cada capitulo plantea una situacion principal y
subtramas, aunque no en todos los episodios estas tienen una relevancia importante. En ocasiones,
como en el que tratamos en este analisis, la subtrama B queda resuelta en el primer acto y en el
segundo se limita a servir como golpe comico, mientras que la subtrama C Unicamente sirve como
excusa comica y como una forma de continuar desarrollando el personaje recurrente, ahora

convertido en secundario. Esquematizando las tramas de The Celebration Experimentation vemos:

e Trama principal (A): Amy quiere celebrar una fiesta de cumpleafios para Sheldon.

e Subtrama (B): Leonard quiere que Adam West, protagonista de Batman, acuda a la
fiesta después de que Sheldon les contara que su hermana se burlaba de él en la infancia
diciéndole que Batman iria a su fiesta de cumplearios.

e Subtrama (C): Stuart, el vendedor de la tienda de comics, duda acerca de su situacion

dentro del grupo de amigos.

Se presenta la trama principal A: Amy quiere celebrar el cumpleafios de

Pregenérico
(00:00 — 00:42) | Sheldon y este se niega.

Tema principal. Esta hace un recorrido por la historia de la humanidad a
Cabecera partir de rapidas imagenes que generan sensacion de un ritmo acelerado
(00:42 —01:10) | para el episodio. EI resumen historico finaliza con el grupo de amigos

cenando en el salon, denotando asi la sitcom coral centrada en la amistad.

115 Huver, Scott (2016) “The Big Bang Theory Stars Talk Tonight’s 200th Episode” en Variety [En linea] Disponible en
http://variety.com/2016/tv/news/big-bang-theory-200-episode-adam-west-1201711816/ [Consultado el 20 de marzo de 2016]
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Sheldon accede a celebrar su cumpleafios, por lo que la trama principal

abarcara todo el episodio. En este acto encontramos también como Leonard

consigue a través del vendedor de la tienda de comics, Stuart, contactar con
Acto 1 Adam West para que acuda a la fiesta (subtrama B).

(01:11 — 09:58) » ) )

Durante la preparacion de la misma, vemos como Stuart no se siente

integrado en el grupo de amigos (subtrama C). El acto termina con un

cliffhanger cuando Sheldon se pone nervioso y se encierra en el bafo.

Unicamente dos escenas ) se desarrollan en este acto: Sheldon en el bafio,
donde acude Penny para que vuelva al salén, y la evolucion de la fiesta. La
trama A es la que abarca todo el acto, a la que se suma la subtrama C
Acto 2 cuando Stuart quiere dedicar unas palabras a Sheldon, pero acaba siendo
(09:59 — 17:48) | ignorado cuando Amy consigue conectar con Stephen Hawking por el

ordenador.

(*) En el acto quedan dividas en tres: Penny decide ir a por Sheldon mientras Leonard y Amy

discuten; Sheldon y Penny en el bafio; El resto de la fiesta una vez que Sheldon se une a ella.

Todo el grupo canta cumpleafios feliz junto a Stephen Hawking, a quien se
Epilogo le oye por detrds del resto debido a su voz digitalizada. Adam West,
(17:49 — 18:35) | perteneciente a la subtrama B, cierra el episodio preguntando “quién le va a

llevar a casa”.

Créditos Titulos de créditos finales.
(20:08-20:16)

Figura 7: Esquema del episodio The Celebration Experimentation (S9E17) (fuente: elaboracién propia)

Big Bang cuenta con una estructura de dos actos delimitados por la pausa publicitaria e
incluye un epilogo que se mantiene a parte de los titulos de créditos finales, como vemos en la
Figura 7. Estos dos actos estan compuestos de varias escenas breves con una media de treinta
segundos cada una, aproximadamente. Estas estan separadas por una cortinilla en la que vemos
atomos girar acorde con el componente cientifico que rodea al programa. A diferencia de las que
encontramos en el esquema clasico, estas no incluyen una sintonia breve, sino un efecto sonoro de
barrido al girar los atomos. Este episodio destaca por desarrollar practicamente todo el segundo
acto en una misma escena, acrecentando la puesta en escena teatral. De esta forma, en lugar del
uso de cortinillas — con el que se anuncia un cambio de espacio y/o de tiempo — estas son
sustituidas por una transicion de encadenado que hace las veces de elipsis temporal mientras se

desarrolla la fiesta de Sheldon.
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La presencia de estrellas invitadas en Big Bang combina el estilo clasico de participacién en el
gue un actor interpreta un personaje, con el que proponia Extras, donde los actores ofrecian una
version deformada de si mismos. Podemos dividir este Gltimo tipo de cameos en dos tematicas

claramente diferenciadas:

e Cameos ‘frikis’: Carrie Fisher y James Earl Jones en The Convention Conundrum
(S7E14); Charlie Sheen en The Griffin Equivalency (S2E04) o Adam West en el
episodio analizado, entre otros.

e Cameos relacionados con la ciencia: Stephen Hawking (en diferentes episodios, y
tanto participando él mismo como sélo su imagen a travées del ordenador) o Buzz Aldrin

en The Holographic Excitation (S6E05), entre otros.

En el aspecto ‘friki’, lo que inicialmente fue un cameo de Will Wheaton (Wesley Crusher en
Star Trek: La nueva generacion; Star Trek: The Next Generation; 1987-1994, sindicacion) se
convirtio después en personaje secundario que ya no forma parte de la categoria de estrella
invitada. Su relacién con Sheldon de amor-odio transformada en peculiar amistad en la que

Wheaton ofrece una version parodiada y desfigurada de si mismo.

Profundizando el analisis narrativo de la serie podemos adaptar el esquema que elaboramos en
la Figura 6 para matizar la principal diferencia que la serie mantiene con respecto a las anteriores
sitcoms clasicas. En el caso de Big Bang, la sitcom se ve enriquecida con tres niveles tematicos y,
de la misma forma que ocurria en el esquema anterior, estos se presentan a continuacion con

diferente tamafio en funcién de la presencia que tienen para la serie:

3. Ciencia

2. La cultura 'friki'

1. Relaciones entre los personajes

Figura 8: Esquema de niveles en Big Bang (fuente: elaboracion propia)

1. Relacion entre los personajes: En la base de la serie encontramos a los personajes y sus
relaciones, algo que la conecta con la sitcom clasica, especialmente con su predecesora
Friends.

2. La cultura ‘friki’: El siguiente nucleo de la serie gira en torno a este aspecto de la

cultura popular a partir de la decoracion artistica del programa, algunas de las estrellas
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invitadas o los comentarios del grupo de amigos. También en cuanto al espacio, como
hemos visto, se tiene presente esta tematica por medio de la tienda de cémics de Stuart.
3. Ciencia: Las referencias cientificas son uno de los elementos clave dentro de la serie,
pese a que estas no resultan fuera de lugar en el episodio. El rigor cientifico del
programa queda a cargo de David Salzberg, profesor de la Universidad de California. Su
participacion se vio enriquecida a partir del desarrollo de un blog como paratexto de la
serie, en el que profundizaba acerca de reflexiones relacionadas con el mundo de la
ciencial’®. Por otra parte, el nombre de los episodios también hace referencia a teoremas

o teorias cientificas.

Tal y como observamos en el esquema de la Figura 8, Big Bang se articula con una
complejidad que va mas alla de los temas tratados en el programa. Estos se centran en los aspectos

amorosos de los personajes, problemas laborales y las relaciones de amistad o familiares.

En lo que a esto dltimo se refiere, una de las relaciones mas emblematicas del programa es la
que Howard mantenia con su madre, lo que supuso un cambio de dinamica para la serie cuando la
actriz que la interpretaba, Carol Ann Susi, fallecio tras intentar batallar contra el cancer. Esto
planted la disyuntiva de decidir de qué forma seria este aspecto tratado en el programa. La opcion
de sustituirla fue inmediatamente descartada, mientras que la alternativa de que estuviera de viaje
0 se mudara resultaria poco factible. Por lo que no so6lo se convirtio en una forma de conectar la
realidad con la ficcion, sino en la opcién de permitir que el personaje de Howard madurara
enfrentdndose a su pérdida. La serie se acercaba asi a una construccion mas realista, y a la vision
que el propio Chuck Lorre tiene de las comedias de situacion!!’. EI showrunner Steve Moralo
afirmaba también que “una de las cosas [que le pasan a la gente en la vida] es que los parientes
acaben falleciendo, por lo que lo mejor era incluirlo”, El caracter intrinseco de la broma como
eje central de las sitcoms marcé las pautas a la hora de tratar esta pérdida, y no faltaron los toques
comicos: al finalizar el episodio The Comic Book Store Regeneration!'® (S8E15), el grupo de
amigos recuerda anécdotas de la Sefiora Wolowitz, tal y como el reparto hizo en el set con
respecto a Carol Anne Susi tras recibir la noticia. Sin embargo, el homenaje mas importante —
aungue apenas reconocible para el espectador — es la inclusion de una fotografia de la actriz en la

nevera de Sheldon y Leonard desde el dia de su muerte [a partir del episodio The Space Probe

116 The Big Blog Theory [En linea] Disponible en https://thebighlogtheory.wordpress.com/ [Consultado el 17 de junio de 2016]

117 Como hemos visto en la definicion que hacia de la comedia de situacién, Lorre afirmaba que “la situacién [dentro de las
comedias ‘de situacion’] tendria que ser simplemente la vida” y a lo que los personajes tuvieran que enfrentarse.

118 Goldberg, Leslie (2015) The Story Behind Big Bang Theory’s Tribute to Carol Ann Susi [En linea] Disponible en
http://www.hollywoodreporter.com/live-feed/big-bang-theory-mrs-wolowitz-775237 [Consultado el 7 de junio de 2016]

119 Otros episodios servirian de homenaje al personaje, como en The Leftover Thermalization (S8E18), cuando todos celebran
una cena con la Gltima comida que dejo en el congelador la madre de Howard.
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Disintegration (S8E12)] para estar presente en todos los programas desde entonces (aunque
ironicamente nunca se la hubiera visto en la serie ya que s6lo se escuchaba los gritos que esta le

daba a su hijo).

En lo que a los personajes se refiere, cabe destacar el papel de Sheldon en la serie. A pesar de
que Big Bang se presente con un corte clasico construye un personaje al que vemos evolucionar
con la serie. Este padece Sindrome de Asperger y trastorno obsesivo-compulsivo de personalidad,
con problemas para las relaciones sociales y nulo interés en cambiar esa faceta. A partir de esas
caracteristicas se aleja del personaje estereotipado de la sitcom clasica en busca de desarrollar uno
méas profundo, aunque con rasgos de esta practica del estereotipo. A pesar de que algunas
situaciones pueden llegar a ser insoportables en su presencia, €s uno de los personajes que mas
empatiza con espectador, bien porque se sienta identificado con él o por conocer a alguien que le
frustre de igual manera por diferentes motivos. Toni de la Torre, quien le ha dedicado un libro,
destaca que “era un tipo de personaje que tradicionalmente habria sido un secundario en las
ficciones, ya sea en television o en el cine. El nerd ha sido siempre el resorte comico de apoyo a

los personajes 'normales™ %,

Los episodios tematicos que sincronizan de cierta forma el calendario del espectador con el de
la ficcion — aspecto desarrollado con en las comedias de situacién — se dan también en Big Bang.
A los clasicos como los capitulos navidefios o relacionados con San Valentin se suman en esta
serie los acontecimientos marcados en el calendario ‘friki’, como eventos de la Comic Con de San
Diego®?!, el dia del orgullo friki o estrenos cinematograficos como el ultimo episodio de Star

Wars122,

En cuanto al espacio, observamos como la serie sigue las pautas que se articulan en las sitcoms
de corte clasico en las que encontramos decorados limitados y pocos cambios. Esto puede llegar a
resultar extremista ya que Sheldon y Leonard siguen compartiendo piso a pesar de que este se
casara con Penny. En cierta forma, la serie llega a hacer comentarios sobre ello en el episodio que

analizamos:

Leonard: Ya ni me acuerdo de la ultima vez que hablamos, las cosas han cambiado mucho.

Leslie: ¢TU crees?

120 “Todos somos Sheldon Cooper” en ObjetivoTV [En linea] Disponible en
http://www.antena3.com/objetivotv/actualidad/espana/todos-somos-sheldon-cooper_2015011657911d024beb28989492190.html
[Consultado el 20 de junio de 2016]

121 |a convencion mas importante del mundo del comic, que en la actualidad también abarca series o estrenos de tematica de
superhéroes, principalmente.

122 The Opening Night Excitation (S9E11). Uno de los eventos mas esperados por parte del grupo de amigos (y de los
espectadores en general) sirvi6 a la serie como punto de inflexion para el personaje de Sheldon: en lugar de asistir al estreno de la
pelicula, celebraba el cumpleafios de Amy manteniendo relaciones con ella a modo de regalo de cumpleafios, siendo la primera vez
para ambos.
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Leonard: Si... Em... Penny y yo nos casamos.
Leslie: Vaya, jfelicidades! Sabes, de hecho, creia que vivirias con Sheldon para siempre.
Leonard (incdmodo): Si... bueno... siéntete como en casa (Se va a otro punto del salon).

Para que la falta de cambio no resulte inverosimil para el espectador, se explica en The 2003
Approximation (S9E04) que la nueva situacion afecta profundamente a Sheldon por lo que
Leonard y Penny deciden aplazar sus planes de mudarse juntos. El final de la serie es desconocido
todavia, pero un cambio de escenario aceptado por todos los personajes podria ser uno de los
detalles con los que se cerrar el programa. Por otra parte, en Big Bang ya no encontramos restos de
las sitcoms clasicas en cuanto a los espacios tablu como los cuartos de bafio. En The Celebration
Experimentation, Penny anima a Sheldon para que vuelva a la fiesta en esta habitacion, ademas de
aparecer este espacio en otros episodios. Por otra parte, en otras comedias de Chuck Lorre el
cuarto de bafio parece seguir marcando las distancias con las sitcoms tradicionales. En Mom
incluso llegamos a ver como una borrachera acaba en vomito (Mahjong Sally and the Ecstasy,
S3E21), desarrollandose la accidén en el cuarto de bafio y no intuyéndose a partir de sonidos como

nos ensefiara Todo en la familia acerca de la utilizacion de este espacio mediante el audio.

El tiempo transcurre en linea con las comedias de situacion clasicas, en orden cronoldgico. A
lo largo de la serie se han ido conociendo detalles del pasado de los personajes, pero Unicamente
siendo mencionados en el didlogo. Sin embargo, cabe destacar que en una ocasion la estructura
temporal del episodio quedo alterada para presentar como Leonard empez6 a compartir piso con
Sheldon (The Staircase Implementation; S3E22). Para la ocasion se desarrollan dos lineas
temporales, una en el presente en el que Leonard le cuenta a Penny como fue, y otra en el pasado,
en la que vemos el desarrollo de la historia. Esto conecta también con una de las practicas que
hemos visto en otras sitcoms en las que alterar el tiempo en algun episodio de forma anecdética
lleva a explorar la comedia del pasado (o futuro) de los personajes, como ya vimos al estudiar la

caracteristica del tiempo en la sitcom.

Produccion-realizacion

En el terreno de la realizacion, Big Bang se enmarca en el sistema clasico multicamara grabado
frente a una audiencia en directo. A esto se suma que la CBS — network responsable de la emision
del programa — es una de las emisoras que mas han apostado por este sistema a lo largo de la

historia de la comedia de situacion.

El acceso como publico durante la grabacién del programa es gratuito y los asistentes pueden

reservar su espacio con antelacion a través de las entradas disponibles en Internet. Mark Sweet,
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encargado de animar a la audiencia de Big Bang durante los cambios de secuencia, decorados o
vestuario de los protagonistas, no solo la mantiene entretenida, sino que la anima a sentirse
especial recordandoles que estan formando parte de la historia de la television'?, Con respecto al

sistema multicamara, Chuck Lorre también apunta que:

“cuando trabajas frente a una audiencia en directo sientes una terrorifica vulnerabilidad. No
hay ningun truco, ni edicién o la magia de la posproduccion. Todo es muy vulnerable y yo
diria que eso es parte de su encanto. Cuando todo funciona a la perfeccion es genial, y
cuando no lo hace es terrible. Pero no hay fracaso como el que pueda darse en un sistema
de cuatro cdmaras, quiza es uno de los motivos por los que hay una vision negativa del

génerol?,

La audiencia en directo también puede seguir el programa como si lo estuviera viendo desde
casa a través de unas pantallas situadas en la parte alta del platd, donde ven la sefial de la
realizacion que posteriormente sera emitida en television. Esto resulta de especial interés para
centrar detalles mas alla de la puesta en escena teatral que estén viendo. Por otra parte, en algunas
ocasiones — aungque muy concretas — la camara puede ayudar a remarcar un momento tenso en los
personajes: por ejemplo, cuando Sheldon entra en casa en el episodio que tratamos en el analisis y
encuentra a todo el mundo reunido por su cumpleafios, se muestran unos breves momentos de
zoom que denotan la angustia del personaje. En otra ocasion, Raj recibe una llamada de su exnovia
mientras esta con Penny, Bernadette y Amy, por lo que decide ponerla en manos libres para que
las chicas le ayuden a saber que responder. La cadmara hara las veces de vision subjetiva de Raj en
el fragmento y, con acusado movimiento, ird desplazandose entre las chicas que miran
directamente al objetivo para indicarles lo que deberia hacer (The Application Deterioration,
S9E18).

Mas alla de la produccion de la serie y continuando con el espiritu cientifico del programa, el
equipo responsable de Big Bang ha establecido una beca universitaria para formar nuevos
cientificos. Desde los creadores de la serie hasta el reparto protagonista, pasando por miembros
del equipo técnico y la cadena, han contribuido econdmicamente para que un programa de becas
con un presupuesto de cuatro millones de euros empiece a premiar a veinte estudiantes de la

Universidad de California en Los Angeles (UCLA)'?. La iniciativa promueve asi unos valores de

123 Big Bang en directo en los extras de Big Bang temporada 4 [Bluray] Espafia.
124 Birnbaum, Debra (2016) “Chuck Lorre on Why Mom Is His Hardest But Most Rewarding Job” en Variety [En linea]
Disponible en http://variety.com/2016/tv/features/chuck-lorre-mom-the-big-bang-theory-1201791028/ [Consultado el 18 de junio

de 2016]
125 Hampton, Phil (2015) “The Big Bang Theory creates scholarship fund for STEM students at UCLA” en UCLA [En linea]
Disponible en http://newsroom.ucla.edu/releases/the-big-bang-theory-creates-scholarship-fund-for-stem-students-at-ucla

[Consultado el 20 de junio de 2016]. En este mismo centro también se gradu6 Mayim Bialik (Amy) y se doctord en Neurociencia
con una tesis basada en el hipotalamo e, ir6nicamente, el T.O.C. (trastorno obsesivo-compulsivo).
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educacion y apoyo a la comunidad cientifica mas alla de un compromiso cultural con los miles de

espectadores que siguen el programa.

Construccion del humor

Big Bang utiliza las técnicas mas clasicas de comedia, especialmente la Regla de los Tres (Rule
of Three), en la que el tercer didlogo o la tercera accion es lo mas divertido (Cook, 2007: 79),
provocando la carcajada y, por lo tanto, la aparicion de las risas en este programa. En mayor

medida, el humor en la serie se concentra en las lineas de dialogo.

Pese a que la serie explora tres niveles, como vimos en el esquema de la Figura 8, no lo hace de
manera excluyente, sino buscando llegar a todo tipo de publico. Para ello, las referencias a los
temas ‘frikis’ y cientificos estan canalizados a través del personaje de Penny, quien no forma parte
de ninguno de los dos ambitos, como podria pasarle a muchos de los espectadores. De esta forma,
la comedia puede venir generada porque ella esté fuera de lugar en esos temas o la traduccion que

se le haga a ella por el resto de personajes sirve también para la audiencia.

Para alcanzar la universalidad en muchas ocasiones se recurre a los estereotipos. En el caso de
Big Bang los tres personajes principales — Leonard, Sheldon y Penny — corresponden a dos tipos
de estereotipos universales: por una parte, los nerds o frikis, y por otra la ‘rubia tonta’. LOS
primeros se representan en la serie como tradicionalmente venia haciéndose con este tipo de perfil,
aungue para esta ocasion se convierten en protagonistas. Se busca también “reivindicar el
personaje nerd como un sujeto que también puede ser cool. Que existen mujeres que se pueden
enamorar de ellos, que la ciencia y lo académico pueden ser entretenidos, y en general, donde la
inteligencia es el nuevo atractivo” (Ruiz, Cobos y Espinosa, 2012: 122). En el caso de ‘la rubia
tonta’, responde “a la tipificacion del arquetipo, aunque con la variacion de ser una mujer capaz de

valerse por si misma” (fbid: 131).

La universalidad en el humor de Big Bang sigue la estela que marcé Friends, centrandose en un
humor blanco a partir de situaciones cotidianas. Por ultimo, la utilizacion de la pista de risas
enlatadas no solamente nos sita en una comedia de situacion ‘clasica’, sino que refuerza los
momentos comicos del programa. Ademas, forma parte de los rasgos utilizados por Mills como
parte de la ‘teoria de pistas’ y con ello se termina de dar forma al humor que podemos encontrar

en la serie.
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6. CONCLUSIONES

Una vez analizadas las dos series escogidas para este estudio — una por cada estilo de comedia
de situacion que hemos estudiado: las ‘clasicas’ y las ‘televisivas’ — podemos extraer las

siguientes conclusiones en funcién de los apartados que encontramos en el esquema de analisis.

En primer lugar, y en relacion a los antecedentes y referentes, la diferencia radica en los
paratextos que encontramos en ambas series analizadas: En el caso de Rockefeller Plaza, esta
alude a referentes politicos y constantes lecturas pensadas para un espectador implicito que
conecte con el programa por lo que los textos que la rodean tienen un menor impacto cuanto mas
se aleja de la fuente de emision. Lo que en Estados Unidos conecta facilmente con el pablico —
que reconoce en los episodios el vestigio de Saturday Night Live como su referente principal — en
Espafia es practicamente desconocido salvo para un sector limitado de la poblacion. En
contraposicion, Big Bang se sirve como punto de partida de la ‘teoria de pistas’ de Mills, cuyo
patron como sitcom clasica le garantiza un nimero de espectadores de inicio. A esto se suma la
relacion que mantiene con otros textos entre los que destaca la sitcom del grupo de amigos
neoyorquinos de mas éxito de la television, por lo que en proporcion a Rockefeller Plaza el éxito
dentro del pais — y especialmente fuera de las fronteras norteamericanas — esta asegurado. Para
terminar de dar forma al éxito del programa, la base de cultura popular que impregna la serie
protagonizada por los cientificos termina de inclinar la balanza de la audiencia a su favor. El éxito
masivo de audiencia y su relacion con el merchandising como elemento del disefio de produccion
de la serie también facilita la comercializacion de una cantidad de merchandising dedicado a la

serie mas elevado del que podemos encontrar en otros programas.'?

En un nivel narrativo, en ambos casos vemos ejemplos de que, a pesar de constituirse
principalmente como elementos autoconclusivos, encontramos también arcos de episodios lo que
denota una narrativa mas enriquecida con respecto a otras sitcoms anteriores. Esto se construye
independientemente del estilo de realizacion que se utilice, lo que demuestra que es uno de los
rasgos que mas ha evolucionado con respecto a la esencia de las comedias de situacién. Por otra
parte, y a pesar de que en ambas series hemos podidos analizar una estructura de tres niveles
narrativos (como demuestran la Figura 6 en Rockefeller Plaza y la 8 en Big Bang), estas se
desarrollan de forma diferente, siendo la intertextualidad de la primera mas compleja que la que

encontramos en la serie de Chuck Lorre y Bill Prady. Esto nos lleva a asociar Rockefeller Plaza

16 Ejemplo de la variacion de material acerca de la serie [En linea] Disponible en
http://www.vistoenpantalla.com/merchandising-serie-the-big-bang-theory-opc-2-217.html [Consultado el 14 de julio de 2016]
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con una construccion de humor mas inteligente que no esta al alcance de todo tipo de audiencias,
mientras que el de Big Bang esta a disposicion de todos los publicos. Esto también esta
directamente relacionado con los gags recurrentes que construyen un universo en si mismo y que
encontramos tanto en Big Bang como en Friends (Grandio, 2007: 44), por otra parte, uno de los
motivos de su éxito masivo. Asi, no solo son asequibles para un mayor nimero de espectadores,
sino que su exportacion a otros paises es mejor aceptada, como queda demostrada la situacién que
Rockefeller Plaza y Big Bang han encontrado en nuestro pais. En la primera ademés destaca la
comedia negra y la teoria del alivio dentro de la Teoria del Humor, lo que la encuadra como serie

de culto y destinada a un publico concreto, como ya hemos definido.

En lo que a la realizacion se refiere, la serie creada y protagonizada por Tina Fey se construye
de una forma mas atrevida y arriesgada, ademas de enmarcarse en el conjunto de ‘sitcoms
televisivas’ contemporaneas. Esto le ha valido el beneplacito de la critica, pero no ha sido
suficiente para el reconocimiento masivo de los espectadores, que se han inclinado por una
estructura clasica tradicional y tematica universal. A pesar de ello, y cada vez con mas frecuencia,
muchas comedias abandonan los canones tradicionales, como hemos observado a través del
panorama historico. De esta forma, consiguen explorar nuevas facetas y acercarse a lo entendido
como ‘quality television” o ‘television de calidad’, que a menudo se centra en el aspecto visual
(Mills, 2009: 133). Estos ejemplos los encontramos principalmente en las sitcoms elaboradas en
televisién por cable o video bajo demanda con suscripcion, o lo que es lo mismo, aquellas que no

tienen la necesidad de satisfacer a un publico masivo.

Esto nos lleva a conectar con la primera de las hipotesis planteadas en este estudio:

Las ‘sitcoms televisivas’ contemporaneas no nacen para sustituir a las ‘sitcoms clasicas’, sino

para complementarlas.

De la misma forma que las cadenas por cable no sustituyeron a las networks, sino que
complementaron su programacion, ofreciendo otro tipo de productos y fragmentacion de
espectadores. Muchas de las comedias de situacion han decidido voluntariamente no dejarse llevar
por las capacidades del medio televisivo en si mismo. En su lugar, “destacan los aspectos de su
propia actuacion, disfrutando con la representacion verbal y fisica en lugar del desarrollo
cinematografico” (Mills, 2004: 66). Es por ello que, pese a contar con un consolidado grupo de

sitcoms que destacan con un estilo mas visual, seguimos encontrando programas de corte clasico.

Por otra parte, este estilo de comedias de situacion en las que se explora el componente teatral,
se elevan maés alla de los valores televisivos, de los sistemas de realizacién de cadmara Unica con la

que sacar partido en la edicion, y conforman una experiencia para la audiencia.
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En ese sentido, las sitcoms de corte clasico se bifurcan en dos tipos de audiencia: el espectador
que visualiza el resultado final una vez emitido y el que acude como publico cuando el rodaje
tiene lugar. Los primeros, encuentran artificiales las risas extradiegéticas que acompafan el
espectaculo y, por lo general, acaban prefiriendo las sitcoms televisivas que prescindan de este
rasgo del género. Sin embargo, los espectadores que asiste a los programas vive una experiencia
muy similar a la del teatro, por lo que el componente teatral de este tipo de programas se eleva a
su maximo exponente. Con esta relacion de espectadores conectamos con la segunda hipotesis

planteada:

La sitcom clasica es una experiencia y equivale a una nueva forma de teatro.

Mientras que una obra de teatro tradicional tiene un principio, un desarrollo y un final, con una
narrativa fluida, el ‘nuevo tipo de teatro’ — nacido a partir de la innovacion tecnologica de la
television — se presenta al espectador de forma fragmentada. Bien por escenas o por secuencias,
como los propios gags dividen de forma interna la comedia del episodio, el espectador acepta ese
ritual como una nueva forma de espectaculo cuya narrativa fluida encontrara una vez que el
episodio sea emitido en television. A continuacién, podemos observar, en la Figura 9, una lista de

comedias de situacion a la que es posible acceder en la actualidad de forma gratuita:

DATE SHOW SHOW TIME MINIMUM AGE NOTES
Wednesday 83116 Dr. Phil 9:30 AM 16
Wednesday 8/31M1M6 The Great Indoors 5:00 PM 18
Friday 9/2M16 Fuller House 2:30 PM 12 Sold Qut!
Tuesday 9/6M16 Superior Donuts 5:30 PM 18
Wednesday 97TM6 2 Broke Girls 5:00 PM 18
Wednesday 97M6 The Odd Couple 530 PM 18
Thursday 9/8M6 America's Funniest Videos 4:30 PM 14
Thursday 9/8M6 America's Funniest Videos 815 PM 14
Friday 9/9M6 The Ranch 6:30 PM 18 Sold Qut!
Friday 9916 The Thundermans 5:00 PM 10 Sold Qut!
Friday 9/916 Mom 6:30 PM 18
Friday 9/9/16 Man With A Plan 5:00 PM 18
Friday 9/916 Superior Donuts 6:30 PM 18
Tuesday 9M3M6E 2 Broke Girls 5:00 PM 18
Tuesday 9M3M6E The Odd Couple 530 PM 18
Tuesday 9M3IM6 The Big Bang Theory 6:30 PM 18 Sold Qut!
Tuesday 9M3ME Dr. Ken 6:00 PM 13
Tuesday 9M3IM6 Last Man Standing 6:00 PM 18
Tuesday 9M3IME The Big Bang Theory - STANDBY 6:30 PM 18 Sold Qut!
Tuesday 9M3ME Dr. Phil 9:30 AM 16

Figura 9: Programas a los que se puede asistir como publico en California (Estados Unidos). Excepto el talk
show Dr. Phil todos los demas se corresponden con comedias de situacién (Fuente: TVTickets) 129

127 pPagina en la que se pueden conseguir las entradas [En linea] Disponible en
http://tvtickets.com/fmi/shows/recordlist.php? [Consultado el 30 de agosto de 2016]
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En ella podemos observar como en la actualidad continda presente la realizacion de la sitcom
clasica y como el espectador las tiene presentes como referente de espectaculo (como demuestran
las entradas agotadas indicadas con la etiqueta de Sold Out!). Teniendo esto presente, la comedia
de situacién clasica no solo no tiene previsto encontrar un punto y final, sino que seguira
enriqueciendo las experiencias de aquellos espectadores que quieran disfrutar mas alla de la
pantalla de television. Por otra parte, también en las plataformas de video bajo demanda con
suscripcion podemos encontrar en la actualidad rasgos de la sitcom clasica, como en el caso de
The Ranch (2016-Actualidad, Netflix), en la que encontramos las risas enlatadas, entre otros

elementos de este tipo de comedia de situacion.

Como conclusion después de analizar los dos tipos de sitcoms que hemos determinado a lo
largo de este estudio, queda patente gue el nuevo estilo de comedia de situacion no estéa llamado a
sustituir al clasico — o incluso a superarlo, por lo menos a dia de hoy — como demuestran los mas
de doscientos episodios de Big Bang, su impacto universal y el reconocimiento como serie de

comedia mas vista en la actualidad.

En definitiva, las comedias de situaciébn han marcado un antes y un después entre la
programacion televisiva, en parte gracias a la evolucion que hemos repasado en este texto, donde
veiamos como estas exploraban temas que permanecian como tabd en las pantallas
norteamericanas. También por el cambio que el rol de la mujer ha podido experimentar, pasando
de un ama de casa tradicional en las sitcoms de los afios cincuenta a una mujer resuelta e
independiente, como demostrd Mary Tyler Moore en La chica de la tele y cuyo testigo recogio en
el presente Liz Lemon en Rockefeller Plaza. Asi hasta llegar a algunos ejemplos de ‘madres de
familia’, mas que ‘amas de casa’, actuales como los que exponen Modern Family o de una forma
mas extremista Mom. Por otra parte, algunas de estas comedias han calado en la sociedad hasta el
punto de emitirse su ultimo episodio en la mitica plaza de Times Square de Nueva York, como en

los casos de Seinfeld o Friends.

Dado el vasto numero de programas que podemos catalogar como sitcoms muchas de ellas no
han podido ser incluidas en el estudio, o han sido tratado de una forma mas superficial de la que
merecen. Sin embargo, esto también mantiene vivo el estudio de la comedia de situacion, con el
que se busca seguir explorando la evolucion que las caracteristicas del género experimentan o la

incorporacion de nuevos programas.

| 87



7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Alvarez, R. (1999) La comedia enlatada. De Lucille Ball a Los Simpson. Barcelona, Gedisa.

Anderson, C. (1994) Hollywood TV. The Studio System in the Fifties. Texas, University of
Texas Press.

Austerlitz, S. (2014) Sitcom. Chicago, Chicago Review Press.

Bonaut, Joseba y Grandio, Maria del Mar (2009) “Los nuevos horizontes de la comedia

televisiva en el siglo XXI”, en RLCS, Revista Latina de Comunicacion Social, 64, pp. 753-765.

Booker, M. K. (2006) Drawn to Television: Prime-Time Animation from The Flintstones to

Family Guy. London. Praeger.

Brooks, T. y Marsh, E. (2007) The Complete Directory to Prime Time Network and Cable TV
Shows 1946-Present. Nueva York, Ballantine Books.

Cascajosa, C. (2005) Prime Time: Las mejores series de tv americanas. De CSI a Los Soprano.

Madrid, Calamar Ediciones.
Cascajosa, C. y Zahedi, F. (2016) Historia de la television. Valencia, Tirant Humanidades.
Cook, M. (2007) Write to TV: Out of your head and onto the screen. Oxford, Focal Press.

Delgado Sanchez, C. y Delgado Cavilla, P. (2014) Hanna-Barbera: La animacion en serie.
Madrid, Didbolo Ediciones.

Fey, T. (2011) Bossypants. London, Sphere.

Genette, G. (1997) Paratexts: The Thresholds of Interpretation. Cambridge: Cambridge

University Press.
Gordillo, I. (1999) Narrativa y television. Sevilla, Editorial MAD.
Gordillo, 1. (2009) Manual de narrativa televisiva. Madrid, Editorial Sintesis.

Grandio, Maria del Mar (2007) “;A qué se debe el éxito de Friends en Espafa? Las claves de
un humor que ha cruzado fronteras” en Cascajosa (coord.) La caja lista: Television

norteamericana de culto, pp. 35-47. Barcelona, Laertes.

Gray, J. (2010) Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and Other Media Paratexts. Nueva
York, New York University Press.

| 88



Guarinos, Virginia y Jiménez Varea, Jesus (2009) “La fusion de los contrarios sobre falsos
documentales y documentales dramatizados”, en Tripodos, Extra 2009: V Congreso Internacional
Comunicacion y realidad, pp. 1021-1030.

Jones, G. (1992) Honey, I'm home! Sitcoms: Selling the American Dream. Nueva York, Grove
Weidenfeld.

Lacey, N. (2000) Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies. Basingstoke, Palgrave
Macmillan.

Lenburg, J. (2009) Encyclopedia of Animated Cartoons. Facts on File.
Lewisohn, M. (2003) Radio Times: Guide to TV Comedy. Londres, BBC Worldwide Ltd.
Lopez, N. (2008) Manual de guionista de comedias televisivas. Madrid, T&B Editores.

Lynch, Owen (2002) “Humorous Communication: Finding a Place for Humor in

Communicarion Research” en Communication Theory, 12, pp. 423-45.

Madison, David (2013) “Comedy Vérité: Arrested Development and the Docusoap Form” en
Forbes & Fifth, Volumen 3, pp. 80-93.

Maqua, Javier (1995) “Sobre las risas enlatadas en las telecomedias espafolas” en Archivos de

la Filmoteca, Numero 19, pp. 133-145.

Marc, D. (2005) “Origins of the Genre: In Search of the Radio Sitcom” en Dalton y Linder
(coord.) The Sitcom Reader: America Viewed and Scewed, pp. 15-24. Albany, Nueva York

(estado). State University of New York Press.

Matesanz, J. y E. (2013) Una mas en la familia afios 80: Me encanta que los planes salgan

bien. Palma de Mallorca, Dolmen Editorial.
McClay, M. (2004) I Love Lucy. Nueva York, Citadel Press.

Mills, Brett (2004) “Comedy Vérité: Contemporary Sitcom Form™ en Screen, Vol. 45, NUmero
2, pp. 63-78.

Mills, B. (2009) The Sitcom. Edinburgh, Edinburgh University Press Ltd.

Mittell, Jason (2006) “Narrative complexity in contemporary American television” en The

Velvet Light Trap, Ndmero 58 (1), pp. 29-40.

Neale, S. (1980) Genre. Londres, British Film Institute.

| 89



O’Leary, J. y Worland, R. (2005) “Against the Organization Man: The Andy Griffith Show and
the Small-Town Family Ideal” en Dalton y Linder (coord.) The Sitcom Reader: America Viewed
and Scewed, pp. 73-84. Albany, Nueva York (estado). State University of New York Press.

Padilla Castillo, Graciela y Requeijo Rey, Paula (2010) “La sitcom o comedia de situacion:
origenes, evolucion y nuevas practicas” en Fonseca, Journal of Communication. Numero 1, pp.
187-218.

Poehler, A. (2014) Yes Please. Nueva York, Picador Books.

Ruiz, Roberto; Cobos, Tania Lucia y Espinosa, Atziri (2012) “;Smart is the new sexy?
Reivindicacion del nerd en la television?” en Global Media Journal México, Volumen 9, NUmero
17 pp. 110-134.

Savorelli, A. (2010) Beyond Sitcom: New Directions in America Television Comedy. Jefferson,

Carolina del Norte (estado). McFarland & Company.

Shaw, Marc E. (2010) “Performing at 30 Rock (and Everywhere Else) en Wisnewski (coord.)
30 Rock and Philosophy: We want to go to there, pp. 195-207. New Jersey, Estados Unidos. John
Wiley & Sons.

Thompson, Ethan (2007) “Comedy Verit¢? The Observational Documentary Meets the
Televisual Sitcom” en The Velvet Light Trap, Numero 60, pp. 63-72.

Wertheim, A. (1979) Radio Comedy, Oxford, Oxford University Press.

Webgrafia

e Enciclopedia de la television: http://www.museum.tv/eotv/eotv.htm

e Internet Movie Database (IMDDb): http://www.imdb.com

e Epguides: http://www.epguides.com

e TV Tropes: http://tvtropes.org

| 90


http://www.museum.tv/eotv/eotv.htm
http://www.imdb.com/
http://www.epguides.com/
http://tvtropes.org/

Series mencionadas en el estudio

704 Hauser (Norman Lear; 1994, CBS)

Aida (Nacho Garcia Velilla; 2005-2014, Telecinco)

ALF (Paul Fusco y Tom Patchett; 1986-1990, NBC)

ALF: La serie animada (ALF: The Animated Series. Paul Fusco y Tom Patchett; 1987-1989,
NBC)

Amos ‘n’ Andy (Freeman Gosden y Charles Correll; 1943-1960, WMAQ ‘radio’)

The Amos 'n* Andy Show (Freeman Gosden y Charles Correll; 1951-1953, CBS)

Aquellos maravillosos afios (The Wonder Years. Neal Marlens y Carol Black; 1988-1993,
ABC)

- Swingers (S1E02). Neal Marlens and Carol Black (directores y guionistas). Fecha de
emision: 22/03/1988

- Walk Out (S2E10). Steve Miner (director). Matthew Carlson (guionista). Fecha de emision:
07/03/1989

- Heartbreak (S4E11). Andy Tennant (director). David Chambers (guionista). Fecha de
emision: 23/01/1991

Arrested Development (Mitchell Hurwitz. 2003-2006, FOX — 2013-Actualidad, Netflix)

- Altar Egos (S1E16). Jay Chandrasekhar (director). Barbie Feldman Adler (guionista).
Fecha de emision: 17/03/2004

- Good Grief! (S2E04). Jeff Melman (director). John Levenstein (guionista). Fecha de
emision: 05/12/2004

- Out on a Limb (S2E11). Danny Leiner (director). James Vallely y Chuck Martin
(quionistas). Fecha de emisién: 06/03/2005

Aventuras de Pablito (Leave it to Beaver. Joe Connelly, Bob Mosher, Dick Conway; 1957-
1958, CBS — 1958-1963, ABC)

Mi bella genio (I Dream of Jeannie. Sidney Sheldon; 1965-1970, NBC)
Bachelor Father (1957-1959, CBS — 1959-1961, NBC — 1961-1962, ABC)

Big Bang (The Big Bang Theory. Chuck Lorre y Bill Prady; 2007-Actualidad, CBS)
- Unaired pilot (SOE00). James Burrows (director). Chuck Lorre y Bill Prady (guionistas).

- The Bat Jar Conjecture (S1E13). Mark Cendrowski (director). Bill Prady y Robert Cohen
(quionistas). Fecha de emisién: 21/04/2008

- The Griffin Equivalency (S2E04). Mark Cendrowski (director). Stephen Engel y Tim
Doyle (guionistas). Fecha de emision: 13/10/2008

- The Staircase Implementation (S3E22). Mark Cendrowski (director). Chuck Lorre, Dave
Goetsch y Maria Ferrari (guionistas). Fecha de emision: 17/05/2010

|91



The Justice League Recombination (S4E11). Mark Cendrowski (director). Bill Prady,
Steven Molaro y Steven Holland (guionistas). Fecha de emision: 16/12/2010

The Holographic Excitation (S6E05). Mark Cendrowski (director). Steven Molaro, Steve
Holland y Maria Ferrari. Fecha de emision: 25/10/2012

The Tenure Turbulence (S6E20). Mark Cendrowski (director). Chuck Lorre, Steve Holland
y Jim Reynolds (guionistas). Fecha de emision: 04/04/2013

The Convention Conundrum (S7E14). Mark Cendrowski (director). Steven Molaro, Dave
Goetsch y Steve Holland. Fecha de emision: 30/01/2014

The Space Probe Disintegration (S8E12). Mark Cendrowski (director). Steven Molaro,
Steve Holland y Maria Ferrari. Fecha de emision: 08/01/2015

The Comic Book Store Regeneration (S8E15). Mark Cendrowski (director). Steven
Molaro, Eric Kaplan y Steve Holland (guionistas). Fecha de emision: 19/02/2015

The Leftover Thermalization (S8E18). Mark Cendrowski (director). Eric Kapla, Jim
Reynolds y Steve Holland (guionistas). Fecha de emision: 12/03/2015

The 2003 Approximation (S9E04). Mark Cendrowski (director). Steven Molaro, Maria
Ferrari y Tara Hernandez (guionistas). Fecha de emision: 12/10/2015

The Opening Night Excitation (S9E11) Mark Cendrowski (director). Steven Holland, Jim
Reynolds y Maria Ferrari (guionistas). Fecha de emision: 17/12/2016

The Celebration Experimentation (S9E17). Mark Cendrowski (director). Steven Molaro,
Steve Holland y Tara Hernandez (guionistas). Fecha de emision: 25/02/2016

The Application Deterioration (S9E18). Mark Cendrowski (director). Steve Holland, Jim
Reynolds y Maria Ferrari (guionistas). Fecha de emision: 10/03/2016

Blossom (Don Reo; 1990-1995, NBC)

Sex, Lies and Teenagers (S1E05) Zane Buzby (director). Paul Perlove (guionista). Fecha
de emision: 04/02/1991

Brooklyn Nine-Nine (Dan Goor y Michael Schur; 2013-Actualidad, FOX)
Buscate la vida (Get a Life. Chris Elliott, Adam Resnick y David Mirkin; 1990-1992, FOX)

The Prettiest Week of My Like (S1E02) David Mirkin (director) Chris Elliott, Adam
Resnick (director). Fecha de emision: 30/09/1990

Roots (S1E05) Dwayne Hickman (director). Adam Markowitz y Bill Freiberger
(guionistas). Fecha de emision: 06/01/1991

Cheers (James Burrows, Glen Charles y Les Charles; 1982-1993, NBC)
La chica de la tele (The Mary Tyler Moore Show. James L. Brooks y Allan Burns; 1970-1977,

CBS)

Las chicas de oro (The Golden Girls. Susan Harris; 1985-1992, NBC)

Como conoci a vuestra madre (How | Met your Mother. Craig Thomas y Carter Bays; 2005-
2014, CBS)

Return of the Shirt (S1E04). Pamela Fryman (director). Kourtney Kang (guionista). Fecha
de emision: 10/10/2005
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- Slap Bet (S2E09). Pamela Fryman (director). Kourtney Kang (guionista). Fecha de
emision: 20/11/2006

- Sandcastles in the Sand (S3E16). Pamela Fryman (director). Kourtney Kang (guionista).
Fecha de emision: 21/04/2008

- The Goat (S3E17). Pamela Fryman (director). Stephen Lloyd (guionista). Fecha de
emision: 28/04/2008

Community (Dan Harmon; 2009-2014, NBC — 2015, Yahoo! Screen)

Con ocho basta (Eight is enough. William Blinn; 1977-1981, ABC)

Cosas de casa (Family Matters. William Bickley y Michael Warren; 1989-1997, ABC)
Cosas de gemelas (Two of a Kind. Howard Adler y Robert Griffard; 1998-1999, ABC)

Dias felices (Happy Days. Garry Marshall; 1974-1984, ABC)

Dinosaurios (Dinosaurs. Michael Jacobs y Bob Young; 1991-1994, ABC)

Dos hombres y medio (Two and a Half Men. Lee Aronsohn y Chuck Lorre; 2003-2015, CBS)
Embrujada (Bewitched. Sol Saks; 1964-1972, ABC)

Enredo (Soap. Susan Harris; 1977-1981; ABC)
Esa chica (That Girl; Sam Denoff y Bill Persky; 1966-1971, ABC)

Extras (Ricky Gervais y Stephen Merchant; 2005-2007, BBC Two)
La familia Addams (Family Addams. David Levy; 1964-1966)

- The Addams Family Goes to School (S1E01) Arthur Hiller (director) Seaman Jacobs y Ed
James (guionista). Fecha de emision: 24/10/1964

La familia Monster (The Munsters. Joe Connelly y Bob Mosher; 1964-1966, CBS)
Frasier (David Angell, Peter Casey y David Lee; 1993-2004, NBC)
Friends (Marta Kauffman y David Crane; 1994-2004, NBC)

- The One Where Eddie Moves (S2E17) Michael Lembeck (director) Adam Chase
(quionista). Fecha de emision: 22/02/1996

- The One Where Chandler Crosses the Line (S4E07). Kevin S. Bright (director). Adam
Chase (guionista). Fecha de emision: 13/11/1997

- The One With The Rumor (S8EQ9). Gary Halvorson (director). Shana Goldberg-Meehan
(quionista). Fecha de emision: 22/11/2001

- The One After Joey and Rachel Kiss (S10E01). Kevin S. Bright (director). Andrew Reich y
Ted Cohen (guionistas). Fecha de emision: 25/09/2003

Futurama (Matt Groening; 1999-2003, FOX — 2008-2013, Comedy Central)

Gimme a Break! ( Mort Lachman y Sy Rosen; 1981-1987, NBC)

- Cat Story (S4E21). Hal Cooper (director). Gary H. Miller y Ron Bloomberg (guionista).
Fecha de emision: 23/03/1985
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Los Goldberg (The Goldbergs. Adam F. Goldberg; 2013-Actualidad, ABC)

The Goldbergs (Gertrude Berg; 1929-1946, NBC ‘radio’ — 1949-1951, CBS/1952-1953,
NBC/1954, DuMont /1955-1956, sindicacion)

The Hank McCune Show (Charles Maxwell; 1949-1954, NBC)
Hennesey (Don McGuire; 1959-1962, CBS)

La hora de Bill Cosby (The Cosby Show. Ed. Weinberger, Michael Leeson y Bill Cosby; 1984-
1992, NBC)

Hotel Fawlty (Fawlty Towers. John Cleese y Connie Booth; 1975-1979, BBC2)

Infelices para siempre (Unhappily Ever After; 1995-1999, WB)

Los informaticos (The IT Crowd. Graham Linehan; 2006-2013, Channel 4)

Laisla de Gilligan (Gilligan’s Island. Sherwood Scwartz; 1964-1967, CBS)

Jeannie (Charles A. Nichols; 1973-1975, CBS).

Los Jeffersons (The Jeffersons. Don Nicholl, Michael Ross y Bernie West; 1975-1985, CBS)
Joey (Scott Silveri y Shana Goldberg-Meehan; 2004-2006, NBC)

Juego de Tronos (Game of Thrones. David Benioff y D. B. Weiss; 2011-Actualidad, HBO)
Lou Grant (James L. Brooks, Allan Burns y Gene Reynolds; 1977-1982, CBS)

Luz de Luna (Moonlighting; 1985-1989, ABC)

M*A*S*H (Larry Gelbart; 1972-1983, CBS)

Mad Men (Matthew Weiner; 2007-2015, AMC)

Malcolm in the Middle (Linwood Boomer; 2000-2006, FOX)

Mi marciano favorito (My Favourite Martian. John L. Greene; 1963-1966, CBS)

Martin (John Leanne Bowman, Martin Lawrence y Topper Carew; 1992-1997, FOX)

Mary Kay and Johnny (Mary Kay Stearns y Johnny Stearns; 1947-1948, DuMont — 1949, CBS
—1948-1949, 1949-1950, NBC)

Matrimonio con hijos (Married with Childrens; Ron Leavitt y Michael G. Moye; 1987-1997,
FOX)
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Maude (Norman Lear; 1972-1978, CBS)

- Maude’s Dilemma (S1E09-10) Bill Hobin (director) Susan Harris (guionista). Fechas de
emision: 14/11/1972 — 21/10/1972.

Mike & Molly (Mark Roberts; 2010-2016, ABC)
Modern Family (Steven Levitan y Christopher Lloyd; 2009-Actualidad, ABC)

- Connection Lost (S6E16) Steven Levitan (director) Steven Levitan y Megan Ganz
(quionista). Fecha de emisién: 25/02/2015

Mom (Chuck Lorre, Gemma Baker y Eddie Gorodetsky; 2013-Actualidad, CBS)

- Mahjong Sally and the Ecstasy (S3E21) James Widdoes (director) Alissa Neubauer y
Susan McMartin (guionistas). Fecha de emision: 12/05/2016

Museo Coconut (Joaquin Reyes; 2010-2014, Antena 3)
La que se avecina (Alberto Caballero, Laura Caballero y Daniel Deorador; 2007-Actualidad,

Telecinco)
La Navidad de Charlie Brown (A Charlie Brown Christmas; Bill Melendez, 1965)
Los nuevos ricos (The Beverly Hillbillies. Paul Henning; 1962-1971, CBS)

The Office (Ricky Gervais y Stephen Merchant; 2001-2003, BBC Two)
The Office (Greg Daniels [adaptacion]; 2005-2013, NBC)

Orange is the New Black (Jenji Kohan; 2013-Actualidad, Netflix)

Padre de Familia (Family Guy. Seth MacFarlane y David Zuckerman; 1999-2002 — 2005-
Actualidad, FOX)

Papé lo sabe todo (Father Knows Best. Ed James; 1954-1955, 1958-1960, CBS — 1955-1958,
NBC)

Parks and Recreation (Greg Daniels y Michael Schur; 2008-2015, NBC)

- Campaign Ad (S4E12) Dean Holland (director) Alan Yang (guionista). Fecha de emision:
19/01/2012

The Phil Silvers Show (Nat Hiken; 1955-1959, CBS)
Los Picapiedra (The Flintstones. Joseph Barbera y William Hanna; 1960-1966, ABC)

- Little Bamm-Bamm (S4EO03). Joseph Barbera y William Hanna (director). Joe Martin
(quionista). Fecha de emision: 03/10/1963

- Samantha (S6E06). Joseph Barbera y William Hanna (directores). R.S. Allen y Harvey
Bullock (guionistas). Fecha de emision: 22/10/1965

Pluton BRB Nero (Alex de la Iglesia; 2008-2009, TVE)
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Police Squad! (Jim Abrahams, David Zucker y Jerry Zucker; 1982, ABC)
Primos lejanos (Perfect Strangers. Dale McRaven; 1986-1993, ABC)

El principe de Bel-Air (The Fresh Prince of Bel-Air; Andy Borowitz y Susan Borowitz 1990-
1996, NBC)

Punky Brewster (David W. Duclon; 1984-1986, NBC; 1987-1988, sindicacion)

Punky Brewster (David W. Duclon [version animada]; 1985-1987, NBC)

The Ranch (Don Reo y Jim Patterson; 2016-Actualidad, Netflix)

Los recién casados (The Honeymooners. Jackie Gleason; 1955-1956)

TV or Not TV (S1E01) Frank Satenstein (director) Marvin Marx y Walter Stone
(quionistas). Fecha de emision: 01/10/1955

Rockefeller Plaza (30 Rock. Tina Fey; 2006-2013, NBC)

Unaired pilot (SOE00). Adam Bernstein (director). Tina Fey (guionista)

Pilot (S1E01). Adam Bernstein (director). Tina Fey (guionista) Fecha de emision:
10/10/2006

The Head and the Hair (S1E11). Gail Mancuso (director). Tina Fey y John Riggi
(quionistas). Fecha de emision: 18/01/2007

Black Tie (S1E12). Don Scardino (director). Kay Cannon y Tina Fey (guionistas). Fecha de
emisién: 01/02/2007

Hard Ball (S1E15). Don Scardino (director). Matt Hubard (guionista). Fecha de eemision:
22/02/2007

Seinfeldvision (S2E01). Don Scardino (director). Tina Fey (guionista). Fecha de emision:
04/10/2007

Somebody to Love (S2E06). Beth McCarthy (director). Tina Fey y Kay Cannon (guionista).
Fecha de emision: 15/11/2007

Secrets and Lies (S2E08). Michael Engler (director). Ron Weiner (guionista). Fecha de
emision: 06/12/2007

MILF Island (S2E11). Kevin Rodney Sullivan (director). Tina Fey y Matt Hubbard
(quionistas). Fecha de emision: 10/04/2008

Generalissimo (S3E10). Todd Holland (director). Robert Carlock (guionista). Fecha de
emision: 05/02/2009

St. Valentine’s Day (S3E11). Don Scardino (director). Jack Burditt y Tina Fey (guionistas).
Fecha de emision: 12/02/2009

The Bubble (S3E15) Tricia Brock (director). Tina Fey (guionista). Fecha de emision:
19/03/2009

The Natural Order (S3E20). Scott Ellis (director) John Riggi y Tina Fey (guionistas).
Fecha de emision: 30/04/2009
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- Mamma Mia (S3E21). Don Scardino (director). Ron Weiner (guionista). Fecha de emision:
07/05/2009

- Kidney Now! (S3E22). Don Scardino (director). Jack Burditt y Robert Carlock (guionistas).
Fecha de emision: 14/05/2009

- Season 4 (S4E01). Don Scardino (director). Tina Fey (guionista). Fecha de emision:
15/10/2009

- Into the Crevasse (S4E02). Beth McCarthy-Miller (director). Robert Carlock (guionista).
Fecha de emision: 22/10/2009

- Live Show (S5E04). Beth McCarthy-Miller (director). Robert Carlock y Tina Fey
(guionistas). Fecha de emision: 14/10/2010

- Mrs. Donaghy (S5E11). Tricia Brock (director). Jack Burditt (guionista). Fecha de
emision: 20/01/2011

- Queen of Jordan (S5E17). Ken Whittingham (director). Tracey Wigfield (guionista). Fecha
de emision: 17/03/2011

- Plan B (S5E18). Jeff Richmond (director). Josh Siegal y Dylan Morgan (guionistas). Fecha
de emision: 24/03/2011

- Live from Studio 6H (S6E19). Beth McCarthy Miller (director). Tina Fey y Jack Burditt
(quionistas). Fecha de emisién: 26/04/2012

Roseanne (Matt Williams; 1988-1997, ABC)

Sabrina, cosas de brujas (Sabrina, The Teenage Witch. Nell Scovell; 1996-2003, ABC)

Salvados por la campana (Saved by the Bell. Sam Bobrick; 1989-1993, NBC)

Saturday Night Live (Lorne Michaels; 1975-Actualidad, NBC)

Scooby-Doo, ¢ddnde estas? (Scooby-Doo: Where Are You! Joe Ruby y Ken Spears; 1969-
1970, ABC)

Scrubs (Bill Lawrence; 2001-2010, NBC)

Seinfeld (Jerry Seinfeld y Larry David; 1989-1998, NBC)

- The Pitch (S4E03). Tom Cherones (director). Larry David (guionista). Fecha de emision:
16/09/1992

El show de Andy Griffith (The Andy Griffith Show. Sheldon Leonard; 1960-1968, CBS)

El show de Danny Thomas (The Danny Thomas Show; Anteriormente conocida como Make
Room for Daddy. Leonard Sheldon; 1953-1957, ABC — 1957-1964, CBS)

- Danny Meets Andy Griffith (S7E20). Sheldon Leonard (director). Arthur Stander
(quionista). Fecha de emision: 15/02/1960

El show de Dick Van Dyke (The Dick Van Dyke Show. Carl Reiner; 1961-1966, CBS)

El show de Larry Sanders (The Larry Sanders Show. Dennis Klein y Garry Shandling; 1992-
1998, HBO)
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Sigue sofiando (Dream On, 1990-1996, HBO)

Los Simpson (The Simpsons. Matt Groening; 1989-Actualidad, FOX)

Lisa’s Wedding (S6E19). Jim Reardon (director). Gred Daniels (guionista). Fecha de
emision: 19/03/1995

- Bart to the Future (S11E17). Michael Marcantel (director). Dan Greaney (guionista).
Fecha de emision: 19/03/2000

- Future-Drama (S16E15). Mikel B. Anderson (director). Matt Selman (guionista). Fecha de
emision: 17/04/2005

- Holidays of Future Passed (S23E09). Rob Oliver (director). J. Stewart Burns (guionista).
Fecha de emision: 11/12/2011

- Days of Future Future (S25E18). Bob Anderson (director). J. Stewart Burns (guionista).
Fecha de emision: 13/04/2014

- Barthood (S27E09) Rob Oliver (director). Dan Greaney (guionista). Fecha de emision:
13/12/2015

Star Trek: La nueva generacion (Star Trek: The Next Generation. Gene Roddenberry; 1987-
1994, sindicacidn)

Studio 60 (Studio 60 on the Sunset Strip. Aaron Sorkin; 2006-2007, NBC)
South Park (Matt Stone y Tray Parker; 1997-Actualidad, Comedy Central)

- Kenny Dies (S5E13). Trey Parker (director y guionista). Fecha de emisién: 05/12/2001
Spaced (Simon Pegg y Jessica Hynes; 1999-2001, Channel 4)

- Ends (S1EQ07). Edgar Wright (director) Simon Pegg y Jessica Hynes (guionistas). Fecha de
emision: 05/11/1999

Los supersénicos (The Jetsons. Joseph Barbera y William Hanna; 1962-1963, ABC — 1985-
1987, sindicacion)

Te quiero, Lucy (I Love Lucy. Jess Oppenheimer, Madelyn Pugh y Bob Carroll Jr.; 1951-1957,
CBS)

Trailer Park Boys (Mike Clattenburg; 2001-2007, Showcase — 2014-Actualidad, Netflix)
La tribu de los Brady (The Brady Bunch. Sherwood Scwartz; 1969-1974, ABC)

Todo en la familia (All in the Family; Norman Lear; 1971-1979, CBS)

- Class Reunion (S3E18). Bob LaHendro y John Rich (director). Don Nicholl (guionista)
Fecha de emision: 10/02/1973

Veep (Armando lannucci; 2012-Actualidad, HBO)
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