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El estreno en 1999 de ia pelicula Sofas de Benite Zambrano marca un
hito significativo por un doble motivo: en primer lugar, y derivado de
la relevancia comercial y critica adquirida por el film, por traer a la luz
de nuevo cuestiones relacionadas con identidades contempordneas
imbricadas ineguivocamente al espacio cultural andaluz. Asimismo,
para la historia reciente de la cinematografia espafiola, sirve como
film inaugural de una tendencia que se hara dominante con la llegada
del nuevo milenio, el “realismo timide™. Que la acta figurada de
nacimiento de tal propuesta artistica se deba & un cineasta andaluz
no ha de ser interpretado come hecho casual si admitimos que el cine
gestado en esta comunidad ha mantenido desde sus muestras
iniciales en el periodo de la Transicién una relacidn cuando menos
problematica con la nocién de “realismo”. La misma ejemplifica con
sus especificidades propias un amplio debate que Zunzunegui’ sitda
como uno de los principales conflictos estéticos para el conjunto del
arte espafiol. El caracter seminal del film de Zambrano reside
precisamente en haber propuesto una re-actualizacién del debate

' QUINTANA, A, "Madrid vs, Barcelora o el realismo timido frente a las hibridaciones de la ficcion”, en
RODRIGUEZ, H. J. (Coord.), Miradas para un nuevo mifenio. Fragmentos para una historfa futura del
cine espafiol, Madrid, Festival de Cine de Alcald de Henares, 2006, pp. 279-284,

QUINTANA, A., “Mas alla del campo: el cine espafol de la posmodernidad af realismo timido”, en
PQYATO, P. (Ed.), B realismo v sus formas en ef cine rural espafiol, Cérdoba, Diputacion de Cordoba,
Delegacion de Cultura, 2008, pp. 111-125.

2 ZUNZUNEGUL, 5., "La ruta del realismo”, en POYATO, P. (Ed.), Ef realismo ¥ sus formas en ef cine rural
espafiol, Cérdoba, Diputacion de Cardoba, Delegacidn de Cultura, 2008, pp. 17-20,
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sobre el “realismo” o los “realismos” cinematograficos en el contexto
hispano y, en lo gue aqui nos ocupa, en haber consolidado una linea
de fuerza que se extiende a través de una serie de fiimes en los gue
la construccion de la identidad comun para la asutonomia andaluza
gueda vinculada estrechamente a la inflexién de los citados modelos
realistas. Ello ampiifica el alcance de la mera opcion estética para
darle resonancia social y cultural en términos de qué se interpreta en
cada caso como realidad o fo real a ia hora de abordar la descripcidn
de la propia identidad. Es por ello nuestro propdsito explorar come los
textos fitmicos particulares de un corpus determinado (una seleccidn
de la produccion andaluza de la Ultima década) declinan esta
interseccién entre un madelo estético y una serie de "marcadores de
identidad”.

Quiza, antes de emprender el analisis, quepa resefiar algunas
cuestiones metodoldgicas previas. Sin entrar en disquisiciones sobre
el concepto de cine nacional y su pertinencia en el caso del cine
andaluz -no es ese el propadsito del presente trabajo-, nos prestamos
a reconocer un segmento de produccion cinematografica o, desde
otra perspectiva, un conjunto de textos, que adoptamos como objeto
empirico de angalisis, esto es, el cine andaluz, de acuerdo a tres
parametros claros: que la produccién o co-produccion de ios filmes
corra @ cargo de una empresa o empresas con sede social en la
comunidad andaluza, que se trate de filmes de ficcion cuya direccion
corresponda a un reafizador autdctono, v que la tematica de la
narrativa filmica se encuadre en los pardmetros, escenarios y/o
personajes de lo andaluz®.

Discursos filmicos e identidad colectiva: Nolas sobre un
marco tedrico

Una parte significativa de ios actuales discursos tedricos sobre la
identidad  colectiva inciden en su naturaleza dialéctica de
“construccion histérica™. Parte de este proceso de fijacion de las
identidades supraindividuales se sustenta en el plano simbolico y de
las practicas significativas dando lugar a variables grados de adhesion
a los provectos colectivos. Ello ha supuesto la proliferacion de
debates que, desde las ciencias sociales o las humanidades, han
propuesto modelos de acercamiento a la configuracién de la identidad
de muy diversos agrupamientos o colectivos del actual panorama del
mundo globalizado. La corriente neo-constructivista ha proporcionado
desde mediados del pasado siglo el abrigo tedrico para muchas de

? De acuerdo 2 estos descriptores, el corpus analizado lo conforman los siguientes titulos: Sofas (Benito
Zarnbrano, 1999), Carlos fontra ef mundo (Chigui Carabante, 2002}, Ef fraje (Afberto Redriguez, 2002),
Astronautas (Santi Amadeo, 2004), Atin v chocolate {Pablo Carbonell, 2004), 15 dias contiga {Jesus
Ponce, 2005), 7 virgenes {Alberto Rodriguez, 2005), éPor qué se frotan las patitas? (Alvaro Begines,
2006), Déjate caer (lesds Ponce, 2007) y 3 dias (Francisco Javier Gutiérrez, 2008).

* LACOMBA, J. A., "Sobre la identidad de los puebles”, en V.V AA., La identidad def pueblo sndaluz,
Sevilla, Defensor ded Pueble Andaluz, 2001, pp. 15-16.
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estas formulaciones.® La misma establece limites claros para la
realidad como fendmeno observable, decantdndose por una
concepcion de esta en cuanto construccién social. En conexién con
este debate epistemolégico, el mencianado Lacomba® apunta las
funciones de la identidad como categoria analitica y concepto
interpretativo. La blsgueda de unos criterios con gue concretar esta
posibilidad de andlisis interpretativo hacen relevante establecer unas
constantes para no caer en la lectura o interpretacion puramente
solipsistas de los textos, superando de esta forma el callejon sin
salida al que aboca la perspectiva constructivista. Aqui resultaria de
utilidad la nocidn de “marcadares de identidad” definidos como “[L]as
expresiones, formas y practicas culturales que poseen una mayor
capacidad diferenciadora, por ser resultado de un proceso histérico
singular [..]".7

Acercandenos ya al terreno de la expresién artistica, Chow?®
recuerda que la identidad cultural se vincula necesariamente a unos
medios especificos de representacion, entre los que se cuenta el
cinematdgrafo. La concrecidn de esta relacidon entre identidad
colectiva v vehiculacién de la misma a través de la produccién filmica
ha de tener en cuenta en nuestro caso, por un lado, las
caracteristicas del sistema productive e industrial de la
cinematografia espafiola en su conjunto, asi como de la existencia de
un “nuevo cine de las autonomias” cuya produccion se sustenta en
muchos casos en la financiacion compartida o en colaboracién entre
organismos, instituciones y/o entes televisivos autonémicos de las
diferentes comunidades de lo gue se ha dado en llamar la “Espafia
plural”, Esta realidad industrial da lugar a textos complejos en los que
los citados “marcadores de identidad” pueden registrar precisamente
la variedad y heterogeneidad de los colectivos participes en mayor o
menor madida en su gestacion. Por otro lado, y derivando el debate
desde los aledafios de la economia politica a los de la tearia filmica vy
el analisis textual, las lecturas psicoanaliticas del film han encuadrado
el conflicto sobre la identidad en torno al concepto de “sutura”.” Este
alude al cierre transitoric de los conflictos identitarios que nos
proporcionan los textos audiovisuales. Con ello, podriamos discernir
cémo un conjunto de producciones proporcionan una cierta clausura a
la probiematica de la identidad en un periodo dado, y cémo esa
clausura contrasta con solucicnes anterioras y en qué medida se
separa de los efectos de |a estereotipia.

S TRENZADO, M., "La construccidn de la identidad andaluza y la cultura de masas: el caso del cine
andaluz", Revista de Estudios Regionales, n® 58, 2000, p. 187.

5 LACOMBA, 1. A., “Sobre la identidad de los pueblos”, en V.V A.A., La identidad def pueblo andatuz,
Sevilla, Defensor del Pueblo Andaluz, 2001, p. 18.

7 ROPERD, M., “FPxpresiones culturales de la identidad andaluza. La lengua de los andaluces”, en V.V, A
A., La identided def pueblo andaluz, Sevilla, Defensor def Pueblo Andaluz, 2001, p. 109,

& CHOW, R., “Film and cultural identity”, en HILL, ). y GIBSON, P. C. (Eds.), The Oxford Guide to Film
Studies, Oxford, Oxford University Press, 1998, p. 169.

° CHOW, R., "Film and cultural identity”, en HILL, 1. y GIBSON, P. C. (Eds.), The Oxford Guide to Fifm
Studies, Oxford, Oxford University Press, 1998, pp. 170-171.
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Martinez-Expdsito’® nos advierte de que una de las caracteristicas
mas evidentes del cine espafiol en el periodo democratico es
precisamente su tendencia a eludir los debates sobre la identidad
nacional, trasladandolos hacia la reinscripcion de otre tipo de
fiiaciones individuales, como las de clase o de género!! de acuerdo a
sus conceptuatizaciones contemporancas. Nos  encontrariamos,
consecuentemente, ante un espacio de redefinicion identitaria en el
que participarian influencias y discursos tanto enddgenos {(las otras
identidades o las sub-naciones en el seno del Estado Espafiol) como
exogenos (la necesidad de homologar los modos y practicas filmicas
en los ambitos internacionales). Ello da lugar a la diversificacién de la
produccién v a la proliferacion de discursos cuyos referentes oscilan
entre los del mimetismo respecto al cine de Holiywood (con la
subsiguiente pérdida o disolucidn de las marcas propias de
identidad), el salvoconducto cuando no el regodeo en las tradiciones
y estilemas del cine de consumo interno (ahi estd el éxito rotundo de
la saga Torrente para dar fe de ello) o las huellas siempre fluctuantes
de las autorias mas o menos asociables a una genealogia
cinematografica patria’®.

La perspectiva de participacidn en este debate sobre identidad/es
reside en nuestro casc en una variedad de andlisis textual gque
atiende a la forma en que la descripcion de la identidad andaluza en
el cine producido en esta comunidad auténoma en la década pasada
se adhiere a un modelo prioritaric. El mismo toma como rasgo
estético preferente el cultivo de diferentes formas de pretendido
realismo que ravisten unos acercamientos tematicos en los que “[...]
ta conflictiva relacién entre la cultura tradicional de la regién y una
identidad contemporanea, muy dependiente todavia de los tdpicos, se
convierte en la base para explorar y valorar los productos del cine
andatuz™?,

El debate sobre el realismo/los realismos y sus inflexiones
en el reciente cine andaluz

La incapacidad para alcanzar un consensa clare sobre las auténticas
implicaciones y especificaciones del realismo cinematografico lleva a
Zunzunegui*' a replantear el debate para sopesarlo en términos de la
eficacia social de las obras de arte®. De semejante preocupacién por

® MARTINEZ-EXPOSITC, A., "Cuentos postumos de Una, Grande, Libre Nacion: Espaficlidad en las
peliculas espafiolas post Franco”, Athenea Digital, n® 14, 2008, pp. 143-158.

¥ DEL PINQ, 3. M., “Ausencia de Sevilla: identidad v cultura andaluza en Sofas (1999) de Benito
Zambrana”, Espafia Conternpordnea: Revista de Literatura y Cine, n® 1, Tomo 16, 2003, p. 11.

” MONTERDE, 1. E,, "Cuando ei destino nos alcance. Contextos del ditimoe cine espaficl”, en

RODRIGUEZ, H. ). {Coord.), Miradas para un nueve milenio, Fragmentos para una historia futura det
cing espafiof, Madrid, Festival de Cine de Alcald de Henares, 2006, pp, 53-61.

* DEL PIND, 1. M., “Ausendia de Sevilia; identidad v cultura andaluza en Solas {1999) de Benito
Zambrano”, Espafna Cantemporanea: Revista de Literatura y Cine, n® 1, Tomo 16, 2003, p. 1.

M ZUNZUNEGUL, 5., "La ruta del realismo”, en POYATO, P. (Ed.), £f realismo y sus formas en ef cine
rural espafiol, Cordoba, Diputacién de Cérdoba, Delegacidn de Cultura, 2008, p. 20.

5[] el “realismo’ no s6la es un problema histérico y cultura! (de lo que en cada momento as
aceptade socialmente como representacion realista del mundo vy las cosas}, sino que el debate debe
desplazarse definitivamente al territorio de fa eficacia social de las obras de arte”, en ZUNZUNEGUI, S,,
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el tratamiento de la realidad y sobre la capacidad del cine para
construir discursos encaminados hacia una poética del compromiso™®
nace el concepto de realismo timido. El mismo, heredero de las
idiosincrasias del cine social de antafio, se erige, segun el citado
autor, en principal aportacidén del cine espafiol en el cambio de
milenio. Sus descriptores aluden a “[...] un modelo de realismo de la
imagen cerrada, que consideraba que el guidn era el elemento
fundamental en el procaso de construccién de las peliculas y que, en
vez de observar el mundo, observaba las leyes de cierto modelo de
drama que intentaba crear emociones al espectador a partir de
formulas prefijadas®’. Un falsc realismo, a fin de cuentas, de
espaldas a la inclusion del azar como principal instigador de la
exploracion de los limites de o visible en el seno de las ficciones.

La causa del realismo timido en el ¢ine hecho en Andalucia sirve en
parte para desplazar un grado més ia tradicional imagen folclorica de
la regidn y acotarla al terreno de las producciones externas o, al
menos, para diluirla y matizarla en un renovado modelo de cine
social, que es también “[..] un cine de la semejanza donde
<<Espafia/Andalucia (ya no) es diferente>>"'3. Efecto de esta misma
eleccidon estética es tambien la postergacion a un segundo plane de
las tradicionales lineas tematicas que en las décadas pasadas
anclaron el debate sobre la identidad andaluza en diferentes
manifestaciones de revisionismo histdrico, de populismos castizos o
normalizados en diverso grado, o de folciorismos convenientemente
higienizados bajo la mascara de! eufemismo artistico o autoral®®.

El recurso al realismo, a una particular interpretacion de lo estético
verosimil, parece legitimar las nuevas propuestas encerradas en los
filmas del corpus analizado. Incluse en aguellos casos en los que el
marco genérico ha impuesto candnicamente un desvio de los modelos
realistas, la presencia de ciertas constantes o motivos®™ establecen
anclaje claro en una realidad para la que se propenen “clausuras”
ambiguas. Esta vuelta de tuerca a los postulados realistas deja en la
produccidn filmica andaluza la consecuencia de una nueva re-
evaluacion sobre la problematica identitaria propia pero, al mismo
tiempo, supone un bloqueo que, paraddjicamente, resta relevancia y
eficacia social a sus solucicnes y nuevas clausuras. Lo sefiala Ruiz-

“La ruta del realismo”, en POYATO, P, (Ed.), Ef reafismo y sus formas en ef cine rural espafiol, Cérdoba,
Diputacién de Cordaba, Delegacién de Cultura, 2008, p. 20.

Y QUINTANA, A., Fabulas de lo visible. EI cine como creador de realidades, Madrid, Fl acantilado, 2003,
Y QUINTANA, A., “Madrid vs. Barcelona o el realisma timido frente a las hibridaciones de la ficcién®, en
RODRIGUEZ, H. 1. (Coord.), Miradas para un nuevo milenio. Fragmentos para una histora futura del
cine espafiol, Madrig, Festival de Cine de Alcala de Henares, 2006, p. 280.

% DEL PINO, J. M., “Ausencia de Sevilla: identidad y cultura andaluza en Se/as (1999) de Benito
Zambrano”, Espafia Contempordnea: Revista de Literatura v Cine, n® 1, Toema 16, 2003, p. 11.

% TREMZADQ, M., "La construccién de la identidad andatuéza v la cultura de masas: el caso del <ne
andaluz”, Revista de Estudios Regionates, n® 58, 2000, pp. 197-203. Para una mayer indagacién sobre
tos mecanismos mediante os cuales el folclorismo filmico se recicla y “dignifica” en marca autoral, véase
Navarrc Cardero, 2009,

¥ yéase mas abajo el andlisis de Ja confluencia entre el retrato realista tradicional del mundo rural v la
clencia-ficcién western en 3 dias,
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Mufioz®! cuando refiere “[el] claro predominio de enfoques vy estéticas
realistas que, a duras penas, han dejade hueco a las creaciones
audiovisuales en las que se pone mas acentc en mostrar |a
modernidad, los avances y el progreso que coexisten esa Andalucia
de barrios marginales y problemas de escasez”.

Par supuesto, no todas las muestras del cine de ficcion analizable
desde los pardmetros expuestos al principio de esta comunicacién se
avienen univocamente a las particularidades del realismo timido, Si
es innegable, no obstante, que el mismo condiciona sobremanera las
nuevas muestras del discurso identitario en el cine hecho en la
comunidad, incluse en aquelos productos donde la intencicnalidad
artistica se encamina hacia otras formulas bien conocidas®. Las
formas hegemdnicas de realismo en el cine andaluz de la dlima
década apuestan por el vuelco hacia las “realidades” del presente,
pero, équé presente? ¢Y desde qué éptica? En concordancia con la
tradicion de la que emana, la conflictividad, el nacleo dramatico de
las narrativas del reciente cine andaluz, se localizan de nuevo en los
espacios de fa marginalidad social,® desplegando toda una suerte de
desamparos del individuo en la sociedad moderna.®® En este sentido,
es resefable la ausencia de un estatuto de normalidad bien definido
en estas producciones, asi como de unas perspectivas que se
trasladen mas alla de los ambitos puramente locales (el barrio
detenta la funcién de escenario preferente en gran parte de estos
filmes). Apenas Astronautas es capaz de proponer, por medio de la
pargja de amigos de los protagonistas, una vision no problematica o
normalizada de una identidad social mas acorde a un modelo de
madernidad. Las formas del realismo en el cine andaluz se decantan,
frente a lo anterior, por el recurso al fresco social en el que con
frecuencia el costumbrismo, cuando no lo abiertamente sainetesco,”
abren una primer punto de fuga y de distorsién de las realidades
locales que se pretenden revivir en la pantalla. Es el caso de Carfos
contra el mundo, Attn y chocolate y Déjate caer. El recurso a la
tipificacién de acuerdo a tradiciones genéricas pretéritas rebaja

2 2117 MUROZ, M, 1., “Argumentos, personajes y escenarias para la reelaboracidn de la imagen de
Andalucia en el ¢ine (1975-2006)", Palabra Clave, n® 1, vol. 11, 2008, p. 137.

* Es e caso de Eres mi Aeroe (Antonio Cuadri, 2003), Una pasidn singular (Antonio Gonzalo, 2002) o &
camine de fas ingleses (Antonio Banderas, 2006}, piezas todas de revisionismo historico sustentadas por
la nostalgia, la autoafirmacion pseudo-propagandistica o la recreacion poetizada de lo narrado. En todas
ellas, el marco de |a dramaturgia clasica atberga las notas y pinceladas de un costumbrismo regisnalista
recreado o estilizado a ia par que escasamente cuestionado.

2 RUIZ MUNOZ, M, 1., “Argumentos, personajes y escenarlos para la reelaboracién de ia imagen de
Andalucia en el cine (1975-2006)", Palabra Clave, n® 1, vol. 11, 2008, pp, 123-139.

2 A la fimpiadora alcoholizada de Sofas, los jovenes en barrena de Carfos contra ef mundo, 7 virgenes o
Déjate caer se le suman los problemas y adicciones de los protagonistas de Astronautas y 15 dias
contige o la picaresca y el optimismo indestructibles en la precariedad de los habitantes del pueblo de
Barbate en Atdn ¥ chocofate.

%5 En coexistencia con el recurso al costumbrismo sainetesco, identificamos en algunos de estos filmes la
conclencia de sus limites y de su agotamiento (la visita del protagonista a una Torremolinos fantasmal
en Carios contra ef munde) o sU combinacién con unos toques pseudo-documentales (Attn y chocolate).
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cualquier posibilidad de gue ese nuevo realismo lleve parejo un
replanteamiento productivo de la propia identidad?®®,

Con el mencicnado vuelco al presente deviene asimismo la
adopcion del drama como soporte genérico arquetipico para sustentar
las tramas®’, el cual privilegia acercamientos que con frecuencia
desembocan en el pure miserabiiismo. Pero hemaos de notar que en gi
corazon de estas ficciones guiadas por una teleologia clara late
siempre una variante de conciencia social que acaba siendo
trivializada y rutinizada por la potencia de su aparato ficcional v
dramatico. La causa social acaba siendo excusa v no fondo, lo cual se
refleja en una puesta en escena que se entrega a un exitoso
engranaje de la imagen al servicic de la narrativa, fragmentando,
elidiendo y desplazando de acuerdeo a los dictados de ta doctrina del
impacto emocional, y no a los de la blsqueda de la imagen como
forma de conocimiento.

Los siguientes epigrafes los dedicaremaos a proporcicnar un analisis
mas extenso de dos titulos en los que la dindmica realista opera de
forma contrastada. En el primero de ellos, las particularidades del
realismo timido son tangibles y se manifiestan para construir un
nuevo retrato de marginalidad social, asociado ahora a la subcultura
juvenil. En el segundo de los titulos, el apego a cierto retrato del
mundo rurai andaluz y a sus valores asociados (un “marcador
identitario”) penetra a través de una premisa argumental y un
tratamiente visual en apariencia alejados de cualquier intento de
verpsimilitud,

7 Virgenes: Desarraigo y marginalidad urbanas

7 virgenes es una pelicula sobre adolescentes andaluces, sevillanos
para ser mas concretos, que lejos de descubrir un nuevo munde gue
se les abre ante sus ojos, estan atrapados en unos muros ~los del
barrio- de los que son incapaces de salir, El perfil de joven que aqui
se dibuja no es e del hedonista o inconformista, mas bien se trata de
un joven que tiene que pasar €t dia a dia como puede, inventande
nuevos modos de romper con la monotonia, perc no per el mere
hecho de vivir el momento o de forjarse un futuro, sino porgue en su
barrio, en su ciudad, ne queda otra cosa gue hacer.

El punto de partida de la historia queda marcado por la salida de
Tano (Juan José Ballesta) del reformatorio, gracias a un permiso de
tres dfas que le conceden por ia inminente hoda de su hermano

* A yeces, como en 7 virgenes ¢ en la propia Carles contra ef mundo, la inclusién de actares no
profesionales parece introdudr un elemento de azar congruente con los dictados de un auténtico
realismo, pero en el fonde, e recurso resufta insuficiente cuanda notamos que imperan ain los vectores
de fuerza de la narrativa por encima de ias pasibilidades de abrir la imagen a “{a verdad” de los
personajes.,

7 RUIZ MURIOZ, M. 1., “Argumentos, personajes y escenarios para la reelaboracién de la imagen de
Andalucia en ef cine {1975-2006), Palabra Clave, n© 1, vol. 11, 2008, pp. 123-139.
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{Vicente Romero). Sin embarge, lgjos de ser unos dias de
reencuentros felices y buenos ratos con la familia y amigoes, el que
emprende Tano es un duro camino hacia la realidad. De esta forma,
cuando el protagonista sale de su particular cércel, emprende su
particular peregrinaje hacia la luz, hacia |la verdad, a semejanza del
que marca Platén en su Mito de ta Cavarna (Libro VII, La Repuiblica}.
Tano pasa de estar encerrado y aistado, a un espacic mas amplio
marcado por la #fusidn de libertad, un suefic que se va desvaneciendo
conforme avanza la pelicula, para mostrar cémo, en realidad, el
barrio donde viven los diferentes personajes -y por extension la
ciudad- no son sino prisiones simuladas; recintos con barrotes cuas/
invisibles (aungue no por ello menos reales) en los que hay que
sobrevivir como sea vy de las que es practicamente imposible escapar.

Continuando con la trama de la pelicula, una vez que Tano consigue
salir momentaneamente del reformatoric debe volver a su barrio de
Sevilla. Ejempio del desarraigo familiar de los protagonistas son tanto
Tano, quien es incapaz de pasar unos minutos cen su abuela en casa
porque tiene que “irse”, como Richi (Jesds Carroza), su mejor amigo,
quien practicamente no se habla con su madre y sélo permanece en
casa unas horas para dormir. Pero por mucho que se busque el
espacio abierto, la vida del barrio, como ya se ha adelantado,
tampoco es demasiado liberalizadora. Constantemente se hace
referencia @ esa dicotomia entre espacio cerrado y necesidad de
libertad, como muestra una de las primeras escenas con Tano
saliendo por la ventanilia del coche “despidiéndose” del reformatorio,
0 €l momentc en el que el protagenista contempla a unos cachorros
que estan en una tienda del centro comercial. Correr, ir en moto o
tirarse a la piscina son muestras de esa necesidad de liberarse, de
salir de ese laberinto formado por los muros de la ciudad gue no
dejan ver més alld de la propia realidad. Del mismo modo, si algo
comparten los dos protagonistas de la pelicula, y por extensién la
gran mayoria de los personajes que en eHa aparecen, es la soledad.
Una soledad disimulada por la sensacion de compaiiia que produce el
estar en un grupo; un colectivo formado por el resto de adolescentes
del barrio, capaces de unir sus fuerzas con el fin de enfrentarse a
algin enemigc comin (“los de los bloques altos™), pero que
realmente son solo eso, “compafieros de armas”, “unos colegas para
echarse unas risas”, pero ho verdaderamente amigos. Asi, la realidad
es que Tano, alejade cada vez mas de su hermano y abandanado por
su novia, solo puede contar con Richi, y aln asi no resulta suficiente.
En definitiva, en la pelicula se puede observar la sensacidn de
desarraigo propia de la sociedad urbana que comenta José Pérez
Adan:

El desarraigo convierte a la ciudad en un ambito hostil,
donde resulta facil no ser reconccido ni querido; donde
puede experimentarse la scledad en medio de la
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muchedumbre; donde todo vinculo gue no sea profesional
o burocratico resufta casi irreal, donde apenas se puede
encontrar sentido v resulta facil perder las referencias
personales y morales®.

El producto de ese desarraigo seria la soledad, la que a su vez
provoca angustia e infelicidad, e irremediablemente, origina la
violencia vy la infraccién de normas, las cuales no se ven sinc como
imposiciones de un mundo &l que 5o sienten pertenecer porque no se
les permite tomar parte de él. De esta forma quedaria cerrado el
circulo, pues si se concibe que es dicha sensacidon de soledad la
posible causante del comportamiento violento de estos adolescentes,
cabe afirmar igualmente que es esta imagen de jévenes marginales fa
que insta a determinados sectores a ponerles esos barrotes invisibles
de los gue hablabamos antes a estos grupos sociales,

Juventud, urbes, ansia de libertad, violencia,... son ideas que nos
remiten a aqueilas peliculas de jdvenes delincuentes de los afios
ochenta, v de forma mas clara a Barrio (1998) de Fernando Ledn de
Aranoa, con la gue se pueden encontrar varias analogias. En esta
tinea, Alberto Rodriguez se une a esa lista de directores que han
tratado el problema de la subculiura juvenil respecto a la cultura
yrbana, *°at, dirigiendo una pelicula sobre adolescentes atrapados en
un barrio del que desean escapar aunque no saben a dénde; un
barrio que, aunque localizado en Sevillz, bien podria pertenecer a
cualquier otra ciudad, Asi, despojada finalmente de esa imagen tépica
y tipica de capital monumental, famosa por sus festividades, el
director, al igual que ya hiciese Benito Zambrano con Sofas,
representa “una Sevilla suburbial caracterizada por unas duras
condiciones de vida”,*® cuyos estereotipos no vienan dados tanto por
el escenario geografico en el gue transcurre la accidn sino por [a
condicidn social de sus protagonistas, imagen de la canafla andaluza.

En definitiva, estamos ante una historia de compafieros de juergas
y batallas, de famjlias desestructuradas y de amigos que suefian con
un mundo mejor, una ilusidn gue saben no podran alcanzar porgue
esa es la vida que fes ha tocado, ese es el camino que han seguido y
gue deben sequir, En este sentido, resulta esclarecedor el rito de las
siete virgenes, pues da buena cuenta de que el future ya estd escrito,
y que puedes ver que un buen dia un oso verde te atacara y acabaréd
contigo, algo parecido a lo que le ocurria a Rai (Crispulo Cabezas) de
Barrio con su sofiado “coche bianco”.

3 PEREZ ADAN, 1. {Ed.), Cine y sociedad. Pricticas de ciencias sociales, Madrid, Ediciones
Internacionales Universitarias, 2004, pp. 118-119.

* para un repasc por la trayectoria gue ha sufrido la representacion de los jdvenes en el cine espafiol
desde la Transicién hasta los (ltimas afios, ver Chicharro {2005),

* DEL PIND, 1. M,, "Ausencia de Sevilla: identidad y cultura andaluza en Sefas (1999) de Benito
Zambrano®, Espafia Contempordnea; Revista de Literatura y Cine, n® 1, Tomo 16, 2003, p. 23.
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2 Dias: Apocalipsis de o rural

Presentada en el Festival de Cine de Malaga en 2008, 3 dias es una
obra encuadrada dentro de la ciencia ficcion y con claras
reminiscencias al thrifler. Para ello recurre a un espacio rural que es
legitimado gracias a uno de los grandes tdpicos que ha acompaiiado
desde siempre a la imagen de la regidn andaluza, “la imagen tragica,
lorquiana y tavoriana, una Andalucia oscura, representante de la
Espafia negra, la Espafia profunda®!. Una imagen del andaluz que
poco tiene que ver con ia representacion benevolente, e incluso
afable del paleto como perscnaje ignorante y simpatico, y se centra
sin embargo en una caracterizacion de rasgos mas sérdidos. s por
ello que Gutiérrez decide situar su particular Apocalipsis en un
entorno rurai, donde podra desarrollar ura trama bajo las claves del
género de ciencia-ficcion apocaliptica, aunque sin renunciar, por
supuesto, a las mdltiptes posibilidades de estereotipia que ofrece el
ambiente agrario.

El cine rural como género parece no quedar definido y autores
como Juan Antonio Bardem insisten, en articulos como “éPor gué el
cine rural se olvida siempre del campo?* (1995), gue el cine rural
como tal no existe y que por ende no da una visidn de realidad sino
mas bien muestra una representacion de la vida en el campo desde
un prisma urbano. Es en esta constante bisqueda de una definicién
acertada lo que lleva a Gdmez a afirmar que:

El constumbrismo, el realismo, el regionalismo, el
provincianismo, el drama y el melodrama, la espafiolada,
el folclorismo, son algunas de las aristas de una figura que
se reconoce bien pero se define mal, que a veces es
considerada como un génerp; en ofras, un subgénero, y en
otras se le niega tal condicién’™.

La mencionada estereotipia se vincula en 3 dias a la caracterizacion
de ta masculinidad rural andaluza. Alex, es el personaje interpretado
por Victor Clavijo, se puede definir como persgona que representa la
iconografia del hombre andaluz, moreno de piel y pelo, de
complexidn delgada, con los 0jos oscuros y barba descuidada. En
cuanto a rel podria encuadrarse en el grupo de andaluces mas
cercancs a los estereotipos de ia Andalucia tragica, es por ello que se
ubicaria entre el jornalero y el pendenciero. Afirma la Dra. Guarinos™

3L GUARINOS, V., De Los invitados A Los santos inocentes. Sobre cine, novela, Andalucia y ruralidad,
2010. Mo proporcionamos paginacién exacta para este articulo al haber accedido at misme en fachas
anteriores a su publicacién definitiva. Desde aqui nes gustaria expresar nuestra agradecimiente a la Dra.
Guar'inus por habernos permitido la lectura del original previa publicacién.

2 GOMEZ GOMEZ, A,, “Cine rural en Espafia, Paisaje, paisanaje vy doble flave al sepulcre del Cid”, en
GOMEZ GOMEZ, A, y POYATO P. (Coords.), Frofundidad de campo. Mas de un siglo de cine rural en
Espafia, Glrona, Luces de Galibo, 2010, pp. 15-38. Desde esta investigacion vamos a defender y definir
el cine: rurs come género apoyads desde hace afios con fas publicacionas coordinadas por el Dr. Poyats
(2007, 2009, 2010).

B GUARINOS, V., De Los invitados A Los santos inocentes. Sobre cine, novela, Andatucia v ruralidad,
2010,
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que en cuanto a los estereotipos de masculinided andaluza:
“relacionalmente son muy machistas, homofobos, xendéfobos, vy a
veces dan e! perfil de maltratadores, que a su vez sufren maltrato de
otro perscnaje mas poderoso {en muchos casos no andaluces)” [...]
su actitud ética estd siempre al borde de la ilegalidad”. Nos
encontramos con ambas situaciones en el caso de Alex, el cual se
puede definir como patron de la masculinidad machista recuperada.
Ha sufrido el maltrato, cuando era solo un nifio, y volverd a sufrirlo a
través del personaje de Lucio, interpretado por el catalan Eduard
Fernandez. Alex es un personaje machista confeso, legitimado en
frases tales como “ella se lo merece por puta” al encontrarse con una
chica que le gusta pero que decidié enamorarse de otro hombre. Es
incapaz de representar sus sentimientos, no cuida ni su aspecte fisico
ni su ropa, que aparece descuidada. Es cierto que en principio no
presenta comentarios homofobos ni xendéfobos, aunque también es
destacable gue en ningln momento interactla con personajes de
otras procedencias u otras crientaciocnes sexuales. Tampoco colabora
en las tareas domésticas; es su madre la encargada de realizarlas.
Dei mismo modo es él quien conduce y se encarga de llevar tante a
su madre como & sus sobrinos cuando es necesario. A pesar de ello
no comparte tiempo de ocio con su familia, es independiente vy
dominante con sus amigos y familiares. Cambia de actitud respecto al
trate con hombres y mujeres, con ellas se muestra mas patriarcal,
necesariamente protector. Es él quien toma la iniciativa en cuanto a
contactos sexuales, es quien se {anza a besar a la chica sin saber si
ella es lo que quiere o no. Es por todo ello que como rol se podria
definir como personaje machista de valores patriarcales, nada que
ver con la creacion de conceptos como la nueva masculinidad o el
nuevo hombre, estudiado en articulos como Nuwevas masculinidades
positivas™ o inciuso en contratos de investigacion I+D+i como el que
realiza en la actualidad el grupo de invastigacién ADMIRA™,

Como actante, el personaje de Alex es el sujeto y el protagonista
de la historia, es el encargade de llevar la trama narrativa y sobre él
recae el peso de la historiz. Lo que nos lleva a confirmar la hipdtesis
de partida, donde se legitima que, a pesar del empleo del género de
fa ciencia ficcion, los valores tradicionales del andaluz rural siguen
latentes en este tipo de cine contempaoraneo, quizas esto puede estar
condicionado por lo que afirma Gubern a propdsito del cine rural:

El cine rural es un cine hecho por urbanitas. Es el campo
visto desde fa ciudad. La industria del cine es una industria
urbana, y por tanto es una mirada distante. Y como rirada
distante que es, como todas las miradas distantes, tiende

¥ BOSCO, A, S., “las nuevas masculinidades positivas”, en Utopia y praxis latincamericana: Revista
internacionat de filosoffa ibercamericana y teoria social, n° 41, 2008, pp. 93-106.

* Grupo de investigacién que en la actualidad se encuentra en una investigacion superior def I14+0
financiado por el Ministerio de Innovacién titulado “La construccion de la nueva mascutinidad en las
series televisivas de ficcion en Espafia”. Referencia: C502008-04589-E/50C].
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necesariamente al estereotipo, a crear estercotipos
simplificadores. Porque es una mirada alejada, topica.
Salve algunas rarisimas excepciones, el cine rural ha sido
hecho por urbanitas’™®.

De este modo a través de este cine andaluz rural en realidad no se
muestran perscnajes reales sino construcciones mediadas creadas a
través del prisma urbano que nos hace ver lo rural como lo extrafio,
lo caduco en fugar de valorarle como lo natural, fo familiar y lo locai,
A pesar de ello la realizacién se separa de esta ortodoxa realidad
rural”. En resumidas cuentas nos encontramos con un personaje
profundamente afectado por el complejo de Edipo que profesa valores
realistas arcaicas. Y es que tal y come propene Gutiérrez®® “el cine es
un hecho urbano, es en la ciudad y desde la ciudad, con su progreso
tecnolégico, donde desarrolla su corpus filmico”,

Conclusiones

La “naturalizacién” de la identidad andaiuza ha quedado anclada en
la Gitima década a fa eleccién de un modelo de representacion
pretendidamente realista. Las caracteristicas del mismo, tal y como
hemos querido sefalar, han supuesto un vuelco sobre identidades
sociales, ambientes, tematicas y aspectos culturales que se separan
del folclorismo pero que han dado lugar a ficciones que sobre las que
ronda el peligro de la génesis de nuevos estereotipos, vinculados en
el tiempo actual a nuevas formas de marginalidad vy al retrato social
de entarnos mayoritariamente urbanos. La elaboracion de renovadas
sefias de identidad tal y como quedan propuestas en este cine no
apunta, por tanto, 2 una superacion de la diferencia, v corren el
riesgo de perpetuar el espacio de lo andaluz comao entorno predilecto
de una cierta periferia socioldgica. Futuras producciones en afios
venideros habran de decir si existe un espacio para la visualizacion de
una identidad en evalucién a través de una fiimica que sea capaz de
superar el retrato tibic y controlado de la problematica social.

Bibfiografia

BARDEM, 1. A., "¢Por qué el cine espafio! se clvida siempre del campe?”, en Vida
ruraf, n® 16, 1895, pp. 104-105.

BOSCO, A. S., “Las nuevas masculinidades positivas”, en Utopia y praxis
fatinoamericana: Revista internacional de filosofia iberoamericana y teoria social, n®
41, 2008, pp. §3-106.

CHICHARRO MERAY(Q, M2, M., “Jdvenas en lg gran pantalla. Algunos apuntes sobre
la definicién de lo juvenii en el reciente cine espaficl”, Area abierta, n® 11, 2005.

* GUBERN, R., "Lo rural, dentro y fuera de campo”, en POYATO, P. (Ed.), Lo rural en el cine Espafiol,
Cérdoba, Diputacién de Cardoba, Delegacién de Cultura, 2007, p. 15,

¥ Es interesante, en este sentido, la propuasta fotagrafica y dindmica potenciada por la predileccion de
la camara al hombra.

#® GUTIERREZ, 1. M., “£| cine come vehiculo de conocitiento y dinamizacién de fa socledad rural”, en
GOMEZ GOMEZ, A, y POYATO P. (Coords.), Profundidad de campo. Més de un siglo de cine rural en
Espafla, Girana, Luces de Gafibo, 2010, p. 12.

230



CHOW, R., "Film and cultural identity”, en HILL, 1. y GIBSON, P. C. (Eds.), The
Oxford Guide fo Film Studies, Oxford, Oxford University Press, 1998, pp. 169-175.
DEL PINO, 1. M., “Ausencia de Sevilia: identidad y cultura andaluza en Solas (1999)
de Benito Zambranc”, Espafia Contemporénea: Revista de Literatura y Cine, n° 1,
Tomo 16, 2003, pp. /- 24,

GOMEZ GOMEZ, A., “Cine rural en Espafia. Paisaje, paisanaje y doble llave al
sepulcro del C|d" en GOMEZ GOMEZ, A. y POYATO P, {Coords.), Profundidad de
campo, Mas de un siglo de cine rural en Espafia, Girona, Luces de Galibo, 2010, pp.
15-38.

GOMEZ, A. y POYATO P, {Coords.), Profundidad de campe. Mds de un siglo de cine
rural en Espafia, Girona, Luces de Galibe, 2010,

GUARINOS, V., De Los invitados A Los santos inocentes, Sobre cine, novela,
Andafucia y ruralidad, 2010.

GUBERN, R., “Lo rural, dentro y fuera de campo”, en POYATO, P. (Ed.), Lo rural en
el cine Espafiol, Cordoba, Diputacion de Cordoba, Delegacion de Cultura, 2007, pp.
15-34.

GUTIERREZ, J. M. ; "El cine como vehiculo de conocimiento y dinamizacidn de la
sociedad rural”, en GOMEZ GOMEZ, A. y POYATO P. (Coords.}, Profundidad de
campo. M3s de un sigic de cine rural en Espafia, Girena, Luces de Gélibo, 2010, pp.
9-14,

LACOMBA, 1. A., "Sobre |a identidad de los pueblos”, en V.V.A.A., La identidad del
pueblo andaluz, Sevilla, Defensor del Pueblo Andaluz, 2001, pp. 13-24.
MARTINEZ-EXPOSITO, A., “Cuentos pdstumos de Una, Grande, Libre Nacidn:
Espafiolidad en las peliculas espaficlas post Franco”, Athenea Digital, n® 14, 2008,
pp. 143-158.

MONTERDE, J. E., "Cuando &! destinc nos alcance. Contextos del dltimo cine
espafiol”, en RODRIGUEZ, H. 1. (Coard.), Miradas para un nuevo milenio.
Fragmentos para una historia futura del cine espafiol, Madrid, Festival de Cine de
Alcald de Henares, 2006, pp. 53-61.

NAVARRETE CARDERQC, 1. L., Histaria de un género cinematografico: la espaficlada,
Madrid, Quiasmo, 2009,

PEREZ ADAN, 1. (Ed.), Cine y sociedad. Practicas de clencias sociales, Madrid,
Ediciones Internacionales Universitarias, 2004.

POYATO, P. (Ed.), Lo rural en el cine espafiol, Cordoba, Diputacion de Cordoba,
Delegacion de Cultura, 2007,

POYATO, P. (Ed.), Ef reaiismo y sus formas en el cine rural espafiol, Cbrdoba,
Diputacién de Cordoba, Delegacién de Cultura, 2009.

ROPEROQ, M., "Expresiones culturales de |a identidad andafuza. La lengua de los
andaluces”, en V.V. A. A., La identidad del puebio andaluz, Sevilla, Defensor del
Pueblo Andaluz, 2001, pp. 107-122.

QUINTANA, A., Fabulas de lo visible. Fl cine como creador de realidades, Madrid, El
acantilade, 2003.

QUINTANA, A, "Madrid vs. Barcelona o el realismo timido frente a las hibridaciones
de la ficcién®, en RODRIGUEZ, H. 1. {Coard.), Miradas para un nuevo milenio,
Fragmentos para una historia futura def cine espafiol, Madrid, Festival de Cine de
Alcala de Henares, 2006, pp. 279-284.

QUINTANA, A., “Mds alld del campo: el cine espafiol de la posmodernidad al
realismo timido”, en POYATO, P. (Ed.), Ef reafismo y sus formas en el cine rural
espafiof, Cordoba, Diputacion de Cordeba, Delegacion de Cultura, 2008, pp. 111-
125.

RUIZ MUROZ, M. 1., "Argumentos, personajes y escenarios para la reelaboracién de
la imagen de Andalucia en el cine (1675-2006)", Palabra Clave, n? 1, vol. 11, 2008,
pp. 123-139.

TRENZADO, M., “La construccién de Ja identidad andaluza y la cultura de masas: el
caso del cine andaluz”, Revista de Fstudios Regionales, n® 58, 2000, pp. 185-207.

231




ZUNZUNEGUI, 5., “La ruta del realismo”, en POYATO, P. (Ed.), £/ realismo y sus
formas en el cine rural espaficl, Cordoba, Diputacion de Cérdoba, Delegacion de
Cultura, 2008, pp. 15-30.

232




