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Resumen:

Este Trabajo de Fin de Grado (TFG) pretende llevar a cabo un analisis de la teméatica que
podemos encontrar en la no ficcion del reciente panorama del cine espafiol, dada la falta
de estudios al respecto en nuestro pais. La concepcion del género documental ha ido
cambiando con el paso de los afios debido a sus amplias posibilidades. En los ultimos
aflos venimos observando una reinvencion de dicho género gracias a la concepcion

posmoderna del mismo, encontrando asi el llamado cine de no ficcion.

En estas paginas que prosiguen se busca realizar un analisis sobre los temas que mas
se tratan en este género en auge, dando a conocer, en el caso del cine espafiol, la relevancia
que va adquiriendo el cine de no ficcion dentro de las producciones nacionales del
séptimo arte. Hemos creido interesante y necesario un estudio con el que comprobar si
este género recupera aquellos temas que, por unos motivos u otros, no tienen cabida
dentro de la denominada agenda setting de los medios de comunicacion o, si por el

contrario, se insiste en los mismos temas.

Palabras clave: Documental, Cine de no ficcion, Clasificacion tematica, Temas, Agenda

setting, Género documental, Cine espanol.



Indice

1. Introduccién

2. Objetivos

3. Metodologia de trabajo

4. El género documental. Antecedentes historicos y evolucion

4.1. Los inicios del documental
4.2. Evolucién y caracteristicas del documental actual
4.3. Tipologia del género documental
4.4. Larealidad y la ficcion en el documental: el docudrama o
documental dramatico
5. La concepcidon posmoderna del documental: el cine de no ficcion

6. El cine documental en Espafia. Evolucion y panorama actual

7. Conformacion de la realidad en los Medios de Comunicacion: la

agenda setting

8. Resultados y discusion

8.1. Tematicas principales

8.2. Tematicas predominantes

9. Conclusiones

10. Referencias bibliograficas

11. Anexo

10

13

14

17

24

29

33
38

45

47

50



1. Introduccion

Si partimos de la base de la definicion de cine documental, encontramos en la tercera
acepcion que ofrece la vigésimo tercera edicion del Diccionario de la Real Academia de
la Lengua Espafiola (2014) para la palabra “Documental” la respuesta que buscamos. Se
puede, por tanto, leer la siguiente definicion: “Dicho de una pelicula cinematografica o
de un programa televisivo: Que representa, con cardcter informativo o didactico, hechos,

escenas, experimentos, etc., tomados de la realidad™’.

El cine documental ha sufrido una serie de modificaciones hasta llegar a la concepcion
posmoderna que se mantiene en la actualidad del mismo. Esta concepcion es denominada

“cine de no ficcion”.

Pero durante su conformacion como cine de no ficcidn, el cine documental ha venido
experimentando numerosos cambios en su modo de captar la realidad y de entender la
misma. Segun Bill Nichols (1997), el documental “no moviliza un inventario finito de
técnicas, no aborda un nimero establecido de temas y no adopta una taxonomia conocida

en detalle de formas, estilos o modalidades” (p.42).

Dado lo complejo de esta concepcion cinematografica y de las multiples variables que
podemos encontrar, existen tantas definiciones y caracteristicas del género como autores

han escrito sobre el mismo.

A pesar de todo ello, no existe apenas informacion que recoja la trayectoria tematica
que ha venido siguiendo el cine documental o cine de no ficciéon que se ha hecho en

nuestro pais durante los ultimos afios.

Queda un vacio que en este ambito, el cual nos proponemos solventar con el analisis

pertinente de la temdtica del cine documental en Espafia en los ultimos afos.

Lo que si queda claro es la creciente evolucion de titulos que estd surgiendo dentro de
este género, por ello cabe preguntarse cuéles son las razones de este aumento y si este se
debe a la consolidacion del documental como género de representacion de lo real frente

a la realidad mostrada por la agenda setting de los medios de comunicacion.

1 Real Academia de la Lengua (2014). «documental». Diccionario de la lengua espafiola (232 edicion).
Madrid: Espasa. Consultado el 4 de abril de 2016. http://dle.rae.es/?id=E40ePzT




2. Objetivos

Nuestro objetivo principal es analizar cuéles son los principales temas que son tratados
en el cine de no ficcion, especificamente en los que han sido producidos en Espafia desde

el afio 2011 hasta el afio 2014.

Ademads, como objetivo especifico, averiguaremos cudl es el porcentaje de
documentales producidos en Espafia en estos afos estipulados con respecto del total de
largometrajes cinematograficos que se han producido en el territorio nacional en este

mismo periodo.

Una vez determinado cudl es el marco tematico en el que se encuentra el cine no
ficcion, hemos querido averiguar si el tratamiento de estos temas mediante el cine
documental ha sido propiciado por la falta de cabida de los mismos en la agenda setting

de los medios de comunicacion espafioles o si se insiste en los mismos temas.

3. Metodologia de trabajo

Con respecto a la metodologia de trabajo, para saber cuales son los titulos de los
documentales producidos en Espana en los ultimos afios, se ha iniciado la investigacion
con una primera consulta del nimero de documentales producidos o co-producidos en
Espafia realizada a través de la pagina web del Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte del Catalogo de Cine Espafiol®. En esta pagina se ha buscado el listado de todos
los documentales producidos o co-producidos en Espafia desde el afio 2011 hasta el afio

2014, los cuatro ultimos afos que se recogen en dicho catalogo.

Para el analisis de la tematica del cine de no ficcion en Espana desde 2011 hasta 2014,
se ha elaborado una tabla (ANEXO I) en la que se encuentran los principales temas sobre
los que pueden versar estos filmes. La tabla estd fundamentada en la clasificacion
tematica simplificada basada en la clasificacion decimal universal de la biblioteca del
LLE.S. Alagén de Caceres, Extremadura, con las modificaciones pertinentes segin la

busqueda tematica por Internet.

2 Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte (2016). Catdlogo del Cine Espafiol. Recuperado el 7 de junio
de 2016 de http://www.mecd.gob.es/catalogodecine/2013/presentacion.html




La clasificacion de las diferentes tematicas se ha realizado segun la siguiente rutina:
en primer lugar, tras observar cudl es el volumen de titulos que nos disponemos a
clasificar, hemos comenzado por el Ultimo afio de andlisis, es decir, el afio 2014, v,
posteriormente, seguir analizando en orden cronologico inverso, desde este afio 2014
hasta el afio 2011. Para clasificar las tematicas, hemos estipulado obtener un tema
principal de cada filme y varios secundarios para hacernos una idea del espectro tematico
que tiene el cine documental producido en Espafia durante este afio concreto. Para la
obtencion del tema principal y los temas secundarios que abordan los documentales,

hemos procedido a la busqueda de sus sinopsis en diferentes paginas webs de internet.

Una primera consulta se ha realizado en la pagina FilmAffinity’. La eleccion de esta
web dedicada al cine se ha hecho debido a la rapidez de busqueda que proporciona al
usuario en su consulta, asi como por el prestigio que goza la misma. En los casos en los
que el titulo de la cinta no se encuentra recogido en los registros de FilmAffinity se ha
procedido a su busqueda en el Catalogo del Cine Espafiol, pagina web del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte. Tras la lectura de las sinopsis, se han marcado en la tabla
la tematica sobre las que versaban los largometrajes. Con distintas marcas, una para el
tema principal y otra para los temas secundarios, se han recogido en la tabla cudles han

sido dichas tematicas.

La tabla recoge varios puntos principales que posteriormente se han desglosado en una
sub-clasificacion con el fin de que la clasificacion estuviera lo mds completa posible,
estos temas principales son: politica, terrorismo, corrupcion, economia, empleo, sistema

judicial, arte y cultura y geografia e historia, entre otros.

Una vez se han recogido todos los datos necesarios en la tabla de clasificacion, se ha
procedido al comentario de los resultados obtenidos. Estos datos son los que nos han
proporcionado una vision general de la tematica del cine documental en Espafa durante
los afios 2011 y 2014. Una vez estipulado este espectro tematico, se ha procedido a la
comparacion del mismo con los temas que se tratan en la agenda setting de los medios de
comunicacion espafioles en estos ultimos afios, segiin investigadores espafioles como

Pablo Lopez Rabadan y Andreu Casero Ripollés. Lo que se pretende averiguar es si el

3 Movieaffinity (2002-2016). Filmaffinity. Recuperado el 7 de junio de 2016 de
https://www.filmaffinity.com/es/main.html




cine espafiol, en su vertiente mas informativa, la del documental, pretende suplir las

carencias que tienen los medios de comunicacion espafioles en su agenda setting.

Pero antes de proceder al analisis de la tematica, lo que hemos hecho ha sido consultar
las distintas fuentes documentales que hemos encontrado sobre el tema de la
investigacion, con el fin de tener una vision mas completa del tema al que hemos hecho

frente.

Asi pues, la bibliografia también nos ayuda a conocer cual es el marco teorico en el
que nos desenvolvemos, es decir, qué denominamos cine de no ficcion, cudles son las
principales diferencias de este con respecto al cine de ficcion, cudles son las
caracteristicas y las tipologias existentes de cine de no ficcion, etc. Asi como saber cual
es el panorama del cine documental en Espana en la actualidad. Todo ello nos dard un

marco de referencia sobre el que trabajar.

4. El género documental. Antecedentes historicos y evolucion
4.1. Los inicios del documental

Para ahondar en nuestra investigacion, lo primero que debemos hacer es estipular cudl es

la definicion de cine documental y su evolucidon hasta nuestros dias.

Breschand (2004) sefiala que es durante los afios treinta cuando se populariza el uso
del término «documental» gracias a John Grierson, quien lo emplearia como sustantivo
en un articulo para el New York Sun el dia 8 de febrero de 1926 dedicado a la segunda
pelicula de Robert Flaherty, Moana (1922) (p.8).

La finalidad del documental, tal como yo lo entiendo, es representar la vida bajo
la forma en que se vive (...) el punto de divergencia entre unos y otros estriba en
lo siguiente: el documental se rueda en el mismo lugar que se quiere reproducir,
con los individuos del lugar. Asi, cuando lleva a cabo la labor de seleccion, la
realiza sobre material documental, persiguiendo el fin de narrar la verdad de la
forma mas adecuada y no ya disimulandola tras un velo elegante de ficcion, y
cuando, como corresponde al ambito de sus atribuciones, infunde a la realidad el
sentido dramadtico, dicho sentido surge de la misma naturaleza y no unicamente
del cerebro de un novelista mds o menos ingenioso (Flaherty, 1939, citado por

Cebrian Herreros, 1992, p.415).



Las grandes caracteristicas del documental en sus origenes fueron: la insistencia en el
realismo de las cosas, la costumbre del desastre, la actitud moral y la percepcion del
medio. Pero estas caracteristicas han necesitado una renovacion constante con el paso del

tiempo (Breschand, 2004, p.8).

Como antecedentes del documental como tal, Breschand (2004) menciona el trabajo
de los hermanos Lumiére. 24e chasseurs alpins: défilé au pas; Procession a Seville;
Londres, danseuses des rues; Barque sortant du port; Gros temps en mer; Les Pyramides
et le Sphinx; Paris, place de 1"Opéra son algunos de los titulos mas relevantes de los

franceses. Estas obras no son mas que representaciones de escenas cotidianas (p.10).
Para Jean Breschand (2004)

Los movimientos del mundo se convierten en objeto de contemplacion, como, en
general, todo lo relacionado con lo imponderable, esos accidentes infimos,
diminutos y furtivos. Los signos efimeros de una presencia, la rabrica de lo
improvisto, el indicio del instante, son los que dan veracidad al acontecimiento

(p.10-11).

El mismo autor también destaca que, aunque los hermanos Lumiére no eran
considerados por si mismos cineastas, ni mucho menos documentalistas, estas

grabaciones denotan la capacidad del cine de representar la realidad.

El desarrollo de las nuevas maquinas, las grandes urbes, el cambio en las sociedades
durante el siglo XX sumado al desarrollo del cine y las maquinas dedicadas a la filmacion

dieron lugar a una nueva concepcion del cine documental como género.

4.2. Evolucion y caracteristicas del documental actual

Cuando hablamos de las caracteristicas del documental, Breschand (2004) recoge en su

obra las siguientes:

“Captar lo esencial”, ya que la camara puede apreciar lo mismo que el ojo
humano, se entiende que, de alguna forma, filmar es sinébnimo de observar un

ambiente, un acontecimiento o un hecho.



- “Mirar sin artificio”, partiendo de la base de que la cdmara es un instrumento de
captacion para el documentalista, se debe tener en cuenta que, para llegar a
mostrar una realidad tal y como es, se necesita tiempo.

- “El vuelo del tiempo”, el hilo argumental del relato debe construirse de forma
correcta en el tiempo. Para ello, es bueno observar cuales son los cambios que se

producen a lo largo de todo el periodo que dure la filmacion.
Lo propio hace Lopez Clemente (1960):

- Trata de la materia y de los hechos y actos reales, sin ficcion.

- Larealidad ha de ser presentada en forma dramatica, es decir, creadoramente, en
forma de conflicto.

- No puede renunciar a una mision de entretenimiento, de espectaculo, capaz de
elevar al mismo tiempo el nivel educativo, cultural y sensitivo del ptblico.

- Ha de referirse necesariamente a la época actual o cuyo tema tenga vigencia en la

actualidad (Lopez Clemente, 1960, citado por Cebrian Herreros, 1992, p.419).

Pero estas caracteristicas se quedan incompletas con la evolucion de los nuevos

formatos.

Para Cebrian Herreros (1992) cada vez se han introducido més elementos que poseen
alguna vinculacion con la ficcion, ya sea por los recursos y las formulas narrativas
dramaticas o por la reproduccion de la realidad mediante hechos y personas que la

interpretan (p.217).

Por su parte, Bill Nichols (1997) opina que esta asimilacion de las técnicas de la ficcion
ha producido una disociacién en el concepto de documental. Mientras que los primeros
documentales no se mostraban contrarios al cine de ficcion, el realizador soviético Dziga
Vertov y documentalistas britanicos como John Grierson, Paul Rotha, Humphrey
Jennings o Basil Wright realizaron comparaciones mas criticas entre el cine de ficcion y

el objetivo social del documental de dar a conocer la realidad (p.33).

Toda esta evolucion es debida, en gran medida, al cambio de soporte al que se ve
sometido el documental tras el paso de la gran pantalla a la television. Cebrian Herreros
(1992) distingue entre Estados Unidos y Europa y defiende que es en América del Norte
donde se inicia el cambio a la television. Se retrataba la sociedad y los documentales

servian de reflejo en clave de denuncia social. En menor medida, y con el tratamiento de



distintos temas, se produce en Europa este cambio a la pequena pantalla. Esto es debido
a que la tendencia que sigue el documental televisivo en Europa incurre en los comienzos

de una modalidad especifica de documental: el docudrama (p.217).

“Ya no era, pues, una captacion o interpretacion de la realidad tal y como ésta se
presentara, sino mediante una reproduccion real o ficticia, pero reproduccion” (Cebrian

Herreros, 1992, p.217).

Para este autor, el documental televisivo es una variante del reportaje de actualidad.
En ambos casos, se busca la novedad y la originalidad pero con algunos matices entre los
que destacan la perdurabilidad en el tiempo y la sedimentacioén que deja la vida cotidiana
reflejada en el documental frente a la fugacidad de los hechos que trata el reportaje, asi
como la sujecion de este a la actualidad mas inmediata. El documental, por tanto, se

consideraria como un escaldn superior en la informacion (Cebrian Herreros, 1992, p.218).

La elaboracion de los documentales varia segin la tematica y la realidad que se quiera
tratar. Por ello, a pesar de las caracteristicas que encontramos de forma general en todos
ellos, tienen unas pautas de realizacion diferentes unas de otras segln las caracteristicas

del tema.

Con respecto a la estructura que sigue el documental podemos encontrar dos tipos
segun su concepcion. Cebrian Herreros destaca que estos pueden ser: el documental

concebido como serie 0 como programa en solitario.

Cuando hablamos de narracién, el mismo autor senala que el género documental se
fundamenta en la muestra de los acontecimientos, acciones y comportamientos de
personas y animales en distintas coyunturas, pero que también pueden incorporarse otros
géneros, como por ejemplo el de la entrevista. La entrevista dentro del documental sirve
para dar a conocer el testimonio de aquellas personas que son participes en los hechos o

las versiones de los expertos al respecto (Cebrian Herreros, 1992, p.228-229).

Por otra parte, Cebrian Herreros (1992), también destaca que hay muchos
documentales que incluyen elementos de ficcion para dar un efecto realista al conjunto.
Esto se explica en que el documental se entiende como un género abierto que puede
incorporar tratamientos experimentales que estén fuera de lo tradicional del mismo

(p.420).



Es el mismo Cebrian Herreros (1992) quien remarca que “el documental supone un
relato de hechos, acciones o situaciones reales, aunque el tratamiento pueda realizarse

mediante cualquier técnica narrativa audiovisual” (p.422).

Otro aspecto destacable para el autor, es la existencia del denominado «video
documental» como soporte de difusion de las obras documentales producidas por el cine
o la television. Esta variante del género documental ha sido utilizada por distintos
colectivos sociales, dentro de la busqueda de alternativas comunicativas y de
contrainformacion, con el fin de denunciar y protestar por distintos asuntos. Pero en la
actualidad, el video documental se orienta al testimonio del folclore y de las tradiciones
mas que como herramienta de denuncia, aunque esta funciéon no queda del todo

abandonada (Cebrian Herreros, 1992, p.438-439).

4.3. Tipologia del género documental

Numerosas son las tipologias que podemos encontrar con respecto al documental. Estas
diferentes tipologias basan sus clasificaciones en distintos aspectos a tener en cuenta en
el género. Ejemplo de ello pueden ser la tipologia segin el formato (mudo, sonoro, de
animacion, etc.), basado en la profesion y en la evolucion histérica, segun defiende Erik
Barnouw, segun el contenido, segun el modo expositivo del tema, etc. De forma general,
cada autor que ha tratado el documental ha realizado en su estudio una clasificacion

distinta del género.

A pesar de ello, sin duda la tipologia del género documental mas habitual y la que se
toma de referencia es la expuesta por el critico de cine estadounidense y tedrico del

documental como género Bill Nichols.

Como introduccién a las modalidades de documental que propone, Nichols (1997)
argumenta que “estas cuatro modalidades pertenecen a una dialéctica en la que en la que
surgen nuevas formas de las limitaciones y restricciones de formas previas y en la que la

credibilidad de la impresion de la realidad documental cambia histéricamente” (p.66).

A su vez, Nichols explica que cada modalidad de documental ha gozado de una
predominancia en un espacio-tiempo determinado, aunque también estas tienden a

compaginarse unas con otras en determinadas peliculas (Nichols, 1997, p.67).

10



Veamos brevemente en qué consiste cada modalidad establecida por el autor. Estas
son: el documental expositivo, el documental de observacion, el documental interactivo

y el documental reflexivo.

- Modalidad “documental expositivo’:

Nichols (1997) explica que esta modalidad de documental surgié con el desencanto de las
cualidades de entretenimiento del cine de ficcion. Se caracteriza por la utilizacion del
comentario omnisciente y perspectivas poéticas para dar informacion al espectador sobre
el mundo historico en si y ofrecer ese mundo de nuevo. Esta es la vision de documental

que tienen Grierson y Flaherty entre otros.

Con respecto al tipo de texto en esa modalidad, el autor destaca que se dirige al
espectador directamente mediante intertitulos o voces que exponen la argumentacion

sobre el mundo historico que se estd mostrando.

Este tipo de documental se viene usando desde los afios veinte. Es el modelo
principalmente elegido para transmitir informacion, ya que es el que se sitlla mas cercano

al ensayo o al informe expositivo clasico (p.66).

Nichols (1997) expone que el espectador de esta modalidad espera que se establezca
una relacion causa/efecto entre las secuencias y los sucesos. El espectador confia en que

el relato encuentre una solucion al problema o enigma planteado (p.71.-72).

- Modalidad “documental de observacion”:

El origen de esta segunda modalidad segun Nichols (1997) fue debido a la disponibilidad
de equipos técnicos de grabacion mas faciles de transportar. Otro factor que influyo en

gran medida fue el descanto con la cualidad moralizadora del documental expositivo.

Esta modalidad estd basada en la observacion que hacia posible el registro de la
realidad sin la incursion del realizador. De esta forma, se captaba la actividad de las

personas cuando no se dirigian directamente a la camara (p.66).

Segun Nichols (1997), este modelo cede el control a los hechos que se narran. Més
que construir un marco temporal u otorgarle un ritmo determinado a la obra a partir del
proceso de montaje, se basa en este para incidir en la impresion de temporalidad auténtica.

En lugar de establecer una organizacion centrada en ofrecer una solucion a un enigma o

11



problema, el documental de observacion incide en la descripcion exhaustiva de lo

cotidiano (p.72-74).

Pero la modalidad de observacion también tiene su parte negativa y Nichols (1997) la
resume en las limitaciones del realizador al momento presente, a la inmediatez del
acontecimiento, comparando lo que se recoge en el documental con lo que podria

experimentar un auténtico observador o participante (p.74).

- Modalidad “documental interactivo’:

Gracias a la disponibilidad de un equipo técnico de mas fécil transporte y el interés por
hacer evidente la perspectiva del realizador, surgi6 la modalidad de documental

interactivo.

Segun Nichols (1997), los documentalistas de esta modalidad intentan entrar en
contacto con las personas de forma mas directa que en la exposicion clasica. Para
solucionar este aspecto surgen estilos de entrevista y practicas intervencionistas que
permiten al realizador ser participe de forma activa en los sucesos que narra. El realizador
tiene la posibilidad de contar los hechos acontecidos a través de testigos y expertos. A
estos testimonios se le anade imagenes de archivo para no caer en las reconstrucciones o

en un hilo argumental basado en un narrador omnisciente (p.66).

Nichols (1997) defiende que esta modalidad ofrece al espectador una sensacion de
parcialidad, de presencia situada y de conocimiento local que se deriva del encuentro real

entre el realizador y el otro (p.79).

- Modalidad “documental reflexivo”:

El documental reflexivo es la cuarta modalidad que describe el autor. Nichols (1997)
argumenta que surgio de un deseo de hacer que las convenciones de la representacion
fueran mas evidentes y se busca poner a prueba la impresion de la realidad. Se trata de la
modalidad mas introspectiva, suele utilizar muchos recursos de los que se sefialan en las
tres modalidades anteriores pero los lleva al limite para que la atencion del espectador
recaiga a la misma vez en el recurso y en el efecto. Algunos autores que ilustraron este

modelo son Dziga Vertov, Jill Godmilow y Raul Ruiz (p.66).

“La representacion del mundo histérico se convierte, en si misma, en el tema de

meditacion cinematografica de la modalidad reflexiva” (Nichols, 1997, p.93).

12



Nichols (1997) senala que la mayor parte de la produccion documental se ocupa de
hablar acerca del mundo histoérico mientras que la modalidad reflexiva considera el como

se trata ese mundo historico.

Para el autor, esta modalidad es la ultima en aparecer ya que es la que ofrece una vision
mas desconfiada de las posibilidades de comunicacion que el resto de modalidades si
reconocen. Para este tipo de documental, resultan sospechosos el acceso realista al
mundo, la persuasion de las pruebas, la argumentacion irrefutable o la union entre la

imagen y aquello que representa (p.93-97).

4.4. Larealidad y la ficcion en el documental: el docudrama o documental

dramatico

Cebrian Herreros (1992) destaca que: “existen documentales que abordan una situacion
mediante la simulacion ficticia de experimentacion y de renovacion de lenguaje. Lo tnico

que exige es el respeto al enfoque realista para no perder su identidad y convertirse en

otro género” (p.422-423).

Cuando hablamos del docudrama o documental dramatico, Cebrian Herreros (1992)
estipula este género como una fusidon en la que no pueden establecerse criterios de

predominio de la realidad frente a la ficcion o viceversa.

Este género es una confluencia de técnicas del periodismo televisivo, el género
cinematografico y el teatro. Pero Cebrian Herreros no deja de lado que el docudrama
responde a una representacion de la realidad, siendo en todo momento un género
informativo. En este género, la informacion trata de encontrar un método de inclusion a

la realidad y de difusion del conocimiento distinta a los ya utilizados (p.231).

Para Cebrian Herreros (1992), el docudrama se caracteriza por la combinacién de
realidad y ficcion. Debido a esta composicion, el género admite total libertad en su
estructura. Cada obra perteneciente al docudrama cuenta con una estructura propia,
pudiéndose recurrir a cualquier género informativo y/o dramadtico para elaborar dicha

estructura (p.238).
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5. La concepcion posmoderna del documental: el cine de no ficcion

Para Weinrichter (2004), uno de los factores més importantes de la evolucion del
documental tal y como lo conocemos ahora es “el principio de realidad descubierto por
la television” (p.10), como ya han destacado otros autores con anterioridad. Se defiende

que en los inicios del documental se utilizaba este como representacion de la realidad.

Las guerras y los movimientos sociales eran tratados con este género pero, con la
aparicion de la television, esta transmision de la realidad ha cambiado. Ahora la television
ofrece las imagenes en directo, dejando en un segundo plano a los documentales como

medio de transmision de la realidad.

Cebrian Herreros (1992) hace al respecto una division entre el documental televisivo
y el documental cinematografico, afirmando que el cine no estd condicionado por la
actualidad, sino que se centra en hechos y realidades de caracter estructural y perenne,
llegando a modificar el entorno de la realidad en busca de mejores encuadres, mas calidad
en la iluminaciodn o rodaje plano a plano. Por su parte, la television, persigue el desarrollo
de la realidad y no puede someterla a exigencias de mejoras en la calidad, aunque es el

género documental el que ofrece mayores posibilidades en este aspecto (p.223).

Entonces surge una cuestion principal: (A qué llamamos documental? Con el
planteamiento de este interrogante nace una concepcion posmoderna del género
documental: el cine de no ficcidn. Pero para explicar qué conocemos por cine de no

ficcion debemos primeramente establecer los limites de la ficcion en el documental.
Una vision muy clara al respecto nos la ofrece Nichols (1997)

Si consideramos que el reino imaginario de la ficcion guarda una relacion
metaforica con la historia y la experiencia vivida (...) es posible que pensemos en
el documental como en una modalidad en la que esta nube de ficcion ha vuelto a
descender al nivel del suelo. La elevacion que aporta la metafora, la sensacion de
distanciamiento, queda anulada a medida que las propiedades especiales de la
pelicula fotografica y la cinta magnética cifien la imagen documental exactamente
a las formas y contornos, patrones y practicas, del mundo histdrico. Confiamos
en aplicar un modo diferente de literalidad (o realismo) al documental. No nos
atraen tanto los personajes documentales y su destino como los actores sociales y

el destino en si (o praxis social). No nos preparamos para comprender una historia
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sino para entender un argumento. Lo hacemos en relacion con sonidos e imagenes

que tienen un nexo caracteristico con el mundo que todos compartimos (p.34).

Y es el propio Nichols (1997) quien cuestiona el status del documental en la actualidad
haciendo referencia a los escritos recientes sobre el género, en el que se hace hincapié¢ de
la fusion de este con la narrativa, a pesar de que, con anterioridad, el documental se habia
mantenido apartado del cine de ficcion. Al respecto, el autor explica que los
documentales, a pesar de dirigirnos hacia el mundo, son textos. Estos textos comparten
elementos con la ficcidon ya que modulan la realidad de una forma u otra. A pesar de esto,
el documental se diferencia de la ficcion en que se constituye como una representacion

del mundo en lugar de una semejanza o imitacién del mismo, como es el caso de la ficcion

(p.153).

La representacion de la realidad en el caso del cine de ficcion y el documental y la
concepcidon posmoderna del mismo (cine de no ficcion) varia de forma sustancial.
Mientras que la ficcion procura que algo verosimil parezca real, el documental se acerca

a larealidad mediante una argumentacion que convenza al publico (Nichols, 1997, p.219).

Por su parte, Weinrichter (2004), afirma que el término «documental» resulta
insuficiente para la diversidad que posee esta categoria en la actualidad. Tratando de
hallar un nuevo término para el género, nos topamos con “el uso aceptado en el campo

literario por herencia del inglés, con el fastidioso nombre de Non Fiction” (p.11).

Pero para Weinrichter (2004) este cine de no ficcion no tiene unas fronteras definidas,
con lo que se hace complicado la definicion de este género y sus limites. Para el autor, el
cine de no ficcién engloba el documental convencional, la ficcidon y lo experimental.
Asimismo, también posee libertad para la creacion de formatos y se mezclan elementos

de la ficcion, la informacion y la reflexion.

Debido principalmente a esta mezcla de estilos, Weinrichter pone de manifiesto que
este aspecto se vuelve en la contra de la no ficcion a la hora de acceder a su amplia
produccion. Al mismo tiempo, el autor asegura que la crisis no radica en el mundo del

cine de no ficcion, sino en la concepciodn clasica del documental (p.10-11).

Pero esta concepcion del cine de no ficcidon viene, en gran medida, dada por la
condicién posmoderna que ha sufrido el hombre. Esta condicion posmoderna la menciona

Roman Gubern en el prologo realizado para el libro DOC 21. Panorama del reciente cine
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documental en Espafia (2009). También queda latente la relacion existente entre la
Posmodernidad y el desarrollo del denominado «falso documental», del cual encontramos
su antecedente en el noticiario News on the March (1941) de Orson Welles (Sanchez y
Diaz, 2009, p.10).

Cuando hablamos de «falso documental», Josep Maria Catala defiende que “un falso
documental no es lo mismo que una pelicula de ficcion rodada como un documental, (...)
un falso documental pretende, por el contrario, extraer de esa manipulacién retdrica una
verdad”. Catala también argumenta que este era necesario en el panorama actual ya que
pone de manifiesto la crisis que sufre el género documental al no dejarse influenciar por
la ficcidn, algo que el género ha venido sufriendo desde sus origenes. De esta forma, se

documenta su propia mentira (Catala, Cerdan y Torreiro, 2001, p.31-32).

Por otro lado, Francisco Javier Ruiz del Olmo destaca que la ficcion se compromete
con la verosimilitud mientras que el documental lo hace con la veracidad de lo

representado (Sanchez y Diaz, 2009, p.22).

El surgimiento de la nueva concepcion del documental en el cine de no ficcion da lugar
a un cambio de emplazamiento de sus contenidos. Si en un principio los documentales
eran proyectados Unicamente en las pantallas de cine, con la llegada de la television y su
adaptacion a la sociedad se hace necesaria la correspondiente adaptacion del documental.
Debido a este factor se propicia un aumento en la produccion de documentales, tal y como

argumenta Weinrichter (2004) en su obra Desvios de lo real. El cine de no ficcion.

Dada esta evolucién, surge una pregunta: ;donde se exhibe el cine de no ficcion en la

actualidad?

El autor responde a esta cuestion explicando que el cine de no ficcidn no tiene cabida
en los espacios tradicionales reservados en la television para el documental, ni tampoco
en las salas de cine que, hasta hace poco tiempo, habian rechazado el discurso histérico
que se asocia al género documental. Se deberia reivindicar para el cine de no ficcién una
pluralidad de espacios. De esta forma, se facilitaria el acercamiento a las variantes dificil

de categorizar dentro del cine de no ficcion actual.

Para Weinrichter (2004), el cine de no ficcion es el protagonista de la evolucion mas

intrigante del audiovisual de los ultimos quince o veinte afios (p.12-13).
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6. El cine documental en Espafia. Evolucion y panorama actual

En el prélogo de la obra DOC 21. Panorama del reciente cine documental en Espafia
(2009), Roman Gubern destaca que el documental espaiiol posee las fronteras cada vez
mas imprecisas y que cuenta ahora con abundantes subgéneros que constituyen un
macrogénero por si mismo. A su vez, también sefiala que distribucion del documental se
ha ido acercando cada vez mas hacia la television y, de forma mds acusada, hacia las

televisiones publicas (p.10).

Como venimos sefalando, se ha producido un importante desarrollo del cine
documental o cine de no ficcidon en Espafia debido al traspaso que ha sufrido el género

hacia el campo televisivo.

Este traspaso a la television del género supone una de las principales cuestiones que
debemos abordar a la hora de hablar del desarrollo del documental en Espafia. Para
Josetxo Cerdan, es la pantalla doméstica donde se consume principalmente el género
documental. Un documental llega al publico si se difunde en el contexto de un programa
televisivo sobre el cine espaiol contemporaneo, siendo de otra manera no alcanzaria

repercusion publica (Sanchez y Diaz, 2009, p.70).

Por su parte, Francisco Javier Ruiz del Olmo destaca que se ha ampliado de forma
relevante el catdlogo audiovisual gracias, en gran medida, a los canales televisivos

digitales, el cine en la red o la segmentacion del publico (Sanchez y Diaz, 2009, p.19).

El documental espafol ha seguido la estela del documental a nivel internacional, los
cambios en la percepcion del género también se ha hecho visible en nuestro pais. Si bien
en los aflos noventa el cine espafiol en su conjunto estuvo marcado por una crisis
permanente acrecentada por otra de caracter industrial y de ideas, vivimos en la actualidad
un auge de titulos en el ambito documental. Pero este aumento ha traido consigo una
ampliacion de la concepcidn del género documental, asi como una mayor ambigiiedad a

la hora de clasificarlo.

En la actualidad predomina una gran variedad audiovisual, por ello debemos
preguntarnos si es factible llevar a cabo una clasificacion cerrada de cine documental que
se encuentre lejanas las técnicas narrativas de la ficcion y cuyo objetivo sea el de mostrar
la realidad de manera fiel, tal y como se concebia el género documental en sus inicios

(Sanchez y Diaz, 2009, p.19-21).
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En el ambito espafiol también se ha vislumbrado una evolucién en esta tendencia
posmoderna del cine de no ficcion. Asi lo demuestra En Construccion, un documental de
José¢ Luis Guerin del afio 2001. Este documental se constituye como ejemplo de la
convivencia entre el documental y la ficcién en la que hemos ahondado con anterioridad

en este trabajo.

En esta obra de Guerin, en la que se sigue el modelo de Nanook el esquimal (1922) de
Flaherty, se remarca una de las principales ideas del documental: la exigencia de que el

realizador de la obra conviva con el entorno antes de filmar (Sanchez y Diaz, 2009, p.31-

44),

Violeta Kovacsics remarca que En construccion se establece como la base sobre la
que se asienta el documental de creacion. Guerin adquiere distintas pinceladas de las
obras de los principales documentalistas: de Bresson consigue el sonido; de Flaherty, el
proceso de creacion; y de los hermanos Lumiére la linea difusa entre la realidad y la
ficcion. Guerin instaura en Espafia esa nueva concepcion que se tiene del género

documental (Sanchez y Diaz, 2009, p.55).

Por su parte, hay autores, como Francisco Javier Ruiz del Olmo, que piensan que el
actual cine documental espafiol ha ido subiendo el nivel, encontrdndose hoy muy por
encima del cine narrativo convencional. La no ficcién espafola le gana terreno a las
producciones de ficcion, posiciondndose a la vanguardia creativa de la cinematografia

espafiola (Sanchez y Diaz, 2009, p.32).

Pero con respecto a la tematica que ha seguido el cine documental (ya encaminado
hacia el cine de no ficcion como hemos comprobado con el ejemplo de En construccion),
el director Isaki Lacuesta remarca que, en Espafia, se ha retratado al pais a través del
documental en su faceta mas historica, reviviendo los episodios nacionales en el presente.

(Sanchez y Diaz, 2009, p.35-37).

Weinrichter (2004) reflexiona sobre el de desarrollo del cine de no ficcion en Espafia
y sefala que esta caracterizado por la experimentacion de sus propios limites, a pesar de

tener un compromiso con lo real.

Es también el mismo autor quien pone algunos ejemplos de directores espanoles de no

ficcion que vislumbran la idea de la existencia de una frontera difusa entre el documental
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o cine de no ficcion y el cine de ficcion, como son Isaki Lacuesta o Joaquin Jorda entre

otros (p.103).

Por su parte, Cerdan y Torreiro destacan que el aumento de festivales audiovisuales
que incurren en ambito documental, despierta un interés creciente por el género en el

publico.

Del mismo modo, dichos autores son conscientes de la relevancia actual que ha ido
adquiriendo el documental en Espafia, dejando de ser una “practica marginal, y
marginada, en el ya de por si desprestigiado mundo de la television y el video, para

cubrirse de cierta patina de autoria y discursividad evidente” (Catald, et al., 2001, p.140).

Cerdan y Torreiro defienden la existencia de un factor principal cuando hablamos de
la relevancia que esta adquiriendo el documental en los ultimos afos. Este factor se
encuentra en la elaboracion de un grupo significativo de documentales en la década de
los afios noventa que ha impulsado el prestigio de este género. Entre los titulos destacados
por estos autores encontramos: Innisfree (1990), El sol del membrillo (1992), Tren de
sombras (1996), Asaltar los cielos (1996), Monos como Becky (1999) y La espada del
mundo (2000).

Otro factor de relevancia es el publico receptor de estas obras. Cerdan y Torreiro se
cuestionan el ambito en el que estos filmes ya mencionados alcanzan el respeto con su
pase por la gran pantalla. Los autores afirman que el primer sector que encontramos es la
profesion cinematografica que da lugar a la proliferacion de proyectos. El segundo sector
que se identifica es el de la critica, que no ofrece una vision negativa de los filmes
mencionados con anterioridad. Cerdan y Torreiro también colocan en una tercera posicion
a un minoritario sector de cinéfilos, pero este sector adquiere un papel secundario frente
a los dos primeros. Todo esto no solo demuestra el avance y la proliferacion que esta
sufriendo el género documental en Espafia sino que cabe destacar que ninguno de los
sectores mencionados anteriormente es capaz de hacer que el publico acuda a las salas de
cine a ver estos productos. Esta afirmacién no quiere decir que al publico no le interese
el género sino que pone de manifiesto el poder y la relevancia que tiene la television a la

hora de hacer llegar los filmes al gran publico (Catala, et al., p.140-141).

Otro aspecto relevante a destacar dentro del panorama espaiol del cine documental es
el apoyo estatal y legislativo o los incentivos a la produccion documental que

encontramos en nuestro pais. Con respecto a este tema, Cerdan y Torreiro enfatizan el
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hecho de la inexistencia histdrica de apoyo para este tipo de productos en exclusiva. Estos
autores argumentan que es necesaria una dindmica que de la posibilidad de creacion de
productos cinematograficos documentales para que en las salas de cine espafiolas siga
habiendo una asistencia continuada. Todo esto permitiria acrecentar el prestigio que, en

los ultimos afios, ha logrado el género documental.

No menos destacable es el hecho de que las cadenas de television espafiolas acuden a
la realizacién de documentales con sus propios equipos y personal, apartindose de la
actuacion de las empresas privadas. Esto deja a las productoras independientes espanolas
fuera del mercado europeo debido a la precariedad de la situacion. Cerdan y Torreiro
afirman que las cadenas publicas de television no son conscientes de la creciente
importancia que estd adquiriendo el documental hoy en dia mientras que las cadenas

privadas no han solventado alin esta situacion (Catala et al., 2001, p.143-146).

Con respecto a la tematica que sigue el género documental o la no ficcion en Espafia
es Casimiro Torreiro quien se acerca a este ambito mediante el estudio de la tematica en
la producciéon documental de una comunidad autonoma determinada: Catalufia. Este
acercamiento a la tematica de la no ficcidon catalana nos ayudara a hacernos una idea de

la tematica que se sigue también en todo el territorio nacional.

El autor determina cuatro grandes grupos tematicos con respecto al ambito catalan:

Biografias, la Historia, la Ciudad y sus transformaciones y Mirando hacia fuera.

Torreiro (2010) destaca que el documental biografico es uno de los que tienen mas
cabida y gozan de un lugar privilegiado en este género. Esto hace que se manifieste el
interés por personajes no incluidos normalmente en la agenda de los medios y superior a

la del cine de ficcion (p.49).

La segunda tematica que menciona Torreiro (2010), la Historia, comparte la vision ya
mostrada con anterioridad por Isaki Lacuesta, en la que se remarca este caracter historico

del cine de no ficcidn espaiol (p.53-54).

Cuando Torreiro (2010) habla sobre las distintas transformaciones que han sufrido las
ciudades en la época contempordnea, como ha cambiado su gente y el desarrollo
economico y social que se ha producido en estas ciudades, pone su punto de mira en
Barcelona, la gran urbe que ha sido protagonista de numerosas obras del cine documental.

(p.54-57).
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El altimo grupo que se destaca en cuanto a su tematica es el denominado por Torreiro
(2010) “Mirando hacia fuera”. Para el autor, el documental catalan contemporaneo no
solo se constituye como herramienta de representacion de épocas pasadas y presente en
Catalufia, sino que también se utiliza como instrumento de acercamiento de paises,
sociedades y experiencias alejadas de este entorno. Este caracter se ve facilitado pos las
nuevas tecnologias, los formatos digitales y el fenomeno de la localizacion que surge

como respuesta ante el mundo globalizado en el que nos encontramos (p.57-59).

El alcance de la era digital en la que vivimos también tiene su reflejo en el campo de
la no ficcidon espafiola. Gonzalo de Pedro y Elena Oroz distinguen un movimiento
“descentralizador” que estd ligado a estos avances. El movimiento lo componen dos
proyectos principales que se salen de la produccién tradicional de documentales. Estos
son el programa D-Generacion. Experiencias subterréaneas de la no-ficcion espafiola,
puesto en marcha en 2007 por Antonio Weinrichter y Josetxo Cerdan para el Festival de
Las Palmas, y el proyecto Heterodocsias, también del mismo afio, impulsado por Carlos

Muguiro para el Festival Punto de Vista (Torreiro, 2010, p.80-81).

Gonzalo de Pedro y Elena Oroz destacan que los festivales, los museos, las
publicaciones y distribuidoras especializadas y el apoyo de las televisiones locales han
sido los principales elementos que han ayudado a la creacion de una cultura en torno al
documental. Asi mismo, la tecnologia digital ha facilitado una serie de practicas

documentales autoproducidas y de caracter independiente (Torreiro, 2010, p.65).

Cerdan y Weinrichter (2008) aclaran que “en efecto, estas piezas no acaban de ser
«cine» porque estan realizadas, como viene siendo norma en los Ultimos tiempos, en
formato de video digital. Por ello, no se exhiben en festivales de cine y menos aun en

salas comerciales” (p.10).

Pero el futuro y la cabida que tienen estas obras en el mundo del cine es dificil de
aventurar. Aunque se observa un interés creciente por este tipo de productos en el sector
artistico, existe desconfianza al cruzarse distintos discursos, perspectivas teoricas y

planteamientos creativos (Cerdan y Weinrichter, 2008, p.12).

Torreiro (2010) recoge la evolucion del nimero de documentales catalanes producidos

entre 1996 y 2009 (por afio de estreno) de forma grafica de la siguiente manera (p.90):
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TABLA 1: Tabla segun Torreiro (2010, p.90) de la evolucién del nimero de documentales catalanes

producidos entre 1996 y 2009.

ANO NUMERO DE NUMERO DE TOTAL
DOCUMENTALES DOCUMETALES DOCUMENTALES
FUENTE A FUENTE B PRODUCIDOS
(Fuentes A y B)
1995 0 No hay datos 0
1996 1 No hay datos 1
1997 0 No hay datos 0
1998 1 No hay datos 1
1999 2 No hay datos 2
2000 4 No hay datos 4
2001 8 1 8
2002 18 1 18
2003 10 13 17
2004 19 20 34
2005 33 24 44
2006 26 27 34
2007 28 30 49
2008 26 43 55
2009 26 13 31
Pendientes de estrenar - 62 62
TOTAL 202 234 360
DOCUMENTALES
PRODUCIDOS

Nota: Hay documentales que aparecen en las dos fuentes de informacion utilizadas, por lo que la columna del

total no se corresponde con la suma de los valores de las columnas Fuente A y Fuente B.
Fuente A: Censo de documentales elaborado por M. Martin Freixas (1996-2009).

Fuente B: Listado de documentales producidos en el marco de los Convenios entre las asociaciones de

productores audiovisuales de Catalunya y Televisio de Catalunya (200-2009).

Con este cuadro a nivel regional (TABLA 1) nos podemos hacer una idea del espectro
del panorama espaiol al que se hace frente en esta evolucion del género de la que venimos
hablando, ya que Catalufia se constituye como referente de lo que sucede a nivel nacional.

Mas adelante observaremos el volumen de produccion documental a nivel espafiol.

Del mismo modo, Torreiro (2010) expone esta evolucion de forma gréfica (p.91):
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GRAFICQ 1: GRAFICO SEGUN TORREIRO (2010, P.91) DE LA
EVOLUCION DEL NUMERO DE DOCUMENTALES CATALANES

PRODUCIDOS ENTRE 1996 Y 2009.
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De este andlisis regional podemos sacar varias conclusiones: la primera es que a nivel
catalan, queda latente el crecimiento sufrido por el género documental que aumenta en
diez veces la produccion de los mismos. Por otro lado, a pesar de no tener los datos
definitivos correspondientes al ultimo afio de anélisis, es destacable el descenso que se
produce en el mismo debido, probablemente, a la crisis econdmica iniciada en el afio 2008

(Torreiro, 2010, p.90-91).

Otro aspecto destacable del panorama espafiol del cine documental es la duracién de
las distintas obras que lo componen. Torreiro (2010) recoge, de la misma manera que en
las tablas anteriores, la distribucién del nimero de documentales segiin el tiempo de
duracion de los mismos entre los afios 2002 y 2009 (p.93).

TABLA 2: Tabla segtn Torreiro (2010, p.93) de la distribucién del nimero de documentales segun el

tiempo de duracion de los mismos entre los afios 2002 y 20009.

DURACION NUMERO PORCENTAIE
De 50 a 60 minutos 19 9,55 %
De 61 a 75 minutos 35 17,59 %
De 76 a 90 minutos 78 39,20 %
De 91 a 120 minutos 59 29,65 %
Mas de 120 minutos 8 4,02 %
TOTAL 199 100%

Fuente A: Censo de documentales elaborado por M. Martin Freixas (1996-2009).
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De un modo mas visual se pueden observar estos datos en GRAFICO 2 que se
presenta a continuacion:
GRAFICO 2: GRAFICO DE ELABORACION PROPIA BASADO EN LA

DISTRIBUCION DEL NUMERO DE DOCUMENTALES SEGUN EL TIEMPO
DE DURACION DE LOS MISMOS ENTRE LOS ANOS 2002 Y 2009, SEGUN

TORREIRO.
4,02% (Mas de 120 9 559, (De 50 a 60
minutos) minutos)
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Todo lo sefialado anteriormente nos hace una idea general de como se encuentra
actualmente el género de documental o el también denominado cine de no ficcion en el
caso catalan. Este trabajo de campo nos permite tener una vision general que nos sirve
como background del analisis que nos ocupa sobre la tematica del cine de no ficcion de

los ultimos afios en Espafia.

7. Conformacion de la realidad en los Medios de Comunicacion: la agenda

setting

Antes de tratar la temadtica que queda representada en el cine de no ficcion debemos
centrarnos en investigar el otro espacio que aborda la realidad: los medios de
comunicacion. Para hablar de los temas que son tratados en los medios de comunicacion
espafoles actuales debemos partir de la llamada “agenda setting” o agenda de contenidos

de los mismos.

Raquel Rodriguez Diaz (2004) define la agenda setting como “conjunto de temas

seleccionados para formar parte de un indice o agenda” (p.16).

24



Partiendo de esta base, es la misma autora quien destaca que son los medios de
comunicacion los que seleccionan los temas mas relevantes que pasaran a formar parte

de la agenda de dichos medios a la del publico.

La Teoria de la agenda setting engloba tres tipos de agendas que se relacionan entre si
en el proceso comunicativo. Estas son: la agenda de los medios, la agenda publica y la
agenda politica. Estas tres agendas se encuentran, a su vez, influidas en la constitucion de

los contenidos que las conforman (Rodriguez, 2004, p.16).

Con respecto a la agenda de los medios, Rodriguez (2004) destaca que es aquella que
tiene mas relevancia a la hora de generar un indice de contenidos de los temas que se
tratan en las portadas durante un periodo determinado. La importancia de los temas se

mide en funcidn de su ubicacion, el espacio y el tiempo que se le dedica a las mismas.

Si nos referimos a la agenda pubica, podemos decir que es aquella que hace referencia
a la jerarquia o al grado de importancia que otorga el publico a temas concretos en un

determinado espacio de tiempo.

La agenda politica o institucional es la tltima mencionada por la autora. Dicha agenda
es la que pone de relevancia las acciones de los gobiernos, los parlamentos y las
instituciones sociales que forman parte de las noticias que conformaran, posteriormente,

las dos agendas anteriores (Rodriguez, 2004, p.18-22).

Para hablar de los temas que se tratan en la agenda setting, es necesario hacer una
diferenciacion entre los temas que son constantes en los medios, como, por ejemplo, la
politica, la sanidad o la economia, entre otros, y los temas que se corresponden con los
denominados anglosajonamente events o acontecimientos que forman parte de las
portadas, llegando a convertirse en temas en un momento y en un periodo de tiempo

determinados (Rodriguez, 2004, p.29-30).

La importancia de los temas viene dada por la cercania del publico con los mismos, ya
no solo desde el &mbito geografico, sino también emocional. De esta forma encontramos
los denominados temas familiares o conocidos, que forman parte de su entorno inmediato
o de su vida personal. Estos temas que son mas cercanos al publico, no forman parte de
las demandas informativas de una audiencia determinada ya que mantienen una estrecha

relacion con ellos.
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En contraposicion con los temas familiares o conocidos (obtrusive) encontramos los
temas desconocidos o lejanos (unobtrusive). “Temas en los que la gente no tiene ninguna
referencia personal (...) [en ellos] la audiencia si necesita de los medios de comunicacioén

para ser orientada” (Rodriguez, 2004, p.32).

Pero en el proceso de creacion de la agenda setting se deben tener varios factores en
cuenta, entre los que destacan: el marco temporal, la naturaleza de los temas, las variables

demograficas o el tipo de medio de comunicacion (Rodriguez, 2004, p.33-40).

Cuando hablamos de la tematica que sigue la agenda setting de los medios de
comunicacion, debemos tener en cuenta que la mayoria de temas que se encuentran en
los medios de comunicacion son de caracter coyuntural. Se dejan a un lado los temas
estructurales que afectan en mayor o en menor medida al publico. Este caracter coyuntural
viene dado por la competencia existente hoy en dia entre los distintos medios por ofrecer

la informacion con la mayor rapidez posible.

Nogales y Martin (2010) parten de la base de que, ademds de lo mencionado
anteriormente, los medios estan limitados por su linea editorial y, teniéndola en cuenta,

(13

establecen la agenda setting. Siguiendo esta linea, dichos autores sugieren que: “al
plantear ante los lectores un abanico lo més amplio posible de cuestiones, se crea el efecto

de aparente pluralismo” (p.18).

Algunos ejemplos tematicos que nos muestran estos autores son: la batalla politica, la
actividad empresarial, los movimientos bancarios, los casos de corrupcion o las

cuestiones intrascendentes (Nogales y Martin, 2010, p.18).

La publicidad también es un elemento determinante de la construccion de la agenda
setting, ya que los medios de comunicacion se sustentan en gran medida gracias a ella.
Los intereses de estas empresas que pagan a los medios por difundir la publicidad quedan
solapados con la construccion de la realidad. Por este motivo, se devaltia la importancia

de la informacion en favor de la rentabilidad del medio de comunicacion.

Con respecto a la tematica que trata la agenda mediatica en Espafia, Lopez y Casero

(2011) realizan una distribucion en bloques:

- El primer bloque es el conformado por la politica, en este se incluye tanto la
politica de caracter nacional como internacional. Los temas que complementan

también este primer bloque son el terrorismo, la Unién Europea y la corrupcion

26



politica, entre otros. En la TABLA 3 vemos el porcentaje del total que ocupan las
portadas. En esta tabla también se muestra el numero de portadas que hace
referencia a cada tematica que conforma este primer bloque de la agenda setting
segiin Lopez y Casero (2011, p.10-13).

TABLA 3: Tematicas principales observadas en la agenda setting dentro del primer bloque de

estudio segiin Lopez y Casero (2010)

TEMATICA % del total Numero de portadas
Debate nacional espafiol 23,1% 185

Politica internacional 18,8% 150
Terrorismo 8,4% 64

Union Europea 6,1% 49
Corrupcion politica 4,1% 33

Nota: Las portadas analizadas corresponden a los diarios ABC y El Pais durante los afios 1980 y

2010, alcanzando un total de 800 portadas analizadas.
El grueso de este bloque lo conforman el debate nacional espafiol y la politica
internacional ya que alcanzan entre los dos mas de un cuarto del total de las

tematicas analizadas por los autores.

El segundo bloque que destacan estos autores es el formado por los aspectos de la
gestion vinculada a la vida social y los servicios. En ¢l se incluyen diferentes
temas como pueden ser la economia, el empleo, el sistema judicial y la seguridad
ciudadana (p.10-13). En la TABLA 4, se muestra la relacion existente entre el
numero de portadas que han versado sobre los temas que conforman el segundo
grupo tematico de Lopez y Casero y el porcentaje del total que representan.

TABLA 4: Tematicas principales observadas en la agenda setting dentro del segundo bloque de

estudio segiin Lopez y Casero (2010)

TEMATICA % del total Numero de portadas
Economia 7,9% 63
Empleo 5% 40
Sistema judicial 3,8% 30
Seguridad ciudadana 2,4% 19

Nota: Las portadas analizadas corresponden a los diarios ABC y El Pais durante los afios 1980 y

2010, alcanzando un total de 800 portadas analizadas.

En este segundo nivel encontramos un menor nimero de portadas con respecto

al bloque anterior, constituyendo una minoria del total.
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- Por ultimo, destacan un tercer bloque de contenidos ligeros que se caracteriza por
el espectaculo y el dramatismo informativo. Se incluyen los temas artisticos y
culturales, asi como las catéastrofes naturales y los sucesos o los deportes (p.10-
13). Este tercer bloque que engloba los temas mas ligeros tratados por los medios
se ve reflejado en la TABLA 5 que se presenta a continuacion:

TABLA 5: Tematicas principales observadas en la agenda setting dentro del tercer bloque de

estudio segiin Lopez y Casero (2010)

TEMATICA % del total Numero de portadas
Arte y cultura 4,6% 37
Catastrofes y sucesos 3,3% 26
Deportes 2,6% 21

Nota: Las portadas analizadas corresponden a los diarios ABC y El Pais durante los afios 1980 y

2010, alcanzando un total de 800 portadas analizadas.
Este ultimo bloque destaca por su falta de presencia en la agenda setting, ya
que la suma de todos ellos, apenas sobrepasa el 10% del total en la presencia de

los medios.

A la conformacion de este entramado tematico, hay que afiadir un nuevo movimiento
informativo que entra en juego. Este movimiento es el compuesto por las bitdcoras y los

weblogs, que configuran actualmente el nuevo panorama informativo.
Al respecto, Garcia y Capon (2004) destacan lo siguiente:

Debemos sefialar que las bitdcoras incorporan algunas modificaciones en el
tratamiento de la actualidad. En primer lugar, la inclusién de temas no tratados en
medios de comunicacion tradicionales (...). Después del andlisis realizado
durante el periodo de tiempo sefialado [desde el 15 de abril al 15 de mayo de
2004] podemos afirmar que el 87,43% de los temas tratados en las bitdcoras
coinciden con los principales temas de la agenda tematica construida por los
medios tradicionales. En segundo lugar, pero a gran distancia, aparecen aquellos
temas que sacan a la luz de la opinion publica las propias bitacoras y no los medios
tradicionales (normalmente por su caracter tematico y concreto). Ocupan un 6,5
% de los temas registrados como inicio de comentarios en las propias bitacoras.
En tercer lugar, esta ubicada la tematica referente a la propia red (internet, nuevos
fenémenos, etc.) que ocupa el 3,5% y, en cuarto lugar, aquellas reflexiones

personales sobre grandes temas transversales no implicados directamente en
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algin hecho o acontecimiento registrado puntualmente por los grandes medios de

comunicacion de masas (2,5%) (p.124).

Estos datos son relevantes si nos ponemos en contexto. En el afio del estudio, 2004, se
producia un crecimiento de las bitacoras y los weblogs debido a la relevancia que iba
adquiriendo el uso de Internet. Si extrapolamos estos datos a la actualidad, podemos
deducir que la mayoria de las tematicas tratadas por estos nuevos medios en Internet
coincide con los temas que se destacan en los medios tradicionales y que, por tanto,

conforman la agenda setting.

Pero estos no son los tinicos autores que hablan de la construccion de la agenda setting
desde la Red. Tuniez-Lopez, Garcia y Guevara-Castillo (2011) destacan que “la agenda
mediatica se habia construido con la participacién del medio y sus fuentes, pero en la
actualidad, la participacion activa de muchos de estos usuarios en la red repercute en la

creacion de contenidos que ellos mismos elaboran y difunden mediante técnicas virales”

(p.53).

Sabiendo ya cuales son los temas que predominan en la agenda setting, podemos
establecer un marco comparativo entre las tematicas que trata la misma y los temas sobre

los que ha versado el cine de no ficcion en Espafia en los ultimos afios.

8. Resultados y discusion

Para iniciar nuestro andlisis, hemos querido averiguar el volumen de titulos que
pertenecen al género de no ficcion que se han producido en Espafia desde el afio 2011
hasta el ano 2014. Con estos datos queremos conocer cudl ha sido la evolucion que ha
sufrido este género cinematografico en nuestro pais. Este volumen de titulos nos permitira
comparar el numero de las producciones documentales frente a las producciones de

ficcion que se han llevado a cabo en estos afios mencionados.

Los datos de los titulos que poseen produccién espafiola han sido obtenidos de la
pagina web del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte del Catilogo del Cine

Espaiiol, ya mencionada con anterioridad en la metodologia de este trabajo.

Para el analisis, hemos tenido en cuenta los datos de las producciones integramente
espafiolas y las co-producciones, ya sean mayoritarias (o al 50%) o minoritarias. Se han

dejado a un lado los titulos de participacion financiera.
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Durante el afio 2011 encontramos los siguientes datos:

e Produccion cinematografica integramente espaniola: 150 titulos, 58 de los cuales
se corresponden con documentales.
e (Co-produccion cinematografica espaiiola:
0 Mayoritaria o al 50%: 30 titulos, 11 de los cuales se corresponden con
documentales.

O Minoritaria: 13 titulos, 1 de los cuales se corresponden con documentales.

Esto hace que haya un total de 70 titulos de documentales frente a un total de peliculas

producidas en este afio de 193, como podemos observar en el GRAFICO 3.

GRAFICO 3: TOTAL DE DOCUMENTALES PRODUCIDOS O CO-
PRODUCIDOS EN ESPANA FRENTE AL TOTAL DE PELICULAS DEL ANO
2011.

Total documentales
70

Total Peliculas 193

En el afio 2011, obtenemos un 36,27% de titulos que forman parte de la produccion

del cine de no ficcidon con respecto al total de titulos producidos en ese afio.
Durante el afio 2012 encontramos los siguientes datos:

e Produccion cinematografica integramente espaniola: 126 titulos, 60 de los cuales
se corresponden con documentales.
e (Co-produccion cinematografica espaiiola:
0 Mayoritaria o al 50%: 31 titulos, 2 de los cuales se corresponden con
documentales.

O Minoritaria: 16 titulos, 4 de los cuales se corresponden con documentales.

Esto hace que haya un total de 66 titulos de documentales frente a un total de peliculas

producidas en este afio de 173, lo cual se ilustra en el GRAFICO 4.
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GRAFICO 4: TOTAL DE DOCUMENTALES PRODUCIDOS O CO-
PRODUCIDOS EN ESPANA FRENTE AL TOTAL DE PELICULAS DEL ANO
2012.

Total documentales
66

Total Peliculas 173 —N

Con estos datos, calculamos que un 38,15% del total de peliculas producidas o co-

producidas en Espafia en este afio pertenece al cine de no ficcion.
Durante el afio 2013 encontramos los siguientes datos:

e Produccion cinematografica integramente espafiola: 175 titulos, 80 de los cuales
se corresponden con documentales.
e Co-produccion cinematografica espafola:
O Mayoritaria o al 50%: 32 titulos, 8 de los cuales se corresponden con
documentales.

O Minoritaria: 16 titulos, 3 de los cuales se corresponden con documentales.

Esto hace que haya un total de 91 titulos de documentales frente a un total de peliculas

producidas en este afio de 223, esto queda reflejado en el GRAFICO 5.

GRAFICO 5: TOTAL DE DOCUMENTALES PRODUCIDOS O CO-
PRODUCIDOS EN ESPANA FRENTE AL TOTAL DE PELICULAS DEL ANO
2013.

— Total documentales
91

Total Peliculas 223 —N

Para el afio 2013, obtenemos un porcentaje del 40,81% del total que se corresponde

con filmes de cine de no ficcidon dentro del total de titulos de ese afo.
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Durante el afio 2014 encontramos los siguientes datos:

e Produccion cinematografica integramente espaniola: 174 titulos, 89 de los cuales
se corresponden con documentales.
e (Co-produccion cinematografica espaiiola:
0 Mayoritaria o al 50%: 29 titulos, 7 de los cuales se corresponden con
documentales.

O Minoritaria: 10 titulos, 1 de los cuales se corresponden con documentales.

Esto hace que haya un total de 97 titulos de documentales frente a un total de peliculas

producidas en este afio de 213, como se observa en el GRAFICO 6.

GRAFICO 6: TOTAL DE DOCUMENTALES PRODUCIDOS O CO-
PRODUCIDOS EN ESPANA FRENTE AL TOTAL DE PELICULAS DEL ANO
2014.

Total documentales
97

Total Peliculas 213

Concluimos nuestra valoracion de este afio 2014 con un 45,54% del total que se
corresponde con filmes de cine de no ficcion dentro del total de titulos de ese aflo, esto se

traduce en un acercamiento a la mitad de la produccion total.

Con estos datos podemos obtener la siguiente tabla, en la que se ilustra la relacion de
documentales con respecto al total de titulos producidos en Espafia desde el afio 2011

hasta 2014.

TABLA 6: Relacion numero de documentales y total de peliculas de los afios 2011-2014

2011 | 2012 | 2013 | 2014
Total Documentales 70 66 91 97
Total Peliculas 193 173 223 213

En la TABLA 6, queda latente que, durante estos afios (desde 2011 hasta 2014), se ha
producido un crecimiento paulatino de filmes que han sido producidos en nuestro pais.

Pero este aumento no ha sido solo en el ambito de la ficcion. Se puede observar que el
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nimero de documentales o titulos de no ficcidon producidos a partir del afio 2011 también

se ha visto afectado de manera significativa.

8.1. Tematicas principales

Una vez hemos tenido en cuenta el volumen de titulos que ha sido producido en Espafia
en los ultimos afos, debemos centrarnos en nuestro objetivo principal en este trabajo:
conocer cudles son las temdticas principales que se han tratado durante estos afios y cuéles
son las tematicas predominantes, tanto principales como secundarias, en este género

cinematografico.

En las tablas que se presentan a continuacion se muestra, por afio, cudles han sido las
tematicas principales de los titulos que componen el grueso del cine documental que se
ha producido en Espafia durante el periodo de analisis estipulado. Se han dejado al margen

las tematicas que solo han aparecido dos veces, una o ninguna.

Durante el afio 2011, la principal tematica principal que se destaca es Biografia ya que
engloba 14 documentales de los 70 que se produjeron durante ese afio. Esto se puede
comprobar en la TABLA 7. La suma del resto de tematicas principales del afio 2011
alcanza un total del 30% aproximadamente.

TABLA 7: Tematicas principales observadas en los documentales del afio 2011 (por orden de repeticion)

y porcentaje que representan del total

TEMATICA PRINCIPAL % del total Nimero de repeticiones
Biografia 20% 14
Cultura, etnologia, folclore y costumbres 8,57% 6
Cine 7,14% 5
Historia de Espana 5,71% 4
Moral. Etica 5,71% 4
Educacion 4,28% 3
Musica 4,28% 3

En el GRAFICO 7 se muestra la distribucion por tematicas principales observadas en
el ano 2011. En el afio 2011, ademéas de los temas biograficos, encontramos también
Cultura, etnologia, folclore y costumbres; Cine; Historia de Espafia; Moral y ética;
Educacion; y Musica.
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GRAFICO 7: TEMATICAS PRINCIPALES OBSERVADAS EN LOS
DOCUMENTALES DEL ANO 2011

Masica 3

Educacion 3

Biografia 14
Moral. Etica 4

Cultura, etnologia,

Cine 5 folclore y costumbres 6

Pasamos ahora a ver los resultados del ano 2012. Durante este afio, se observa una
distribucion mas uniforme de la temdtica del género de no ficcion espanol. A pesar de
que sea Musica el tema mas repetido, observamos en la TABLA 8 que solo esta por
encima de la segunda tematica principal (Biografia) por un 4% del total.

TABLA 8: Tematicas principales observadas en los documentales del afio 2012 (por orden de repeticion)

y porcentaje que representan del total

TEMATICA PRINCIPAL % del total Numero de repeticiones
Musica 13,64% 9
Biografia 9,09% 6
Cine 6,06% 4
Transportes y viajes 6,06% 4
Sociologia 4,54% 3
Politica 4,54% 3
Arte (Arquitectura, pintura, escultura) 4,54% 3
Exclusion social 4,54% 3

En el GRAFICO 8 que se presenta a continuacion, queda latente esta distribucion
menos acusada de las tematicas encontradas durante el afo 2012, como ya se ha

mencionado en la tabla anterior (TABLA 8).
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GRAFICO 8: TEMATICAS PRINCIPALES OBSERVADAS EN LOS
DOCUMENTALES DEL ANO 2012

Exclusion social 3

Arte (Arquitectura, pintura,
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Politica 3
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Cine 4

Musica 9

Biografia 6

En el afio 2013 vuelve a ser Biografia el tema mas repetido (TABLA 9), al igual que

ocurrio en el afio 2011 (TABLA 7). En esta ocasion, se establecen los temas biograficos

por delante del resto de temas, se observa en este afio un aumento del nimero de tematicas

con respecto a los afios anteriores analizados (2011 y 2012).

TABLA 9: Tematicas principales observadas en los documentales del afio 2013 (por orden de repeticion)

y porcentaje que representan del total

TEMATICA PRINCIPAL % del total Numero de repeticiones
Biografia 21,98% 20
Historia de Espafia 7,69% 7
Cine 7,69% 7
Movimientos migratorios 7,69% 7
Religion cristiana 4,39% 4
Cultura, etnologia, folclore y costumbres 4,39% 4
Musica 4,39% 4
Sociologia 3,29% 3
Exclusion social 3,29% 3
Historia universal 3,29% 3
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Durante el afio 2013, destaca la importancia que adquiere la Historia de Espafia
(GRAFICO 9) ya que, como han mencionado a lo largo de este trabajo varios autores, el

cine espanol se caracteriza por su fuerte matiz historico.

GRAFICO 9: TEMATICAS PRINCIPALES OBSERVADAS EN LOS
DOCUMENTALES DEL ANO 2013

Historia universal 3
Exclusion social 3

Sociologia 3

Biografia 20
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4
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Historia de Espafia 7

Cine 7

Durante el ultimo afio de analisis, este es 2014, destacan principalmente los temas

sociales y culturales, como podemos observar en la TABLA 10.

TABLA 10: Tematicas principales observadas en los documentales del afio 2014 (por orden de

repeticion) y porcentaje que representan del total

TEMATICA PRINCIPAL % del total Numero de repeticiones
Biografia 14,43% 14
Cine 9,28% 9
Musica 7,21% 7
Historia de Espafia 7,21% 7
Sociologia 6,18% 6
Deportes 5,15% 5
Medicina. Salud / Enfermedades 5,15% 5
Teatro y espectaculos 3,09% 3
Movimientos migratorios 3,09% 3
Conflictos armados 3,09% 3
Manifestaciones 3,09% 3
Antropologia 3,09% 3
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Queda recogido en el siguiente grafico (GRAFICO 10) un notable aumento del
numero de tematicas que se han observado con respecto al primer afio de analisis. Sigue
siendo relevante que los temas biograficos se siguen colocando a la cabeza de la tematica
del cine espaiiol de no ficcion

GRAFICO 10: TEMATICAS PRINCIPALES OBSERVADAS EN LOS
DOCUMENTALES DEL ANO 2014

Antropologia 3
Manifestaciones 3

| S
Conflictos armados 3 Biografia 14

Movimientos
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Teatro y espectaculos—3——

Medicina. Salud /
Enfermedades 5

Cine 9
Deportes 5

. Musica 7
Sociologia 6

Es notable el aumento progresivo de la diversidad de temas principales que
encontramos desde 2011 hasta 2014, que se corresponde con el incremento paulatino del

numero total de documentales producidos durante estos afios.

Tras analizar por separado cuales han sido las tematicas principales durante los afios
de estudio, pasamos ahora a valorar de forma mas generalizada estos temas en los cuatro

afnos de analisis en conjunto.

En esta ocasion, hemos considerado todas las tematicas que sumaban mas de diez
repeticiones para destacar de esta forma cudles han sido las mas relevantes que se han
podido observar. Hemos obtenido, por tanto, seis categorias que sobre salen por encima
de las otras, tal y como se muestra en la tabla que se presenta a continuacion (TABLA
11). Estas son: Biografia, Cine, Musica, Historia de Espafa, Sociologia y Movimientos

migratorios.
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TABLA 11: Tematicas principales recogidas entre los aiios 2011 y 2014 (por orden de repeticion) y

porcentaje que representan del total

TEMATICA PRINCIPAL (2011-2014) Numero de repeticiones
Biografia 54
Cine 25
Mtsica 23
Historia de Espaiia 18
Sociologia 12
Movimientos migratorios 10

Con estos resultados queda latente la predominancia de los temas culturales y los
sociales, asi como la Historia de Espafia. También es relevante el caracter biografico que
encontramos en las tematicas principales de los filmes de no ficcion espafioles,

destacando esta tematica de manera significativa sobre el resto.

8.2. Tematicas predominantes

Una vez analizado por separado cudles han sido las tematicas principales que hemos
encontrado en cada afio de analisis concreto, pasamos ahora a analizar cudles han sido las
tematicas mas repetidas durante los afios de estudio, tanto principales como secundarias.

En esta ocasion, se han destacan las tematicas que han aparecido mas de tres veces.

En el afio 2011, encontramos las mismas tematicas predominantes que en el caso de
las principales, siendo las secundarias poco relevantes exceptuando el caso de Pobreza y

Movimientos migratorios que se incluyen en este caso (TABLA 12).

TABLA 12: Tematicas predominantes observadas en los documentales del afio 2011 (por orden de

repeticion) y porcentaje que representan del total

TEMATICA PREDOMINANTE % del total Nimero de repeticiones
Biografia 20% 14

Cultura, etnologia, folclore y costumbres 14,28% 10

Cine 12,86% 9

Musica 8,57% 6

Historia de Espafia 8,57% 6

Moral. Etica 7,14% 5

Pobreza 7,14% 5
Movimientos migratorios 5,71% 4
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En el siguiente grafico (GRAFICO 11) vemos como las principales categorias
tematicas registradas son Biografia con 14 repeticiones alcanzando el 20%; Cultura,
etnologia, folclore y costumbres con 10 repeticiones sumando el 14,28%; y Cine con 9

repeticiones obteniendo el 12,86% del total.

GRAFICO 11: TEMAS PREDOMINANTES OBSERVADOS EN LOS
DOCUMENTALES DEL ANO 2011

Movimientos
migratorios 4

Moral. Etica 5 Biografia 14
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Con respecto al ano 2012, es destacable hacer una comparacién con las tematicas
principales de este afio (TABLA 8). En esta ocasion, musica sigue estando en primera
posicion mientras que el resto varia (TABLA 13).

TABLA 13: Tematicas predominantes observadas en los documentales del afio 2012 (por orden de

repeticion) y porcentaje que representan del total

TEMATICA PREDOMINANTE % del total Numero de repeticiones
Musica 15,15% 10
Politica 10,60% 7
Cine 10,60% 7
Biografia 9,09% 6
Transportes / Viajes 7,57% 5
Sociologia 6,06% 4
Cultura, etnologia, folclore y costumbres 6,06% 4
Teatro y espectaculos 6,06% 4
Exclusion social 6,06% 4
Historia de Espafia 6,06% 4
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El aumento progresivo del nimero de tematicas también se empieza a notar en lo
correspondiente a los temas predominantes. Esto se puede observar en el siguiente grafico

(GRAFICO 12).

GRAFICO 12: TEMAS PREDOMINANTES OBSERVADOS EN LOS
DOCUMENTALES DEL ANO 2012
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Siguiendo la linea anterior, podemos encontrar aiin mas temas predominantes (la suma
de las tematicas principales y las secundarias) en el afio 2013, como bien muestra la

siguiente tabla (TABLA 14).

TABLA 14: Tematicas predominantes observadas en los documentales del afio 2013 (por orden de

repeticion) y porcentaje que representan del total

TEMATICA PREDOMINANTE % del total Numero de repeticiones
Biografia 21,98% 20
Cine 10,99% 10
Movimientos migratorios 9,89% 9
Historia de Espafia 8,79% 8
Cultura, etnografia, folclore y costumbres 7,69% 7
Musica 7,69% 7
Sociologia 6,59% 6
Arte (Arquitectura, pintura, escultura) 6,59% 6
Teatro y espectaculos 6,59% 6
Pobreza 5,49% 5
Conflictos armados 5,49% 5
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Religion cristiana 4,39% 4
Deportes 4,39% 4

Historia universal 4,39% 4

En el afio 2013, se constituyen los temas biograficos (20 repeticiones) como los mas
destacados dentro de las temdticas predominantes de este afio, seguida por Cine (10
repeticiones) y Movimientos migratorios (9 repeticiones). Esto se aprecia en el
GRAFICO 13.

GRAFICO 13: TEMAS PREDOMINANTES OBSERVADOS EN LOS
DOCUMENTALES DEL ANO 2013
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El ultimo afio de estudio, el 2014 (TABLA 15), no es menos relevante. Siguiendo la
estela marcada por los afios anteriores, se aprecia con facilidad un cuantioso aumento en
el repertorio de las tematicas predominantes. Los temas culturales y sociales abarcan el

grueso del total.

TABLA 15: Tematicas predominantes observadas en los documentales del afio 2014 (por orden de

repeticion) y porcentaje que representan del total

TEMATICA PREDOMINANTE % del total Numero de repeticiones
Biografia 15,46% 15
Cine 13,40% 13
Sociologia 11,34% 11
Historia de Espafia 11,34% 11
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Musica 10,31% 10
Cultura, etnografia, folclore y costumbres 7,21% 7
Deportes 7,21% 7
Arte (Arquitectura, pintura, escultura) 6,18% 6
Medicina. Salud / Enfermedades 6,18% 6
Teatro y espectaculos 5,15% 5
Pobreza 5,15% 5
Antropologia 5,15% 5
Geografia de Espaiia, provincias, ciudades o 5,15% 5
pueblos

Movimientos migratorios 4,12% 4

También es destacable la aparicion del tema Geografia de Espafia, provincias,
ciudades o pueblos; que, a pesar de contar con 5 repeticiones, se introduce en el

GRAFICO 14.

GRAFICO 14: TEMAS PREDOMINANTES OBSERVADOS EN LOS
DOCUMENTALES DEL ANO 2014
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Una vez analizados los temas predominantes separados por afo, pasamos a analizarlos
de forma conjunta. Para hacernos una idea de cudles han sido dichos temas durante los
afnos 2011, 2012, 2013 y 2014, debemos tener en cuenta el volumen total de documentales
que han sido producidos durante dicho periodo. Como remarcabamos al inicio del

analisis, durante el afio 2011 se produjeron 70 documentales en nuestro pais, durante el
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afo 2012 la cifra desciende hasta los 66, mientras que en 2013 vuelve a despuntar con un
total de 91, precediendo a los 97 que se alcanzan en el afo 2014. En total, han sido
producidos 324 documentales en Espafia desde el afio 2011 hasta el 2014, ambos

inclusive.

Teniendo en cuenta esta cifra, analizamos ahora cuales han sido las tematicas

predominantes en todos ellos en la siguiente tabla (TABLA 16).

TABLA 16: Tematicas predominantes recogidas entre los anos 2011 y 2014 (por orden de repeticion) y

porcentaje que representan del total

TEMATICA PREDOMINANTE (2011-2014) Nimero de repeticiones
Biografia 55
Cine 39
Mtsica 33
Historia de Espafia 29
Cultura, etnologia, folclore y costumbres 28
Sociologia 21
Movimientos migratorios 17
Pobreza 15
Teatro y espectaculos 15
Arte (Arquitectura, pintura, escultura) 12
Deportes 11

Es facil percibir en estos datos la auto-referencialidad que encontramos hoy en dia en
el cine documental espafol o la utilizacién del género como espacio de tratamiento de
temas culturales y sociales. También destaca de forma significativa la presencia de la
historia de nuestro pais que se refleja en el cine de no ficcion, tal y como ya apuntaban

con anterioridad autores como Casimiro Torreiro o Isaki Lacuesta.

Otro aspecto que debemos analizar es la correlacion entre los temas que se tratan en el
cine de no ficcion espafiol y las tematicas que se tratan en la agenda setting de los medios
espaioles de comunicacion. De este modo, debemos recuperar la clasificacion que
destacaban anteriormente Lopez y Casero (2011): el primer bloque esta compuesto por la
politica, tanto internacional como nacional, y se complementa con temas como el
terrorismo, la Unién Europea y la corrupcion politica entre otros (p.10-13). En la TABLA
16, en la que se muestran las tematicas predominantes que se tratan en los documentales

analizados desde el afio 2011 hasta el afio 2014, no encontramos ninguno de los temas
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mencionados por Lopez y Casero dentro de este primer bloque. Si bien hemos podido
vislumbrar algun tratamiento de la politica de forma menos reiterada, esta no aparece

reflejada como tematica predominante durante nuestro periodo de analisis.

Con respecto al segundo bloque tematico de la agenda setting de los medios espafioles
que destacan estos autores, Lopez y Casero (2011), encontramos los aspectos que forman
parte de la gestion vinculada a la vida social y los servicios. En este bloque se incluyen
también diferentes temas como pueden ser la economia, el sistema judicial y la seguridad
ciudadana (p.10-13). Dentro de este segundo bloque podemos encontrar tres tematicas
predominantes que se han repetido, estas son: Sociologia con 21 repeticiones totales;
Movimientos migratorios con un total de 17 repeticiones y Pobreza con un total de 15
repeticiones. Estas repeticiones no solo se corresponden a la tematica principal o la
tematica secundaria observada durante los afios de analisis sino que son parte del total

que queda reflejado en la ultima tabla (TABLA 16).

Por ultimo, Lopez y Casero (2011) establecen un tercer bloque tematico dentro de la
agenda setting de los medios de comunicacion espafioles que se caracteriza, como ya
vimos anteriormente, por el espectidculo y el dramatismo informativo. Se incluyen aqui
los temas artisticos y culturales, asi como las catdstrofes naturales y los sucesos o los
deportes (p.10-13). Es esta la tipologia que mas resultados ha obtenido, ya no solo en
cuanto a nimero de repeticiones sino como también de temas tratados. Asi, encontramos:
Cine con 39 repeticiones; Musica con un total de 33 repeticiones; Cultura, etnologia,
folclore y costumbres con 28 repeticiones; Teatro y espectaculos con 15 repeticiones;
Arte (Arquitectura, pintura, escultura) con un total de 12 repeticiones; y Deportes

alcanzando 11 repeticiones.

A un lado quedan, dentro de esta clasificacion de la agenda setting, las biografias y los
temas pertenecientes a la Historia de Espafia que acumulan gran representatividad dentro
del andlisis de las temadticas del cine de no ficcion en Espafia por alcanzar 55 y 29

repeticiones, respectivamente.

Con esta relacion entre los temas que se tratan en el cine documental o de no ficcion
espanol y los que se tratan en la agenda setting de los medios podemos observar que la
mayoria de ellos pertenecen al tercer bloque tematico de la agenda setting que presentan

Lopez y Casero (2011), siendo todos ellos temas que se encuentran dentro del d&mbito
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cultural, seguido de cerca por los temas sociales que se tratan en el segundo bloque de

dicha clasificacion.

Por tanto, la no ficcion cinematografica espafola, mas que insistir en los principales
temas observados en los medios espafioles de prensa, radio y television, lo hace en
aquellos con menos presencia en estos medios. De esta manera, se hace frente a una

necesidad tematica social.

9. Conclusiones

Una vez concluido el analisis, damos paso al apartado referente a las conclusiones del

trabajo.

1. La tematica del cine de no ficcion espaiiol de los ultimos afios se caracteriza por
su matiz cultural. Es decir, los temas que predominan son aquellos que tienen que
ver con el mundo de las artes y todo lo que ello implica. Existe una predominancia
de las biografias dentro del género documental, esto es debido a que se pretende
ahondar en las figuras de personajes desde un punto de vista novedoso. También
resefiables son los temas que hacen referencia a la historia espafola. El uso de la
tematica aporta un matiz historico al género, es un tema recurrente y estd entre los

mas repetidos dentro del periodo de andlisis que hemos llevado a cabo.

2. En los ultimos afios se ha producido un notable aumento en la produccion
cinematografica de largometrajes en Espafia que no solo se queda ahi, sino que
afecta de forma especial al género documental. El aumento paulatino de los titulos
de no ficcidon hace pensar que vivimos un resefiable auge en el género, trasformado

este por la concepcidén posmoderna del documental en el cine de no ficcion.

3. El cine de no ficcion otorga voz a aquellos temas que son tratados en la agenda
setting de forma superficial o aquellos a los que no se les da la relevancia
necesaria. Estos temas son los culturales y los sociales. Es resenable que dos de
las tematicas mas representativas del cine de no ficcién no tienen cabida en la
agenda setting de los medios de comunicacion, estas son la Biografia y la Historia

de Espaiia.
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4. Otro de los aspectos mas resenables del género documental es la dispersion en
cuanto a la concepcion del mismo existente. Es decir, cada autor tiene unas
premisas diferentes en las que se basa el género pero todas ellas tienen distintos
matices que separan una idea generalizada de las diferentes concepciones de los

autores que han estudiado sobre el tema.

También es destacable la carencia de estudios sobre las tematicas que se
abordan en el cine de no ficcidn, tanto a nivel internacional como nacional, por lo
que hacemos un llamamiento a los investigadores espafioles para que profundicen

en este vacio tematico.
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11. Anexos

Anexo 1: Ficha de analisis aplicada en nuestra investigacion para establecer la

clasificacion tematica.

FILOSOFIA:

Filosofia clasica

Parasicologia. Magia. Ocultismo. Espiritismo

Psicologia

Moral. Etica

RELIGION:

Religion cristiana

Otras religiones

Mitologia clasica

CIENCIAS SOCIALES:

Sociologia

Politica

Economia / Crisis econdmica

Derecho

Servicios sociales. ONGs

Educacion

Turismo

Comunicacion. Periodismo y publicidad

Cultura, etnologia, folclore y costumbres:
- Arte (Arquitectura, Escultura, Pintura)
- Fotografia
- Musica
- Cine
- Teatro y espectaculos
- Deportes
- Literatura
- Patrimonio cultural

Instituciones estatales

Relaciones internacionales

PROBLEMAS SOCIALES:

Desahucios

Pobreza

Movimientos migratorios

Exclusion social

Violencia de género

Maltrato animal

Empleo / Desempleo / Explotacion laboral

Drogodependencia

Conflictos armados

Terrorismo

Homosexualidad

Manifestaciones
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Corrupcion

Desastres naturales

Conflictos raciales

Crimen

Explotacion infantil

CIENCIAS NATURALES:

Ciencias de la tierra. Geologia. Meteorologia.
Ecologia

Paleontologia

Biologia:
- Antropologia
- Botanica
- Zoologia

CIENCIAS APLICADAS:

Inventos y descubrimientos

Medicina. Salud / Enfermedades

Nuevas tecnologias. Informatica

Transportes / Viajes

Agricultura

Industria

Obras publicas

Ganaderia y pesca

GEOGRAFIA E HISTORIA:

Geografia Antartida

Geografia Asia

Geografia Africa

Geografia América del Norte

Geografia América del Sur

Geografia Espaiia, provincias, ciudades o pueblos

Geografia Europa

Geografia Oceania

Historia universal

Historia antigua

Historia de Espana

Biografia
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Anexo 2: Clasificacion tematica ano 2011.

FILOSOFIA:
Filosofia clasica
Parasicologia. Magia. Ocultismo. Espiritismo PSS
Psicologia
Moral. Etica PPPPS
RELIGION:
Religion cristiana S
Otras religiones
Mitologia clasica
CIENCIAS SOCIALES:
Sociologia PS
Politica PSS
Economia / Crisis econdémica
Derecho
Servicios sociales. ONGs
Educacion PPP
Turismo
Comunicacion. Periodismo y publicidad PPS
Cultura, etnologia, folclore y costumbres: PPPPPPSSSS
- Arte (Arquitectura, Escultura, Pintura) PS
- Fotografia PS
- Musica PPPSSS
- Cine PPPPPSSSS
- Teatro y espectaculos PS
- Deportes PP
- Literatura SSS
- Patrimonio cultural PS
Instituciones estatales P
Relaciones internacionales
PROBLEMAS SOCIALES:
Desahucios
Pobreza PSSSS
Movimientos migratorios PSSS
Exclusion social P
Violencia de género PP
Maltrato animal
Empleo / Desempleo / Explotacion laboral
Drogodependencia P
Conflictos armados PSS
Terrorismo P
Homosexualidad
Manifestaciones PP
Corrupcion
Desastres naturales P
Conflictos raciales
Crimen
Explotacion infantil P
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CIENCIAS NATURALES:

Ciencias de la tierra. Geologia. Meteorologia.
Ecologia

Paleontologia

Biologia:
- Antropologia
- Botanica
- Zoologia

CIENCIAS APLICADAS:

Inventos y descubrimientos

PS

Medicina. Salud / Enfermedades

PSS

Nuevas tecnologias. Informatica

Transportes / Viajes

SSS

Agricultura

Industria

Obras publicas

Ganaderia y pesca

GEOGRAFIA E HISTORIA:

Geografia Antartida

Geografia Asia

Geografia Africa

Geografia América del Norte

Geografia América del Sur

Geografia Espafia, provincias, ciudades o pueblos

Geografia Europa

Geografia Oceania

Historia universal

P

Historia antigua

P

Historia de Espaia

PPPPSS

Biografia

PPPPPPPPPPPPPP

P: Marca de la tematica principal

S: Marca de la tematica secundaria

53



Anexo 3: Clasificacion tematica ano 2012

FILOSOFIA:
Filosofia clasica
Parasicologia. Magia. Ocultismo. Espiritismo S
Psicologia
Moral. Etica P
RELIGION:
Religion cristiana PPS
Otras religiones
Mitologia clasica
CIENCIAS SOCIALES:
Sociologia PPPS
Politica PPPSSSS
Economia / Crisis econémica SS
Derecho
Servicios sociales. ONGs
Educacion S
Turismo
Comunicacion. Periodismo y publicidad S
Cultura, etnologia, folclore y costumbres: PPSS
- Arte (Arquitectura, Escultura, Pintura) PPP
- Fotografia P
- Musica PPPPPPPPPS
- Cine PPPPSSS
- Teatro y espectaculos PPSS
- Deportes P
- Literatura S
- Patrimonio cultural P
Instituciones estatales PP
Relaciones internacionales S S
PROBLEMAS SOCIALES:
Desahucios
Pobreza SSS
Movimientos migratorios PS
Exclusion social PPPS
Violencia de género
Maltrato animal
Empleo / Desempleo / Explotacion laboral P
Drogodependencia
Conflictos armados PPS
Terrorismo PP
Homosexualidad
Manifestaciones PP
Corrupcion P
Desastres naturales PP
Conflictos raciales
Crimen PS

Explotacion infantil
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CIENCIAS NATURALES:

Ecologia

Ciencias de la tierra. Geologia. Meteorologia.

Paleontologia

Biologia:
- Antropologia
- Botanica
- Zoologia

CIENCIAS APLICADAS:

Inventos y descubrimientos

Medicina. Salud / Enfermedades

Nuevas tecnologias. Informatica

Transportes / Viajes

PPPPS

Agricultura

Industria

Obras publicas

Ganaderia y pesca

GEOGRAFIA E HISTORIA:

Geografia Antartida

Geografia Asia

Geografia Africa

Geografia América del Norte

Geografia América del Sur

Geografia Espafia, provincias, ciudades o pueblos

PPS

Geografia Europa

Geografia Oceania

Historia universal

Historia antigua

Historia de Espaia

SSSS

Biografia

PPPPPP

P: Marca de la tematica principal

S: Marca de la tematica secundaria
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Anexo 4: Clasificacion tematica ano 2013

FILOSOFIA:
Filosofia clasica S
Parasicologia. Magia. Ocultismo. Espiritismo
Psicologia
Moral. Etica SS
RELIGION:
Religion cristiana PPPP
Otras religiones PS
Mitologia clasica
CIENCIAS SOCIALES:
Sociologia PPPSSS
Politica PP
Economia / Crisis econémica P
Derecho
Servicios sociales. ONGs P
Educacion PSS
Turismo
Comunicacion. Periodismo y publicidad S
Cultura, etnologia, folclore y costumbres: PPPPSSS
- Arte (Arquitectura, Escultura, Pintura) PSSSSS
- Fotografia
- Musica PPPPSSS
- Cine PPPPPPPSSS
- Teatro y espectaculos PPSSSS
- Deportes PPSS
- Literatura S
- Patrimonio cultural
Instituciones estatales
Relaciones internacionales P
PROBLEMAS SOCIALES:
Desahucios
Pobreza PPSSS
Movimientos migratorios PPPPPPPSS
Exclusion social PPPSSSS
Violencia de género PP
Maltrato animal P
Empleo / Desempleo / Explotacion laboral
Drogodependencia P
Conflictos armados PSSSS
Terrorismo PSS
Homosexualidad
Manifestaciones S
Corrupcion
Desastres naturales P
Conflictos raciales P

Crimen

Explotacion infantil

56



CIENCIAS NATURALES:

Ciencias de la tierra. Geologia. Meteorologia.
Ecologia

Paleontologia

Biologia:
- Antropologia
- Botanica
- Zoologia

CIENCIAS APLICADAS:

Inventos y descubrimientos

Medicina. Salud / Enfermedades

PP

Nuevas tecnologias. Informatica

PSS

Transportes / Viajes

Agricultura

Industria

Obras publicas

Ganaderia y pesca

GEOGRAFIA E HISTORIA:

Geografia Antartida

PS

Geografia Asia

Geografia Africa

Geografia América del Norte

Geografia América del Sur

Geografia Espafia, provincias, ciudades o pueblos

Geografia Europa

Geografia Oceania

Historia universal

PPPS

Historia antigua

Historia de Espaia

PPPPPPPS

Biografia

PPPPPPPPPPPPPPPPPPPP

P: Marca de la tematica principal

S: Marca de la tematica secundaria
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Anexo 5: Clasificacion tematica ano 2014

FILOSOFIA:

Filosofia clasica

Parasicologia. Magia. Ocultismo. Espiritismo

Psicologia

Moral. Etica S
RELIGION:
Religion cristiana PP

Otras religiones

Mitologia clasica

CIENCIAS SOCIALES:

Sociologia PPPPPPSSSSS
Politica P
Economia / Crisis econémica P
Derecho
Servicios sociales. ONGs
Educacion P
Turismo
Comunicacion. Periodismo y publicidad P
Cultura, etnologia, folclore y costumbres: PPSSSSS
- Arte (Arquitectura, Escultura, Pintura) PPSSSS
- Fotografia
- Musica PPPPPPPSSS
- Cine PPPPPPPPPSSSS
- Teatro y espectaculos PPPSS
- Deportes PPPPPSS
- Literatura
- Patrimonio cultural P
Instituciones estatales PS
Relaciones internacionales S
PROBLEMAS SOCIALES:
Desahucios
Pobreza PSSSS
Movimientos migratorios PPPS
Exclusion social PP
Violencia de género
Maltrato animal
Empleo / Desempleo / Explotacion laboral S
Drogodependencia
Conflictos armados PPP
Terrorismo SS
Homosexualidad P
Manifestaciones PPP
Corrupcion P

Desastres naturales

Conflictos raciales

Crimen

Explotacion infantil
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CIENCIAS NATURALES:

Ciencias de la tierra. Geologia. Meteorologia. P
Ecologia
Paleontologia
Biologia:
- Antropologia PPPSS
- Botanica PSS
- Zoologia S
CIENCIAS APLICADAS:
Inventos y descubrimientos
Medicina. Salud / Enfermedades PPPPPS
Nuevas tecnologias. Informatica P
Transportes / Viajes
Agricultura
Industria PS
Obras publicas
Ganaderia y pesca P
GEOGRAFIA E HISTORIA:
Geografia Antartida
Geografia Asia S
Geografia Africa PP
Geografia América del Norte
Geografia América del Sur P
Geografia Espaiia, provincias, ciudades o pueblos | PPSSS
Geografia Europa
Geografia Oceania
Historia universal PPS

Historia antigua

Historia de Espaia

PPPPPPPSSSS

Biografia

PPPPPPPPPPPPPPS

P: Marca de la tematica principal

S: Marca de la tematica secundaria
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