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1 Consideraciones sobre el cine mexicano en los afios treinta

En México, tras la Revolucion armada del periodo 1910-1917 y de las grandes
convulsiones que le siguieron durante los aflos veinte, se vive un periodo de cierta
estabilidad politica. En los afios treinta, la sociedad mexicana se empefia en la
reconstruccion y modernizacion del pais y en la vuelta a la normalidad civil. Estos afios
estan dominados por la figura politica de Lazaro Cardenas, presidente del gobierno
entre 1934 y 1940.

En el terreno econdémico la medida mas emblematica de Cérdenas es la
nacionalizacion del petrdleo - en una confrontacion abierta con los intereses de Estados
Unidos- que debia proporcionar al erario publico los recursos para su proyecto de
Estado social y proteccionista. Ademas, dictd otras medidas revolucionarias como la
reforma agraria, la expropiacion de los ferrocarriles o la educacidon socialista en las
escuelas, que despertaron una activa oposicion de los terratenientes, los empresarios y la
Iglesia. El retraimiento de la inversion y la fuga de capitales fue la respuesta de estos
sectores conservadores a lo que consideraban una politica comunista de Cardenas.

En este marco de relativa estabilidad politica y periddicas convulsiones
econdmicas, recrudecidas por las drasticas medidas presidenciales, México vive la
transicion de una economia agraria a una economia industrial que conlleva un
importante crecimiento de las ciudades y de la clase media. Al proceso de
industrializacion que tiene lugar en México - con retraso respecto a sus vecinos del
norte y a los paises desarrollados de Europa - no se mantiene ajena la industria
cinematografica.

En los afios treinta, la situacion del cine mexicano es de dominio absoluto por
parte de la produccion estadounidense, caracteristica que podemos extender a todo el
cine latinoamericano. Aunque ¢éste sea un hecho constatable en mayor o menor medida
en todas las naciones occidentales, en el caso de México las peliculas norteamericanas

copan el mercado, dejando a la produccion local un margen muy estrecho de



subsistencia. En la década 1930-39, de las peliculas estrenadas en M¢éxico el 76 %
(2.388) eran norteamericanas frente al 6,5 % (199) mexicanas'.

En este panorama de supremacia yanqui, la llegada del sonido abrié en México -
y en otras cinematografias latinoamericanas - la esperanza de poder desarrollar la
produccion local, ante la barrera lingiiistica que se alzaba entre los espectadores de
habla hispana y los filmes en inglés. La coyuntura se presumia favorable para acceder al
gran mercado internacional de habla hispana

Pero en los afios iniciales del cine sonoro, pese al éxito econdmico de algunos
filmes como Santa (1931) de Antonio Moreno, las peliculas mexicanas no lograban
traspasar sus fronteras. Era necesario encontrar temas o géneros que interesaran al
publico mexicano y, ademas, al espectador de otros paises de habla hispana. Entre 1933
y 1937, la naciente burguesia cinematografica mexicana busca y define el género de
cine que necesita para conquistar ese mercado exterior en lengua espafiola. Estos afios
son un periodo de experimentacion de géneros que da excelentes resultados en el plano
estético y comercial®.

En esta busqueda, se pueden distinguir cuatro posturas en el cine mexicano: la
que tiende al cine comercial y taquillero, la que tiene un marcado contenido social y
reivindica los principios de la Revolucidn, la de tendencia vanguardista y, por ultimo,
aquella que intenta conjugar aspectos artisticos y comerciales’.

Para Ayala Blanco, los géneros que encuentran el apoyo popular en estos afios
son las comedias rancheras, las peliculas comicas y las epopeyas de barrio y, por lo
menos en numero, arraigo y comercialidad son los géneros que podrian considerarse
mayores. Al lado de ellos coexisten otros que configuran el cine mexicano: las peliculas
de afioranza porfiriana, las peliculas que narran folcléricamente la gesta revolucionaria

y los dramas de familia®.

2 Melodramas familiares

En estos se consolida un nuevo tipo de clase media. Integrada por viejos
hacendados que han perdido sus privilegios por la revolucion, pequefios propietarios de

provincia, profesionales liberales, comerciantes, empleados gubernamentales y
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administradores de la incipiente industria, esta heterogénea amalgama empieza a
imponer sus gustos y a exigir sustentos morales.

Las peliculas mexicanas que tratan el tema de la familia son el mejor reflejo de
esta clase media, que cree en su propio juego de respetabilidad y esfuerzo laboral y para

quien

la familia como sagrada institucion estd ahi salvaguardada de todos los embates del
mundo exterior. Es el universo limpio y honesto: aparte. La familia mexicana,
monogamica, catolica y numerosa, se mueve en situaciones tiernamente anacronicas.
Poco importa que todo cambie alrededor y esa evolucion descalifique al pasado. La
familia en el cine mexicano tiene un tiempo exclusivo, al margen historico’.

Junto a la figura de la prostituta y del charro, la madre es uno de los personajes
fundamentales en el melodrama mexicano. L.a madre es una figura nacida ante todo y
sobre todo para la abnegacion, para el llanto y para el sufrimiento; un ser andrégino y
asexual cuya Unica funcion, cuya unica razén de ser es esta: ser madre®.

El tremendo éxito de taquilla que supuso Madre querida, estrenada el 10 de
mayo de 1935, aprovechando la deleznable promocién que los grandes comercios
realizaban del amor materno-filial para incrementar sus ventas con ocasion de ese dia,
fue un ejemplo largamente imitado en la saga cinematografica de las ‘madrecitas’. En
1936, de las 25 peliculas que produce México mas de la mitad fueron melodramas sobre
temas familiares. El camino para llegar a un publico masivo y popular estaba en esos

momentos en el melodrama familiar.

3 Mi madrecita de Francisco Elias

El director de cine onubense Francisco Elias se incorporé al cine mexicano a
finales de 1938, préxima a finalizar la guerra civil espafiola. En México vivio hasta
1948. En ese periodo realizdo 8 largometrajes, muchos de los cuales siguen la moda
cinematografica del momento dado que sus peliculas buscaban triunfar en taquilla y
gustar a un publico mayoritario. Su primera pelicula como director fue Calumnia, una
comedia ranchera. En el segundo largometraje que realiza en México, se adscribe al

género de los melodramas familiares con Mi madrecita.
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Mi madrecita, rodada en 1940, ultimo afio del gobierno del presidente L4zaro
Cardenas, tuvo un considerable éxito de taquilla. Ese afio, aunque ya era un género
hasta cierto punto devaluado por la sobredosis de afios anteriores, se filmaron otros dos
melodramas familiares: Amor de mis amores de René Cardona y Viejo nido de Vicente
Orond. Todas tratan el manido tema de una madre abnegada que sacrifica la vida por sus
hijos.

La accidon de Mi madrecita comienza un 10 de mayo, el dia de las Madres. Dofia
Maria espera ilusionada que sus tres hijos, Julio, Luis y Enriqueta, que trabajan en la
ciudad de México, vuelvan al apacible ranchito familiar en una tranquila ciudad de
provincias a celebrar este dia. Pero todos excusan su asistencia por motivos
profesionales. Dofla Maria, madre tolerante, no s6lo comprende la ausencia de los hijos
sino que ayuda economicamente uno de ellos, a Julio, para que pueda ir a Nueva York
donde desea triunfar como cantante. Para ese fin pide un préstamo, contra la hipoteca de
la casa, a un usurero sin escrapulos. Al no poder hacer frente a los pagos de la deuda, se
ve obligada a abandonar el rancho familiar y marcha a la capital donde espera encontrar
el apoyo de sus hijos.

Sola y desorientada en la gran ciudad va a la casa de su hija Enriqueta y a la de
su hijo Luis, pero en ambas se siente rechazada. Encuentra alojamiento en un humilde
cuartucho y se ve obligada a limpiar escaleras para sobrevivir. Este desdichado estado
de cosas es reconducido por Julio cuando vuelve de Nueva York convertido en un
exitoso cantante. Encuentra a su madre, paga la deuda al usurero para recuperar el
rancho familiar y recrimina a sus hermanos la detestable actitud filial que han
mantenido. Obligados por la madre, todos se reconcilian en su presencia. Esto sucede
un 10 de mayo, dia de las madres; y todos se reencuentran en el rancho familiar, en
torno a la mesa que justo un afio antes quedo vacia.

El papel protagonista de Mi madrecita estd encarnado por Sara Garcia, durante
aflos encasillada en el arquetipo de madre. Esta actriz inici6 sus andaduras
cinematograficas como madre en No basta ser madre (1937) de Ramoén Peon, donde
actuaba conforme a los cénones de la tragicomedia sentimentalona al estilo teatral
espafiol, en consonancia con los planteamientos de una buena parte del cine mexicano

que se empefiaria durante largo tiempo en ser simple prolongacion fotografiada del



teatro espafiol mas detestable’. A partir de este papel el rostro oficial de la madrecita o
abuelita abnegada del cine mexicano seria por excelencia el de Sara Gareia®.

Con Mi madrecita se inicia la relacion de Francisco Elias con el productor
mexicano Rafael Arzoz, que proseguiria en otros filmes realizados por el director
andaluz’. El director de fotografia es Ross Fisher, norteamericano afincado en México,
que trabajo en la mayoria de las peliculas mexicanas de Elias.

En sus memorias recuerda Elias pormenores de esta produccion y las

condiciones de premura que desde el principio se impusieron al proyecto:

A finales del mes de marzo de 1940 un viejo amigo mio, Gen¢, exgerente
del Cine Fantasio de Barcelona, me presenta a Rafael Arzoz, mejicano hijo de
espafioles, distribuidor de peliculas prestigioso. Ha comprado un argumento
titulado Mi madrecita y desea que lo lleve a la pantalla. Ahora bien, la pelicula
tiene que estar lista para su estreno el 10 de mayo, Dia de las Madres. Dispongo,
pues, de unos 55 dias para escribir el guidn, rodar la pelicula, montar el copion y
supervisar el corte del negativo y el tiraje de las copias. Pongo manos a la obra y
termino el guion en poco mas de una semana (...)

Con Mi madrecita bato varias marcas: una, la de la velocidad de rodaje, 11
dias. Otra, la del costo: 55.000 pesos, o sea, en aquella época, unos 26.000 dolares.
Y por ultimo, la de taquilla: en el primer pase, en los diez cines en que se proyecto
el 10 de mayo, se amortizo el costo del negativo. La pelicula dio en el primer afio
de explotacion un beneficio neto de un millén de pesos'”.

A finales del mes de marzo se inici6 el rodaje de Mi madrecita. La pelicula se
filmé en los estudios Azteca en la capital mexicana. Parte del rodaje se realizo en la
Basilica de Guadalupe, siendo la primera vez, segun Elias, que las autoridades
eclesiasticas permitian un rodaje en el interior del templo més emblematico para los
catolicos mexicanos. Recuerda Elias en sus memorias como algunas voces de
ultraderecha clamaron por lo que consideraban una profanacion.

Apremiado por la proximidad del estreno, el rodaje se limitd6 a dos semanas
concluyéndose en la fecha prevista. Desde el estricto punto de vista de la oportunidad
empresarial, Mi madrecita fue modélica. Con unos plazos de rodaje y montaje

ajustados, estuvo terminada para su estreno el preceptivo dia de las madres.
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Una premiére, a la que asistid la esposa del presidente Cardenas, en el
prestigioso cine Palacio de la capital azteca y una buena campafia de lanzamiento,
dieron la publicidad esperada al film y durante los dias de exhibicion se colocd el cartel
de no hay billetes en las taquillas de los cines donde se proyecto.

Mi madrecita comienza y termina en el mismo espacio, el comedor de la casa
familiar, en la misma fecha de dos afios consecutivos, el 10 de mayo. Para remarcar un
dia tan sefialado, la accidn se inicia en ambas efemérides con un primer plano de una
hoja de calendario que nos muestra la fecha anterior y una mano que, arrancando la hoja
del dia 9, nos descubre la del dia de las madres.

En la primera celebracion del dia de las madres ningtn hijo estd presente, mas
que en el recuerdo y el corazén de la madre, lo que evidencia Elias con flash back a la
nifiez de cada uno de ellos. Un afio después toda la familia esta sentada a la mesa como
expresion de la imperecedera unidad familiar. En este lapso de tiempo la familia se ha
disgregado y vuelto a unir.

En Mi madrecita se dan los clichés del género del drama familiar que con
escasas variantes se articula en torno a una idea central: la familia de clase media que se
disgrega y pierde su armonia pero que a pesar de los embates del mundo exterior
sobrevive y permanece.

La propuesta de Elias de iniciar y acabar Mi madrecita en ese espacio refuerza el
caracter simbolico del hogar y lo convierte en una especie de prolongacion del utero
materno donde la familia, bajo la mirada complaciente de la madre, estd protegida.

Este hogar de clase media, situado en un idilico e idealizado ambiente de
provincias, se contrapone a la hostilidad del mundo urbano, representado en AMi
madrecita por el Distrito Federal, donde el ajetreo de la vida laboral, la lucha por el
ascenso profesional o las presiones del entorno social impiden siquiera verse a los
miembros de la familia. La pelicula viene a decirnos que en la gran ciudad las relaciones
familiares son poco menos que imposibles.

El conflicto en Mi madrecita, como en tantas otras peliculas del género, deriva
de la necesidad de los hijos de alejarse, de elegir su propia vida, con la necesaria ruptura
umbilical que ello implica. Pero como afirma Ayala Blanco la familia se disgrega sin
perder su armonia, sin dejar de depender del nicleo fundamental y seguir teniendo el
epicentro sobre los progenitores. Aun transgredidas las leyes de la familia conservan

perennemente su vigencia. Y prosigue este autor vaticinando el regreso de los que se



han ido puesto que, en la familia, los sentimientos, afecciones y amistades resultan de
una forma de relacion de grupo' .

La disgregacion familiar se ve agravada en Mi madrecita por la ingratitud de los
hijos ‘malos’, elemento recurrente en otras peliculas del género. En efecto, la avaricia
de Luis conlleva la perdida de la casa hipotecada (el lugar donde han nacido y crecido
los hijos), la penuria de la madre y, en consecuencia, la necesidad de desempefiar un
trabajo duro y marginal en la vejez para poder subsistir (fregar escaleras). A esta
situacion limite contribuye la actitud estirada y vergonzante de Enriqueta, prisionera de
los convencionalismos sociales, que reniega en su circulo capitalino de su cateta y
provinciana madre.

De los tres hijos, es Julio el que con su esfuerzo econémico apuntala la familia y
cubre el vacio del padre ausente. Es también el tinico que en ninglin momento traiciona
a la madre y siempre, a pesar de estar en otro pais, o precisamente por ello, suefia con su
idealizado hogar.

Pero no se concibe un melodrama familiar sin un final feliz. Gracias a la
mediacion del buen hijo que es Julio, la familia recupera la casa, el espacio donde la
armonia familiar vuelve a ser posible y donde la madre puede placidamente vivir su
vejez.

Para terminar este discurso moralista y edificante sobre la unidad familiar, en el
que todo cambia para seguir igual, al final de la pelicula emerge el personaje de Margot,
la esposa de Julio, como expresion de la circularidad esencial que representa la madre
en el melodrama mexicano'?. De ella es la mano que hacia el final de la pelicula nos
descubre en el calendario la fecha del 10 de mayo. Poseedora de los valores de
sacrificio, capacidad de perdon y abnegacion requeridos para ser madre en el
melodrama mexicano, es la depositaria y heredera del rol de madre. De esta manera, la
unidad familiar est4 asegurada en el tiempo.

La critica fue complaciente con el film y alaba la idea de estrenarla el dia 10 de
mayo para ensalzar la bondad de una madre “como hay muchas en México”, capaz de
sacrificar su vida y su hacienda por los hijos, a pesar de la ingratitud de algunos de

ellos'?.

" AYALA Blanco, J.: ibidem, p-43
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Las peliculas sobre la familia constituyen probablemente el género mas

retrégrado que ha creado el cine mexicano. Y, paralelamente, el mas influyente, tanto en

otros géneros cinematograficos, donde buena parte de los personajes y sus actitudes

morales procederan de este cine familiar, como sobre la sociedad mexicana donde la

madre abnegada se convierte en modelo y arquetipo de la vida real.

Ficha técnica y artistica de Mi madrecita

Otros titulos

Afo de produccion
Nacionalidad
Produccion

Direccion

Argumento y adaptacion

Dialogos

Jefe de producciéon
Supervision
Fotografia

Musica

Sonido
Escenografia

Asistente de direccion
Director de dialogos
Ayudante de camara
Decorados

Edicion

Cortador

Maquillaje

Staff

Lugar de rodaje
Fecha inicio de rodaje
Laboratorios

Estreno
Duracion
Distribuidora

Intérpretes

Madrecita

1940

Mexicana

Rafael Arzoz y Luis Gené

Francisco Elias

Max Liszt y Joaquin Iturriaga
Antonio Médiz Bolio
Enrique M. Hernandez

Paul Castelain

Ross Fisher

Jorge Pérez

Carlos Flores Gémez
Mariano Rodriguez Granada

Carlos L. Cabello
José Maria Arzoz
José Gutiérrez Zamora
Manuel Rodriguez
Francisco Elias
José Marino
Noemi Blanco
Nacional
Estudios Stahl y Basilica de Guadalupe (México D.F.)
25 de marzo de 1940
Azteca

10 de mayo de 1940 en el cine Alameda (México D.F.)

El 8 de mayo tuvo lugar una premiére en el cine Palacio
(México D.F.)

75 minutos

Victoria Films, S.A.

Sara Garcia (Dofia Maria)

Julian Soler (Julio)

Julieta Palavicini (Enriqueta, la hija)

Victor Urruchua (Luis, hijo avaro)

Virginia Serret (Margot, novia de Julio)

y Julio Villarreal, Consuelo Segarra, Manuel Noriega,
Paco Martinez, Pepe Martinez, Alba del Mar, Avelina



Chardy, Carmen Delgado, Narciso Busquets, Pepe del
Rio, Leonor Martorell

Localizacion Filmoteca UNAM (México)
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