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1. INTRODUCCION.

a sociedad es un todo donde cualquier cambio en uno de sus ambitos

tiene repercusiones en todos los demas. Las profundas transformaciones

que ha experimentado nuestra sociedad desde el surgimiento
postindustrial nos han trasladado a vivir en una sociedad donde la rapidez y
universalidad del mensaje visual es un hecho, una sociedad que muchos
pensadores como Yoneji Masuda o Saskia Sassen ya Illamaron de la
informacidn, del conocimiento, de lo instantdneo. En definitiva, la “sociedad
red” (Castells, 1997).

Como es de entender, estos cambios han llegado a todos los sectores de la
sociedad y a las relaciones entre éstos. Rescatando las palabras del popular
compositor musical John Cage, “toda la estructura social tiene que cambiar de
la misma manera que las estructuras del arte han cambiado” (Kostelanetz, 1988,
p.257). Cambios como el desgaste del monopolio en la transmision del saber de
la escuela o de los medios de comunicacion tradicionales a causa del desarrollo
de Internet, el avance cada vez més desbordante del consumismo social o las
posturas individualistas del ser humano, han provocado un aumento de
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aceleracion del ritmo de vida, una alta insolidaridad, un descompromiso
universal y una situacion anarquica y urgida de la existencia, que en definitiva,
han abocado a un mayor aumento del caos, de la violencia y de la indiferencia
(Rotger, 2003).

Se originan, pues, problemas de encaje y reestructuracién, por lo que es
necesario buscar nuevas soluciones a los nuevos retos planteados.

2. IDENTIDAD SOCIAL Y NUEVOS MEDIOS.

Como decia el critico de arte Nicolas Bourriaud (2009), “si importa
“volver a pensar lo moderno” al comenzar este siglo (lo que significa superar el
periodo historico definido por lo postmoderno), hay que dedicarse a ello a partir
de la globalizacidn, considerada bajo sus aspectos econémicos, politicos y
culturales” (p.16).

Asi pues, la identidad de una sociedad se visualiza atendiendo a los
componentes que intervienen en ella y a sus acontecimientos; estos son ciudad,
personas, mass media, transporte, etc. De este modo, la fuente fundamental de
conocimiento y aprendizaje por la cual se forma el ser humano es el entorno en
el que se desarrolla su vida cotidiana. Si actualmente todo este escenario
responde al intercambio instantaneo e internacional de conocimientos debido a
la supremacia de Internet, entonces estamos ante lo que se conoce como Cultura
Digital.

Esta interdisciplinariedad permite la intromision de otras areas para que
comiencen a desempefiar de forma fluida nuevos roles o alternativas que hasta
hace poco solo eran propios de ciertas disciplinas o instituciones, como la
creacion de espacios virtuales sin necesidad de ingenieros, el aprendizaje de
idiomas mediante una red de contactos online con personas nativas de otros
paises sin la participacion directa de profesores lingiistas o la publicacién de
contenido informativo de forma internacional sin ningun tipo de produccion
ejecutiva.

De igual modo, el campo de lo artistico también se ha servido de este
hecho para transgredir sus propios limites fronterizos de creacion, utilizando las
redes cibernéticas para reinventarse y actuar con roles y formas diferentes que
los de la produccidn artistica tradicional.



3. ARTE COMO COMO MASS MEDIA ALTERNATIVO.

“El centro de atencion del arte ha cambiado de la bisqueda de un
universal estético a la busca de imagenes que transmitan identidad cultural
y que al mismo tiempo reflejen y guien sus cambios. En un mundo en
constante cambio, el arte no solo refleja el momento actual, sino que insta
al cambio mismo y lo redefine mientras éste tiene lugar, en una nueva y
dinamica relacion entre la imagen, la conciencia, la historia y el mundo”
(MckEvilley, 2001: 35).

Sin lugar a dudas, ésta es la situacion actual de gran parte del arte
contemporaneo, guiandose de la sociedad para crear, fundamentandose en la
critica y la contestacion de los sucesos que acontecen (lvars, 2009), y del mismo
modo extendiendo valores sociales como la conciencia y la solidaridad
internacional.

Otros artistas como el italiano Emilio Vedova rechazando con fuerza el
descompromiso del arte, el espafiol Antoni Tapies incapaz de soportar la
situacion politica de su pais, el francés Marcel Duchamp con la ruptura del
método o el propio Picasso ya trataron la cuestion artistica como un
compromiso social, preocupados por los acontecimientos que ocurrian en el
mundo, pero no como una mera respuesta imaginativa de los mismos, sino
relatando sucesos y describiendo situaciones con una actitud critica, aunque sin
los medios tecnolégicos actuales.

Con la Cultura Digital, se trata de canalizar esta produccion artistica
reivindicativa a través de las Nuevas Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion (NTIC), ejerciendo cierto activismo (o “artivismo”) a través de
la red y superponiendo roles “de incognito” propios de cronistas o periodistas.
Este trabajo propone, a través de la estética, mostrar la ética de los Derechos
Humanos desde un punto de vista internacional, informando a la sociedad con
hechos, pero actuando a la vez como plataforma de denuncia.

A continuacion se presenta una experiencia directa en los campamentos de
refugiados del Sahara Occidental en Tindouf (Argelia) asi como dos ejemplos
de obras de arte resultantes a partir de toda esta vivencia, a la par que se
muestran sus procesos de transferencia y alcance de difusién mediatica.



4. ESTUDIO DE CASO: SAHARA OCCIDENTAL.

Esta experiencia fue llevada a cabo gracias a una beca de cooperacion de la
Universidad de Sevilla, enmarcada dentro del programa ARTifariti en los
Campamentos 2011, unos encuentros internacionales de arte que tienen lugar
cada afio en los campamentos de refugiados y refugiadas saharauis de Tindouf
(Argelia) y que esta organizado por la Asociacion de Amistad con el Pueblo
Saharaui de Sevilla (AAPSS).

4.1. Contexto.

Aunque muchas personas ya conocen la violacion sistematica de Derechos
Humanos que esta sufriendo el Sahara Occidental, conviene contextualizarlo
grosso modo para aquellas que aun no conozcan de qué se trata.

El Sahara Occidental es un pais localizado en el continente africano con
total derecho a la autodeterminacion segun resoluciones de la Organizacion de
las Naciones Unidas (ONU) (MINURSO, 2014). Sin embargo, éste esta privado
de su tierra, de su hogar, del derecho a existir, a su propia libertad (Figura 1).
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Figura 1: Mapa de Sahara Occidental. 2014. Fuente: ONU (Map No. 3691 Rev. 73).



Esta probleméatica tiene su origen en el malogrado proceso de
descolonizacion espafiola de este territorio que derivé en un conflicto armado
entre el Frente Polisario (Gobierno del Sahara Occidental) y los estados de
Marruecos y Mauritania. Fracasados acuerdos de paz han alargado a mas de 39
afos el sufrimiento del pueblo saharaui, que vive dividido a uno y otro lado del
muro marroqui de 2700 kilémetros de longitud (conocido como el Muro de la
Verglienza) para evitar la invasion saharaui, y que es ademas el campo de minas
continuo mas grande del mundo y donde el ejército marroqui, aparte de esto, ha
instalado cuarteles equipados con sofisticada tecnologia militar. EI muro
minado atraviesa todo el territorio saharaui y los divididos habitantes de ambos
lados viven bajo ocupacion y sufren continuas violaciones de los Derechos
Humanos  (represion, violaciones, torturas, detenciones arbitrarias,
desapariciones forzosas, juicios sumarios, etcetera) (ARTifariti, 2011).

Las situaciones en que viven los saharauis en los campos de refugiados de
Tindouf son infrahumanas (Figuras 2-4). La cesta basica de ayuda humanitaria
por persona y mes que reciben se componia en 2011 de los siguientes
alimentos: 1 litro de aceite, 1 kg de azlcar, 2 kg de legumbres, 12 kg de
cereales, 1 kg de harina de soja. Todo esto, racionado, equivale a unos 1900-

Figura 2: Cocina en una casa comun de los campos de
refugiados saharauis de Tindouf (Argelia). 2011.
Foto y fuente: Blanco-Barrera.



Figura 3: Dependencia para duchas en una casa comun
de los campos de refugiados saharauis de Tindouf (Argelia). 2011.
Foto y fuente: Blanco-Barrera.

Figura 4: Dependencia para WC en una casa comun de los
campos de refugiados saharauis de Tindouf (Argelia). 2011.
Foto y fuente: Blanco-Barrera.



2100 Kilocalorias por persona y dia, que son los minimos estandares para
sobrevivir en situaciones de emergencia segun la Organizacién para la
Alimentacién y la Agricultura de la ONU, mundialmente conocida como FAO
por sus siglas en inglés (Food and Agriculture Organization) (Latham, 2002).
Otro dato anecddtico es que paises africanos como Argelia, que mandan este
tipo de ayudas, no destinan ninguna partida presupuestaria a publicitar su
imagen corporativa en estos productos, mientras que otros paises con mayor
poder adquisitivo como Estados Unidos si lo hacen.

4.2. Obra de arte 1: Sahara Libre Flag.

Como consecuencia de toda esta experiencia, se realiza una serie de obras
de arte de forma directa en los propios campamentos de refugiados, que versan
sobre estas politicas. La primera de las dos obras que se describen en este
escrito es una instalacion/intervencion publica/monumento titulada Sahara
Libre Flag (Figura 5).

Figura 5: Sahara Libre Flag y todas las personas
que participaron en la elaboracion de la misma. 2014.
Foto y fuente: Blanco-Barrera.



Se pretende fijar tanto una conciencia como una consciencia de ubicacion
geografica del Sahara Occidental a nivel internacional. Asi pues y formalmente
se construyd una gran bandera saharaui a través de la colocacién y unién de
muchas piedras juntas pintadas encima con los colores “identitarios” de dicha
bandera. El tamafio de la misma, de 8 x 4 x 0,5 metros, estd pensado para que
pueda contemplarse a vista de pajaro. Actualmente, se encuentra en proceso de
ubicacion en la plataforma mundialmente conocida Google Earth.

Por otro lado, esta obra se lleva a cabo de manera colaborativa con el
aporte de todas las personas vinculadas que quisieron unirse a este encuentro
(estudiantes, artistas y refugiados/as saharauis). El resultado es una obra abierta
cuya autoria individual se pierde en la pluralidad colectiva.

Destaca otro aspecto singular y caracteristico en este proyecto, ya que la
colocacion de esta bandera sobre el terreno se realizd teniendo en cuenta la
orientacion de la misma segun los puntos cardinales del sistema de coordenadas
planetario, partiendo del paralelismo figurativo existente entre el triangulo rojo
que conforma la bandera saharaui y lo que todos conocemos como una flecha.
Este triangulo rojo actia como indicador direccional apuntando
deliberadamente hacia una trayectoria concreta que corresponde a la

localizacion de este pais (Figura 6).
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Figura 6: Fotomontaje-boceto de la
obra Sahara Libre Flag. 2014. Fuente: Blanco-Barrera.

Asimismo, la capacidad difusora de la problematica saharaui a traves de
esta manifestacion artistica no solo se vio reflejada en la cantidad de personas



que colaboraron en su materializacién de forma directa sobre el terreno, sino
que también adquiere un mayor rango de alcance desde el momento en que se
ubica en Google Earth, una plataforma que permite que cualquier persona desde
cualquier punto del planeta pueda acceder y ver la obra a tiempo real. No
obstante, esta difusion informativa critica-artistica sobre lo que acontece en el
Sahara también se complementa con la existencia de una pagina en la conocida
red social Facebook. Esta pagina puede visitarse en la siguiente direccion web:
<www.facebook.com/saharalibreflag>.

A dia de hoy, esta pagina es seguida por casi 400 personas y ademas de
ayudar a la comprension de este conflicto, cada semana se van publicando
diferentes noticias de actualidad relativas al mismo, haciendo aun mas
extensible la formacion y concienciacion internacional ciudadana sobre esta
Injusticia social.

4.3. Obra de arte 2: Atravesando el muro.

La segunda obra artistica realizada en dicho contexto fue el videoarte
titulado Atravesando el muro. Aqui, Sidahmed Salek, nombre del joven
saharaui que protagoniza esta cinta, a partir de una ranura de 28 cm y portando
una bandera, atraviesa con su cuerpo una estructura arquitectonica que
representa simbolicamente el Muro de la Verglienza marroqui impuesto contra
el pueblo saharaui (Figura 7).

Figura 7: Fotograma de Atravesando el muro.
2011. 1°56’’. Full HD. Foto y fuente: Blanco-Barrera.


http://www.facebook.com/saharalibreflag

Esta obra participd en 2012 en el certamen internacional de arte
contemporaneo, titulado Crossing Borders, de la plataforma norteamericana
afincada en San Francisco Emergent Art Space. Obtuvo el segundo premio y fue
presentado junto con una aclaratoria explicacion del problema saharaui tanto en
espafiol como en inglés, debido al poco conocimiento existente en el mundo
sobre esta problematica. Este premio generd una consecuente difusion no solo
en Estados Unidos sino también de forma mundial por el caracter internacional
de dicho certamen, ya que ademas esta obra fue exhibida en varias exposiciones
itinerantes en Estados Unidos (2013), Corea del Sur y México (2014).

Por otro lado y en paralelo, este videoarte de corta duracion puede ser
contemplado en cualquier momento por cualquier persona que lo deseé
accediendo desde la popular plataforma de videos Vimeo, a través de la
siguiente direccion web: <http://vimeo.com/58843952>.

5. CONCLUSIONES.

Las nuevas tecnologias, con Internet a la cabeza, han permitido la creacién
de un mundo de informacion y conocimiento nuevo, mas democratico,
participativo y eficaz. Este hecho propicia escenarios alternativos donde los
roles de las distintas areas y campos de conocimiento se entrelazan, evolucionan
y transforman. En este sentido, el arte puede travestirse de media alternativo
para la transferencia directa de hechos y acontecimientos, aunque respetando su
punto de vista critico intrinseco en la propia naturaleza de cualquier obra de
creacion artistica.

El arte actual, con una tendencia creciente en cuanto a indices de
produccion reivindicativa y de denuncia social, se posiciona como un
instrumento fuerte de concienciacion y transformacion social en la Cultura
Digital.
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