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La evolucion
del Pensamiento
Venturiano
desde sus textos

Victor Pérez Escolano

No es casual que un encuentro
dedicado al andlisis de la obra de
Robert Venturi haya tratado de in-
cluir equilibradamente la considera-
cién tanto de la obra proyectada y
construida como la escrita por el ar-
quitecto americano y sus socios. En
Venturi se da con evidencia y cons-
tancia la vigilia intelectual de quien
se sitla y se reconoce en la linea
del frente de la pugna cultural de
nuestro tiempo.

Quisiera, pues, que este texto
cooperase a determinar algunos
elementos destacables del pensa-
miento venturiano a lo largo de un
cuarto de siglo de elaboracién ver-
bal de sus ideas.

Para apreciar cuantitativamente
la dimensién de ese trabajo teérico
y del eco alcanzado en la critica,
basta repasar la Bibliografia A-840
de las series de Arquitectura de la
Vance Bibliographies publicada en
noviembre de 1982 y dedicada a
Venturi, Rauch and Scott Brown.
En ella se enumeran 27 textos de
Venturi, 62 de Denise Scott Brown,
20 firmados por los dos, 15 con
otros miembros de su estudio y cer-
ca de 600 trabajos con mayor o
menor atencién critica hacia ellos.

Situdndonos en la trama de los
escritos de Venturi y Scott Brown,
podemos establecer varias observa-
ciones que nos ayuden después a
movernos en la evolucién del pensa-
miento venturiano.

PRIMERO: Dentro de esa trama
emerge como referencia esencial el
libro Complejidad y Contradiccién
en Arquitectura, publicado por vez
primera en 1966 por el MOMA de
Nueva York (edicién espafiola de
Gustavo Gili, 1972), y reeditado en
1977 (edicién espariola del mismo
afo). Es decir, el cuerpo de doctrina
de Robert Venturi queda establecido
sustancialmente en su primera for-
mulacién en 1966, momento en el
que la obra construida del arquitec-
to no iba mucho més all4 de la Guild
House -1960-63- y la casa de
Chestnut Hill -1962-, asi como la
inejecucién de sus polémicos
proyectos era ya un atributo de su
personalidad arquitecténica (Roose-
velt Memorial -1960-, la fuente del
Fairmount Park Association —1964—,
6 los edificios publicos de North
Canton, Ohio —1965-).

SEGUNDO: Antes de 1966 sélo
habfa comunicado Venturi algunos
aspectos de su sistema de pensa-
miento. A) La observacién de la ar-
quitectura del pasado en su modo
de relacionarse con su &mbito urba-
no en el transcurso del tiempo, utili-
zando el caso del Campidoglio de
Miguel Angel (AR 113, mayo 1953).
B) La reflexién sobre sus propios
proyectos. C) La atraccién por la es-

tética pop (Arts an Architecture,
abril 1965). Pero estos aspegtos de
su interés y de su método constitui-
rian ya soportes esenciales de su
sistema.

TERCERO: Durante esos afios y
mientras oper6 el gran impacto de
Complejidad y Contradiccién en su
primera edicién, Denise Scott
Brown lleva a cabo una intensa la-
bor personal como publicista espe-
cialmente dedicada a temas urba-
nos y tedéricos, mas numerosos en
1967 y 1968, teniendo como me-
dio habitual el Journal of the Ame-
rican Institute of Planners, donde
precisamente publica en 1969 el ar-
ticulo que representa la confluencia
del pensamiento personal de Scott
Brown con el de Venturi: Pop Art,
permision y planeamiento, confluen-
cia desarrollada en los afios inme-
diatamente anteriores y reflejada en
los primeros escritos firmados por
ambos en 1968.

CUARTO: Por consiguiente, des-
de la publicacién de Complejidad y
Contradicciéon en 1966, el pensa-
miento venturiano se ve reforzado
con la cooperacién de Denise Scott
Brown, publicando juntos desde
1968 en adelante muchas de sus
reflexiones, aunque no todas. Asi, el
debate producido por Complejidad
y Contradiccién (indirectamente.
polémico), y el proceso de anélisis y
aprendizaje, ya sea enfatizando as-
pectos contenidos en el primer libro,
o inaugurando nuevas reflexiones, y
que se desarrolla en esos afios fina-
les de la década de los sesenta y
primeros de los setenta, desembo-
cando en la publicacién de la prime-
ra edicién de Aprendiendo de Las
Vegas, que tiene lugar en 1972 por
la MIT Press. En efecto, el trabajo
sobre Las Vegas (realizado con Ste-
ve lzenour) se inici6 en la Yale
School of Art and Architecture en el
otoflo de 1968, inmediatamente
después de que Venturi y Scott
Brown publicaran en Architectural
Forum, su articulo Un significado
para los aparcamientos A&P o
aprendiendo de Las Vegas. Este
texto, junto a otros entre los publi-
cados en este periodo de tiempo,
conforman el librito Aprendiendo de
todas las cosas, preparado por Xa-
vier Sust, y publicado por Tusquets
en 1971 (22 ed, 1979). La existen-
cia de este volumen en castellano,
sin correlacién en Estados Unidos,
no es un hecho casual, pues refleja
fehacientemente cémo el pensa-
miento venturiano habia obtenido
un gran eco entre nosotros desde
1966, pero que se hace mas inten-
S0 a comienzos de los setenta con
las sucesivas traducciones de
Aprendiendo de todas las cosas
(1971) y Complejidad y Contradic-
cién en Arquitectura (1972).



QUINTO: Después de 1972, tras
la publicacién de la primera edicién
original de Aprendiendo en las Ve-
gas, que fue objeto asi mismo de un
amplio debate, el pensamiento ven-
turiano (de Venturi y Scott Brown)
no hace sino perfilarse. Véase si no
los comentarios de Scott Brown en
el prélogo de la edicién de 1977,
donde cita la aplicacién de sus
ideas sobre simbolismo, los aspec-
tos pedagdgicos, la extensiéon del
método aplicado en Las Vegas a
otros casos menores (Learning from
Levittom, con Virginia Carroll) y a re-
flexiones que amplian aquellas teo-
rias sobre el simbolismo como pue-
den leerse en articulos como A De-
finition of Architecture as Shelter
with Decoration on It, and Another
Plea for a Symbolism of the Ordina-
ry in Architecture, elaborado prime-
ro en 1975 y editado finalmente en
1978 en Jap6n (A&U enero 1978)
y Francia (L'Architecture d'Au-
jourd’hui, junio 1978). Las interven-
ciones en diversos foros como el
symposium de Berlin sobre El Pat-
hos del Funcionalismo (cuyo texto
titulado Functionalism, yes, but.. fue
publicado en versién castellana por
Arquitecturas Bis, 5, enero 1975);
las entrevistas como las publicadas
en Artchithese (13/1975), Archi-
tecture, Mouvement, Continuité
(39, junio 1976) o en The Harvard
Architectural Review (1, spring
1980); los textos que sistematica-
mente acomparian a sus proyectos
como, por ejemplo, la ampliacién del
Allem Memorial Art Museum (La ar-
quitectura sencilla y extravagante
de Cass Gilbert, publicado en caste-
llano en Arquitectura, 210, enero-
febrero 1978); y, en fin, las Ultimas
expresiones del pensamiento ventu-
riano tomando posicién ante la si-
tuacién presente de la arquitectura
y el movimiento postmoderno, que
podemos leer en su Walter Gropius
Lecture 1982 en la Harvard Univer-
sity (Diversity, relevance, and repre-
sentation in historicism or plus ¢a
change..., Architectural Record, ju-
nio 1982). Estos textos de los ulti-
mos diez afilos, menos NuMerosos
pero més intensos en Venturi que
en Scott Brown, constituyen el re-
mate de un cuerpo de pensamiento
muy acabado, de gran coherencia
interior, y de atractivo permanente
aungue cambiante en su glamour.

Por consigutente, tratemos de
seleccionar algunas vias entre las
que estructurar el pensamiento ven-
turiano a lo largo de los afios, ba-
sandonos en la cadencia que he-
mos apuntado, alun siendo cons-
cientes de que esos cinco aparta-
dos no representan, en realidad, una
solucién de continuidad metodolé-
gicamente precisa.

Con Complejidad y Contradic-

cién se procurd, y se contribuy6 a
alcanzar, el objetivo de refutar la
idea bésica del Movimiento Moder-
no que pretendia, como ha expues
to Helio Pifi6n, que la organizacion
formal de un edificio obedece a una
Iégica deductiva y unitaria que, a su
vez, colma su propio significado es-
tético. Pero en absoluto se trataba
de un libro escrito en clave negativa,
pues el propio Venturi decia: este /i
bro es un analisis de lo que me pa
rece ahora clerto para la arquitectu
ra, en lugar de un ataque contra lo
que me parece falso. Es decir, un li
bro elegantemente demoledor.

En efecto, la defensa de /a rique
za de significados en vez de la clari
dad de significados, es el suave
manifiesto con el que se abre el li
bro, desgranando la serie de atribu
tos alternativos a los establecidos
entre los arquitectos modernos.

A. La complejidad y la contradic
cién frente a la simplificacion vy el
pintoresquismo es una actitud co
mun a los periodos manieristas. Va
mas alld de ser una reaccién contra
la banalidad de la arquitectura ac
tual, aunque arquitectos como Alvar
Aalto o Le Corbusier hayan sabido
rechazar la simplificacion.

B. La ambigliedad y la tension
son resultado de la complejidad del
significado, y ello puede detectarse
en la arquitectura, aunque la ambi
gledad es un atributo que Ventur
toma de Wiliam Empson (Seven
Types of Ambiguity) quien lo estu
dia en la poesia fundamentalmente
No obstante cabe aplicar a la arqui
tectura el criterio que considera
que la ambigliedad se concentra
precisamente en los puntos de
mayor efectividad poética y crea
una caracteristica que denomina
‘tension’ y que podriamos definir
como el mismo impacto poético.

C. Los niveles contradictorios de
significado y uso en la arquitectura
de complejidadd y contradiccion se
resuelven sin dicotomias. Esta ar
quitectura que incluye /o uno y lo
otro y el elemento de doble-funcion,
genera diversos niveles de significa
da produciendo ambigledad y ten
sién. Esas cualidades arquitecténi
cas son dificiles de encontrar en la
arquitectura moderna y Venturi re
curre, también aqui, a ejemplos del
pasado.

D. El arquitecto selecciona tan
to como crea... El trabajo principal
del arquitecto es la organizacion del
conjunto uUnico con elementos con
vencionales y la introduccidn juicio
sa de elementos nuevos cuando los
antiguos ya no funcionan. Este prin
cipio lo fundamenta Venturi en la
Psicologia de la Gestalt y en las ob
servaciones criticas sobre la poesia,
en este caso de T. S. Elliot, quien
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dice que los poetas usan esa altera-
cion del lenguaje ligera y perpetua,
las palabras yuxtapuestas en com-
binaciones nuevas y rapidas. Técni-
ca que remite a procesos plasticos
contemporaneos tanto de las van-
guardias histéricas como al Pop Art,
el cual ha demostrado cémo los ele-
mentos vulgares a menudo son la
principal fuente de variedad y vitali-
dad fortuita de nuestras ciudades.

E. Existen dos modalidades de
contradiccion: la adaptada y la yux-
tapuesta. La primera es suave y ad-
mite aproximaciones; la segunda es
dura e inflexible y contiene contras-
tes violentos. La arquitectura mo-
derna ha utilizado poco la segunda
modalidad.

F. Una de las manifestaciones
principales de la contradiccion en
arquitectura es el contraste entre el
interior y el exterior. La arquitectura
moderna ortodoxa aporté el deno-
minado espacio fluido o continui-
dad interior/exterior, pero son mu-
chos los medios extrafios a nuestra
arquitectura actual. Venturi ejempli-
fica mucha arquitectura del pasado
para mostrar cémo un edificio pue-
de incluir tanto cosas dentro de co-
sas, como espacios dentro de espa-
cios. E igual cabrd hablar de la ciu-
dad; asi, y con vistas a sus trabajos
posteriores no esta de méas recordar
al respecto cuando dice que /a
complejidad contenida podria ser
uno de los métodos viables para
manejar el caos urbano y la infinitud
de la carretera urbana. Llevando al
limite el andlisis observa cémo el
muro pasa a ser un hecho arquitec-
tonico desde el momento que el in-
terior es diferente del exterior. La ar-
quitectura como muro entre €l inte-
rior y el exterior es el registro espa-
cial y el escenario del acuerdo, con
lo que la arquitectura abre sus puer-
tas asi, una vez mas, al punto de
vista urbanistico.

G. Una arquitectura de compleji-
dad y contradiccién no abandona el
conjunto. Pero el dificil conjunto
puede incluir varias orientaciones.
La dualidad, la inflexién, son, entre
otras, formas de expresarse, pues /a
unidad evidente y facil no deriva del
nexo dominante, o del orden regu-
lador de las composiciones mas
simples 'y menos contradictorias,
sino que deriva de un orden com-
plejo e ilusorio propio del dificil
conjunto.

Hechas estas apresuradas ob-
servaciones sobre las coordenadas
del libro no es extrafio que el propio
Venturi reconociese en el prélogo a
la segunda edicién que un titulo
mas correcto era el sugerido por
Donald Drew Egbert, Complejidad y
contradiccion en la forma arquitec-
ténica. Y ello no hace sino demos-
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trar, como ha apuntado muy bien Pi-
fién, que estamos ante un interés
por la composicién como disciplina
especifica, susceptible de un desa-
rrollo auténomo, lo cual constituye
un aspecto béasico de la relacién de
Venturi con Kahn. Relacién, légica,
hasta cierto punto: asf, cuando Kahn
se refiere a /o que el arquitecto
quiere ser, Venturi enfatiza su anti-
tesis: /o que el arquitecto quiere
que sea. Desde esa perspectiva
puede entenderse el que Tafuri nos
diga que donde Kahn soriaba palin-
genesias terrenas Venturi propone
cautos abandonos (Las cenizas de
Jeferson, La esfera y el laberinto).

En definitiva, el pensamiento de
Venturi expuesto en Complejidad y
Contradiccién en la Arquitectura
no es un cuerpo de doctrina tedrico
a la manera tradicional, sino la refle-
xién sistemética surgida de su pro-
pia actitud proyectual expresada en
los proyectos que constituyen el Gl-
timo capitulo del libro.

Por ello hemos de entender el
valor de manual personal de com-
posicion que rednen las observacio-
nes arriba hechas, pero en las que
subyace una constante referencia al
pasado, trascendiendo el valor de la
erudita y siempre sagaz ejemplifica-
cién de arquitecturas de todas las
épocas, pero en especial desde el
Renacimiento hasta el eclecticismo-
decimondnico, y con las limitacio-
nes y énfasis tan bien descritos por
Rafael Moneo.

En su primer articulo de 1953
(contaba 28 arios) sobre el Campi-
doglio, que hemos citado antes,
Venturi ya escribia que e/ arquitecto
es responsable del paisaje al que
puede embellecer sutilmente o es-
tropear, pues nuestra mirada abar-
ca los conjuntos siendo ello la cau-
sa de que la introduccién de cual-
quier nuevo edificio cambia el ca-
récter de los restantes elementos
de la escena.

Es decir, la utilizacién de ejem-
plos del pasado no constituye, en
absoluto, un intento de historizacién
de la ambigliedad arquitecténica,
como ha sefialado Tafuri. Tampoco
Venturi lo pretende. Pero si lleva a
cabo, y asi lo reconoce Tafuri (Teo-
rias e historia de la arquitectura,
1968, p. 256), muchas observacio-
nes precisas sobre las estructuras
de organismos  arquitecténicos
complejos, descubriendo sus mati-
ces culturales menos evidentes.

Hay, pues, una inteligente utiliza-
cion de las sugerencias de Empson
y Elliot para enhebrar a su manera
una analogia entre lenguaje arqui-
tecténico y lenguaje poético con
una exaltacién de los polisemanti-
cismos (Tafuri, Main Lines of the
Great Theoretical Debate Over Ar-
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chitecture and Urban Planning
1960-1977, A&U, 1979). La tenta-
cion linglistica que en Eissesman
remite a Chomsky, en Venturi remite
a Empson. Y no es casual la diferen-
cia entre el blanco y el gris, pues la
exaltacién polisémica de Venturi le
abre un mundo infinito de compara-
ciones en el espacio y en el tiempo.

Otra cuestién que no debemos
dejar de reiterar en la disposicién in-
telectual de Venturi es su condicién
americana. V. Scully dice en el prélo-
go al libro que es tipicamente ameri-
cano, ademés de rigurosamente
pluralista y fenomenolégico en su
método.

¢{Cémo se desencadena lo ame-
ricano en sus textos? Circunstan-
cialmente, la elocuencia de las for-
mas americanas pasan en ese mo-
mento por las ensefianzas del Pop
Art. No olvidemos que en 1965,
cuando Venturi estéd elaborando su
libro y publica su articulo A Justifi-
cation for a Pop Architecture (Arts
and Architecture, abril 1965), el
Pop Art ha llevado a la pintura nor-
teamericana al vértice de la consi-
deracién cultural, a lo que ha contri-
buido el éxito en la Bienal de Vene-
cia del afio anterior. En 1974 dirén
a S. von Moos, amamos el Pop Art
porque el artista pop toma la reali-
dad ordinaria y la transforma de di-
ferentes maneras, cambiando el
contexto, la escala o la proporcion
(Archithese, 15/1975). Aunque dos
afios después (entrevista en AMC,
junio 1976), ya podré decir D. Scott
Brown que e/ Pop Art es una moda
desaparecida, e incluso que ella
siempre habia afirmado que el movi-
miento Pop pasaria.

Pero Robert Venturi y Denise
Scott Brown saben establecer una

.muy oportuna sintonfa a la hora de

configurar lo que Tafuri ha denomi-
nado su nuevo realismo arquitecto-
nico, establecido sobre la base de
una estrecha alianza con la ense-
flanza del Pop Art y dejdndose llevar
por las sugerencias de América tal
como es, por los objetos tal como
hablan, por las mercancias tal
como gobiernan (Las cenizas de
Jeferson, La esfera y el laberinto, y
en Arquitectura contemporénea).

Para Venturi, pues, ya no habra
otra institucién més que lo real, una
realidad parlante, que le permite lle-
var a cabo de forma mas eficaz e
idénea que Kahn, el ansiado ensi-
mismamiento de la arquitectura, el
vuelco sobre si misma, como tam-
bién dice Tafuri.

¢{Dénde radica la formulacién
avanzada de pensamiento realista
venturiano? En el tradnsito de los
problemas de la forma de Compleji-
dad y Contradiccién a los proble-
mas simbélicos de Las Vegas. El

propio Venturi lo ha dicho textual-
mente (AMC, junio 1976). Tras
Complejidad y Contradiccién co-
mencé a interesarme por el simbolo
o al menos por el paisaje cotidiano
verndculo. Es decir, el simbolismo
de lo ordinario. Asf es como hay que
entender que para Venturi y Scott
Brown sean fuentes tan importantes
la cultura y la arquitectura popula-
res, que de algin modo sobrepasan
en importancia a la arquitectura his-
térica.

Con el paso de Complexity a
Learning —dice H. Pifién-, se aban-
dona el propdsito de explicar el
proyecto de arquitectura como un
todo: la ruptura de la unidad de la
obra en aspectos diversos, contro-
lados por criterios de distinta natu-
raleza, y la autonomia figurativa del
cerramiento respecto de la organi-
zacion espacial, serdn los rasgos
tedricos fundamentales del cambio
operado por la arquitectura ventu-
riana a finales de los sesenta (Ar-
quitectura de las neovanguardias,
1984)

Venturi escribe en Learnig que /a
arquitectura depende para su per-
cepcidn y creacion, de la experien-
cia pasada y la asociacidn emotiva,
y estos elementos simbdlicos y re-
presentativos suelen entrar en con-
tradiccion con la forma, la estructu-
ra y el programa a los que van aso-
ciados en el mismo edificio. Con
otras palabras, Las Vegas es el pa-
radigma de esa arquitectura de esti-
lo y signos que Venturi opone a la
arquitectura espacial.

El strip (el conjunto urbano-
comercial o residencial nacido a lo
largo de una calle o una carretera), y
su arquetipo en la carretera 91 que
atraviesa Las Vegas, constituye la
particular conmocién 1968 en el
pensamiento venturiano: Hoy /la ar-
quitectura comercial y orientada al
automovil, tipica de la ramificacion
urbana, es una fuente de arquitec-
tura civica y residencial con signifi-
cado tan viable como lo fue hace
cuarenta arios el vocabulario indus-
trial de comienzo de siglo. Pero no
terminan ahi las definiciones de la
Parte Il de Learning from Las Ve-
gas: Abogaremos por el simbolis-
mo de lo feo y lo ordinario en arqui-
tectura y por la significacion parti-
cular del tinglado decorado con un
frente retdrico y una trasera con-
vencional: por la arquitectura como
refugio con simbolos encima.

Se establece la dicotomia entre
el duck (pato) y el decorated shed
(tinglado decorado). El duck se da
cuando los sistemas arquitectoni-
cos de espacio, estructura y pro-
grama quedan ahogados y distor-
sionados por una forma global. El
decorated shed, cuando los siste-
mas de espacio y estructura estan
directamente al servicio del progra-



ma, y el ornamento se aplica con in-
dependencia de éellos.

Esta clasificacién y su origen
nos introducen una inquietud distin-
ta de la que generaba la lectura de
Complexity and Contradiction. Por
ejemplo, la utilizacién de ejemplos
histéricos (la catedral de Amiens es
una valla anunciadora con un edifi-
cio detrds - el palacio italiano es el
tinglado decorado por excelencia)
es llevada a cabo con la rudeza del
polemista, aunque también se den
lecturas muy correctas, como el
caso de la capilla de la Martorama
de Palermo y el pabellén Amalien-
burg de Nymphemburg, para expli-
car la relacién entre ornamento y
espacio interior.

Una y otra cosa con el propdsito
de hacer ver a los arquitectos mo-
dernos que los precedentes histori-
cos del simbolismo existen, aunque
se hayan olvidado frecuentemente.

No es casual que el pensamien-
to venturiano valore esencialmente
de Lutyens su ingenio (y no menos
importante, que lo haga junto a su
tolerancia).

El contenido progresista, tecno-
Iégico, vernaculo, orientado al pro-
ceso, superficialmente afectado por
lo social, heroico y original de la ar-
quitectura moderna ha sido estu-
diado antes por criticos e historia-
dores. Nosotros afirmamos que ese
contenido no fluye inevitablemente
de la resolucion de problemas fun-
cionales, sino que mana de prefe-
rencias iconogrdficas inexplicadas
de los arquitectos modernos y se
manifiesta a través de un lenguaje
—de varios lenguajes— de la forma, y
que los lenguajes formales y los
sistemas asociativos son inevita-
bles y buenos, y unicamente se
transforman en tiranias cuando no
somos conscientes de ello. Afirma-
mos también que el contenido del
simbolismo inadvertido de la actual
arquitectura moderna es estupido.
Hemos estado diseriando patos
muertos (Aprendiendo de Las Ve-
gas).

Aunque, sin entrar en mayores
descripciones, creo que estamos en
condiciones de hacer frente a algu-
nas reflexiones personales.

En primer lugar, el estudio del
strip de Las Vegas es una opera-
cibn muy determinada, como lo es
la aplicacién de los métodos de lec-
tura simbdlica a Levittown, las vi-
viendas producidas por la promo-
cién inmobiliaria comun, y a la proli-
feraciéon anéarquica de los extrarra-
dios. Estas operaciones conducen a
sus Ultimas consecuencias los tra-
bajos especificos requeridos desde
enclaves urbanos en crisis como
South Street o Fairmont Manor en
Filadelfia.

Con una especial responsabili-
dad en Denise Scott Brown, el pen-
samiento venturiano trasciende lo

social en estético, lo particular en
genérico.

En las jévenes ciudades ameri-
canas lo popular o lo vernculo son
conceptos que adquieren una di-
mensién muy distinta respecto a
Europa. Y de ello se derivan una se-
rie de paradojas que inducen a en-
gafios que hemos de evitar.

¢{Hay una adjetivacién populista
aplicable al nuevo posicionamiento
venturiano? Ellos lo rechazan. So-
mos arquitectos de alta cultura,
contestard Denise Scott Brown a
Hélene Lipstad en la entrevista de
1976 en AMC, pero a von Moos en
1974 cuando les recordé la acusa-
cién de nixonismo (U. Franzen) por
su sorprendente apoximacién a la
sociedad de consumo y sus image-
nes, contestaron: creemos que
nuestras ideas tienen una base so-
cial y un interés por la mejora so-
cial. El contexto americano es neta-
mente diferente del europeo. Pen-
samos que nuestra posicion por asi
decir neo-populista es en el contex-
to americano mas una posicion de
1zquierda que de derechas.

Creo que desde octubre de
1974, mes en que reciben en Fila-
delfia a Satanislaws von Moos y en
el que asisten en Berlin al sympo-
sium sobre £/ Pathos del Funciona-
lismo, hay una decantacién de mati-
ces en el pensamiento venturiano.
¢{Se me permite apuntar el contexto
de recesién econémica y que cada
cual saque sus cosecuencias?

Otra cuestion. La arquitectura
electrogréfica (término acufiado por
Tom Wolfe) de los strips comercia-
les, {es un arte popular de nuestro
tiempo? Esta afirmacién hecha en
Functionalism, yes, but.., 0 sea en
Berlin, ¢hasta qué grado de convic-
cién nos arrastra en Europa?

Alli también dicen que la casa ya
no la definimos hoy como una ma-
quina para vivir, cierto, pero évamos
a mantener con similar perseveran-
cia mitica su definiciéon de la arqui-
tectura como refugio decorado?

El shed, el tinglado, es un con-
cepto arquitectonico bien preciso
Las ciudades con puerto lo tienen
presente. La arquitectura como tin-
glado, y la casa como refugio, son
analogias indudable y voluntaria-
mente empobrecedoras. Su digni-
dad radica en el plus del decorated.
Para Venturi hoy solo el decorated
shed es relevante, no asi el duck.

Se ha apuntado lo discutible que
resulta calificar ciertos buenos edifi-
cios como decorated shed y, en de-
finitiva, sobre muchas mentes emer-
ge una apetitosa sensacién a favor
de los patos.

En todo caso, {por qué el Venturi
de Complexity and Contradiction,
capitulo 4, parrafo tercero, donde
dice que una arquitectura de com-
plejidad y contradiccion tiende a in-
cluir lo uno y lo otro’ en lugar de
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excluir ‘o lo uno o lo otro, se nos
ha vuelto tajante al pasar del mundo
de las formas al de los simbolos?
Creo que por la via abierta esencial-
mente por Venturi se ha generado
una liberacién de la arquitectura en
la que podriamos encontrar buenos
ejemplos de decorated ducks (pa-
tos decorados) o, al menos, de pa-
tos lagueados.

Lo que no cabe duda es que
Venturi ha tratado de hacer la arqui-
tectura mas atractiva, mas agrada-
ble, més familiar, al ciudadano me-
dio, al ciudadano medio norteameri-
cano. En el catadlogo de la exposi-
cién del Whitney Museum (1971),
Vicent Scully decia que Venturi toca
el corazdn de la estructura social y
psicoldgica de Norteamérica.

Esta pequeria disgresion preten-
de solamente apuntar una nueva
paradoja al hilo de la consideracién
de Venturi como padre del triunfo
de la arquitectura postmoderna, an-
tes de pasar a ver lo que Venturi
opina sobre ella.

La apertura venturiana se opera
en toda su experiencia, incluida la
segunda etapa, americana por exce-
lencia. Su alegato contra una orto-
doxia moderna irrespirable y estéril
no puede menos que ser reconoci-
do. Pero, realmente, {se otorga ese
reconocimiento sin reservas?, (ha
conducido Venturi la arquitectura
desde la Bauhaus hasta nuestra
casa?

Para quienes creen que ha de
darse a Tom Wolfe estatuto de cre-
dibilidad, en su libro From Bauhaus
to Our house (Quién teme al Bau-
haus feroz? es el titulo dado en Es-
pafa), {cabe excluir las referencias a
la arquitectura actual? Porque Ven-
turi no sale bien parado del juicio de
Wolfe. Cierto que le reconoce haber
sido el primer arquitecto que susci-
to un importante cambio dentro de
la camarilla del Principe de Plata,
pero tras someterlo a las tipicas ex-
presiones wolfianas: ioh compleji-
dad!, ioh contradiccién! Violar el
tabd... sin violarlo! iQué virtuosismo!
Sus frases sobre la Guild House al
hilo de haber colocado en lo alto
una inmensa antena de televisiéon de
aluminio bafiado en oro, son inefa-
bles. No estaba conectada con nin-
gun aparato, pero era un simbolo
para los ancianos. Claro que Venturi
daba a entender que si la Guil Hou-
se no hubiera estado dirigida por
cuaqueros, que se oponian a los
idolos, habria rematado el edificio
con una virgen de estuco, policro-
mada y de brazos abiertos. Lo ha-
bria hecho... pero no lo hizo.

Wolfe, tan sagaz como demagé-
gico, no deja de ser certero en su
juicio final sobre la batalla de los se-
tenta: La faccion de Venturi, los Gri-
ses, fue ganando paulatinamente la
gran batalla de las praderas del cie-
lo. Los Blancos comenzaron a
abandonar la posicion purista... y la
jerga estructuralista.. Graves se
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puso a trabajar con variables sutili-
simas del enfoque venturiano. Bus-
caba una sintesis superior de Blan-
cos y Grises... Hacia 1978 quedaba
claro como el agua que ni con una
pistola en la sien habria sabido ha-
cer Venturi una labor decorativa ori-
ginal y embellecedora. Sencillamen-
te, no sabia obligar a la mano a que
se le moviese sobre el papel en tal
sentido.

Cuando M. Tafuri en L'architec-
ture dans le boudoir (Oppositions,
3, 1974) hablé de las ironias artifi-
ciales y deliberadas de Robert Ven-
turi, Denise Scott Brown reaccioné
con frases como: Me es dificil res-
ponder a este género de critica tan-
to mds cuanto veo en ella un cardc-
ter machista... por no citarla. Afia-
diendo que e/ serior Tafuri debe sa-
ber que sus reflexiones son las de
un grupo social que no representa
a toda la sociedad Tom Wolfe, que
tampoco cita a Denise Scott Brown,
también es, evidentemente, un ma-
chista, pero, ipor Dios!, ileninista no!

Retomando el hilo de la serie-
dad, quiero afladir a este grupo de
reflexiones paraddjicas una muy
breve en relacién con las diferencias
entre Europa y América en la evolu-
cién de las teorias arquitectdnicas
que permiten superar las limitacio-
nes de la ortodoxia del Movimiento
Moderno.

Sobre la receptibilidad de las
teorfas venturianas en Europa, o es-
pecialmente en Espafa, sirve de
ejemplo el recorrido biogréafico de
Tusquets o la evolucién de Luis Ma-
rin. En cualquier caso, no deja de
ser sorprendente que el europeismo
de Venturi sea mds bien limitado.
Cuando Héléne Lipstadt pregunta a
Venturi y Scott Brown: £En Europa,
un debate importante en las univer-
sidades es el de la relacidn entre ti-
pologia arquitecténica y morfologia
urbana. (Se sienten implicados por
este problema?, la respuesta de
Scott Brown, que acompafa al si-
lencio absoluto de Venturi comien-
za: Nosotros estamos aun més le-
jos y me es muy dificil saber qué
entiende Vd. por tipologia y por
morfologia urbana, para luego citar
a Alexander, Las Vegas y Kahn.

{Cuél es hoy la actitud de Robert
Venturi ante la situacién del debate
arquitecténico? {Qué posicién adop-
ta ante la fortuna critica y la difusion
postmodernista?

Para reflexionar sobre estas
cuestiones podemos analizar las ul-
timas obras construidas como el
Gordon Wu Hall de la Princeton Uni-
versity (Alan Chimacoff, Alan Plattus,
Learning from Venturi, Architectural
Record, septiembre 1983-ll), y la
posicién reciente del pensamiento
venturiano podemos leerla en la
Walter Gropius Lecture de 1982,
encomendada a Robert Venturi por
la Graduate School of Design de la
Harvard University, y publicada en

of Architecture as Shelter Decoration
nother Plea for a Symbolism of the
Ordinary in Architecture

Architectury Series: ibiiograshy

VENTURL RAUCH AND SCOTT BROWN

Architectural Record, junio 1982:
Diversity, relevance, and represen-
tation in historicism or plus ¢a
change... plus a plea for pattern all
over architecture... with a postcript
on my mother’s house.

En este importante y hermoso
texto, Venturi, que se autodefine
como anti-moderno antes que como
postmoderno, da testimonio de la
estabilidad de su pensamiento, de
su natural evolucién, de la ausencia
de bruscos vaivenes tan comunes
en otros arquitectos en las dos dlti-
mas décadas. (Su transito de Com-
plejidad y Contradiccién a Apren-
diendo de Las Vegas es algo muy
distinto de un brusco vaivén).

Desde hace quince arios —nos
dice- en Complexity and Contra-
diction in Architecture y después
en Learning from Las Vegas hemos
defendido unos principios arquitec-
ténicos que entonces fueron consi-
derados polémicos pero que ahora
son criterios reconocidos. Reclama-
mos una arquitectura que promo-
viese riqueza y ambigiuedad antes
que unidad y claridad, contradic-
cién y redundancia mejor que ar-
monia y simplicidad.

Pero el panorama de la arquitec-
tura revela que estos principios ge-
néricos, aunque aceptados entre ar-
quitectos y criticos, no se traducen
en hechos construidos y no cabe
hablar de una mayor diversidad o
relevancia cultural en ese panorama
que en el de los que cabria llamar
los antepasados modernos.

Esta paradoja, oculta en la hoja-
rasca de la inflacién publicitaria de
los postmodernos, es lo que Venturi
desenmascara en su Gropius Lec-
ture, y condensa en la irénica expre-
sién plus ¢a change...

Hoy se da una evidente inclina-
cién hacia el simbolo, dentro de la
dicotomia entre forma pura y simbo-
lo en arquitectura. Lo que a nadie
sorprende, pues, es la decantaciéon
habida como resultante tras un lar-
go periodo de absentismo, e incluso
prohibicionismo, de lo simbdlico,
tanto en la definicién historicista
como ornamental de su expresién
figurativa, quedando reducido, en
todo caso, a las convenciones sim-
bélicas surgidas en el propio deve-
nir de la modernidad industrial o a
las articulaciones formales y estruc-
turales del Movimiento Moderno.

Y ahora, cuando el simbolismo
en la arquitectura es asumido con
propésitos de pleno reconocimien-
to,.. e/ problema es qué hacer con
é/, dice Venturi; y afade: Para mi
hasta ahora las respuestas han sido
demasiado simples, dogmadticas; si,
les falta complejidad y contradic-
cidn. Los vehiculos del simbolismo
en arquitectura encuentran dificulta-
des para ser utilizados plenamente,
ya sean histéricos, vernéculos, pop
o del modelo ornamental.

Asi, Venturi explica, entre las ra-
zones de tales dificultades, cémo
las formas técnicas modernas y las
formas simbdlicas histéricas (las
més solicitadas) dificimente armo-
nizan hoy. Por ejemplo, las sillerias
de &ngulo en una fachada renacen-
tista o revivalista podian ser estruc-
turales, incluso si eran aplicadas
pero no ocurre ahora asi, pues
construimos de un modo diferente.
Es més, no queremos armonia entre
estructura y simbolo si esta forzada
o es falsa. Es decir, podemos ser
suficientemente ‘postmodernos’
para aceptar la contradiccidn entre
estructura y forma, pero somos aun
suficientemente ‘modernos’ para
rechazar la falta de honestidad’ es-
tructural y formal.

En definitiva, para Venturi e/
postmodernismo ha proclamado en
teoria su independencia de lo mo-
derno —-mds bien, de su vocabulario
singular y de su rigida ideologia-,
pero en la practica no ha hecho
sino  sustituir un vocabulario por
otro de simbolismo diferente, aun-
que similar en su singularidad y tan
limitado en su alcance y dogmaético
en sus principios como el anterior.
El postmodernismo no proporciona
la diversidad simbdlica, y la relevan-
cia cultural apropiadas a nuestra
época, por lo que no es tan diferen-
te del movimiento anterior. Plus ¢a
change...

Y concluyendo este espigar de
la posicién venturiana respecto al
postmodernismo, recordemos como
subraya la pervivencia del carécter
del rechazo progresivo del pasado,
condiciéon del movimiento moderno,
hasta el punto de que muchos criti-
cos de la rigidez y exclusividad del
modernismo que ahora proclaman
fervientemente la liberacion de su
cautiverio exhiben un celo revolucio-
nario igual, aunque opuesto. Dice
Venturi: algunos de los arquitectos
postmodernos mds  intolerantes
hoy, eran ‘whites’ el afio pasado. Es
demasiado f4cil odiar a nuestros
padres intentando trascenderles.
Obrando asi encontramos refugio
una vez mdas frente a un mundo
complejo y contradictorio mediante
formulas simples para nuestro tra-
bajo y dogmas simples para nues-
tra filosofia.

La arquitectura puede ser mu-
chas cosas, pero siempre que sean
las apropiadas. Coetdneamente a
este Ultimo texto de Venturi que he-
mos comentado, Denise Scott
Brown en su contribucién a los En-
sayos sobre la situacién Actual de
la Arquitectura del IAUS (1982), in-
siste en la necesidad de que la ar-
quitectura cuente con relevancia
cultural. Para ello es necesario supe-
rar la frecuente arbitrariedad con
que se dota de intenciones simbdli-
cas a la arquitectura de hoy.

Al cambio, a este cambio, rien
ne va plus. Please.

Victor Pérez Escolano
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Nota adicional

El texto de este articulo es de
septiembre de 1984 y corresponde
a la conferencia dictada dentro del
Encuentro Robert Venturi: un anéli
sis de su obra, dirigido en Sevilla
por Rafael Moneo en el marco de la
Universidad Internacional Menén-
dez y Pelayo

Con posterioridad aparece el
numero 164 de la revista Quaderns
d‘arquitecture i urbanisme dedicado
monograficamente a Venturi. Es
una aportacion muy interesante,
pues, ademas de ofrecerse obras y
proyectos recientes del estudio
Ventur, Rauch y Scott Brown,
como el Gordon Wu Hall, el Mole-
cular Biology Building, la Petrie
House, la Times Square de Nueva
York, la mezquita estatal de Bag-
dad, o el edificio de la Khullafa en la
misma ciudad, ademds de diserios
de mobilliario, se incluyen textos va-
liosos para la comprension de las
/deas venturianas. Asi, el articulo de
Stanislaus von Moos, «Sobre Histo-
ria, ‘arquitectura parlante’y populis-
moy, la entrevista de Antonio San-
martin, y los articulos de Oscar Tus-
quets, Angel Ferndndez Alba, Marta
Thorne y Jaime Bach. Con este nu-
mero se celebra el homenaje a
quien tanto contribuyé al cambio
0 en la arquitectura de los

Adadir que en el numero 48 de
Arquitecturas Bis aparece traducido.
‘enturi «Diversidad,
esentacion en el

us ¢a change»
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