


EL GUADALQUIVIR Y EL DESARROLLO DE LA SEVILLA
CONTEMPORANEA

Victor Pérez Escolano

La fundacién de ciudades, el establecimiento de socieda-
des en asentamientos estables, estan fuertemente condicio-
nados por el lugar geogrifico. Los objetivos estratégicos de
ese momento originario pueden desaparecer o cambiar, pero
si la fuerza del enclave trasciende y se adapta a nuevos condi-
cionantes, se generan las ciudades de largo aliento historico.
Una de esas ciudades es Sevilla.

Elemento estructural de primer orden es el agua. Sin agua
no hay vida, y las cualidades que el agua otorga a la tierra,
hacen del litoral y de los rios origen y destino de la vida urba-
na. Sevilla se hace con el Betis; su forma y su funcion, la
expresion de su mision historica, es substantiva con el Gua-
dalquivir, territorio adentro, alli donde el rio adquiere esa
naturaleza que, durante muchos kilometros, no es sino la
memoria de la ria que bafiaba esas tierras surgidas del mary
sobre las que ain rigen los designios lunares de las mareas.

La navegacion determina el caracter comercial de la ciu-
dad, como lo es el vado en las rutas terrestres que allf conflu-
yen, ahormando en su evolucion la forma urbana que termi-

na por encajarse con la evolucion de esos flujos. Asi fue en su

origen, asf se manifestd historicamente, y asf se exige en el

modo presente como destino futuro.

Se dice habitualmente que la tragedia del fracaso en el
despegue contemporineo de Sevilla radicé en la fatal coinci-
dencia de que la Tlustracion llegase con la crisis mercantil
debida a las dificultades de navegabilidad del rio para el cabo-
taje de las nuevas embarcaciones, ya apreciadas en el si-
glo XVII. El traslado a Cadiz de la Casa de Contratacion en
1717 serd la expresion definitiva de esa crisis. La quiebra del
monopolio del comercio con América obligaba a Sevilla a
encarar con sus solas fuerzas las posibilidades de su cardcter
fluvial.

Desde finales del XVIII y después de creada en 1815 la
Compania del Guadalquivir, se realizan diversas cortas para
mejorar las condiciones de navegabilidad que se veran, no
obstante, potenciadas con el proyecto de Canuto Corroza de
1857, tras hacerse cargo el Estado de las obras, resultando
determinante para los siguientes setenta afios.

En su transcurso la acomodacion entre la ciudad y su rio
vive diversas vicisitudes. De la misma forma que el muelle de
vapores esconde la impotencia de alcanzar el horizonte
comercial perdido, la verdadera transformacion radica en la
mutacion del Arenal, entre el puente de barcas y la torre del
Oro, pero también mas alla, hasta el Patin de las Damas, y mas
acd en la lontananza del rio urbano, el bullicio marinero y la
rusticidad de las margenes, cuando no la suciedad de los ver-
tederos, al dotarse de una sucesion de amplios paseos a lo
largo del rio que venian desde la Barqueta y que alcanzan su
maxima vocacion de ornato y ocio en los jardines, tanto los del
Cristina como, muy especialmente, los de las Delicias Nuevas.
Todo lo cual podemos constatarlo comparando los planos
existentes de la Sevilla de entonces, desde el de J. Herrera
Davila (1832), el “Plano del recinto de la ciudad de Sevilla, con
los barrios y caserios mas notables adyacentes a €l... segtn las
obras ¢jecutadas en el afio de 1836”, y el plano de B. Ledn y

Canales de abril de 1847,

Las importantes transformaciones que, al amparo de la
ideologfa ilustrada, realiza el Asistente Jos¢é Manuel Arjona
desde 1825 en adelante, sin grandes dispendios econémicos ni
rasgaduras fisicas, son la mejor prueba de cémo las ideas bien
asentadas se hacen operativas aun en tiempos de crisis (Brao-
jos, 1976; Sudrez Garmendia, 1987). Asf pues, la quicbra de la
vitalidad econdmica de Sevilla en relacion con su rio se per-
muta en un nuevo paisaje, destinado al solaz, en el que el rio

se recupera, desprejuiciadamente, como vinculo permanente.
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Vista del rio y la torre del Oro en 1865
Fotografia: Louis Masson
Bibliotheque Nationale de France. Paris

En la otra pagina, arriba a la izquierda,
fotografia del Pabellén Mudéjar, construido
por Anibal Gonzdlez para la Exposicion
Iberoamericana de 1929. La imagen esta
tomada la noche antes de la inauguracion
de la Exposicion (9 de mayo de 1929).

En la actualidad, el edificio es sede

del Museo de Artes y Costumbres Populares
Fotografia: Archivo Serrano

Fototeca Municipal de Sevilla

En la misma pagina, abajo: vista general
del recinto de la Exposicién Universal

de 1992 en la Isla de la Cartuja de Sevilla,
tomada desde la torre Schlinder

Fotografia: José Moron

En esta pagina, abajo a la izquierda,
accion de la Compania San Fernando
de navegacion, 1748

Grabado de Pedro Tortolero

Archivo General de Indias. Sevilla

Pedro Atanasio Bocanegra (1638-1689)

Paseo junto al rio (c. 1857-1862)
Fotografia: F. Frith / R.P. Napper
Coleccion particular. Madrid
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El volteriano “salto de la muralla® de Arjona, como lo
denominé Gonzélez Cordon (1985). serd proseguido por los
duques de Montpensier con su establecimiento en el palacio
de San Telmo en 1849, y las reformas que disefiara el arqui-
tecto Balbino Marron y Ranero tanto en la ciudad como en
el palacio, que se decora y ajardina al gusto francés.

Desde esa perspectiva cobra sentido la cubricion del
Tagarete, o las primeras propuestas de su desviacion, como
consolidacion de un rescate simbdlico y real del paisaje y la
practica del ocio naturalista, a lo que no es precisamente
ajena la sustitucion de las tapias de San Telmo o la instalacion
de “cajones de bafo” junto al palacio.

Por consiguiente, laidea ilustrada de Arjonay Montpensier
esta substancialmente unida al rio como directriz de su des-
arrollo. Basta ver los extraordinarios dibujos de Richard Ford
de 1831-33, tanto de panoramicas fluviales lejanas o proximas
(“Sevilla desde la Cartuja”, “Torre del Oro y puente de barcas”
o “Sevilla desde las Delicias”) como de enclaves concretos
(*Monasterio de la Cartuja” o “San Telmo y el paseo de Cristi-
na”), los posteriores cuadros romanticos de Manuel Barron
(“Sevilla desde la punta del Verde” o “Vista de Sevilla con el
Puente de Triana”), o las magnificas perspectivas aéreas de A.
Guesdon (1860), para que gocemos de una percepcion exce-
lente del paisaje de Sevilla y su rio en esas décadas centrales
del siglo XTX.

No sin avatares, esta idea perdurard a lo largo de siglo y
medio en la evolucion urbana de Sevilla. Asf hay que enten-
der los enclaves del borde fluvial en la inmediacién de las
puertas. Particular interés tiene el amplio espacio abierto
junto a la puerta Real, delante del arrabal de los Humeros,
ejemplarmente estudiado por Alfonso del Pozo (1996), inte-
grando analisis grafico y documental. El “Campo de Marte” o
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“plaza de Armas”, denominaciones vinculadas a las maniobras

y paradas militares, y su articulacion con la cinta perimetral y
fluvial de la ciudad. Un espacio de la debida amplitud y cone-
xion urbana accesible por la calle de Armas (Alfonso XIT),
que propiciaria acoger el referente por excelencia del progre-
so que, timidamente, aflora a mediados de siglo: la estacion de
ferrocarril que se decide establecer en 185s.

Plaza de Armas para la linea del ferrocarril a Cérdoba, y
San Bernardo para la linea de ferrocarril a Cadiz. Dicotomia
de distintos intereses empresariales, pero que encerraba un
gran alcance urbanistico, cuya respuesta pasaba, desde la con-
veniencia de la ciudad, por la relacion del ferrocarril con el
puerto. Esa dicotomia, incrementada por la tercera linea
independiente a Alcala de Guadaira, pesara decisivamente
sobre la evolucién urbana hasta hoy, siendo subrayada
muchas veces; basta leer autores como Gonzilez Dorado
(1975) o Marin de Teran (1980). Las lineas de progreso se
transmutan en un cerco que en relacion con el rio tiene su
paradigma en el cierre de la ciudad al brazo de San Jerénimo,
aunque originariamente, segin los proyectos de 1856, pre-
sentaba una verja que cortaba el paso pero permitia la vision
del paisaje de esa parte del rio y su orilla opuesta. El cierre
hermético realizado mas tarde, las tapias de la calle Torneo,

total negacion del rio a la ciudad, perseverarfan en esa opaci-
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Imagen lampedusiana de la orilla izquierda
delante del palacio de San Telmo,

en los afos finales del siglo XIX. Se puede
ver a una damas junto al Tagarete, todavia
descubierto

Fotografia: Archivo Caparré (1895)

Fototeca Municipal. Sevilla

Sevilla desde las Delicias
Léapiz sobre papel (1830-1833). Richard Ford
Coleccion de la Familia Ford, Londres



dad hasta las transformaciones urbanas debidas al Plan

General de 1987 y la Exposicion Universal de 1992.

En la segunda mitad del ochocientos, el débil pulso del
progreso se hacfa sentir necesariamente en relacién con el rfo.
La construccion del ramal del ferrocarril en el puerto no es
un hecho aislado. La figura de Manuel Pastor y Landero al
frente de las obras hidraulicas entre 1863 y 1868, traera con-
sigo la recuperacion de la navegabilidad para buques de sufi-
ciente tonelaje, con lo que la recuperacion del puerto serd un
hecho, no sin altibajos, hasta bien entrado el siglo XX.

La construccion del puente de Triana rompe una increi-
ble inercia historica, por la que ni en los momentos de mayor

esplendor Sevilla se dot6 de un puente de fabrica. Ni siquie-

ra en el primer cuarto del siglo XVII pudo encararse la sus-
titucion del puente de barcas por el proyecto de Andrés de
Oviedo, desaconsejado ante la fuerza y perseverancia de las

crecidas del rfo y las consiguientes inundaciones.

El puente de Triana, bautizado oficialmente como de
Isabel I1, es una verdadera joya del patrimonio contempo-
raneo espafiol. Se inaugurd en 1853, segin un proyecto de
1844 de Gustavo Steinacher y Fernando Bernadet. Para sus
149 m. de longitud sobre tres vanos de cinco arcos paralelos
de 4770 m de luz, se optd por una solucién constructiva en
hierro fundido, aplicando la solucién de A.R. Polonceau
de anillos solidarios utilizada anteriormente en el desapare-
cido puente del Carrousel (1834) de Paris. A lo largo de siglo
y medio ha sufrido diversas vicisitudes y problemas técni-
cos, llegindose a temer por su supervivencia en los afios
finales del franquismo, crisis superada por la reaccion ciuda-
dana y la solucion técnica que el ingeniero Batanero aplicd
mediante un tablero autoportante. El testimonio fotogra-
fico de J. Laurent resulta inestimable, como los ya citados de
R. Ford o M. Barrén.

Con posterioridad al de Triana, se realizarfa el puente de
hierro del ferrocarril a Huelva (1878), cuya longitud era de
2725 metros con 95 de altura; y seguidamente (1898) la
pasadera del agua o “puente de tablas”, que ademads de con-
ducir el suministro de agua hacia el Aljarafe permitfa el paso
peatonal. Ambos culminaron un conjunto de actuaciones de

técnicos extranjeros, pero se perdieron cuando se produjo el

e
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Puente de hierro del ferrocarril a Huelva
visto desde la calle Torneo

Fotografia: Archivo Caparré (1895)

Fototeca Municipal. Sevilla

Sevilla. Puente de Hierro
Fotografia: Charles Clifford (1854-1862)
Archivo Palacio Real. Madrid
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aterramiento de Chapina, transformdndose el brazo del rio

histérico en darsena.

Elementos de una modernizacion coherente con la del
puerto, remozado hacia 1870 con la construccion de muelles
nuevos en las dos mdrgenes entre la torre del Oro y el puen-
te de Triana. En el lado de Triana, el malecon, paseo bajo y
accesos de la calle Betis, sobreviven en el escenario que nos
permite apreciar hoy el cardcter de aquel capitulo de la reno-
vacion urbana fluvial del dltimo tercio del siglo XTX.

La activacion de ese sector es un hecho y sus consecuen-
cias no se haran esperar. A la Maestranza de Artillerfa, donde
hoy se ubica el teatro de la Maestranza, cuya referencia per-
petta, se habfan unido, pasado el puente de Trianay frente al
antiguo Real Almacén de Maderas de Cazorla y Segura
(recrecido con viviendas a mediados del siglo XX), la fabrica
de gas de la Compafifa Catalana y la fundicion de hierro y
construccion de maquinaria de Portilla, White y Cia. El
incremento de la industrializacion de Sevilla, acelerado a par-
tir de 1880, se refleja en esa zona con la construccion de la
lonja de pescado de El Barranco (1876-83). ejecutada por la
empresa Portilla y White, segiin proyecto del arquitecto
municipal José Sdez y Lopez, obra muy significativa de la
penetracion de la arquitectura metdlica en la ciudad, como
resalté Alberto Villar Movellan (1973). A las que seguirfan
otras instalaciones en las inmediaciones de la estacion de
Plaza de Armas, en las calles que se organizan tras la sustitu-
cion de la primitiva de la compaiifa MZA por la nueva, cuya
arquitectura neomudejar trazaria el portugués Santos Silva,
obra concluida en 190T1.

La transformacion no consistira tan sélo en las instalacio-
nes industriales y de almacenaje, como la citada lonja de pes-
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cado conservada hoy como pabellén de informacion y expo-
siciones municipales. El Arenal, el mas representativo espa-
cio de Sevilla en la Edad Moderna, como los grabados de esa
época testimonian, va a vivir un proceso de ocupacion y
transformacion, de pérdida de identidad del cardcter de
aquellos testimonios esenciales, promovido por el propio
Ayuntamiento, al amparo de la Real Orden de 1845 para pla-
zas fortificadas, que propici6 la parcelacion de todos los espa-
cios libres a la manera de un ensanche sin planteamiento de
conjunto, inscrita en una operacion generalizada en toda la
periferia. Una voluntad revitalizadora pero reproduciendo
en buena parte las estrecheces de la trama intramuros, a
excepeion de vias mas generosas en su trazado en calles como

Arjona, Marqués de Paradas o Adriano.

La forma urbana que hoy reconocemos en el frente urba-
no creado con la alineacion del paseo de Cristobal Coldn,
con toda la ocupacion que detrds esconde, es una muestra rei-
terada de la deriva impulsiva que el progreso genera en Sevi-
lla, si bien mucho de su definicion figurativa de mds persona-
lidad corresponde a construcciones del primer tercio del
siglo XX. Es mds, en los afios del sexenio revolucionario se
llegard a proponer (J.F. de Paula Alvarez, 1869), con criterios
técnicos plenamente modernos, la parcelacion y construc-
cién de viviendas en los jardines de Cristina y de Eslava. Son
aflos de arquitectos de nuevo cufio, preocupados por la
vivienda obrera, como M.A. Capo, autor también del teatro

Eslava, que sf se levantara en ese lugar, asi como del hipddro-
mo establecido en la dehesa de Tablada.

(3998)

Sobre esta lineas, fabrica de la Sociedad
Catalana para el alumbrado de gas,

en la calle Arjona. A la izquierda, muelle
en la orilla de Triana en una crecida del rio
Fotografia: Archivo Caparré [c. 1900)

Fototeca Municipal. Sevilla

Construccion de la estructura de la nueva
estacion del ferrocarril Sevilla-Cordoba,
construida por la empresa MZA, en terrenos
de la antiqua plaza de Armas

Fotografias: Archivo Caparré (1897)

Fototeca Municipal. Sevilla



La encrucijada del siglo XX muestra la caray la cruz del

impacto del rfo en la ciudad. Tras las del vizconde Vigier
(1851), numerosas fotograffas utilizan la escena fluvial como
motivo favorito. Las 714.993 Tm. alcanzadas en 19071 en el
trafico portuario demuestran, aunque por poco tiempo, su
recuperacion diez afios después de que se hubiese producido
una de las mayores inundaciones por desbordamiento del
Guadalquivir.

No obstante, el papel central de Sevilla con respecto a su
region no se expresa en indicadores ciertos de desarrollo
industrial; incluso el comercio se verfa sometido a factores
exogenos. No obstante, un dato significativo sobre la activi-
dad/inactividad es el crecimiento demografico, que en el dece-
nio 1911-1920 alcanza las 47000 personas sobre las 158.000
registradas en 1910, lo que representa un incremento cinco
veces superior al habido en la primera década del siglo.

Hay que considerar este fendmeno vinculado a la expecta-
tiva de la Exposicion Hispano Americana, como en un princi-
pio se denomind, y a las obras que el certamen comportarfa,
asf como las de infraestructura que se acometen durante aque-
llos afios, segun el Plan de Luis Molin{ (1903), como son las
importantisimas remodelaciones hidraulicas de la corta de
Tablada y el canal de Alfonso X111, iniciadas en 1909.

Proyectos importantes para la exposicion de 1929 que
precederian a los propiciados por la de 1992 con la corta de
la Cartuja. En efecto, las obras de principios de siglo son, en
gran medida, respuesta a la catastrofe de 1892 y a la alarma
social del peligro permanente de inundaciones. Consecuen-
cia de ello fueron el proyecto de los ingenieros Mariano Car-
cery Juan Ochoa (1895). y el “Proyecto de defensa de Sevilla
contra las inundaciones”, del ingeniero Javier Sanz Larumbe

de 1901-03. Bien sintetizados por Leandro del Moral (1993),
es curioso observar la mentalidad de Sanz Larumbe, tan
racional como ingenua, que le lleva a plantear seriamente la
necesidad de reconstruir Sevilla, con el simple objetivo de ir
elevando su rasante, hasta los 7 metros en los puntos mas
bajos de la ciudad, en el proceso de un siglo o siglo y medio
en el que se renovara su caserio. No obstante, ese propésito
refleja el proceso natural de las viejas ciudades, y las acciones
puntuales que con ese fin de proteccion son perceptibles en
muchos puntos, por ejemplo de la calle Torneo.

El canal de Alfonso XIII representa el mayor empefio
por dotar a Sevilla de un puerto moderno acorde con los
tiempos, con un nuevo muelle de atraque de 800 m., realiza-
do en hormigén armado. Esa actuacion tenfa como conse-
cuencia que en el Arenal, una vez urbanizado y reducido su
cardcter portuario, se hizo aconsejable su integracion urbana,
por mids que ello representara abandonar el escenario mitico
de la puerta de América. Los tinglados para mercancias del
muelle de Tablada, organizados en diez grupos de naves tri-
ples, con estructura de hormigén armado con pérticos de 12
metros de luz, se realizaron segtn proyecto del ingeniero José
Luis de Casso Romero.

En abril de 1926 se inauguraban las obras hidraulicas per-
tenecientes al plan Molin{, que abarcaban la desviacion de los
cauces de los arroyos Tagarete y Tamarguillo para hacerlos
verter al Guadaira, y la comunicacion complementaria a la
margen derecha a través del puente metdlico levadizo, el
“puente de hierro”, que también tomara como nombre oficial
el del monarca reinante, retirado de aquella su posicion ori-
ginal tras el nuevo sistema de puentes construido para 1992.
Este nuevo puente tuvo una longitud de 175 metros, con 56
de tramo movil, y fue construido con 201 toneladas de acero

dulce por la empresa Maquinista Terrestre y Mar{tima.
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Sobre estas lineas, el puente de hierro
o de Alfonso XIIl en un momento

de su construccion (1925)

Fotografia: Archivo Serrano

Autoridad Portuaria. Sevilla

A la izquierda, barcos de vela atracados
junto a la torre del Oro en restauracion
(c. 1915)

Fotografia: Archivo Serrano

Fototeca Municipal. Sevilla

Fotografia aérea de Sevilla (1927).

En la imagen, a la izquierda y en primer
término, el nuevo canal en el meandro

de Los Gordales.

A la derecha, el nuevo puerto y los terrenos
donde se construirian los pabellones

de la Exposicion de 1929

Fotografia: Archivo Serrano

Archivo General de la Administracion.

Alcala de Henares. Madrid
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En lo urbanistico, el plan de Sdez y Lépez de 1893 no

puede considerarse como un verdadero plan de ensanche,
como los que se aplicaron anteriormente en otras ciudades
espafiolas como Barcelona, Madrid, Bilbao o Valencia, entre
otras. Sevilla no se fijo objetivos suficientes de crecimiento
integral mediante un planeamiento técnicamente concor-
dante con la época, y las muy diferentes propuestas de cardc-
ter privado (Lerdo de Tejada, Narbona, Lluria, Velazquez
Bosco, marqués de Nervion, marqués de Aracena) o publico
(Talavera o el concurso fallido de 1930), tendrfan efectos
parciales.

Los planteamientos de Lerdo de Tejada, Narbonay Lluria,
reunidos en una reedicion conjunta por Juan L. Carrillo y
Alberto Carrillo-Linares (1999). dentro del propdsito de
hacer de Sevilla una ciudad de invierno, segin la tendencia en
determinadas ciudades, muy viva entonces en Europa, de
favorecer un turismo de elite, son muy parcas en la considera-
cién del rio urbano como un factor substancial del paisaje de
la ciudad. Ello denota su consideracién mas como una amena-
za que como un bien. Lerdo de Tejada es explicito al decir que
se pretende culpar “de su mucha proximidad al rio Guadalquivir” 1a
causa de la malas condiciones higiénicas de Sevilla, y mas ade-
lante afirma que “la parte exterior de Sevilla, siquiera sea en lo mds indis-
pensable y solo por el lado del rio, necesita también bastante arreglo”, en
particular el “estado de olvido” del salon de Cristina, Eslava o
Delicias. Por su parte, Narbona es mas explicito respecto al
rio, demandando las obras de defensa y la desviacion del Taga-
rete y Tamarguillo.

Elementos parciales de esas propuestas se vieron proyec-
tados en la realidad, pero no mediante la accion sistematica
de un plan urbanistico integral, sino por las potencialidades

integradas, ciertamente con extraordinaria lentitud, del vec-
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tor de expansion y crecimiento que fue la Exposicion Ibero-
americanay sus obras conexas, constituyéndose en un impre-
meditado mecanismo de actuacion urbana, incluso dotado de
una cierta idea de ciudad, con su apuesta de crecimiento
meridional, y ain mayor caracterizacion, mediante la ejecu-
cion de algunas de las previsiones de ensanche interior con-
tenidas en el plan de Sdez y Lopez, con el valor afiadido del
éxito transformista de la arquitectura regionalista con que se
destruyeron/construyeron esos nuevos escenarios urbanos.

En efecto, la eleccion del emplazamiento de la Exposicion
va a representar una reiterada opcion por el sur, con el paseo
de la Palmera como e¢je, tal como figuraba en una de las
orientaciones apuntadas por Lerdo de Tejada (1900), muy
concreta en su descripcion, lo que le permite a Gonzilez
Cordon (1984) dibujarla, o el mucho mas complejo “Proyec-
to de Ensanche de Sevilla” (1902) que realiza Ricardo Veldz-
quez Bosco, coordinado con el documento publicado el afio
anterior por Enrique Lluria, amparado en el propdsito de
establecer una “Estacion Invernal” y la aclimatacion en Sevi-
lla de los “Juegos de Sport”. La propuesta de Veldzquez Bosco
desarrollaba los suelos entre la salida de entonces a Dos Her-
manas, por la actual avenida de Manuel Siurot, y la corta de
Tablada prevista en el coetdneo plan de reformas hidrdulicas
de Molini, razén por la que ese encuentro aparece indefini-
do, sin disefiar borde fluvial urbano. Es decir, la prolongacion
del ¢je de las Delicias, activado por el asistente Arjona y tan
valorado por el duque de Montpensier, se prolongaba por un
arrecife que desembocaba en una rotonda con una palmera
que dard nombre al pasco, y ese ¢je principal de Veldzquez
Bosco sera el vector N/S para el limite de la Exposicion Ibe-
roamericana en su impulso definitivo y de mayor extension
en el sector sur, acomoddndosele con irregular geometria ese
nuevo y brillante eje de acceso a Sevilla desde Cadiz. Un sec-
tor sur de la Exposicion de absurdos limites, y trazado simple,
que alcanzard hasta las futuras edificaciones del nuevo puer-
to servidas por la avenida de la Raza, y con una via central, la
de los Conquistadores, luego avenida de la Reina Mercedes
que se transformard en residencial a partir de la posguerra,
muy densificada posteriormente, y soporte de un nuevo cam-

pus de la Universidad de Sevilla.

Pero volvamos a la pieza esencial de esa proyeccion meri-
dional de Sevilla: el parque de Marfa Luisa. Los atributos ilus-
trados, con una concepcion nueva del espacio publico, pre-
sentes en las Delicias de Arjona, se ven favorecidos con la
cesion a la ciudad por la duquesa viuda de Montpensier de la
mayor parte de los jardines del palacio de San Telmo, que
se abriran al publico, una vez adecuados segtin proyecto de

(400)

Sobre estas lineas, el Costurero de la Reina
del palacio de los Montpensier

A la izquierda, hilera de carros cargados
con alimento para el ganado a la altura

de la actual avenida de la Palmera
Fotografias: Archivo Caparré (1895)

Fototeca Municipal. Sevilla

El general Miguel Primo de Rivera,

a la salida del pabellén de Colombia, el dia
de la inauguracion de la Exposicion
Iberoamericana de 1929

Fotografia: Archivo Serrano

Archivo General de la Administracion.

Alcala de Henares. Madrid



J.C. N. Forestier (1910-14). Deviene en pieza clave del siste-
ma verde meridional originado en la cercanta del rfo, de su
frescor y amenidad, del paisaje primitivo oteado desde las
estancias reales del alcdzar, y en cuyo horizonte el meandro
de los Gordales y la dehesa de Tablada cumplfan un papel
esencial. Un parque entretejido de caracteristicas ordenadas
a la francesa o pintorescas a la inglesa con elementos de jar-
dinerfa andaluza, extendiendo las delicias ilustradas que se
alcanzaban siempre al borde del rio, todo arbolado desde los
jardines de Cristina, incluso desde el Arenal, como nos
muestran testimonios graficos como una de las vistas desde el
aire de Guesdon.

El paisaje arbolado y ajardinado se aproximaba a un rio
con riberas naturales que, poco a poco, eran transformadas
por las cortas y dragados como puerto o ciudad. Una necesa-
ria alteracion que hubo de integrar el impulso imparable del
trafico urbano a veces con soluciones poco afortunadas, muy
lejos de los quai parisinos junto al Sena, y que trajo arquitec-
turas que robaron espacios publicos con la justificacion de las
necesidades de la Exposicion de 1929, como los jardines /tea-
tro de Eslava, ocupados por el hotel Alfonso XTI, y la mitad
de los de Cristina para otra operacion hotelera, que compor-
t6 la pérdida lamentable de la continuidad perspectiva del
paseo de Colon con el palacio de San Telmo. Sefialados para
este destino por Narbona, demediados en dos tridangulos los
jardines de Cristina, por la enfilada del puente de San Telmo,
sin ningtin argumento de valor, uno de esos triangulos ajardi-
nados fue entregado a la construccion del hotel Cristina,
segiin proyecto de los arquitectos Ricardo Magdalena Galli-
fa y Modesto Lopez Otero, que alterarfa uno de los mejores
paisajes de Sevilla con su rio. Para mayor escarnio, la parte
hotelera de ese inmueble, la punta que mira hacia la puerta de
Jerez, serfa posteriormente demolida y reconstruida simu-
lando su aspecto exterior.

La arquitectura de los pabellones de la Exposicion Ibero-
americana de 1929 tuvo una vicisitud tan compleja como
prolongada habfa sido su preparacion desde veinte afios atrds.
De los planteamientos originales del concurso ganado, con
muy escasa competencia, por Anibal Gonzalez, se generaria
el enclave de la plaza de América, en el limite meridional del
parque, en terrenos del llamado Huerto de Mariana. Un
espacio ptblico muy elaborado con pabellones historicistas,
que planteaba, al otro lado de la avenida de la Palmera, un
orden transversal con las Delicias hacia el rfo. Al este del par-
que se construirfa posteriormente la plaza de Espafia, unita-
ria, monumental y de traza muy distinta. Mientras que, ya en
el proceso acelerado por la Dictadura de Primo de Rivera, al

norte del parque, en el drea cercana al rio que linda con los
jardines restantes de San Telmo, se diseminaron pabellones
diversos de distintos autores, entre ellos de algunos de los
pafses americanos participes, como los de Estados Unidos,
Uruguay, Perti y Chile (Juan Martinez), quizd el mas intere-
sante de todos ellos. Pero el vinculo fluvial mas fuerte serfa el
que proyectd Martin Noel para el pabellén de Argentina, en
la extremidad septentrional de las Delicias, que deseaba
tener un acceso desde el mismo rio, pero que no tuvo lugar al
realizarse una via publica de ribera en direccion al nuevo
puerto y al puente de hierro, hoy lamentablemente cerrada
con la justificacién de la creacion de un recinto propio del

gran acuario.

El puente de San Telmo habia sido proyectado por el
ingeniero José Eugenio Ribera, ganador del concurso de
1920, pero no se inaugurd hasta 1931, mucho después de
clausurada la Exposicion. Aunque alterado posteriormente
en su tablero, que perdid su condicion de levadizo, su cons-
truccion, en la que participd el entonces joven ingenicro
Eduardo Torroja, denota los propdsitos de innovacion téeni-
ca de sus autores, ya que sus apoyos, a pesar de su apariencia
clasica, estan sostenidos por cajones neumaticos flotantes de
hormigén armado, y el tramo levadizo esta acompaiiado por
vanos laterales formados por dos arcos y tableros indepen-
dientes, segtin la teorfa de Sejourné.
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Barco de vela y vapor atravesando el puente

de San Telmo (1931-1933)
Fotografia: Archivo Serrano
Fototeca Municipal. Sevilla

Pabellones de la Exposicion de 1929,

entre las actuales avenidas de Manuel Siurot
y La Raza. A la derecha, el canal

de Alfonso XIII

Fotografia: Archivo Sanchez del Pando

Fototeca Municipal. Sevilla
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En 1950 se dan por terminadas las obras del plan Delga-

do Brackenbury, referido al Plan de Mejoras aprobado en
1927, que inclufa la formacion del nuevo cauce por la vega de
Triana con el correspondiente muro de defensa que protege
Triana y las instalaciones de la margen oeste de la ddrsena
hasta la esclusa construida también entonces.

Estas operaciones hidraulicas de la Junta de Obras del
Puerto, que se llevan a cabo una vez mas con la intencion de
proteger a la ciudad, traen consigo unas consecuencias muy
negativas para el reconocimiento histérico del rio urbano. Asi
tuvo lugar la grave pérdida del brazo de los Gordales, conec-
tando torpemente dos paisajes diferentes, los campos de
Triana con los de Tablada, y de igual gravedad pero de mayor
impacto serfa el aterramiento de Chapina, cercenando en su
punto de inflexion el cauce viejo del Guadalquivir a su paso
por Sevilla, y eso que no se llegé a la temeraria idea de ate-
rrarlo por completo. En ese nuevo espacio de Chapina, no sin
polémica, se construirfan algunas instalaciones deportivas,
como el estadio, piscina y parque publico (1965-68) proyec-
tado por un equipo formado por Jaime Lépez de Asiain,
Angel Diaz Dominguez, Pablo Fabrega Roca y Pierre Vanier,
de gran provecho ciudadano desde finales de los sesenta
hasta su destruccion, con ocasion de las nuevas obras hidrau-
licas vinculadas a la corta de Cartuja y al proyecto de la Expo-
sicion Universal de 1992. Un nuevo capitulo en la historia del
paisaje urbano fluvial, con la extensién de la ddrsena hasta
San Jerénimo e incrementando la ficcion fluvial con la aper-

tura de la nueva Torneo.

Durante el franquismo se vivieron momentos muy criti-
cos sobre la estimacion del Guadalquivir como estructura
urbanistica esencial. La relacién de Sevilla con el rio enmude-
ce. Por el contrario, Triana va a irrumpir con fuerza. Tras la
quiebra de su imagen, marcada por el demolido castillo de la
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Inquisicion del que solo quedaban los vestigios arqueoldgicos
y la memoria histdrica y grafica, permanece estable con sus
novedades ochocentistas, muelle, puente y mercado sobre los
restos del castillo. A comienzos del XX alguna innovacion
regionalista, como la sustitucion de la capillita del Carmen
levantada por Anibal Gonzalez en la reordenacion del Alto-
zano, dando un acento caracteristico a la piedad popular en la
entrada o salida del arrabal a la ciudad.

Después de 1950, y durante veinte aflos, Triana, barrio
popular por excelencia, se vera desbordada por el proceso de
parcelacion y construccion de Los Remedios, desarrollo pre-
visto ya en los aflos veinte con las propuestas del marqués de
Aracena, o de Secundino Zuazo para la Compafifa Metropo-
litana. La iniciativa llevada por intereses privados se verd san-
cionada por el Plan General de Ordenacién Urbana de 1946,
conforme a unas determinaciones alejadas de los valores con-
tenidos en la propuesta de Zuazo, o en proyectos de Garcia
Mercadal. La edificacion de manzanas cerradas en altura
generara la mayor densidad de Sevilla hasta entonces, para-
ddjicamente para satisfacer las inclinaciones burguesas de
quienes abandonan sus casas tradicionales del casco antiguo.
Un barrio que se distancia virtualmente de Triana, que for-
maliza su diferencia con ingreso distinto, la plaza de Cuba, a
la que se accede a través del puente alternativo de San Telmo,
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Sobre estas lineas, dique construido
para la realizacion del tapén de Chapina
en los afos 40-50 del siglo XX

Fotografia: Serrano

Fototeca Municipal. Sevilla

A la izquierda, vista del rio y del espacio
del actual paseo de la 0, con el barrio
de Triana, al fondo, en los anos cuarenta
del siglo XX

Fotografia: Serrano

Autoridad Portuaria. Sevilla

Vista del edificio del hotel Cristina,

desde la calle Betis, en los afos cincuenta
del pasado siglo

Fotografia: Manuel de Arcos

Fototeca Municipal. Sevilla



al otro extremo del paseo de Coldn, a continuacion de la
torre del Oro, junto al dmbito de Cristina o puerta de Jerez,
y al que nos hemos referido anteriormente.

La desecacion del brazo de Gordales significd la conti-
nuidad de Los Remedios con Tablada, pero lamentablemen-
te no se quiso, no se supo, o no se pudo, afrontar un trata-
miento urbanistico adecuado a ese importantisimo aconteci-
miento territorial. A lo mas que se llegd, de forma claramen-
te residual, sin aliento, fue a destinar ese terrain vague a campo
de la Feria tras su salida del prado de San Sebastian, limitin-
dose a reproducir, ampliado, el esquema de urbanizacion
anterior, pero sin ninguna caracterizacion nueva, y sin resol-
ver adecuadamente los problemas de acceso, de borde y de
sistema de implantacion. Es mas, esa localizacion del espacio
mas brillante del imaginario festivo de Sevilla, quedé desvin-
culada del rio, al estar reservada la franja de borde fluvial para
usos privativos. Pues el tratamiento del borde fluvial culmi-
naba el proceso de sinsentidos con la construccion de la
nueva fabrica de Tabacalera, recientemente cerrada y en
nueva expectativa; que junto con la privatizacion mediante
concesiones al Circulo de Labradores y Club Ndutico, habia
consumado el cierre de Los Remedios al rfo urbano, debido a
una gestion urbana de la Junta de Obras del Puerto ciega para
con los intereses generales, y la desidia del Ayuntamiento de
la ciudad, que no se ha mostrado capaz de encarar y obtener
el rescate puablico de esos espacios de ribera.

El crecimiento del barrio de los Remedios obligd a un
nuevo vinculo con el Guadalquivir. Se va a repetir, con vein-
te afios de distancia, la operacion consistente en un plaza
para un puente. El par de plaza de Cuba y puente de San
Telmo se reprodujo a partir de 1968 con el nuevo puente que
se bautizé como del Generalisimo y la glorieta de las Cigarre-
ras (Marineros Voluntarios), un énfasis del franquismo tar-
dio, que vinculaba Los Remedios y su avenida de Virgen de
Lujan al parque de Marfa Luisa en su eje transversal que des-
embocaba en la Plaza de Espafia, mediante una glorieta dedi-
cada ala circunvalacion del planeta por Elcano con un monu-
mento resultante del concurso ganado por el escultor Anto-
nio Cano Correa. Operacion toda ella tedricamente relevan-
te, pero de menor calidad técnica y estética de sus elementos
nuevos, en particular el puente, quizd el peor de los que cuen-
ta Sevilla.

El Plan General de Ordenacion Urbana de 1962 tampo-
co supo extraer nuevas potencialidades del Guadalquivir.
Antes al contrario, abandonado el proyecto del canal Sevilla-
Bonanza, presentado a Franco en 1953, disminuido a una ver-

sion reducida en 1969, el fragmento que llegd a construirse
constituye otro de los fracasos urbanisticos de la Sevilla con-
tempordnea en su relacion con el rio. Un escenario imponen-
te en espera de autor, de ideas operativas, decision y capaci-
dad, que, l6gicamente, pasa por que los nuevos objetivos de
remodelacion portuaria sepan conjugarse coordinadamente
con los superiores del urbanismo de la ciudad y de su dimen-
sion metropolitana fluvial.

Sin embargo, con los setenta nacié una operacion hidrau-
lica de extraordinaria importancia para el futuro de Sevilla: la
corta de la Cartuja. Creada como un proyecto que alejara
definitivamente los peligros de las inundaciones, tenfa como
objetivo eliminar la circulacién de las aguas por el brazo de
San Jerénimo, completando la operacién de alejamiento de
las aguas vivas iniciado medio siglo antes. Pero la operacion
escondia otro objetivo: la formacion de un plan de “actuacion
urgente” (ACTUR) para urbanizar la gigantesca drea resca-
tada de su condicion de inundable y destinarla a una enorme
operacion de construccion de viviendas mediante un sistema
de excepcion, ajeno al plancamiento general vigente, de
forma similar a como se encaraba con igual destino los suelos
al este de la ciudad del que se llamarfa Poligono Aeropuerto,
comenzando por la operaciéon Alcosa.
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Fotografia de la urbanizacion del entorno
de la plaza de Cuba en los afos treinta
del siglo XX

Fotografia: Archivo Serrano

Fototeca Municipal. Sevilla

Postal del paseo de Coldn en los afios
sesenta del pasado siglo
Coleccion: Fernando Rubiales Poblaciones. Sevilla
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La primera corporacion municipal democratica de 1979
cumplié objetivos de emergencia en materia urbanistica.
Entre ellos los de salvaguardar unidades espaciales proximas
al rfo histdrico, como el Plan Especial de la Maestranza. La
revision del Plan Especial del Casco Antiguo y la adaptacion
del Plan General a la legislacion vigente, integraban la pausa
necesaria para que la revision del PGOU fuese planteada por
un Ayuntamiento politicamente mas potente, en sinton{a no
s6lo con el primer gobierno socialista de la nacion, sino tam-
bién con la Junta de Andalucfa en plena configuracion de sus
capacidades competenciales.

En ese escenario, Plan General y Expo’'92, ideada en 1982
pero s6lo consolidada a partir de 1984, podrfan sintonizarse
debidamente. Es sabido que, aun asi, tal acomodacién fue
diffcil, y las modestas determinaciones que el Avance del
nuevo Plan General ofrecfan para la localizacion en el drea de
la Cartuja de la Exposicion Universal, fueron drasticamente
transformadas bajo el doble impulso, no siempre coinciden-
te, entre la Junta de Andalucia, receptora por transferencia
de los suelos del ACTUR, y la propia institucion de la Expo-
sicion que vivid, a su vez, sus propias crisis hasta el estableci-
miento de la formula Sociedad Estatal bajo el liderazgo eje-
cutivo del ingeniero Jacinto Pellon, figura esencial para llevar

a término tan compleja operacion.

Cuando en mayo de 1985 se publicé por Equipo 28 el libro
El Rio. El Bajo Guadalquivir, mi colaboracién relativa a esta misma
cuestion que ahora se revisita conclufa reclamando que el
nuevo Plan General de Sevilla, con el horizonte de la Exposi-
cién Universal de 1992, reflejara esa dimension integral de la
gran estructura que el rio representa para la ciudad. Pero la
hipdtesis de Exposicion integrada en el desarrollo completo
del rfo urbano fue desestimada ante la fuerza de la gestion del
recinto unitario de los suelos de la “Isla de la Cartuja” por la
Junta de Andalucfa. El Plan Especial para el Guadalquivir
deberfa esperar a otra oportunidad integral, que ya deberia
considerar los hechos decisivos para Sevilla de la construccion
de la Exposicién Universal de 1992 en los suelos urbanos
generados por la corta de Cartuja.

En efecto, la Exposicion Universal se beneficio del
ACTUR de la Cartuja, el territorio susceptible de ser urba-
nizado tras la construccién en los afios setenta de la ultima
gran corta dentro de la serie de alteraciones operadas en el
cauce de rio, especialmente como reaccion ante el régimen
inmisericorde de las inundaciones a que siempre estuvo suje-
ta. No es este el lugar para evaluar los aspectos positivos y
negativos de la ubicacion y modelo de la Expo’92. pero no
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cabe duda de que su posicion de frente fluvial y de vecindad
respecto al centro histérico implicaba un desafio inmenso,
levantando el tapén de Chapina, coadyuvando a la decision
del desmantelamiento del ramal ferroviario de la calle Tor-
neo, la remodelacion de esa via devenida en privilegiada y;
consecuentemente, el establecimiento de los puentes necesa-

rios para la comunicacion tanto urbana como metropolitana.

La remodelacion de todo el sector fue una operacién tan
silenciosa como crucial para comprender algunos aspectos
substanciales del proceso; al punto de arrastrar conflictos y
demorar soluciones. Desde el aire se percibe magnificamen-
te la magnitud impresionante que representa este amplio
segmento de Sevilla que desde San Jerdnimo conduce por la
nueva avenida de Torneo hasta plaza de Armas, Chapinay los
terrenos de Triana “reaparecidos” ante la Expo'92. Una larga
cinta que en los afios siguientes, en didlogo con el rio, ya es el
nuevo desafio de contextualizacion fluvial de Sevilla, para la
que durante toda la Edad Contemporanea no habfa habido
méds realidad fluvial que la del frente del Arenal, paseo de
Colon y calle Betis, con las adiciones portuarias y el desgra-
ciado dialogo entre las traseras de las calles Castilla y Arjona
hasta Chapina, ejemplo paradigmatico del desentendimien-
to de los sevillanos hacia su rio durante siglos.

Al extenderse la darsena hasta San Jerdnimo surge la apa-
riencia de todo el rio histérico urbano. Cae la ficcion del
tramo comprendido entre la torre del Oro y el puente de
Triana, y el simbolo del Arenal y la calle Betis ya no perma-
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Portada del libro
“El Rio. El Bajo Guadalquivir”, publicado
por Equipo 28 en el afno 1985

Riada en el entorno de la Resolana y la calle
Torneo. Al fondo la Cartuja inundada
Fotografia: Archivo Serrano

Fototeca Municipal. Sevilla




nece como encubridor de olvidos, fracasos e indolencias.

Arjona muestra lo que nunca debi6 ser, antes que nada por la
ignorancia y el desprecio que refleja. El nuevo territorio en
expectativa del borde de Triana permanece hoy como un
potente desafio, con el enrarecido vacio con edificios fronte-
ros a la Expo, piezas casi metafisicas, que empezaron a cam-
biar tras la puesta en uso por la Junta de Andalucta de su sede
de Torre Triana. Después de quince afios, el sector de Puerta
Triana, acceso sur durante la Expo, demolido el incendiado
pabellon de los Descubrimientos, tras el de la Navegacion, se
anuncia la inminente construccion del rascacielos promovido
por las cajas de ahorro (antes de su fusion en Cajasol) y pro-
yectado por Cesar Pelli.

Por su parte, el amplio enclave de plaza de Armas mues-
tra crudamente lo dificil que es hacer ciudad en procesos
urbanisticos y arquitectonicos acelerados: empezando por la
posicion y el disefio del puente de Chapina, siguiendo por la
nueva estacion de autobuses, pasando por la procelosa vicisi-
tud de la reordenacion del drea de la antigua estacion de
ferrocarriles, y concluyendo con el esfuerzo extraordinario
de llevar a término la configuracion urbana de la nueva ave-
nida de Torneo y su prolongacion. Aun cuando ese sector se
percibe como inconcluso, Torneo ha consolidado su destino
de via esencialisima de la Sevilla actual.

Cuestion de tiempo, como la culminacion del paseo de
Cristobal Colén que, mds alla de su caracterizacion como
obra de conjunto del regionalismo, fue en el horizonte del 92,
sesenta afios mas tarde, con el edificio de oficinas de Previ-
sion Espafiola (Moneo) y el teatro de la Maestranza (Marin
de Teran, Aurelio del Pozo), cuando maduré su perfil arqui-
tectonico; y con la localizacion por Eduardo Chillida de su

monumento a la Tolerancia, su perfil simbdlico. De igual
modo, un frente sin esa personalidad central del antiguo Are-
nal, pero con su destino unido al del casco antiguo, en el
barrio de San Vicente y la Alameda, se han operado actuacio-
nes de cirugfa urbana. Otra cosa es el desarrollo de las trase-
ras de Macarena Norte, desde la Resolana a la Bachillera, con
obras residenciales de diverso calado e interés, pero creado-
ras de un nuevo escenario privilegiado de la ciudad. Al igual
que habra de suceder en los suelos que, en su mayor parte,
permanecen en expectativa desde el Alamillo a San Jerdni-
mo. Partes substanciales de un plan, de una operacién urba-
nistica cuya articulacion unitaria constituye el destino para
toda la espina septentrional de la ciudad en su relacion con el
Guadalquivir.

¢Y laotra orilla? ;Qué depard la Expo’92, bajo el peso de
la fiesta al drea que sigue bautizada por el mas importante
vestigio historico de la antigua Cartuja de Santa Maria de las
Cuevas? En primer lugar, mas aca de la escala metropolitana
que quiera asignarse, y reconocerse, a toda el area, su fachada
fluvial se ha constituido en una nueva parte de la ciudad de
extraordinaria importancia. La ordenacion de la Exposicion
Universal, siguiendo el modelo centripeto, abstracto y con-
vencional aplicado a las grandes exposiciones internacionales
después de la Segunda Guerra Mundial, ajeno a toda conec-
tividad paisajistica exterior, trajo consigo un recinto cerrado
en si mismo, forzando una implantacion ajena al ro casi en

su totalidad, incluso negando el paso por el camino de cir-

cunvalacion en la ribera, y contando tan sélo con la excepcion
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A la izquierda, la avenida de Europa
en laisla de la Cartuja en la actualidad
Fotografia: Curro Cassillas

Vista actual de Sevilla, desde la torre
Schlinder en la isla de la Cartuja.

En el centro de la imagen, el puente
del Patrocinio, obra del ingeniero
José Luis Manzanares

Fotografia: Curro Cassillas
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del pabellon de la Navegacion (Guillermo Vdzquez Consue-

gra), tnico edificio con relevancia urbana inequivoca.

Con esa excepcion, y la habilidosa relacion visual captu-
rada desde el foyer del teatro Central, la Exposicion Univer-
sal negd el rio. Pero incorpord su agua mediante una artificio-
sidad: la creacién de un lago como espacio publico y festivo
central del certamen, conectado mediante un canal con su
esclusa a la darsena. Se trataba del tnico vestigio de una de las
dos soluciones ganadoras en el concurso de ideas de 1986, la
propuesta de Emilio Ambasz que planteaba una sucesion de
tres grandes lagos, el primero de los cuales integrara en una
isla a la antigua Cartuja. De Fernandez Ordofiez/Jun-
quera/Pérez Pita, los otros ganadores, se tomarfa el trazado
rectilineo paralelo a la corta. El lago, muy cuidado en su urba-
nizacion, ha sido dilapidado mediante su entrega y manipula-
cién como parque temdtico “Isla Magica”, con desprecio abso-
luto a la potencialidad urbana que pudimos imaginar en 1992.

Esa lamentable decision se asocio a otro penoso hecho, el
abandono o infrautilizacion de buena parte de los pabellones
y espacios del borde fluvial. El mejor edificio, el pabellén de la
Navegacion, y otro de los grandes contenedores, el pabellon
del Futuro, atn esperan un destino digno. De los espacios para
espectaculos, el auditorio, bautizado con el nombre de Rocio
Jurado, esta infrautilizado; el palenque ha sido recientemente
destruido con fines especulativos; y solo el teatro Central,
aparte de algunas instalaciones deportivas no muy agraciadas,
mantiene el tono debido. El conjunto del antiguo recinto

integra, en una extrafia compartimentacion, un parque tecno-

SEVILLA Y EL RiO EN EL S. XX

l6gico (el proyecto Cartuja 93) cuya vitalidad, segun las cifras,
no alcanza atin a ser apreciado por la opinién publica, quiza
por su aparente hermetismo fisico. En el curso 97/98 comen-
z6 a funcionar el drea universitaria establecida en la parte
norte, especialmente la Escuela de Ingenieros instalada en la
que se denominé plaza de América.

Afiadir que el patrimonio arquitecténico creado para el
92 tuvo una vicisitud diversa, pues fueron destruidos algunos
de entre los mejores pabellones; por ejemplo, el de Japon
(Tadao Ando), o el de Castilla-La Mancha (Manuel de las
Casas). Mientras que entre los que permanecieron los hay de
distinto interés, destacando los de Finlandia (adquirido por
el Colegio de Arquitectos) o el de Chile (J. Cruz Ovalle y G.
del Sol). Un desequilibrio que se ha decantado en sentido
negativo en las obras construidas posteriormente, general-
mente carentes de relevancia arquitectonica.

Creo que en la perspectiva de los quince afios transcurri-
dos desde la celebracion de la Expo’92, dos aspectos deben
ser destacados como grandes aportaciones urbanas en la rela-
cion del Guadalquivir con la Sevilla contemporinea, y que
hay que ponerlos en el haber de la Junta de Andalucia,
mediante la gestion de sus consejerfas de Obras Publicas y
Transportes y de Cultura. Son el Parque Metropolitano del
Alamillo y la rehabilitacion y destino de la antigua Cartuja de
Santa Marfa de las Cuevas. Y ambos como demostracion de
la conveniencia de establecer adecuadamente objetivos en los
planteamientos estratégicos y en la planificacion territorial.
El parque metropolitano, gran espacio verde de intensa utili-
zacién, quedo fijado en los primeros documentos de planifi-
cacién en la pugna, verdaderamente dura, que se establecié
entre las administraciones autonémica y local, y el Comisa-
riado General de la Exposicion, luego en la Sociedad Estatal
de gestion. El sector norte de la [lamada Isla de la Cartuja, a

partir del viaducto del Alamillo, reservé el caracter de gran
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La reina Sofia saluda al comisario
de la Exposicion Jacinto Pellon, el dia
de la inauguracion de la muestra.

A la izquierda, vista general del recinto
de la Exposicion Universal de 1992 en la
isla de la Cartuja

Fotografia: José Moron

El pabellon de la Navegacion

en la actualidad, obra del arquitecto
Guillermo Vazquez Consuegra
Fotografia: Curro Cassillas



espacio metropolitano, integrando el parque del Alamillo,

que ahora podria verse ampliado, la sede regional de RTVE,
y acogiendo posteriormente otro proyecto de gran enverga-
dura, el estadio Olimpico (Cruz y Ortiz), realizado en el
impulso tomado cuando Sevilla fue candidata frustrada a

sede olimpica.

La Cartuja ha sido la mds rentable y simbdlica operacion
en el corazén histdrico de esta orilla del Guadalquivir. Un caso
mds de las dificultades en el destino de los bienes religiosos
desamortizados. Este antiguo monasterio, extramuros segin
exigfa la regla de la orden, y su enclave, han tenido una com-
plejisima vicisitud, recogida en las diversas aportaciones con-
tenidas en el libro colectivo editado por Fernando Olmedo y
Javier Rubiales para Equipo 28 (1989), aun cuando otros
libros sean basicos, como el de Bartolomé Cuartero y Huerta
(1950-54. 1988) dedicado a la historia del monasterio, el de
Beatriz Maestre (1993) a la fabrica de ceramica implantada
por los Pickman, o el dedicado al conjunto monumental como
Cartuja recuperada (1992) por la Consejeria de Cultura. Con
un extraordinario esfuerzo inversor se realizé una labor coral
por parte de un grupo de importantes arquitectos de Sevilla,
para ubicar el pabellon real y otros recintos expositivos, que
tras la clausura del certamen, permiti6 destinar distintos seg-
mentos recuperados del antiguo monasterio y de las instala-
ciones fabriles a instituciones que hoy dan vida a este nicleo
esencial del recinto general de la Expo’92, entre otros el Cen-
tro Andaluz de Arte Contemporaneo (J.R. y R. Sierra) y el
Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (G. Vazquez
Consucgra)

Entre los hitos mas significativos aportados a la ciudad por
la gran operacion urbana de la Expo’92 hay que afiadir el con-
junto de nuevos puentes, intimamente ligados a la condicién
fluvial de Sevilla. Sin duda, asf es respecto a su significado para
la articulacion de la estructura de comunicaciones del territo-

rio, pero de igual modo cabe evaluar su importancia como
imagenes relevantes del paisaje urbano. Los dos puentes
extremos, los que se corresponden con la ronda exterior, fue-
ron disefiados con una clara intenciéon simbdlica, excediendo
la mera necesidad funcional, para muchos con derroche
dimensional o econémico. Pero, pudiendo ser ello cierto, sélo
posible con tan gran volumen de inversion publica, su carac-
terizacion simbdlica expresé el deseo de las instituciones de
configurar los testimonios del “poder” en este capitulo de
nuestra historia, de igual modo como otros momentos del

pasado establecieron, con similar voluntad, sus monumentos.

Desde ese enfoque se dirimi6 la voluntad de la Junta de
Andalucia de llevar a cabo el viaducto y puente del Alamillo
sobre la ddrsena al norte del rfo histdrico. El gran monolito
inclinado, uno de los dos vdstagos que iban a simbolizar la
gran puerta del valle proyectada por Santiago Calatrava,
opera como el hito mds visible desde multiples perspectivas
en el acceso ala ciudad y dentro de ella. Desgraciadamente el
Gobierno de Espafia decidi6 no llevar a término la mitad que
le correspondia, la que cruzabala corta, y si un proyecto alter-
nativo que impedirfa el efecto integral deseado. El puente del
Centenario (Ferndndez Ordoéfiez y Martinez Calzon) opera

con similar voluntad monumental. En este caso, un puente
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A la izquierda, el monasterio de Santa Maria
de las Cuevas en la actualidad
Fotografia: Curro Cassillas

El puente del Alamillo (Santiago Calatrava)
y el puente de la Barqueta

(Arenas y Pantaledn), en 1992

Fotografia: José Moron
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colgante, que cierra el trazado sur metropolitano, alli donde
darsena, canales y astilleros se articulan con los atributos por-
tuarios actuales del viejo caracter fluvial de Sevilla. Los otros
puentes construidos en estos afios tienen una funcion dife-
rente, son de orden urbano, comunican la ciudad con el area
de Cartuja, la ciudad vieja con la ciudad nueva, como los de
Barqueta (Arenas y Pantaleén), Cartuja (Leonhardt y
Vifiuela), el mas elegante, e incluso Chapina (Manzanares),
mientras que el doble de Delicias es complementario al ser-
vicio de la nueva red viaria interior de la ciudad y facilita la
comunicacion ferroviaria del puerto.

Actualmente no puede cefiirse una reflexion sobre la
Sevilla contempordnea en su relacion con el rio a la descrip-
cién de los hechos en su lugar. La activacion de unos con
otros interactdan en panoramas que han de definirse como
paisajes. El rio es también un fulcro continuo de tensiones
visuales, habiendo surgido nuevos perfiles antes inéditos, no
sélo alli donde se ha abierto el nuevo horizonte de la exten-
sion fluvial, sino en el propio paisaje establecido anterior-
mente, con la aparicion de edificios que se han incorporado a
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la mirada del ciudadano, que tampoco es ya la misma. Este es
un aspecto objeto de atencién especial en la opinidn publica
que conviene subrayar. En efecto, si nos situamos en el puen-
te de San Telmo, construido hace algo mas de medio siglo, la
mirada al segmento central del rio, con la torre del Oro en
primer plano, poco refleja del caracter del Arenal de los siglos
XVIyXVII: el puente de Triana ha llegado a ser un referen-
te “sevillanisimo”, respondiendo a una “moderna técnica
extranjera” del siglo XIX, y en Triana desaparecio el castillo
de la Inquisicion, pero desde la orilla opuesta el monumento
a la Tolerancia de Chillida invita a otra apreciacion sensible
de esa memoria colectiva. Y desde cualquier otro lugar “de
siempre”, en la calle Betis quedan reservados solo algunos de
sus perfiles tradicionales, por mas que el magnifico malecon
sea el soporte que casi todo lo admite; y el borde de la plaza
de Cuba muestra toda la mutacion volumétrica y formal que
representa el barrio de Los Remedios, la convencion de una
“Sevilla moderna” que no supo serlo eficientemente.

Entonces, scudl es la vieja estampa? Nada es igual porque
nada nunca permaneci estético, y cada capitulo de la historia
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Sevilla y San Juan de Aznalfarache
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Lépiz y aguada sobre papel (1830-1833).
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Coleccién: familia de Richard Ford. Londres
Cortesia de la Fundacion Cajasol. Sevilla

Imagen tomada desde el puente
de San Telmo en enero de 2008
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urbana de Sevilla, con acierto o desacierto, dejo su huella.

;Podria ahora detenerse ese dinamismo? El desafio es poder
discriminar lo realizado, y desarrollar ideas, criterios y pro-
puestas integradas y aplicarlas de manera eficiente. El edificio
sede de Prevision Espafiola, en lugar especialmente delicado,
es una pieza que denota una gran inteligencia y sensibilidad, y
el teatro de la Maestranza emerge en su rotundidad entre lo
deseado y lo inevitable, integrando compromisos hoy segura-
mente inttiles. Vicisitud del paseo de Cristobal Colén tam-
bién superada por el nuevo perfil emergente tras el puente de
Triana por la torre de ese nombre, sede administrativa de la
Junta de Andalucfa, pieza principal del tardio y titubeante
proceso, atin incompleto, de construccion de las instituciones
de la capitalidad andaluza. Cuando la llamada Torre Pelli esté
construida, ya nada serd igual en el horizonte de Sevilla desde
cualquier punto de vista, y no s6lo desde el rio. ;Responde a
ese sistema de innovacion eficiente?

La construccion de la ciudad es un proceso siempre cam-
biante, histéricamente reiterado en distintos momentos,
lugares y culturas, y en la sociedad dindmica del siglo XXIT lo
serd con mayor énfasis. Los ideales modernos orientados
hacia la democratizacion y satisfaccion de las necesidades
sociales pareciera que debiesen volcar todos los recursos en

acciones urbanisticas y arquitectonicas funcionales, desti-
nadas a articular servicios propios de una mejor calidad de
vida de toda la poblacion. Sin embargo, la experiencia del si-
glo XX demuestra que tal cosa no ha contravenido la conti-
nua reaparicion de la busqueda de valores simbélicos cuya
formalizacion signifique la inversion de recursos extraordi-
narios para materializarlo, alterando la estricta reorientacion
de los disefios sostenibles hacia otros que prefieren provocar

reacciones imprevisibles e impactos medidticos.

Todo esto forma parte no sélo de la historia del lenguaje
arquitectonico, sino que responde también a una idea del
valor afiadido sobre la mera estimacion economicista, lo que
nos remite a “otra” lectura de la politica de inversiones para
un momento histérico determinado, como es el de la cons-
truccion de la capitalidad andaluza. Interrumpir esta filosoffa
ha sido recordado en circunstancias de crisis y comportaria la
quiebra de todo un sistema de valores. Pero tal quiebra, ;no
era el paradigma mas radical del proyecto moderno? El
decurso de los hechos, y no solo en los paises desarrollados,
ha venido a mostrarnos como el ideal de austeridad y racio-
nalidad florece en tiempos de crisis, y la opulencia renace de
sus cenizas, una y otra vez, reclamando la convenciéon monu-
mental de los stmbolos del poder.

(109)

Vista de Triana, el rio y el paseo de Coldn,
desde la torre del Oro en enero de 2008
Fotografia: Curro Cassillas

Tres fotografias, la primera de autor anénimo
y las otras dos de Roisin y de Loty, tomadas
desde la torre del Oro en los afos veinte

y treinta del siglo pasado
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