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1. INTRODUCCION

El trabajo se ha desarrollado a partir de un estudio de dos tipos arquitecténicos
bdsicos de la construccion sobre lo construido, Islas de San Simén y San Antonio y Museo
de Castelvecchio, para estudiar como estos ejemplos pueden construir unas bases,
mediante su concepcién como estructura espacial, y ser utilizados como material para

la concepcién de la intervencién sobre lo construido actualmente y de manera futura.

El estudio de los diferentes ejemplos debe permitirnos una relacién activa vy
directa con las grandes arquitecturas del pasado, que mds alld de la admiracién

contemplativa, nos ayude a desvelar su presente.

El concepto de intervencién no se limita a simples modificaciones de lo
construido, ya que lleva consigo conocer los proyectos de arquitectura y a partir de ellos
no como esquemas que predeterminan una forma arquitectédnica especifica, sino como
métodos, que nos permiten pasar de una determinada arquitectura a otra manteniendo

el valor de lo anterior.

El estudio como se mencioné anteriormente, se ha centrado en dos ejemplos
muy distintos, con la intencién de llegar al conocimiento de varios tipos de intervencién

para forjar unas bases para la época actual, ya que ambos ejemplos datan del s XX.

Los objetivos del trabajo se basan en el conocimiento del plan general del
arquitecto y su obra en su conjunto siempre en busca de los valores generales para una
posterior reinterpretacién de estos para la nueva obra, ya que la intervencién no deja de
ser un nuevo proyecto que también tiene que tener todos los pasos que se dan en la
creacién de un proyecto sometido a andlisis de un contexto, un posible programa de uso
de revitalizacién y dar una respuesta operativa que elimine todas aquellas “patologias”

que el contexto existente lo ha degradado en el paso del tiempo.
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Con ello la investigacién busca:

- Preservar los valores esenciales, para ello es necesario un andlisis, para
buscarlos y manifestarlos. Conocer su identidad.

- Eliminacion de afadidos a lo largo del tiempo que le han restado su
sentido y figuracién.

- Aportar nuevos valores que traigan la vitalidad a lo existente, renovando
y dando nuevo valor al conjunto.

- La posicién como objetivo; la nueva forma no debe presentar disonancia

entre lo histérico y las formas nuevas.

A partir de ahiy con un ensayo critico llegar a una serie de conclusiones sobre lo

construido con las cuales poder entender la esencia del proyecto.

Se busca el espiritu de nuestro tiempo como método para entrar en lo construido
sin pensar en sus formas. Siempre tiene que haber un resultado final que lo convierta en

primigenio y nuevo como una forma de entender y de aprendizaije.
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1.1 Estado de la cuestién

Se sabe que los griegos y los romanos se preocupaban por el mantenimiento de
sus obras. Esto lo confirma Alberti (aproximadamente en 1452), al dar su aprobacién a
los antiguos, ya que formaban brigadas para que se ocuparan de las obras publicas y las

conservaran.

También se conoce por Vitrubio y su Tratado de Arquitectura (afio 15 aC) que los
antiguos griegos y romanos se preocupaban por las técnicas constructivas, la calidad de
los materiales que utilizaban, y realizaban diversas acciones con la intencion de preservar

sus construcciones para el futuro.

El ser humano busca sitios geogréficamente estratégicos o con algin valor
espiritual para asentarse. La continuidad en el uso de estos espacios hace que muchas de
las edificaciones sean el fruto de la concentracién, adicién, substitucién y reconstruccién

a través de los afios.

Numerosas construcciones antiguas sobrevivieron a la Edad Media y adl
Renacimiento y se mantienen en uso hasta nuestros dias. Por consiguiente, en estas obras

se efectUan trabajos de mantenimiento y adiciones.

A partir del siglo XVIll, cuando comienzan a sistematizarse la historia, la
arqueologia y la arquitectura, surgen los dilemas acerca de qué es necesario intervenir

para preservar.

Es en el siglo XX cuando El Ministerio de Instruccién Publica en el intento de llegar
a criterios uniformes en la actividad especifica de la Administracién de Antigiedades y
Bellas Artes en el campo de la conservacién del patrimonio artistico, reelabora, teniendo
en cuenta la opinién del Consejo Superior de Antigiedades y Bellas Artes, las normas
sobre restauracién. Tales normas reciben el nombre de "Carta del Restauro 1972"; entre
las que se recoge la forma de proceder en las restauraciones arquitecténicas', que dard

paso a una nueva forma de intervencién sobre lo construido.

" BRANDI, C, (1972) ,Carta del Restauro 1972
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1.2  Base metodolégica

La metodologia escogida para la elaboracién del trabajo consta de 5 partes,

como son:

1. Recopilacién de la informacién, memorias, planimetrias, imdgenes vy
ensayos criticos, para la que se ha comenzado con la lectura de libros como el
de Carlos Marti, “Las Variaciones en la Identidad: Ensayo sobre el tipo en
arquitectura” y el capitulo, “El concepto de transformacién como motor del
proyecto”, de su obra “La Cimbra y el Arco”. Asi como bibliografia especifica de

cada uno de los ejemplos tratados mostrada en el punto 4 del trabajo.

2. Andlisis en base al material recopilado sobre lo que se ha actuado de los
casos estudio a través de planos, imdgenes, memorias... Para la obtencién previa

de una serie de valores sobre lo construido

3. Determinacién del plan director de la intervencién.
4. Andlisis de la realidad existente como deber social.
5. Ensayo critico sobre las intervenciones destacando su adecuacién para la

transformacién y finalizar con una serie de conclusiones.
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2. DESARROLLO

2.1 El significado del concepto “construir en lo construido”

Para buscar el significado del concepto del estudio de este trabajo nos
remitimos a una frase de Carlos Marti en la que dice que “Hablar de transformacién
implica aceptar el hecho de que siempre partimos de algo preexistente, de algo que, a
la vez que se transforma, mantiene algunas invariantes como elementos de continuidad”?
(Marti, 2004, 39), donde hace hincapié sobre la importancia de la tipificaciéon en la

arquitectura, tras unas Gltimas décadas de desarraigo e individualidad.

La necesidad de transformacién en el dmbito arquitectdnico es primordial, pero
ello no implica la ausencia de unidad y relacién con lo construido previamente. En base
a alcanzar una transformacién real, se debe partir de ejemplos y tipos de la arquitectura
ya existente y abstraer conceptos y valores que deriven hacia nuevas rutas de relaciones

eliminando las barreras del tiempo.

La transformacién de la arquitectura se apoya en el proyecto como un hecho
unitario, pero dentro de una red de conexiones con otfros hechos, es lo que se puede
llamar pensamiento analdgico; y a la misma vez como un proceso estructural de
descomposicién elemental o proceso légico. Como toda transformacién e intervencion,
la arquitectura debe tener un punto de origen, del que partan unas raices que de forma

interesada conformen un nuevo concepto del habitar en base a la experiencia.

“Llo importante no son ya los tipos, en cuanto ideas fijas o esquemas que
predeterminan la forma arquitecténica, sino mas bien el procedimiento tipoldgico en
cuanto método; es decir, el conjunto de todas aquellas operaciones de transformacién

que nos permiten pasar de una determinada arquitectura a tantas otras.”® (MARTI, C,

2004, 40).

2 MARTI ARIS, C. (2004), El concepto de transformacién como motor del proyecto, La Cimbra y el Arco.
Fundacién Caja de Arquitectos, Madrid, Espafia, p 39.
3ldem p 40
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Para poner un ejemplo de intervencién sobre lo construido que nos hable de
una dualidad de actuacién nos trasladamos al barrio del Arenal de Sevilla, donde se
encuentra, asentado sobre parte de las Reales Atarazanas de Sevilla construidas en 1252
por Alfonso X el Sabio, la inserciéon de El Hospital de la Caridad de Sevilla, el cual se
integré sin actuar sobre los gruesos muros de las mismas, distinto a lo que sucedié con
el Hospital construido en 1664 por Bernardo Simén, el cual implicé la intervencion y en
parte de los muros primitivos®. Nos encontramos ante dos ejemplos que nos servirdn

como antesala del andlisis de los ejemplos a estudiar.

El HOSpI:f(-;IV de la Caridad insertado en el

antiguo Arenal de Sevilla (1)

4 BARRIONUEVO FERRER, A. TORRES MARTINEZ, F et al. (1978), Hospital de la Caridad, 2C, 11, 38-43.
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2.2 Valores de lo construido

Analizar equivale a redescribir. Solo con un trabajo paciente de redescripcion,
podemos llegar a conocer su intima sustancia. Observar, imaginar, proyectar. Tal vez sea
este el Unico camino transitable para acercarmnos a una interpretacién de la ciudad que al

mismo tiempo presuponga una idea de transformacién y de proyecto.

En el marco de actuacién de los arquitectos en estos dos ejemplos, hablando en
términos relativos al contexto histérico, la ciudad o el paisaje, para producir arquitectura,
el respeto a ese marco es fundamental. Como ya explicaron Luis Mansilla y Emilio Tuén
existen ofro tipo de conceptos impalpables a los que se conoce como “concepto ampliado
del contexto” que nos supone trabajar con una doble actitud. Por un lado, respeto a lo
construido ya sea tangible o intangible, y por otro la responsabilidad de los arquitectos

con respecto a la construccién de soportes en beneficio a las sociedades.

Como se muestran en nuestros casos-estudio, la intervencién arranca sobre una
arquitectura en desuso, obsoleta o abandonada y decadente que lleva a reinterpretar los

espacios con el objetivo de que dicha arquitectura vuelva al uso de nuestros tiempos.

Por tanto, puesto que cada intervencién supone una modificacién de lo existente,
tratdndose de lugares histéricos en ambos casos, cabe preguntarse acerca de los limites,

precisamente por el aprecio social y cultural hacia los mismos.

Uno de los problemas que se plantean al realizar el andlisis de los ejemplos es
determinar qué se debe conservar y cémo; sabiendo que el objeto ya no serd exactamente

el mismo que antes de la intervencién, y que si no se interviene, sufrird el deterioro.

Asi, la intervencién se considera una necesidad que debe reconocer los valores
que se deben mantener y establecer, mediante una operacién técnica y cultural que

reflejard los valores propios de cada cultura, en su arquitectura y en su ciudad.

5 ZABALBEASCOA, A, (2011) Mansilla y TuAaén éCémo lidiar con lo existente@
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La percepcién humana del valor lo construido, se va modificando en el tiempo,
por ello es fundamental conocer y reconocer todos los valores para determinar los
objetivos. El enfoque propuesto tras el estudio, es desde el pensamiento que debemos ser
claros para que los testimonios del pasado, sean valorados y reconocidos, como una
forma de descubrir en ellos la fluidez del tiempo y de proporcionarle al proyecto una

fuente de identidad personal y colectiva.

Para un entendimiento social estas conclusiones se basan en la busqueda por
medio de los ejemplos de las “Islas de San Simén y San Antonio” y el “Museo de
Castelvecchio” de una serie de valores que son provisionales pero necesarios, los cuales

se pueden cambiar o modificar pero no eliminar.

Al realizar una aproximacién para comprender los valores, surgen numerosos
interrogantes como:

- 2Los valores son subjetivos u objetivos?

- 2Cémo entendemos los valores?

- ¢Cudl es la validez2

Pero siempre se advierte, en un sentido general que al hablar de valor, se habla

de cualidades de entes, que no agregan ni quitan nada al ser, sino que valen.

Lo construido con cardcter de ser reconstruido es una entidad viva, donde

coexisten diferentes tipos de valores.

En su articulo “El valor del patrimonio”, la Licenciada Nelly Decarolis, afirma:

“En cada ser humano palpita la necesidad de transmitir a sus descendientes la
cultura heredada: modos de vida, historias, costumbres, convicciones, tradiciones, mitos y
creencias, huellas... Lo material y lo inmaterial; la totalidad de un patrimonio tangible e

intangible.”®(DECAROLIS, N 2002)

¢ DECAROLIS, N (2002), El valor del patrimonio: entre lo tangible y lo intangible. La Plata 8 de noviembre de
2002
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Asi, lo construido como expresién de una cultura, queda definido como la
necesaria conjuncién de lo material (valores tangibles) y la derivacién de sus significados

y de sus conexiones simbdlicas (valores intangibles).

Segun el andlisis de la documentacién y como guia de estudio de los casos, para

un reconocimiento preciso de los valores se plantea la siguiente tabulacion:

Valores histéricos:

Es fundamental tomar lo prexistente como documento histérico. Identificar
aquellos valores que atafien a la existencia misma del objeto de intervencién, su datacién,
autor, circunstancias de su creacién y con los diversos momentos de la construccién, su
evolucién, elementos significativos si los tuviere, etc.

El dmbito temporal debe comprender todas las épocas, desde su origen hasta

nuestros dias, sin preeminencia de una sobre ofra.

Valor artistico:

Estos valores pueden reflejar un estilo determinado, expresar una técnica de
realizacién, la habilidad de un artista, etfc.

Pueden ser de diferente naturaleza (un detalle, un color, una pintura mural, un
disefo determinado) y de diferentes proporciones, pero todos en general despiertan un
placer estético.

Si bien son valores muy ligados a los valores arquitecténicos, se debe enfatizar
que al estar los valores artisticos incorporados a lo prexistente, ademds de garantizar su

conservacién, se debe asegurar la permanencia del rol que cumplen dentro del mismo.

Valores formales:

Son aquellos que corresponden con su geometria, dimensiones, proporciones,
cromas, texturas, tanto las originales como aquellas adquiridas en el tiempo.

Hacen referencia ademds a la imagen que posee en general como una unidad
formal: se busca valorar sus conceptos compositivos, de proporciones y del disefio en

general.
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Valores constructivos-estructurales:

Comprende los valores referidos a construccién y estructura, para evaluar los
niveles de importancia de sus diferentes elementos; como muros, fachadas, cubiertas,
cerramientos, efc. Se identifican aquellos que son imprescindibles para su existencia, los
que necesitan ser reemplazados y los que se deben agregar para que lo construido
asegure su permanencia. Se deben considerar los valores que aseguren la seguridad fisica

del objeto y su comportamiento ante agentes externos.

Valores arquitecténicos:

Se trata de aquellos que tienen que ver con el espacio, el tipo, la tipologia, lo
funcional y el contexto. Son los valores relativos al objeto en si, donde pueden descubrirse
ciertos valores trascendentales como ver la concepcién espacial lograda o pretendida, el
manejo de la luz, de la escala, la organizacién funcional. ..

En relaciéon al contexto, son los valores que afectan o tienen incidencia positiva o

negativa en lo construido a intervenir.

Valores simbélicos:

Es fundamental, por parte del arquitecto que inferviene, evaluar dichos valores
(referenciales, emblemdticos, emotivos y significativos) a partir de la importancia que le
otorga la sociedad en su valoracién de lo existente. Al considerar los valores simbélicos,
estamos abordando a lo construido como vehiculo de transmisién de ideas y contenidos,
(de una cultura, de un acontecimiento, de un personaje) como medio de comunicacién

entre dos mundos distintos, del pasado y del presente.

“Pero el significado de los contenidos simbélicos no es fijo ni eterno; varia con el
tiempo. Asi pues, por un lado, el objeto tiene la virtud de representar un mundo, el mundo
del pasado del cual proviene; por oftro tiene la facultad de acumular y llevar consigo a
través del tiempo una gama diversa de significados que varian con el paso del tiempo a
los ojos de los sucesivos curio, sus (investigadores) que se interesan por el objeto.”’

(BALLART, JOSEP, TRESSERRAS, JORDI, 2008, 22)

7 BALLART, JOSEP, TRESSERRAS, JORDI, (2008) Gestién del patrimonio cultural, Barcelona, Ed. Ariel, p 22
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Valores funcionales o de uso:

Al considerar un valor de uso, estamos evaluando si sirve para satisfacer una
nueva necesidad o funcién concreta.

La valoracién funcional que se realice, debe asegurar el apropiado de lo
intervenido, ya sea conservando su funcién primigenia o proponiendo nuevos usos, que

respeten su condicién patrimonial.

“Asi, la conveniencia de mantener el uso anterior o determinar el cardcter que ha
de tener el nuevo, en caso de reutilizacién, deben analizarse desde su capacidad de servir
para mantener vivo el monumento, que es el fin principal, pero también, por supuesto,
desde la capacidad del monumento de asumirlo sin perder o ver debilitados sus valores

documentales y significativos, es decir, su completa condicién monumental”.8 (GONZALEZ

MORENO-NAVARRO, A, 1999, 33)

Valores éticos:

Mencién especial merecen estos valores, ya que no conciernen al proyecto en si,
pero si al arquitecto que lo lleva a cabo. Son valores que se deberian imponer como
pautas de accién. Se debe asumir que toda intervencién, en lo construido, tiene un
carécter transitorio. No sélo en algunos casos, es posible participar en la esencia del

mismo, sino casi siempre estard sujeta a nuevos cambios en el tiempo.

“La consciencia de ser un eslabén pasajero conduce inevitablemente a la
humildad y ésta, unida al conocimiento, representa un soporte fiable que casi siempre es

sinénimo de prudencia.”® (ALGORRY, E, 2006, 31)

Valores de identidad:
Aquf el valor que se busca es el que el propio arquitecto le da al proyecto, es el
cardcter y la identidad que el arquitecto en su propia idea concede y elabora para lograr

gue su obra sea Unica e irrepetible, que se adapte al todo de la intervencién.

8 GONZALEZ MORENO-NAVARRO, A, (1999) La restauracién objetiva, Barcelona, EDIM., 33.
? ALGORRY, E, (2006) Pasado Presente. Revista Arquitectura Viva, N°110, Edit. Arg. Viva, Madrid,31
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Finalmente, cuando hablamos de valoracién de lo construido, se manifiesta la
importancia de un conocimiento mayor, de una formacién especifica sobre lo que significa
el proceso de valoracién. Considerando la conservacién como un acto ético, vital e
imprescindible, una cuestion humana, que no es exclusiva de los especialistas, sino de
toda la sociedad. Cuando una intervencién soluciona problemas de habitabilidad, de

carencia de espacios pUblicos, supone un equipamiento que da servicio a la sociedad.

El crecimiento de las ciudades no es ilimitado al igual que la ocupacién del
territorio no es infinita. En la actualidad, el proceso de crecimiento supone un incremento
continuado de ocupacién del territorio, un abandono de lo preexistente, por encontrarlo

“decadente y obsoleto” y una potente inversién econémica y de esfuerzo social.

Las causas de esta situacién hay que situarlas en el continuado deterioro de las
infraestructuras de los edificios y de los espacios publicos al no haberse desarrollado el

adecuado mantenimiento.

Por todo ello, la reutilizaciéon de la arquitectura preexistente, ademds de ofrecer
lo posibilidad de aportar un nuevo ciclo de vida a la obra arquitecténica y su entorno
urbano, se plantea como una oportunidad para desarrollar posibles aportaciones como:
dotar a la ciudad de mayor densidad; mejorar la calidad de vida del usuario; mejorar de
la actividad comercial y artesana local; poner en servicio aquellos edificio y/o espacios
urbanos cuyos valores estaban ocultos, con el fin de que cobre nueva vida y no se pierda

su identidad; o repensar las soluciones materiales y constructivas.
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2.3 Casos — estudio

2.3.1 ISLAS DE SAN SIMON Y SAN ANTONIO — CESAR PORTELA (1998-2005)
Para un primer acercamiento y conocimiento de este proyecto realizado por

Cesar Portela comenzaremos situdndonos geogrdfica e histéricamente en su contexto.

Las Islas de San Simén vy
San  Andrés se encuentran
situadas en la ensenada que
conforma el fondo de la ria de
Vigo. Llocalizadas  frente @
Cesantes, las islas fueron, desde

la Antigiedad testimonio directo

de una gran historia y de grandes

Imagen Earth situacién de las Islas

tragedias que aqui tuvieron lugar,

como bien expresa el propio arquitecto en sus pensamientos del lugar que “Cuando
cerraba los ojos y pensaba en las islas de San simén y San Antonio [...] me costé hacerme
la idea de cémo un lugar asi, tan paradisiaco, podia haber sido escenario de tanta

tragedia”'® (PORTELA, C. 2008 p.7)

Seré en la Edad Media cuando las islas comiencen a tener historia propia. La isla
de San Simén va a comportarse como un espacio espiritual y de retiro cuando del siglo X

al XVIII cuente con la presencia de distintas comunidades religiosas.

La parte histérica de la época contempordnea de las islas surge tras la salida de
los monjes y la aprobacién del Estado del proyecto de construccién de un lazareto
marftimo en esta isla, que estaré en actividad entre 1842-1927, acogiendo a miles de
enfermos en situacién de cuarentena frente a las enfermedades infectocontagiosas de la
época.

A partir de 1936, tras el fin de la Il RepuUblica, se convertird en carcel donde se
recluyen a presos politicos, una cruenta y precaria prision y el mayor campo de

concentracién de Galicia.

19 PORTELA, C. (2008) , lllas de San Simén y San Antonio, Xunta de Galicia, p.7



TRABAJO FIN DE GRADO: CONSTRUIR EN LO CONSTRUIDO MONTES GONZALEZ, CARLOS
07/09/2015 A. 05

Posteriormente se situé en la isla un Albergue Nacional dedicado a personas
vinculadas con la Guardia de Franco y en 1955 se construye el Hogar Méndez Nifez, el
cual afios més tarde se abandonara y comenzara la época de decadencia del lugar y la
ruina de todo el conjunto. Y es en 1997 cuando la Xunta de Galicia inicia un proceso de
reconocimiento de los valores de este lugar, con su declaracién de Bien de Interés

Cultural.

SAN ANTONIO

SAN SIMAN

9. AUDITORIO MULTILSDS
10. ASEOS PUBLICOS

N = - ON
- 5‘é B 0. VIVERO
. 4. CAFETARIA - RESTAURANTE ,
5. CAPELA DE SAN SIMGN 12. MIRADOIRO DA BOCA DA RiA

3. CASA DA CULTURA £ DOS DEPORTES DO MAR

——— 6. RESIDENCIA STELLA IWARIS 15. CENTRO DE INTERPRETACION £ DOCUMENTACION
e 0 tom Tt 14, CEMITERID
8. EDIFICIO DE CURSOS E SEMINARIOS 15 034%10

45.-Plano das INas de San Simén e San Antonio. 1998 6. MIRADOIRO DO FONBO DA Rl

Mropoﬂ de las Islas de san Simén y San Antonio (2)

Nos encontramos con un proyecto donde la base se asienta sobre un conjunto
construido que antes fue lazareto y presidio, que en la memoria colectiva aparece cargado
de historias bélicas, pero que ahora renace con fuerza convertido en sede universitaria,
aula para el conocimiento del territorio y espacio para contemplacién y disfrute de la

naturaleza y el arte.

El proyecto de rehabilitacién destaca por la conservaciéon y puesta en valor del
patrimonio de la isla a través de un esmerado tratamiento paisajistico del conjunto y la

aplicacién de criterios funcionales a las distintas edificaciones de este espacio.

Las islas son una muestra constante de mestizaje, un expositor permanente de
diversidad y complejidad, de dualidad y de complementariedad entre geografia e
historia, naturaleza y construido, pasado y presente , la razédn y la belleza, la arquitectura

y la escultura, la piedra y la vegetacién, lo local y lo universal, Galicia y América.
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Tras una visita se puede decir que las islas estan habitadas por la flora, la fauna,
la arquitectura, la escultura, la luz, la memoria; donde es tan importante la presencia de

personas como la ausencia para que todo lo que en ellas hay habite.

La labor del arquitecto para la ejecucién del proyecto fue un papel de artesano
que restaurd, repuso, compuso, puso orden y que dio sentido a lo existente, no olvidando

el pasado.

Con ello, se dan nuevos valores arquitecténicos, siempre respondiendo a estos
a necesidades reales, como son los nuevos edificios de la Vivienda del Guarda y de la

Recepcién o el Almacén Invernadero o los miradores de la Boca o del Fondo de la Ria.

En uno de los ejemplos, como es la Vivienda del Guarda y Recepcién, conviven
pasado y presente, ya que el arquitecto mantiene las pilastras originales de acceso y crea

entre ellas la vivienda del vigilante y el espacio de recepcidn bajo un techo acristalado

que protege de la lluvia.
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Vista Casa del Guarda — Administracién (4) Planta estado Rehabilitado (5)
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Las dos parejas de piastras que se erigen en el tframo central del puente de
piedra que une ambas islas, fueron creadas para colgar sobre ellas las verjas que

separaban la isla de personas “limpias” de la isla con las personas “sucias”.

Al desaparecer estas y carecer de otro motivo de reposicién, estas pilastras han
perdido su sentido y, para devolverle otro, se han reutilizado como béculos en los que
se apoyan cuatro grandes cubos de vidrio, cual cajas de luz, que permiten iluminar por
las noches el puente. De este modo, ademds de cobrar nuevo sentido las pilastras, se
ha afadido, a ese objeto arquitecténico que es el puente, un toque luminoso, etéreo y
contempordneo, que acentla, tanto de dia como de noche, su condicién de vinculo

entre las islas y de referente vertebrador del conjunto.

Estado Actual del puente (7)
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El paseo de los Buxos se concibe como una béveda de un templo o un simple
tonel al final del cual se hace la luz. En ese punto final aparece un espacio mirador de
piedra y acero para observar y contemplar uno de los puntos més interesantes del

proyecto.

Paseo de Buxos (8)

Mirador de Boca de la Ria (9)

Ambos miradores, el de Boca de la Ria y el del Fondo de la Ria, aportan con su
presencia un contrapunto ligero y transparente a la masa pétrea sobre el que se asientan.
De noche, cuando se enciende la luz artificial, ambas piezas se transforman en dos cajas
de luz, que situadas en los extremos opuestos: el sur y el norte del conjunto formado por
las islas, parecen dos grandes faroles, el de proa y el de popa, rememorando los antiguos
navios que llegaban hasta el lugar, como menciona Carlos Marti, San Simén es visto
entonces como una consciente y delicada arquitectura marina [...] como si se tratara de

una embarcacién fantéstica construida con un caso pétreo y un velamen arbéreo’’

Mirador de Fondo de la Ria (10)

" MARTI, C (2005) La Isla de San Simén: Un lugar pdblico en la naturaleza, Xunta de Galicia, p 4
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La construccién de un pabellén nuevo destinado a Almacén de jardineria e
invernadero acota un pequefio vivero de plantas en el que conviven especies autéctonas
y americanas, expresién manifestada una vez mds, de la tradicién y de la vocacién

mestiza de estas islas.

PLANTA BAA

5 MULLERES
7 HORTAALTORDS SEMENTES
5 HOATL
9 UMDLRDS

VT B

Planta Almacén de jardineria (11) Vista del Almacén de jardineria (12)

Los edificios de la Escuela de Vela, Cafeteria-restaurante, Cursos y Seminarios,
Residencia Stella Maris, se han rehabilitado, remodelando profundamente sus
distribuciones interiores pero respetando escrupulosamente y restaurando las fachadas

originales, dafadas por el paso del tiempo, y en algin caso desvirtuadas por

desafortunadas intervenciones.

PLANTA BAIXA

RS

14 £0CIA

15 BALADA B 507D

15 RAMPA DF ACESQ 40 SO
17 CABING B0 TEFFORO

BLA B

Cafeteria restaurante estado Primitivo (13) Cafeteria restaurante estado Rehabilitado (14)
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A todos estos edificios se les ha dotado de luz y confort de los que en general
carecian, mediante la implantacion de lucernarios que meten luz en el interior de los

edificios, inundando éstos de claridad y luminosidad.

Se han dotado también de galerias que permiten disfrutar del exterior a
resguardo como si estuviéramos en el interior; de porches que configuran una sucesién
de capas, a lo largo de las islas, que permiten organizar y realizar un itinerario, al

protegidos de las inclemencias del tiempo.
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Alzados y secciones Casa de
o Bafios estado Rehabilitado (16)

-
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.i ﬁ( = -";L"W Alzados y secciones Casa de

! Bafios estado Primitivo (17)
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Planta Capela San Simén estado
Primitivo

Vista del porche de la Capela de

—0

San Simén (18) m (T

e

Planta Capela San Simén estado

Rehabilitado (19)

Porche acristalado Residencia Stella Maris (20) Porche Casa de la Cultura y de
los deportes del mar (21)
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También se ha aplicado una gran variedad de colores, tanto en el exterior como
en el interior de los edificios, que dan vida a cada una de las estancias y que acentan
ese cardcter mestizo gallego-caribefio que las islas tienen y que se manifiestan de

manera especial en los edificios: Residencia Stella Maris y Casa de la Cultura y de los

Deportes del mar.

Vista interior de Casa de la Cultura y de los Vista interior de Residencia Stella
deportes del mar (22) Maris (23)

Vista exterior de Centro de Interpretacién (25)

Vistas interiores de Residencia Stella Maris (26)
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En el proyecto se tiene la oportunidad de observar nuevos motivos escultéricos
para simbolizar algo o enfatizar y enriquecer un determinado lugar, esculturas
seleccionadas y realizadas por grandes artistas, o también nuevos y variados elementos
vegetales ya que la intervencion se caracteriza por dedicarle gran importancia a la
vegetacién, con ello se complementa lo existente, abre y cierra vistas, crea nuevos
dmbitos de sombra o simplemente nuevos referentes de color.

“Esta pequeria dgora marina con sus plazas y edificios, con sus paseos y
jardines, con su capacidad de proyectarse hacia el paisaje circundante incorporando a
su reducida superficie todo el entorno territorial que desde ella se divisa, demostré ser un
lugar publico de gran vitalidad y, al mismo tiempo, un armonioso fragmento de
naturaleza”'?, (PORTELA, C. 2008, p 8) decia Carlos Marti en una de sus visitas a las islas

cuando adn estaban en proceso de construccién.

Vistas exteriores (27)

12 PORTELA, C. (2008), lllas de San Simén y San Antoni, Xunta de Galicia, p.8
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El resultado finalmente es una arquitectura escueta, sobria, silenciosa, al
margen del mercado del suelo y de las formas, también de la coyuntura de las modas,
que busca configurar unos espacios para ser disfrutados, no consumidos, que cada
mafana se encienden con la luz natural y cada atardecer se apagan con las sombras, y
es enfonces cuando las nuevas [dmparas, las nuevas galerias, los nuevos miradores y los
nuevos lucernarios, todos ellos de vidrio, con los que se enriquecieron las tipologias
arquitecténicas preexistentes, se encienden con la luz artificial, concitando a su alrededor

a personas.

En las islas todo es arquitectura, piedras, arboles, ruinas, edificios, esculturas y
también el aire que los envuelve. Todo ello con el mismo espiritu que acertadamente
describié Lao- Tsé cuando afirmaba “Arquitectura no solo son cuatro paredes y un techo,

sino el aire que queda dentro”’

Historia, cultura y naturaleza conviven en las islas. “El trabajo del arquitecto ha
sido capaz de absorber las huellas de la vida humana, y con ello todo ha adquirido una

riqueza especial”'®. (BARRAGAN, L. 1985, p 10)

Recuperary poner en valor el pasado, no solo como vestigio histérico sino como
cimiento sobre el que construir un futuro teniendo cuidado en no perder de vista la
memoria de lo alli ocurrido para que ese futuro no cometa los mismos errores que se

dieron anteriormente.

Como dijo Cesar Portela: “Hace
falta una minima sensibilidad para
construir en la naturaleza, sin destruirla.
Hasta qué punto yo puedo intervenir, y
hasta qué punto tenemos que dejar que las

cosas nos hablen por si mismas”'>.

(PORTELA, C. (2008, p 9)

13 BARRAGAN, L. (1985) Ensayos y apuntes para un bosquejo critico. México. p. 10
14 ZUMPTOR, P. (2004) Pensar la Arquitectura. Barcelona. Gustavo Gili.
15 PORTELA, C. (2008), “lllas de San Simén y San Antonio”, Xunta de Galicia p. 9
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2.3.2 MUSEO CASTELVECCHIO — CARLO SCARPA (1957-75)

castillo medieval de San Martino in Acquaro en la ciudad
de Verona, ciudad anteriormente amurallada, conocido
como Castelvecchio a partir de la construccién en la

ciudad de los castillos de San Pietro y San Felice.

El conjunto fue mandado erigir por Cangrande

Il della Scala a mediados del siglo XIV a orillas del

Adige con una ftriple finalidad: residencia familiar y

PLAN |
DUYIEUN CHATEA
w

proteccién de ciudad de ataques externos, ademds de
asegurar la propia huida de la familia de la Scala través

del Puente Scaligero, de su exclusivo uso, ante posibles

rebeliones populares.

.’ e 3 i g

\f”i ,Jj 3

En 1404 la ciudad pasé a formar parte de la Uz By [
. ° \\\\,f >‘LH¥ |

Planta de Castelvecchio 1801 (28*)
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Republica de Venecia y el castillo sélo se utilizd como

almacén de armas y municiones.

En el siglo XVIII se convirtié en la sede del
Veneto Militar Collegio, la academia de ingenieria

militar de Venecia, construyéndose un nuevo edificio en

angulo recto con el antiguo palacio.

b

La dominacién napolednica supuso el inicio  Proyecto de Expansién 1802 - 1803 (29)
y = :

de su transformacién radical para conformarlo como
cuartel militar, demoliéndose gran parte de su antigua By -
estructura y erigiéndose nuevos pabellones. Durante la ...

dominacién austriaca conservé esa funcién. e

oo

" Plano Castelvecchio 1806 (30)
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A partir de la administracién italiana siguié teniendo el mismo uso hasta que en
1923 la ciudad decidié convertirlo en museo para albergar sus colecciones de arte,
aprobdndose un proyecto del arquitecto Ferninando Forlati segin los planes Antonio
Avena, director de los Musei Civici d'Arte de Verona, que consistié en su adecuacion
para la nueva funcién, la decoracién con pintura goticista, la reconstrucciéon de las
almenas o la insercién de elementos decorativos del gético tardio y renacentistas en las

fachadas.

Pero durante la Il Guerra Mundial el conjunto sufrié importantes dafios,
quedando en estado ruinoso. La intervencién para convertirlo en el actual museo se
inicié en 1957, bajo la direccién del arquitecto Carlo Scarpa, como parte esencial de
un proyecto de renovacién iniciado por Licisco Magagnato, nombrado director de los
Musei Civici d'Arte de Verona el afo anterior, de acuerdo con las nuevas teorfas de la
restauracién tras la guerra, quedando inaugurado en 1964 aunque todavia estuvieran
pendientes de rehabilitar otras partes del museo como la biblioteca, abierta en 1970, y

lo sala dedicada a la pintura del siglo XVIII, que quedé concluida en 1974.

Axonometria Castelvecchio (31)
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Planta baja del museo Castelvecchio (34)

El proyecto de la Restauracién y adaptacién del Museo de Castelvecchio en
Verona es una de las obras mdés complejas y significativas de Scarpa. Los primeros
contactos con el arquitecto veneciano, se mantienen en 1956. Desde entonces, las obras
fueron llevandose a cabo en sucesivas fases a lo largo de toda una década hasta su
inauguracién, aunque los espacios fueron completdndose lentamente durante otros diez

anos.
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Este proyecto se caracteriza porque el tratamiento museogréfico del espacio y
la restauracién del edificio discurren en paralelo. La sucesiva estratificacion histérica de
las estructuras del castillo y la intencién expresa del arquitecto de hacer coherente su
lectura, encuentran su paralelismo tanto con el modo de intervenir en el espacio como
en la forma de exponer las piezas. Estas, generalmente en contraste con su soporte o

fondo ocupan el lugar preciso, adecudndose al modo de recibir la luz.

Durante la primera etapa de las obras, Scarpa residia en Venecia, pero en el
segundo y mds intenso periodo del proyecto, durante los afios 1962 a 1964, se instalé

en una estancia del mismo edificio en la planta baja del ala este.

En Castelvecchio todo aquello que existe podriamos entenderlo como materia
a elaborar. Su estudio serd fundamental para el arquitecto. A partir de aqui, Scarpa

encuentra la naturaleza y la forma de cada uno de los materiales a yuxtaponer.

Para entender el proyecto, es necesario hacer algunas conexiones en todo el
museo, para identificar los temas e ideas, ya que la descripcién principal del edificio

divide necesariamente el edificio en dreas geogréficas.

Ciertamente este andlisis tratard de evitar el enfoque de historia del arte de
trazar una larga lista de influencias, mds bien tomard como referencia una mirada un
tanto holistica, seguido de un juego de clasificaciones donde Wright, Hoffman y Japén
son fuentes de auto-reconocimiento. Pero quizds Rudi explica mejor las relaciones entre

las fuentes de Scarpa y su obra:

"No hubo grandes o pequefios pintores que Scarpa no conocia. El vio a Rothko
en la Bienal y en el Palazzo Grassi. Scarpa fue devorador de libros de imégenes para el
cual seria invertir una gran cantidad de dinero. Sobre este tema fue muy estimulante a
sus alumnos, sino que explicaria cémo leer un libro, no sélo pasar las pdginas, sino para
meditar, cémo se ven realmente y cémo hacer notas Sus interlocutores eran en las

historias completas de arquitectura, escultura y pintura.
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El hecho de que hoy en dia..., en un momento de crisis ideolégica en la
arquitectura, uno mira a Scarpa, es debido a su pragmatismo, su experimentacién y la
densidad de sus referencias que carezcan de cliché y madurado en su propia

experiencia.”'® (MURPHY, R. 1990 p.14)

Esta Oltima observacién es tal vez la mds reveladora. Castelvecchio estd
completamente carente de cliché. Incluso ahora, afios después de su terminacién tiene
una calidad intemporal. William Curtis también observé la misma calidad cuando
describié la obra de Scarpa como "tocar un nicleo atemporal'. Scarpa mismo dijo: "Yo
soy un hombre de Bizancio que ha venido a Venecia a través de Grecia"y de hecho debe

ser fenémeno de Venecia que debemos recurrir a tratar de entender su trabajo.”"’

(MURPHY, R (1990) p. 14)

El romance de Scarpa con el agua duré toda su vida y se manifiesta en casi
todos los proyectos, quizds culminando en el uso impresionante del elemento para

transmitir mensajes profundos metaféricos en el Cementerio Brion.

En la mayoria de los dispositivos es la idea del contenedor lleno hasta el borde,
lo podemos encontrar en la tienda de Olivetti en Venecia donde se establece la escultura
en Viani en la cual se permite una bandeja que refleja de agua justo antes del
desbordamiento. En el Pabellon de Turin, el sentido del color y el control de las aguas

se utilizan en las piscinas en diferentes niveles.

En Castelvecchio la idea se utiliza de nuevo, donde metaféricamente el
pavimento interior de la planta baja, sin duda, ha venido de la misma inspiracién, pero
aqui el agua es sustituida por hormigén pulido o el yeso pulido, reflexivo y homogéneo,

de las bases de la escultura figurativa.

1 MURPHY, R. (1990) CARLO SCARPA & CASTELVECCHIO. Roma. Butterworth Architecture p. 14
7idp 14
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En la entrada a la galeria el
rodapié se convierte en una pequefa
cascada. De hecho los muy pequefios
cambios de nivel que uno encuentra
en todo el museo estdn originados a
partir de la misma inspiracién. Una

variacién de este interés es el

posicionamiento vertical cuidadoso

de la fuente de agua potable en el

Vista acceso a la galeria. Canal perimetral (35)

estanque cuadrado.

De igual inspiracién que en Venecia tiene efecto el agua en las fachadas. La
erosion continua de las fachadas de yeso desde abajo tiene dos efectos - el enlucido
regular de fachadas en capas delgadas y su posterior exposicién en las proximidades de

la orilla.

Es una idea transportada literalmente al Querini Stampalia (1961-63), donde
las pantallas de yeso se colocan sobre las paredes, colgando del techo, pero que termina
por encima del suelo de hormigdn grueso, el yeso se convierte en una nueva superficie

discontinua con el antiguo, una piel que aqui se aferra a tramos superiores del edificio.

Una idea muy similar ocurre en la escalera de salida en el museo de
Castelvecchio, con las pantallas escalonadas que cuelgan encima de las escaleras que
revelan el hormigdén grueso de la viga anterior. Sin embargo, la idea adquiere
interpretaciones mds abstractas y podemos observar dos fenémenos que hace que

surgen de esta inspiracién.

La primera es la idea de la materia - la solidez del edificio - se revela en sus
bordes como una serie de pieles finas o depdsitos en la forma de una roca sedimentaria.
Cierftamente el tratamiento de Scarpa en la fachada del reloj del cuartel con su intento

de crear planos yuxtapuestos delgados todavia discontinuos, apoya esta idea.
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Es particularmente claro en el extremo, donde la pared como un fenémeno se
expone a través de su corte. Aqui las laminaciones implicitas estdn expuestas, terminando
cada una independientemente de las ofras. El desarrollo de esta idea hasta su plena

expresién se puede ver en la fachada Banca Popolare.

Fachada Banca Popolare. Scarpa (36)

La segunda idea es la naturaleza de la nueva capa sobre el viejo, derivado quizds
de este re-revestimiento de fachadas venecianas. Una de ellas es positiva, controlada,
precisa - un objeto hecho por el hombre; la otra ha sido erosionada por el clima, tal vez

andloga a las etapas de descomposicién de la construccién veneciana.

Todas las nuevas inserciones de Scarpa de lo nuevo a lo ya existente, o
yuxtaposiciones de la misma, apuntan a este contraste por el uso de lo ortogonal contra
las formas més libres de las estructuras anteriores y del uso de texturas y acabados,
precisamente de materiales articulados y adyacentes a las superficies dsperas

homogéneas.
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En sus nuevas construcciones

a lo largo del castillo también hay una

permanente preocupacién por las

M

=
v
i
C
F

composiciones de planos, a veces
doblados para crear objetos y otros
deliberadamente separados el uno del

ofro en los espacios esquina.

Eiemplos de lo primero se
pueden ver en la madera donde la
superficie se dobla alrededor de la
esquina del vestibulo en la puerta de
entrada a la Sala Boggian y en los
parapetos del puente de Cangrande;
en concreto, el pedestal de la estatua

de Cangrande y los parapetos que

descienden de la escalera, que

Dibujo de pedestales de acero. Scarpa (38)

atraviesa la pared; ofro ejemplo estd en el
ladrillo de los muros de apoyo de la escalera en

la Torre del Mastio;

2 a3

Entrada a la Sala Boggian (39)

También en el acero, donde las esquinas de los pedestales de algunas esculturas
quedan libres de los soportes que definen un plano plegado en el espacio; y en el yeso
con el plegamiento de los soportes independientes en la galeria superior y alrededor de

la Virgen en la sala central de la galeria inferior, de la cual se hablara més adelante.
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Vista y dibujo de La Virgen sobre pedestal de acero (40)

Se descubre en toda la obra generada la biusqueda de planos y escalas por
parte de Scarpa. Las incisiones se realizan para revelar la delgadez interior de la
superficie. En concreto podemos ver estos en el pedestal de la estatua de Cangrande,
en el haz de ldminas descolgadas a la entrada; como si de un nido de un pdjaro
complejo se tratara la estructura en el espacio de Cangrande, éste responde en su
masividad a la nueva escala del espacio. El final de la galeria se termina por una serie
de pantallas de madera y vidrio; donde una de las pantallas a dos aguas estd formada
por banderas "herdldicas" de madera detrés de la estatua en acero; en el ladrillo con la

misma idea, crea las ranuras de la escalera de la Torre de Mastio.

El tratamiento de los materiales se aprecia en la fachada norte del jardin del
Museo de Castelvecchio, en la cual se da el uso del mortero bastardo, empleado como
revestimiento contempordneo para unificar el soporte escenogrdfico sobre el que se
resuelven carpinterias, introduciendo formas geométricas que marcan una distancia
temporal con las formas géticas de la reconstruccion del XIX guiados por expresiones

que explican esta decisién del arquitecto como:

"En Castelvecchio todo [la fachada] era falso... decidi adoptar ciertos valores
verticales para romper la simetria natural; el gético lo necesitaba, especialmente el gético

veneciano, ya que no es muy simétrico" '®Carlo Scarpa (MURPHY, R. 1990 p. 8)

18 MURPHY, R. (1990) CARLO SCARPA & CASTELVECCHIO. Roma. Butterworth Architecture. p 8
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Commune wall Central loggia

Vista estado primitivo y estado actual y Alzado de la Fachada Norte (41)

En el exterior, Scarpa plantea el uso de los mismos materiales de las salas de
planta baja. Hormigén y piedra de Brun, caracteristica de Verona vy tradicionalmente
usada en numerosos edificios representativos de la ciudad, harén del pavimento de
acceso una prolongacién del interior del museo. Scarpa enumera, dimensiona con
cuidado cada una de las piezas y marca mediante su ritmo, despiece e inclinacién el

paso del visitante y los lugares que deben capturar su atencién.

El recorrido hacia la entrada del Museo de Castelvecchio, como se ha
mencionado con anterioridad, encuentra a su paso varios episodios de agua. El
recorrido del visitante al Museo es una experiencia visual y cultural que necesita de una
cierta transformacién. El agua que muestra las primeras piezas, gracias a la posicién y
forma que adopta sirve como explica Alba Di Lieto, de “invitacién a la meditacién y

metéfora de purificacién”'’ (DI LIETO, A, 2006, p 348), idea inspirada en la cultura japonesa.

'Y DI LIETO, A (2006). | disegni di Carlo Scarpa per Castelvecchio. Marsilio Ed. Venezia. p. 348
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También Alvaro Siza, en la recuperacién de los jardines de Santo Domingo de
Bonaval en Santiago de Compostela, construye una pieza de agua frente a otra existente,
precisamente aquella que era final de ciclo. Lugar de huida de las aguas de escorrentia
de la ladera. Este paso, espacio de entrada al recinto, nos prepara. Se convierte en un

umbral de agua que hay que atravesar.

Umbral de aguas. Jardines de Santo Domingo de Bonaval.
Santiago. Alvaro Siza. (42)

Es parte de la idea general el uso de los materiales adecuados, intentando
revelar sus realidades interiores debajo de una superficie. Esto es particularmente cierto
cuando se utiliza la piedra Prun. En el patio la pavimentacién real subyacente de la
piedra, se revela colocando unas losas de piedra labrada arbitrarias, generando un

contraste con lo existente.

El desprendimiento de los planos se encuentra en casi todas partes. Scarpa
requiere la horizontal para cumplir con la vertical, en particular cuando el primero es la
insercién ortogonal precisa y el Ultimo es una textura gruesa que representa la estructura

original.
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Vista Acceso al museo.
Umbral de aguas (44)

(a)

Pavimentos y fuentes a lo largo del lado
Pavings and fountains along the .
eastern edge of the courtyard. este de’ pCJfI o (45)
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El dispositivo utilizado para el desprendimiento de los planos es, o bien
pronunciado - como los diversos detalles de zécalo - o mds comdnmente se crea un

vacio entre los dos elementos que ocultan su unién real.

Detalles de los zécalos: diferentes soluciones formales y materiales para resolver el encuentro entre las
superficies horizontales y los paramentos (46)

En el espacio Cangrande, por ejemplo, tanto en las plantas baja y primera, los
planos horizontales de pavimentos se separan de las paredes circundantes, flotando

libremente o, como en el caso del puente, flotando libre sobre los demds materiales.

Los paneles de yeso que forman el techo de la galeria superior se encuentran
con un vacio; el pedestal horizontal enyesado se encuentra en la galeria inferior flotando

sobre el suelo; la escalera Reggia flota sobre el suelo pulido.

La agrupacién de espacios como lugares independientes hace de este proyecto
una de las ideas fundamentales, generando entre si espacios de vacio tan interesantes
como acertados, ya que esa diferenciacién hace que las distintas salas con las diferentes

actuaciones produzca sensaciones de lugares aislados pero unidos al conjunto.
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Este uso del vacio se
extiende y une con la luz al crear
ilusiones en la galeria de la
escultura; el haz desaparece y
aparentemente va mds allé de la
superficie de las  paredes
transversales para volver a surgir

en la habitacién de al lado; la luz

desde fuera de la piel interior de

Estado primitivo y estado actual de la Galeria de la
la fachada del cuartel, Escultura (48)

desaparece en el vacio detrds de las aberturas originales, y parece que se extienden
tanto horizontal como verticalmente detrds de la fachada, para reaparecer en ofras

aberturas.
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-\ Vistas y dibujos del interior de la Galeria de la
Escultura (49)
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Kahn acuié la frase "ornamento es la adoracién de la articulacién”?® (MURPHY,
R (1990) p. 16), y es detallando la unién de materiales, donde es mds evidente una gran
habilidad de Scarpa. En casi todos los casos cada material o elemento adapta su estado
al encuentro de otfro, no necesariamente de un mero punto de vista constructivo, sino a

reconocer formalmente la reunién: para que sea un evento deliberado y expresivo.

Esto ocurre en el caso del Santuario, donde se da una articulacién entre los
detalles de los materiales interiores y exteriores, ya que en el exterior interactéa con la
idea de la lémina de agua, dejando flotar la pieza y resolviendo los encuentros entre la

materialidad al igual que sucede con el interior y la mimesis con la luz.

Vistas y dibujo del
interior de Sacello (51

20 MURPHY, R. (1990) CARLO SCARPA & CASTELVECCHIO. Roma. Butterworth Architecture p. 16
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El color muestra los materiales, el azul para el yeso, rojo para baldosas de
terracota, amarillo para la madera y l&piz para el acero, asi como el efecto de la luz en
el espacio. Esto podria denominarse la "idea" de dibujo de la cual se pueden entender
los demdés. Los soportes de las esculturas son una parte integral de un esqueleto de acero
en el espacio, bien suben desde el suelo o colgando de la banda de acero alrededor de

la ventana o del tejado.

Scarpa hizo uso del color en sus dibujos de manera intencionada - la
especificacién exacta serfa investigada en el sitio o en ocasiones por referencia a las
pinturas (por ejemplo, los colores del interior de la Banca Popolare se derivan de las
pinturas de Rothko). Sin embargo en el dibujo de la Virgen (40), podemos ver sus disefios
para la pared de color rojo en la sala central contra el que se establecen algunos
soportes y en particular el que sostiene a la Virgen, dibujado con el I4piz rojo que

contrasta fuertemente con el marfil, con el blanco y los bordes de acero.

En la temdética del color, hay numerosas ideas tomadas de la pintura moderna,
especialmente del movimiento de Stijl y sobre todo el mayor exponente como fue Piet
Mondrian: de Mondrian definitivamente tomé inspiracién para las opciones de color del
estuco veneciano y los elementos de disefio, como las ventanas, mientras que en Stijl la
encuentra en el la ortogonalidad de elementos estructurales (en los suelos de hormigén,
en cajas de piedra Prun, el crucero de las plantas, en el signo de la viga de hierro que

se ejecuta en la galeria)

Pero serfa un gran error desprender detalles de Scarpa de su contexto,
tratdndolos como ejercicios aislados de virtuosismo. "La unién" también se aplica a los
espacios y elementos mds grandes y Scarpa crea una gran cantidad dentro del umbral
de todo el museo entre un espacio y otro, o en los inicios de escaleras, por ejemplo,
haciendo un gesto especial de la primera etapa. Esta riqueza de pensamiento entre los
materiales, elementos, espacio, estos eventos especiales son lo que Kahn llama

“ornamento”.
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Si el tratamiento de la forma de Scarpa es decididamente del siglo XX, también
lo es su percepcién del espacio. Castelvecchio es un edificio entendido como un evento
dindmico - una secuencia de desarrollo continuo de espacios, visitas y objetos no
estéticos o previsibles, siempre invitando ademas al descubrimiento y la penetracién. De
Scarpa se destaca su capacidad de control de la vista y se puede comprobar a la vista

de las lineas, tanto en planta como en seccién de una serie de dibujos.
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Planta primera. Galeria superior

(52)

Sus rutas estén pobladas de incidentes, uno emergente tras otro culminando
todos en el mds complejo de todos ellos, el espacio alrededor del Cangrande, una gran
creacién centrifuga, una composicién asimétrica de fondo dindmico y totalmente de
nuestro tiempo. Ideas de acompafiamiento de movimiento es la idea de una articulacién
ritmica de supericie. Scarpa aborrecia lo repetitivo. Otro ejemplo de inspiraciéon en
Mondrian, se da sobre todo en las pantallas de la ventana, los patrones de encofrado
de hormigén y madera, todos tienen un patrén que no se repite, al igual que el ya
mencionado pavimento exterior e interior en disonancia con el fuerte ritmo de las cinco

habitaciones y las escaleras- no hay dos anchos adyacentes iguales.

Las escaleras, de manera similar son para Scarpa la oportunidad de disfrutar de
una reduccién ritmica para expresar ideas de movimiento hacia arriba o hacia abajo,

asi como hacia adelante.
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La escalera de la torre, la escalera a través de la pared de la Comuna, la
escalera a la plataforma de observacién Cangrande, la escalera de salida y la escalera

del cuidador en el patio Reggia, todas tienen grande, y por lo general irregular, los

elementos adyacentes o como parte de su construccion.

L

Escaleras de acceso a érea de época |
Napoleénica escalera del Mastio y de acceso a la
sala Reggia (53)

El resultado final como en el caso anterior gravita en torno a dos premisas
fundamentales: la primera de ellas tiene que ver con la relacién entre contenido vy
continente mientras que, la segunda, lo hace en torno al vinculo que ha de establecer
lo nuevo con lo viejo, tras el proceso evolutivo de la intervencién, donde como se ha
hablado, esta intervencién se llevé a cabo en varias fases en las que el hallazgo de
numerosos hitos escondidos por el paso del tiempo, como lo es la puerta del Morbio,

hacen que el proyecto de Scarpa evolucione y se adapte a lo antiguo.
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Puerta del Morbio estado primitivo
y estado actual (55)

Esta propuesta parte del respeto por lo existente, de forma que la infroduccién
de nuevos usos y la adaptacion de los viejos espacios no implican en ningdn momento
la destruccion total de lo preexistente.

Scarpa asume como parte natural de la vida del edificio algunas alteraciones

de realizadas a principios de siglo, incorpordndolas con sutileza a su proyecto.

Se decide marcar claramente la intervencién, actuando por superposicién y
nunca por sustitucién. Lo nuevo y lo viejo conviven de forma armoniosa sin llegar a
imponerse nunca el uno al ofro, logrando un conjunto unitario y perfectamente trabado

en el que es posible leer la historia del edificio.

Mencién especial merece el patio y el encuentro
del edificio con las murallas. A partir de un simple patio
rectangular compone una estructura tridimensional de
visuales y recorridos complejos, dominados siempre por
lo estatua ecuestre de Cangrande della Scala. La figura,
fijada sobre un soporte de hormigén ligero y colocado en
posicién herdldica, se erige entre el fondo de las murallas
medievales y la moderna composicién de paneles de
maderas, de los cuales se ha hablado con anterioridad,
que remata el ala del palacio —eco, segin varios

estudiosos del maestro italiano, de la influencia de Frank

Lloyd Wright en su obra -. Paneles de madera en el espacio
Cangrande (55)
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Esta premisa se traduce magistralmente en la atencién por los detalles y la

eleccion de materiales como uno de los valores més importantes en la obra de Scarpa.

Las juntas entre elementos parten del respeto y el deseo de poner en valor lo
antiguo a la vez que logran dotar a los afadidos modernos de una singular importancia.
Las texturas y el color, también son recursos utilizados para realzar los nuevos elementos,

dentro de los valores estudiados.

En cuanto a la relacién entre contenido y continente, Scarpa decide considerar
todo el conjunto como un solo organismo, entendiendo que la restauracién del propio
edificio y la reestructuracién del equipamiento museoldgico deben ir de la mano.

El objetivo era que cada espacio construido cobijara la obra més adecuada

para éste, realzdndose uno al ofro y viceversa.

Vista y dibujo de la sala de Escultura (56)

El contenido del museo es diverso, albergando desde pintura italiana y miltiples
esculturas  hasta armas antiguas, joyas o piezas cerdmicas. Scarpa piensa
especificamente cada uno de los elementos sobre los que se apoyard cada pieza
artistica. Sutilmente disefiados -ya sean en acero o en piedra-, marcos, pedestales,
caballetes o mesas separan de cualquier paramento las obras de arte, consiguiendo

magnificar su presencia e integrarlas de forma equilibrada en cada espacio.
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3. CONCLUISONES

Tras el trabajo realizado en base a los ejemplos analizados, el estudio detallado
y la oportunidad de realizar una visita a ambos lugares, se obtiene una conclusién
importante, toda propuesta de intervencién debe tener un motor, un elemento impulsor
que la caracterice y que propicie el cambio, en ambos ejemplos se ha llegado a la
identidad del proyecto encontrando en ellos ese motor que genera la idea principal. En
estos casos se han encontrado espacios arquitecténicos de interés, capaces de estimular

al usuario, en el sentido de identificar los valores histéricos y culturales afiadidos.

El impulso puede centrarse en la reutilizacién, con cambio de uso, de
arquitecturas industriales recicladas, como: la Tate Gallery de Londres; la antigua fabrica
de cervezas El Aguilo de Madrid; el Matadero Madrid, el Matatoio de Roma,... O bien,

se puede centrar en la mejora del uso existente.

En relacién al tema social, hablando desde una perspectiva experimental
obtenida tras las visitas a ambos lugares del trabajo, hablamos de una regeneracién
de espacios obsoletos los cuales generaran a la sociedad una nueva visién del lugar,
en el caso de las Islas de San Simén y San Antonio se ofrece un espacio cultural nuevo,
donde la interaccién y relaciones sociales se ven beneficiadas junto con la puesta en
comun de diversas culturas y dmbitos sociales. Algo similar ocurre en Verona, donde la
regeneracion del Museo viene dada tras la devastacién producida por la guerra, lo
cual derivé en un espacio obsoleto y que con la intervencién vuelve a ser un lugar de

reunién de culturas, conocimientos y arte.

Se llega también a la conclusién, de que la forma, es posiblemente la herramienta
mds potente que dispone la arquitectura, para establecer el dialogo entre lo nuevo y lo
preexistente. Por ello, y dado que en la intervencién el valor de la preexistencia es un valor
fundamentalmente material, parece adecuado posicionarse en la idea de que la actuacién
debe imprimir una nueva imagen que nos remita a un compromiso con el tiempo vy la
cultura actual siempre teniendo en cuenta el uso final y la forma de funcionamiento que

tendrd la reconstruccién de lo existente.
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Esto nos lleva a saber que una arquitectura clara, sencilla y sélida como es el
caso de Cesar Portela, es capaz de otorgar cardcter e identidad a la propia intervencién,

estimulando nuevas sensaciones y creando espacios arquitecténicos de calidad.

Pero también es una cuestion estética, en la se trata de hacer visible aquello que
era invisible como en el segundo caso de Scarpa, mediante las técnicas propias de la
disciplina. La materialidad establecida como un valor fundamental, debe estar vinculada
con la optimizacién de recursos, buscando aproximarse al objetivo de la interaccién entre

lo antiguo y lo nuevo.

Se ha dicho todo lo anterior procurando no olvidar un sindrome que pudiera
nombrarse como “exceso de conciencia histérica”. Es bueno reanudar la continuidad
histérica pero también aceptar el cardcter evolutivo aplicado a la arquitectura y a la
ciudad, esto es clave en ambas intervenciones, donde cada arquitecto sabe hasta dénde

llega cada intervencién.

La nueva actuacién debe salvar el conflicto entre la individualidad de los nuevos
objetos y la identidad propia del lugar. También el que pudiera haber entre el derecho de
lo nuevo y el compromiso a favor de perpetuar los significados histéricos. Algo que la
memoria social necesita que se preserve. Asi es como nos aproximamos, de un modo

positivo, a la identificacién de la nocién de intervencién.

Ante el riesgo inminente de perder irreversiblemente los valores que se han
expuesto anteriormente, que representa la preexistencia arquitectdnica y urbana, se
propone con este trabajo llegar a una serie de ideas criteriosas que tracen la base de

proyectos de intervencién futuros.

A modo de conclusién final tras todo el desarrollo, este método obtenido para
intervenciones futuras en lo construido —abierto y adaptable a la situacién especifica del
caso que se inferviene-, debe implementarse considerando los siguientes pasos,

retroalimentables, siempre en actitud critica y buscando la méxima eficiencia del disefio:
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- Recopilacién acabada de antecedentes, que permitiera acceder a un
conocimiento clasificador, irrefutable y veraz de sus caracteristicas histéricas, urbanas,

arquitecténicas, funcionales, constructivas y planimétricas.

- Lo identificacién y valoracién de las cualidades estructurales
fundamentales del preexistente, basada en una discriminacién tipolégica ajustada a la
funcién urbana, cultural, econémica y social de la arquitectura, permitird identificar los
niveles de flexibilidad espacial-estructural, versatilidad funcional, y los limites para

identificar las capacidades de refuncionalizacién.

- Un diagnostico multifuncional de los valores identificados anteriormente,
del estado de conservacién fisico y grados de mantenimiento de la autenticidad, permitird
definir estrategias, escalas y niveles de intervencién. Estos deberdn compatibilizar
objetivos, criterios normativos y criterios técnicos en el marco sostenible de puesta en valor
de la preexistencia como entidad paisaijistica de la ciudad, asociada a la comunidad y la

sociedad.

Estamos en condiciones de afirmar que la intervencién seria aquella que, sin
recurrir necesariamente a la copia, establece un conjunto morfolégico con lo existente.

Dicho de otro modo: las dos partes disfrutan de una interaccién enriquecedora.
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