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1. Aspectos introductorios

En este primer capitulo introductorio se presentard la materia escogida para el
estudio del presente trabajo y se hara un comentario tedrico sobre el tipo de voces que
se pueden encontrar en los poemas seleccionados, habrd también una aproximacion a
destacadas obras que se pueden ver como precedentes de las aqui analizadas y, por

ultimo, se comentaran unos rasgos generales sobre los poemas historicos.

1.1. Objetivo y enfoque
En el presente apartado se hace un comentario sobre el tema central del presente
trabajo de investigacion y se muestra una tipologia de esa voz historica a la que se alude

en el titulo del mismo.

1.1.1. Implicaciones de la labor investigadora

El objeto del presente estudio es hacer una aproximacion a la actual poesia
inglesa,’ en concreto a composiciones escritas en el periodo de 1985-2005. El hecho de
entrar en contacto con poemas que han visto la luz en las dos décadas sefialadas, y que
han sido escritos por autores que estan casi todos vivos aln, supone un desafio por
enfrentarse a un fendmeno vivo y actual. Puesto que el censo de poetas es muy extenso
y muy variada la tematica, estas paginas se centran en aquellos poemas en los que hay
una mirada a la Historia.? No en vano uno de los objetivos sera comprobar hasta qué
punto el hecho de conectar con el pasado puede proporcinar claves para entender la
actual situacion poética e historica. De hecho, cada uno de los poemas aqui
seleccionados, aparte del factor creativo, estd documentando la Historia. Sin ellos, la
Historia quedaria muy empobrecida.

En este sentido hay que destacar, en primer lugar, que gracias a la labor de
busqueda de fuentes tanto primarias como secundarias que respondan a este perfil, que
en muchas ocasiones ha sido una tarea casi arqueoldgica (aunque se es consciente que
se estd pecando de inmodestia), gran parte de estos poemas adquieren una mayor
presencia a los ojos de muchos lectores de poesia o, al menos, ésa es la esperanza del
presente estudio. En segundo lugar, la aproximacion que es necesaria hacer a la

integridad de estos textos se sitla en funcion de la era de la postmodernidad.

! Cuando se alude en este estudio a la poesia inglesa se est4 haciendo referencia a la poesia britanica en
este caso.
2 Se haré referencia a la Historia, con mayuscula, siempre que se haga alusion a ella como concepto.
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La propia autocritica esta integrada en cualquier enunciado que se haga en el
contexto de la postmodernidad (Dahlern 2013, 55) y esto lo que hace es generar la
sensacion de que todo resulta ser altamente discutible y se analiza todo en funcion de
intuiciones mas o menos calculadas (Alonso y Callejo 1999, 40; Slocombe 2006, 52).
Se ha descubierto por medio de la investigacion que en este tipo de textos historicos hay
una gran presencia de alusiones, que en numerosas ocasiones se intuyen, muchas veces
en funcion de tener caracterizada esa intuicion por una serie de dudas sobre su posible
existencia. Es algo que forma parte de este proceso. Se trata, por tanto, de textos sobre
los que ha habido una investigacion a fondo empleando distintos recursos, de ahi la
abundancia de notas a pie de pagina que tienen la finalidad de ayudar al lector a
familiarizarse con la tematica aqui abordada, no siempre conocida para el gran publico.
De manera que se podria afirmar que este conjunto de poemas vienen a ser un Everest,
comparacién que vya se utilizé en su dia con los Cantos de Ezra Pound,® o un cubo de
Rubik histérico-literario. Ademas, s6lo en nuestra era se puede abordar una tesis sobre
composiciones en muchos casos de un alto valor alusivo donde la herramienta de
busqueda por excelencia de estos tiempos, la red de redes que supone internet, facilita
esta labor. Pero también ayudan a ello las aportaciones que se han hecho desde los
campos de la fenomenologia, la metapoética y la metahistoria arrojando luz sobre el
fendbmeno de la Historia, ya que estas composiciones permiten tener acceso a la
experiencia de la Historia como fendmeno. De manera que la inseguridad actual que
acomparia este estado de cosas es algo que permite que nuestra era se caracterice en
funcion de algun tipo de parametro histérico.

Esta mirada retrospectiva siempre ha existido en la literatura, y uno de los
objetivos planteados es tratar de dilucidar por qué se sigue haciendo dentro de la poesia
aqui tratada, que ocupa del afio 1985 a 2005, ademas de comprobar cuales son los temas
mas recurrentes y el tratamiento que se les da. Con el objeto de facilitar la labor de
acceso a los textos presentados se han creado diferentes categorias en las que se han
agrupado las composiciones poéticas. Dichas categorias no pretenden formar una
tipificacion cerrada sino que buscan ser un instrumento que permita acercar estos textos
siguiendo una serie de rasgos generales. Como ya se vera, un caso habitual es que

numerosas de estas composiciones compartan rasgos de distintas categorias.

% John L. Foster, “Pound’s Revision of Cantos I-III”. Modern Philology 63, no. 3 (febrero 1966): 245.
Siguiendo el mismo simil, el poeta Basil Bunting, en su composicion “On the Fly-Leaf of Pound’s
Cantos”, lleg6 a comparar dicha obra con la labor de escalar los Alpes: Peter Makin, Ezra Pound’s
Cantos: A Casebook (Oxford: Oxford U. P.), 45.



Y en todas ellas estan presentes unas voces narradoras que se encuentra de

distinta forma.

1.1.2. Las voces narradoras historicas

Para poder aclarar las voces poéticas que se proyectan en las composiciones
analizadas en el tercer capitulo se comentan en el presente apartado un grupo de voces y
la implicacion tanto historica como poética que tienen. Para el acercamiento a estas
voces narradoras han sido de utilidad como base las aportaciones que hizo Georg W. F.
Hegel (1770-1831) sobre las diferentes formas que existen de escribir la Historia.* Entre
los numerosos enfoques que facilitarian abordar esta cuestion, se ha escogido el del
filésofo alemén en cuanto a que permite un arranque en relacién al estudio del narrador
historico, y no tanto en el papel de la concepcion de la Historia, aspecto éste que se
estudiara en el segundo capitulo que, a su vez, pondra las bases tedricas para un mejor

entendimiento de los poemas analizados con posterioridad.

1.1.2.1. El narrador de la Historia

Hegel distinguid tres maneras de escribir la Historia. Una de ellas es la que
llamo la historia reflexiva, de la que dijo: “[E]sta forma trasciende la actualidad en la
que el historiador vive para tratar el pasado mas lejano como actual en espiritu. Es la
especie mas variada, y engloba a cuantos solemos considerar como historiadores”
(Hegel 1972, 25). Es decir, se trata de un historiador que se documenta sobre unos
hechos pasados de cierta trascendencia social y escribe sobre los mismos buscando, en
muchas ocasiones, transmitir la maxima veracidad al intentar llegar al corazén del
asunto del que trata. Es el narrador de la Historia, sobre la que se ha documentado.
Dentro de este tipo de historia reflexiva, Hegel distingue cuatro categorias: la universal,
que trata sobre las gestas historicas de un pueblo o una época y en la que el historiador
parte del tiempo presente y le da a la Historia un tono diferente al de la época en
cuestion; la pragmatica, en la que hay una busqueda de ensefianzas morales en el
pasado, con claros ejemplos ya en los tiempos medievales; la critica, que hace un
examen desde la desconfianza de las fuentes historiograficas, algo que tendra un estudio

y una repercusion mayor con el postmodernismo; y la especial, que atiende a aspectos

“ Razones por las que el conocido texto de Hegel sigue teniendo vigencia en el siglo XXI se tienen en:
Salvador Rus Rufino, “Las lecciones de filosofia de G. W. F. Hegel”, en El curso de la historia, eds.
Aquilino Cayuela et al. (Barcelona: Erasmus Ediciones, 2011), 47-52.
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sociales como el arte, el derecho, la religion, etc, y como estas esferas estan en relacion
con lo que se va a llamar mas tarde la historia total de un pueblo (Abalo 2015, 329;
Flérez 1983, 81; Hernaiz 2013, 88;).

Estas categorias van a tener su seguimiento, dentro de los poemas que se pueden
seguir en el tercer capitulo, en aquellas composiciones que enriquecen la vision
percibible de como el fendmeno publico y privado interactian entre si, en los poemas
que muestran cierto deseo didactico, en aquéllos en los que Historia y ficcién vayan de
la mano y en los que haya un interés por la historia individual de las personas.

Esta historia reflexiva especial supone un transito a otra de las tres formas que
concibid Hegel para escribir la Historia, y es la de la historia filosofica, de hecho, Hegel
entiende que la historia filosofica debe superar a la reflexiva (Cruz 1997, 209-213). Para
él, el punto de vista de la historia filosofica:

[E]s igualmente general, pero no se pliega a una esfera particular ni se deja

separar abstractamente de los demés puntos de vista. El punto de vista general de

la historia filos6fica no es abstractamente general, sino concreto y

eminentemente actual, porque es el Espiritu que mora eternamente consigo

mismo e ignora el pasado (Hegel 1972, 37)

Se trata del espiritu que ha guiado y sigue guiando los acontecimientos del mundo, es la
formulacién del pensamiento filoséfico a partir de datos historicos, es decir, supone una
observacién y un aprendizaje. Se trata del Geist, concepto central dentro de la filosofia
de Hegel (Williams 1992, 2).° Este espiritu es el fenémeno de la Historia como
experiencia del mundo a la que la poesia permite acceder, gracias a las caracteristicas de
ésta, de una manera singular.

Pese a que esta idea de alcanzar el “espiritu del mundo” queda lejana a una
modernidad que presenta un tiempo escindido, ritmos diferentes y cursos paralelos e
independientes, la revisitacion de esta propuesta en la actualidad implica una revision
(Brauer 2013, 84-85), por eso se ha entendido lo siguiente: “[T]he spirit (as Hegel's
main insight into human nature) is something in which all humans partake” (Wendte
2012, 251), y dicha revisién que englobaria a todos los seres humanos puede encontrar

su correlato dentro del tercer capitulo de este estudio en las aportaciones por parte de la

® Frente al idealismo hegeliano se encuentra la filosofia de Schopenhauer, més vinculada a la resignacion
que al pesimismo: Pedro Ortega Ruiz y Ramoén Minguez Vallejos, “La compasion en la moral de A.
Schopenhauer. Sus implicaciones pedagogicas”. Teoria de la Educacion 19 (2007): 120. De tal manera
sus propuestas se han llegado a agrupar incluso dentro de los sistemas antihegelianos: Eric Michael Dale,
Hegel, the End of History, and the Future (Cambridge: Cambridge U. P., 2014), 30.
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poesia cuando muestra el espiritu de una época que ayudan a construir todas las
personas que pertenecen a ella o, en otras composiciones, mostrando la presencia del
espiritu de la Historia, como un genio universal que la preside y que lo abarca todo.
Como se ha sefialado, los poemas en los que aparece este narrador omnisciente
dan la posibilidad de un acercamiento a la Historia que, entre otras facetas, se puede
mostrar en la concepcion critica del pasado, en el deseo didactico, en la mezcla de
Historia y ficcion con un objeto humanizador en muchos casos, y en mostrar también la
microhistoria, como parte fundamental para obtener una vision total de la Historia. Por
otra parte, se encontraran ademas en las composiciones que traten de mostrar el espiritu

de una época o en las que aparezca presidiéndolas el espiritu de la misma Historia.

1.1.2.2. El testigo de la Historia
Otra forma de escribir la Historia para Hegel era la historia original, que es la
historia escrita por historiadores que han descrito las acciones, acontecimientos y
situaciones vividos por ellos, y da como ejemplos de ello a Herodoto y Tucidides
(Roldan 2005, 29), aunque también hay que decir que tiene su continuacion en el
Medievo.® Etimolégicamente, la historia original recoge la raiz del término, que es la de
ser testigos de la historia que estd contando (Florez 1983, 80) y el hecho de que vivieran
esos hechos que narran afiade, dentro de esta concepcidn clasica, un punto de
credibilidad al relato que estan haciendo (Bermejo 2004, 56). Por otra parte:
[L]a historia original no puede pretender tener un gran alcance, porque es un
punto de vista personal, limitado en el tiempo, es como si fuera una foto fija de
la realidad que comparece ante la mirada del historiador, trata de ser una especie
de ‘retrato en el tiempo’. Por eso el historiador en este caso no ofrece una
reflexion, ni elabora una teoria sobre los acontecimientos y situaciones que él
relata, porque muchas veces no puede superarlos. Para Hegel, el espiritu en el
cual el historiador escribe la historia original es el mismo con el que él se
enfrenta a las acciones, a la realidad en la que esta presente y tiene que describir
y escribir él mismo (Rus 2011, 73)
Se trata, por tanto, de la imposibilidad de tener un narrador exterior objetivo en el

discurso historico, una situacion que podria encontrar su reflejo en los poemas que

® Mas informacién al respecto en: Peter Ainsworth, “Contemporary and ‘Eyewitness’ History”, en
Historiography in the Middle Ages, ed. Deborah Mauskopf Deliyannis (Leiden y Boston: Brill, 2003),
249-276.



aparecen en el tercer capitulo en los que la Historia se identifica con el factor del
destino.

Aun asi, para Hegel, este tipo de Historia, también llamada inmediata,
“representa la mayor evidencia alcanzable sobre lo que ha sido el pasado de la
humanidad” (Cruz 1997, 206), y es que una visioén de la Historia por alguien que la ha
vivido, pese a su caracter subjetivo, es una de las bases de la construccion historica. Por
eso, la historia original es una perspectiva que mantiene su vigor y actualidad,” y lo es
porque:

[D]espite the depreciation of the idea that professional history is objective, in the

era of the ‘new history’ ironically there has been no depreciation of a kind of

‘historical foundationalism,’ one that takes witness testimony as the basis for the

representation of the past (Tozzi 2012, 4)

De tal manera que alguien que ha vivido una experiencia historica alcanza una autoridad
solo por haber tenido dicha experiencia, es quien puede dar una versién de la realidad
mas cercana que la que pueden proporiconar los libros de historiografia, un hecho que
tiene su correlato en la poesia en aquellos poemas en los que se busque una
humanizacion de los hechos o personajes historicos. Es una Historia reconstruida de
tipo interpretativo, que trata de entender cdmo los sujetos sociales representan un
tiempo historico a través de sus recuerdos, de sus testimonios. Por eso: “[L]a inexactitud
o distorsion de los recuerdos no son considerados negativamente sino como vias de
acceso a las formas culturales y procesos por los que los individuos expresan el sentido
de si mismos en la historia” (Mudrovcic 2005, 114). Es decir, el carécter ficticio
asociado a la narracion historica no se percibe como una carga negativa sino, méas bien,
como un aporte que permite la reflexion y la cercania de la Historia, no en vano un
grupo de los poemas comentados en el tercer capitulo contienen este caracter ficticio
dentro del contexto histérico. Ademas, también hay que reconocer que, dentro de que
los receptores estan abiertos a recibir el relato de cualquier testigo de la Historia,
muestran mayor grado de apertura y comprension si se trata de una victima del
sufrimiento o supervivientes de una tragedia (Sampedro 2014, 209).

De forma que los poemas que se ofrecen en la voz de un testigo de la Historia,

dentro de su subjetividad, van a mostrar en muchas ocasiones la imposibilidad de

" Ejemplos del interés por este tipo de enfoque son las paginas web: http://www.eyewitnesstohistory.com/
(visitada el 16 de febrero de 2015), y http://www.bbc.co.uk/programmes/p004t1hd/episodes/downloads
(visitada el 28 de julio de 2015).
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concebir la esencia del fendmeno global que supone la Historia, asi como reflejar el
caracter enigmatico de ésta. La misma incapacidad humana por recordar la totalidad no
es un impedimento para la narracion. Y la poesia, dentro de algunos ejemplos que se
pueden seguir en el tercer capitulo, va a demostrar su capacidad de registrar todo ello
por medio de composiciones en las que se alude al destino, a la humanizacion de hechos
0 personajes historicos o porque recurra a un material ficticio que va a completar a la

Historia.

1.1.2.3. El personaje historico

Desde el campo de la filosofia se ha promovido la préactica de explorar y
compartir las experiencias personales como un método de verificar y cuestionar la
propia existencia. Planteado de esta manera, es un pensamiento que lleva de manera
irremediable a la conocida maxima de Descartes, pero también coincidieron en esa
apreciacion Sdcrates, San Agustin y Nietzsche (West 2006, 935). De tal manera que
podria afirmarse que: “[W]ithout confessional talk, one might say, you simply don’t
exist” (Brooks 2000, 140), con lo que se trataria de reflejar un testimonio histérico que
sirviese de recuerdo para los demas, un hecho que puede enlazar con aquellos poemas
del tercer capitulo que se insertan en la temdtica historica, entre otros objetivos, para
lograr la supervivencia de la misma poesia. Es evidente también que en los escritos
autobiograficos hay un deseo de permanecer en el recuerdo colectivo futuro, una “kind
of willed immortality” (Saroyan 1982, 78), algo que ocurre sobre todo cuando son los
mismos personajes historicos, los grandes nombres de la Historia, los que cuentan en
primera persona su experiencia, porque tienen el deseo de ser inmortales o la
consciencia de haber alcanzado esa inmortalidad.

Dentro de la historia original recién comentada, Hegel distingui6 la escrita de
una manera u otra por los hombres de Estado (Rus 2011, 73-74). El interés que existe
por el presente narrado en la Historia muestra una forma especial cuando el relato surge
de alguien que es al mismo tiempo actor y participe. Asi, para Hegel:

In original history the writer narrates events in which he has participated. The

spirit of the writer and that of the events he narrates is one and the same. The

writer’s account of the events is itself, then, an historical document. What the

autor has written about the events is constitutive of them (Beiser 1999, 283)

Se trata, por tanto, de un tipo de historiador privilegiado ya que ha vivido de manera

doble la realidad histérica (Cruz 1997, 207-208) y su aportacion es seguida en aras a
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alcanzar la mayor fidelidad historiografica posible. En esta intencion de buscar la
esencia de la Historia, la poesia tratara de reflejarla, dentro de los ejemplos que se
pueden seguir en el tercer capitulo, utilizando sus recursos, haciendo ver el espiritu de la
misma o también por medio de aquellas presencias que atraviesan los tiempos. Hegel
aceptd que estos “individuos de la historia universal”, en ciertos momentos, vieron
cémo acontecimientos de importancia giraron alrededor de ellos, con su importancia
para su época y, en cierta medida, para la posteridad, pero también fue consciente de
que esa influencia no es perenne, lo que demuestra que, mas que ser protagonistas de la
Historia, son los instrumentos de un espiritu universal superior, son los que conocen el
espiritu de un pueblo y saben dirigirse por el mismo (Alvarez 2013, 21; Bonete 1998,
17).

De tal modo que la psique, la personalidad de muchas personas historicas es el
eje alrededor del cual giran muchas de estas composiciones recién aludidas. En términos
metapoéticos, los poemas permiten tener acceso a las posibilidades de pensar por qué
habrian llegado hasta los tiempos actuales como personajes historicos, qué hay en estos
poemas que permite ‘sentirles’ como presencias.

Esa “conciencia historica”, término cuya autoria se le atribuye a Dilthey
(McPartland 2010, 83; Owensby 1994, 159), pretende que el pensamiento humano pase
de una critica de la raz6n pura a una critica de la razon histérica, y significa la idea que
tiene el sujeto de saberse un ser temporal y, al mismo tiempo, que es un hacedor de la
Historia. La Historia se convierte entonces en una forma de expresion del ser humano
(Silva 1990, 164). Ademas:

[Clomo la historia no ha concluido, las expresiones humanas no se han

totalizado, y por tanto, el conocimiento que tenemos de nosotros mismos no es

absoluto, sino hermenéutico. Que sea hermenéutico significa que la comprension

de la vida humana es similar a la de un texto literario (Arregui y Choza 1992,

341)

Asi, como el proceso histdrico se caracteriza, entre otros rasgos, por su constante estado
de parcialidad al no haber concluido éste, las interpretaciones que se puedan dar se
encuentran al mismo nivel que las que puede suministrar la literatura y, en el caso
concreto de la poesia se puede seguir esta situacion en las composiciones del tercer
capitulo en las que se haga constancia de que su aportacion esta en el mismo grado de

validez que las de la historiografia, hasta el punto de casi cumplir la funcion de ésta.
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Pese a ello, y teniendo presente esta situacion inevitable, las aportaciones que
proporciona sobre la Historia un personaje historico se pueden interpretar como
testimonios privilegiados que han llegado hasta el presente, como ya se ha sefialado. Por
todo ello, cuando un personaje historico es quien habla, se merece una consideracion
aparte puesto que:

[T]hose who deal with historical agents know that these agents have their own

conception of the future, their own point of view, and ultimately their own

world, that may differ radically from the historian”s own [...] the situation in
which a historian confronts a historical agent is just a special version of the

ordinary situation in which we confront another person” (Carr 2001, 165)

Hasta el punto de que este tipo de agentes histéricos tiene una consciencia de la
influencia que pueden ejercen. El caso especial en el que se encuentran estos personajes
historicos encuentra su reflejo en el hecho de que en el tercer capitulo hay un apartado
dedicado con exclusividad a ellos. Se puede resaltar en este punto un parlamento que
James Goldman puso en su pieza teatral The Lion in Winter (1966) en boca de Leonor
de Aquitania ante la sorpresa del hijo de ésta, John, porque Richard coge un cuchillo:

We all have knives. It is eleven eighty-three and we re barbarians. How clear we

make it. Oh, my piglets, we’re the origins of war. Not history’s forces nor the

times nor justice nor the lack of it nor causes nor religions nor ideas nor kinds of
government nor any other thing. We are the killers; we breed war. We carry it,
like syphilis, inside. Dead bodies rot in field and stream because the living ones
are rotten. For the love of God, can’t we love one another just a little? That’s
how peace begins. We have so much to love each other for. We have such

possibilities, my children; we could change the world (Goldman 2004, 52)
Donde hay una clara idea de la fuerza de su influencia tanto para el bien como el mal, y
asi se ha recogido también en la Historia, y de una manera analoga lo ha hecho la poesia
cuando, estudiando las implicaciones que acarrea un ser histérico, las muestra dentro de
la concepcidn ontoldgica de la misma Historia y sus actantes, en uno de los apartados
que se pueden encontrar en el tercer capitulo.

Por tanto, los poemas en los que aparece la voz de un personaje histérico van a
mostrar el grado de supervivencia implicito en el deseo de inmortalidad (o el de la
misma poesia hablando de cuestiones historicas), vendran a reflejar la huella que han

dejado algunos de ellos como espiritus que atraviesan los tiempos, presentaran a la
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poesia cumpliendo una funcion similar a la historiografia y seran conscientes de su ser

historico, entendido de manera ontologica.

1.1.2.4. La intrahistoria

No obstante, no todas las personas tienen la misma vision de la realidad ya que
“cada autor escribe desde un punto de vista, segin donde esté colocado en la parada, si
hacemos caso a la famosa imagen de que el curso histdrico es un desfile en marcha”
(Rozas 1980, 80), aunque es sélo una de las diferentes imagenes que se le han atribuido
a la Historia. Es entonces cuando se considera la validez histérica de los hechos que
tienen como protagonistas a personas anonimas. Asi, para Hegel: “[E]l Volkgeist es
aquello de que procede cada individuo y en lo cual vive. Por tanto, cada miembro del
pueblo es representante de este espiritu” (Ribas 1971, 24). Se trata de la sustancia de la
que se nutre un pueblo en el presente para, a partir de ahi, buscar la superacion de los
momentos individuales. Una idea que también se encuentra en la llamada microhistoria
0 lo que Unamuno denomind como intrahistoria, en uno de sus pensamientos cardinales
(Gonzalez 1983, 350).

Unamuno no llegd en ningin momento a establecer una definicion precisa sobre
qué es la intrahistoria sino que la present6 por medio de metaforas (Fernandez 2013,
23), la méas conocida es de tipo marino:

Las olas de la historia, con su rumor y su espuma que reverbera al sol, ruedan

sobre un mar continuo, hondo, inmensamente mas hondo que la capa que ondula

sobre un mar silencioso y a cuyo ultimo fondo nunca llega el sol. Todo lo que

cuentan a diario los periddicos, la historia toda del ‘presente momento histérico’,

no es sino la superficie del mar, una superficie que se hiela y cristaliza en los

libros y registros (Unamuno 1983, 27)
Se trata de los registros que hace la historiografia, algo que €él contrapone con la labor
callada de millones de personas en su labor diaria y silenciosa, y por la que muestra una
clara prioridad:

Esa vida intrahistorica, silenciosa y continua como el fondo mismo del mar, es la

sustancia del progreso, la verdadera tradicion, la tradicion eterna, no la tradicion

mentira que se suele ir a buscar al pasado enterrado en libros y papeles, y

monumentos, y piedras. (Unamuno 1983, 27-28)
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Con lo que muestra de manera clara donde se establecen sus preferencias. Para
Unamuno, la intrahistoria es una tarea de todos en la que no hay héroes (Medina 2009,
128).

Es cierto que se puede ser consciente en algunas ocasiones de estar ante un
hecho historico por la relevancia que éste puede tener, pero no todas las personas tienen
la idea de ser seres historicos y de que sus acciones contribuyen a crear la Historia, de
ahi que se afirme que “la historia es consciente; la intrahistoria es inconsciente” (Rozas
1980, 13), con lo que, mas alla de la consciencia como seres historicos que pueda tener
cada persona se destaca el hecho de que todos los seres humanos son actantes del
proceso historico, algo que puede encontrar su correspondencia en la poesia en las
composiciones del tercer capitulo de este trabajo centradas en el aspecto ontoldgico.

Quizéas una de las méas conocidas autobiografias de una persona ‘ordinaria’ sea la
de Ana Frank, de manera que el relato de los hechos que dejo en su diario le dio su
posterior fama. Otros ejemplos a distintos niveles documentales o literarios se
encuentran en la narrativa de cautiverio de Mary Rowlandson o la abolicionista de
Olaudah Equiano y Frederick Douglass.® Pero no todos consiguen esa relevancia en
relacibn a un escrito que dejan para la posteridad, son las voces que eran y
permaneceran anénimas y que también pertenecen a este grupo. Y es que no solo los
grandes nombres tienen algo interesante que contar. Como apunté Mark Twain:
“[T]here was never yet an uninteresting life. Such a thing is an impossibility. Inside of
the dullest exterior there is a drama, a comedy, and a tragedy” (Twain 1980, 317), con
lo que se reividica la relevancia de la vida de cualquier ser humano en la Historia, un
hecho que la poesia puede mostrar también, dentro de algunas de las composiciones del
tercer capitulo de analisis, por medio de su capacidad de humanizar a las personas y, a
partir de ahi, a la Historia. Es decir, se esta ante una realidad que no se puede obviar de
la que se ha destacado su relacion con la historia oficial, por eso se ha dicho: “[E]s
verdad que no hay historia sin intrahistoria, pero tampoco hay intrahistoria sin historia”
(Rozas 1980, 79). Se trata, por tanto, de una dependencia comun de una hacia la otra en
la formacién del concepto global de Historia, de la misma manera que la poesia, en el
capitulo arriba indicado, va a mostrar la interaccion existente entre los fendmenos

publicos y privados de la Historia, que apareceran como las dos partes de un todo.

8 Como se ha comprobado, se han dado hasta ahora diversos nombres pertenecientes a distintos ambitos
en Norteamérica. Sobre la autobiografia como forma de discurso tradicional en los Estados Unidos véase:
Sonja R. West, “The Story of Me: The Underprotection of Autobiographical Speech”. Washington
University Law Review 84, no. 4 (2006): 916-919.
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Por todo ello, en los poemas en los que se va a encontrar este interes por esa voz
intrahistorica van a apuntar sobre la consciencia que tienen los seres humanos de su
vivir como seres historicos desde el punto de vista ontolégico; van a procurar humanizar
a los actantes de la Historia y, en base a ello, a la misma Historia en si; y van a exponer
la relacion intima que existe entre la dimension pablica y privada.

Tras esta presentacion sobre las distintas voces narradoras que se van a encontrar
en las composiciones poéticas, se pasara a comentar en el siguiente apartado unos
rasgos generales que van a hacerse presentes en algunos poemas historicos del siglo XX
anteriores al afio 1985, y que vendran a mostrar algunas de las caracteristicas generales

que se veran con més detalle en el andlisis posterior.

1.2. Precedentes destacables

Dentro de las diferentes composiciones que se podrian haber estudiado con
mayor detenimiento, si el presente trabajo hubiese versado sobre la poesia inglesa a
partir del afio 1970, merecen mencion especial Mercian Hymns (1971) de Geoffrey Hill,
Artorius (1972) de John Heath-Stubbs, “Dreams of Power” (1981) de Alison
Brackenbury y The Mystery of the Charity of Charles Péguy (1983) de Geoffrey Hill. El
contenido de estas obras avanza unos rasgos que vienen a anticipar caracteristicas sobre
las que se insistira en el capitulo de anélisis ya aludido, de las cuales se hara hincapié en
tres de ellas: la faceta mitica —vinculable con los poemas que tratan sobre el factor del
destino-, la esfera histdrica de un personaje —que tiene su reflejo en las alusiones
historicas-, y la esfera personal del mismo —en la que se muestra la parte intima y

psicoldgica-.

1.2.1. Mercian Hymns de Geoffrey Hill

Mercian Hymns esta presidido por una cita de C. H. Sisson que ya es una
declaracion de intenciones en relacién a qué perspectiva se tiene sobre la Historia,’ en la
que se hace saber la importancia que tienen la esfera publica en relacién a la privada, lo
colectivo, por un lado, y, lo individual, por otro. De manera que Hill tomara la figura de
Offa, siglo VIII, como rey que marcé el destino de Inglaterra, como figura en relacion a

la cual gira la reflexion historica que se plantea.

° De manera habitual, esta obra se ha publicado sin paginacién. La edicion que aqui se sigue es: Geoffrey
Hill, Mercian Hymns (Londres: André Deutsch, 1971).
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En efecto, una de las caracteristicas de esta obra es la identificacion entre los
fendmenos publico y los privado, lo historico y lo personal, en muchas ocasiones dando
pie a anacronismos, que en el caso del poema en cuestion llegan a ser sistematicos,
tratando de crear una ilusion de acceso al pasado (Kerrigan 2000, 4-5), como se refleja
en IlI:

On the morning of the crowning we chorused our remission from school. It was
like Easter: hankies and gift-mugs approved by his foreign gaze, the village-
lintels curlered with paper flags.

We gaped at the car-park of ‘The Stag’s Head’ where a bonfire of beer-crates
and holly-boughs whistled above the tar. And the chef stood there, a king in
his new-risen hat, sealing his brisk largesse with ‘any mustard?’

Se mezclan los recuerdos personales de la infancia con la Historia de Inglaterra, en este
caso con Offa, el rey vinculado a los comienzos de la identidad inglesa (Lloyd 1988,
407-408). De forma que, la mafiana del dia de la coronacion del nuevo rey se describe
desde la dptica de un nifio, que lo percibe como un dia de fiesta en el que no tiene que ir
al colegio, como si fuera la fiesta de Pascua en el que hay canticos de alegria. Porque un
nifio, desde su dptica, todavia no alcanza a entender la Historia como tal, sino que
interpreta los eventos dentro de su mundo, de ahi que, en un dia festivo, para él es
auténtico rey es un cocinero que le ofrece comida. Todo ello supone un punto de
reflexion sobre hasta qué punto, cuando los seres humanos se hacen adultos, pasan a
entender los hechos historicos en su nivel o bien los siguen asimilando en el nivel
personal.

Otro ejemplo de esta relacion entre lo publico y lo privado se encuentra en la
segunda defensa que hace Offa de su pueblo, donde el himno XXII acaba diciendo:
“Then, in the earthy shelter, warmed by a blue-glassed storm-lantern, | huddled with
stories of dragon-tailed airships and warriors who took wing inmortal as phantoms”.
Donde los recuerdos de la Segunda Guerra Mundial conectan ahora con la narracién de
los cuentos legendarios medievales que le hacian de pequefio.

Como se ha estado comprobando, es habitual en esta obra de Hill el uso de
anacronismos, que se pueden seguir a lo largo del texto. Aparte de los ya mencionados,
y por indicar alguno mas que venga a ilustrar este hecho, se puede destacar que en VIIlI,
cuando habla de sus enemigos, dice de ellos que le hacen llamadas telefonicas
amenazantes a media noche. Pero quizas la imagen mas recurrente en este sentido sea la

de los vehiculos motorizados. Al final de VII, se ve a Offa marchandose conduciendo
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durante horas un camion de arena llamado Albion. En la presentacion de sus multiples
titulos con la que abre el poema en el primer canto, uno de ellos es “overlord of the
MS5”. En su viaje a Roma lo vemos pilotando su coche en XVII y XVIIIL. EI coche,
como simbolo de poder, queda vinculado a Offa como personaje historico que es
consciente de su situacion, y no solo por lo satisfecho que se encuentra de sus titulos
como se vio en el primer canto, sino porque asi se muestra en VIII afirmando “T am the
King of Mercia, and I know”, de hecho fue el primero en ser denominado rey de los
ingleses, y como tal aparece también en las inscripciones que estan haciendo los
acufiadores de monedas en XIlII; o se puede destacar, ademas, la imagen en la que
intercambia regalos con la musa de la Historia en X.

Pero, mas alla de los anacronismos, se presenta a Offa como un personaje
historico vinculado con un alto grado de inhumanidad y crueldad. En el canto XI, donde
vuelve a estar presente otra referencia a los acufiadores de moneda, también se comenta
el hecho de que si el reinado de Offa dur6 40 afios, como asi fue, es porque supo
deshacerse de sus enemigos internos; en el canto XIV se ve a Offa no reparando en ser
severo incluso con los miembros de su propia familia; y en XVIII se hace ver su gusto
por los elementos de tortura, lo que puede dar pie a una reflexion sobre hasta qué punto
la legalidad puede admitir la violencia y, por extension, si el primer regidor conocido de
la Historia de Inglaterra no ha tenido sucesores también en este aspecto (Patke 2010-
2011, 268).

La cuestion que puede surgir entonces es sobre el legado de un regidor. En el
caso concreto de Offa, los cuatro ultimos himnos, agrupados bajo el titulo de “The
Death of Offa”, muestran una equiparacion de este monarca con la figura mitica del dios
Thor, en el canto XXVII. Es decir, el destino de Offa es comparado con el de un mito
muerto que encuentra su reflejo en el paisaje ruinoso de la tercera estrofa de dicho canto
(Santilli 2002, 126).

De tal manera que Mercian Hymns muestra desde un primer momento su
intencion de darle el mismo nivel de importancia a la esfera publica como a la privada
en su intento por comprender mejor la relevancia de una figura histérica. Esta relacion
sera similar al intento de unir el pasado con el presente teniendo en cuenta la cuestion de
hasta qué punto el ser humano es heredero de su pasado y, en ese sentido, sigue un

destino ya marcado.

1.2.2. Artorius de John Heath-Stubbs
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El poema Artorius estd enmarcado en una serie de rasgos que lo vinculan con el
factor del destino. Esta compuesto por doce secciones, cada una de ellas dedicada a un
signo del zodiaco, lo que implica el ciclo vital de un afio (Christopher 1986a, 61) y
ademas, el marco en el que desarrolla la vida de Artorius tal y como aqui se presenta. El
mismo desarrollo vital hace que el numero doce también se pueda asociar con los
trabajos de Hércules, aunque también estan presentes las referencias poéticas. El
subtitulo de esta obra de Heath-Stubbs es “a heroic poem in four books and eight
episodes”, en los que hay que destacar que los cuatro libros estan presididos por
Caliope, musa de la poesia heroica, y los ocho episodios para cada una de las otras
musas (Van Domelen 1990, 173), aunque no es menos cierto que los cuatro libros
presentan versos aliterativos y los ocho episodios siguen otro tipo de metros o estan en
prosa (Christopher 1986b, 52), con lo que también esta implicita la idea de captar todo
un ciclo poético. Es decir, es esta utilizando la Historia, ademéas, como vehiculo de
exploracién de la misma naturaleza de la tradicion literaria (Lacy 2008, 226). Dentro de
esta estructura es de resaltar que el final del poema apunta de manera clara en esta
direccion cuando indica:

The unfallen creatures danced in the salt element:

The source and origin of all life.

Hang up Euterpe, on the coral bough your harp:

Take down, Calliope your trumpet (Heath-Stubbs 1974, 101)
Con lo que el poema acaba sin un punto final, como parte del ciclo de la vida que queda
abierto para que ésta empiece de nuevo y, ademas, recordando al primer verso de la
obra: “Take down, Calliope, your trumpet form its tack” (1). Se trata de dos versos que
hacen referencia a la estructura ciclica porque mas que ser una cancién funebre es una
invocacion a la musa heroica a empezar de nuevo (Van Domelen 1990, 178).

Por todo ello, el mismo nombre de Artorius, de raiz brito-romana; las referencias
mitoldgicas a las musas; las que hacen alusion a los trabajos de Heércules y, por Gltimo,
las que apuntan al porvenir marcado por las estrellas agrupadas bajo los signos
zodiacales, son elementos que sefialan el factor del destino en relacion a este personaje.

La idea circular ya aludida se encuentra también en la seccién en la que se narra
el descenso de Artorius al centro de la Tierra, donde se encuentra con Anubis, y tras
pasar por ocho circulos se encuentra ante la posibilidad de contemplar su destino
personal, y el de su pueblo, contemplando el contenido de un caldero:

Like a ship, offshore, with shattered masts,
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Battered and betrayed, the island of Britain,
Through the thickening dusk of a third Dark Age,
Drifted into dimness in a tedious decline,

With two rival crews of contending rats. (43)

Con lo que se esta apuntando a la futura decadencia de su pais, en lo que serd una
repeticion del ocaso del propio Artorius. Esta “third Dark Age” estd presente también en
la conferencia que da el profesor Cheiron Chelifer, que se identifica como un servidor
de Clio, en la que da diferentes posibles fechas para esta etapa cuando indica que ése es
el momento en el que estan viviendo los alli presentes (71). El hecho de que una de las
fechas sea la de la Revolucion Francesa hace ver que este periodo no afecta sélo a
Inglaterra sino a toda Europa (Christopher 1987, 55). En la seccion anterior a ésta
aparece una mujer, que despues se revela como la reina Guanhumara, haciendo ver al
viajante, profesor de Historia, la siguiente observacion:

The stream of time is an illusion, the past

Is not dead,; it cannot die,

Though it would seek to. The dead are present to you.
And I, who was Guanhumara, the faithless

Queen of Artorius, tell you this,

And bid you to pray for me. (68)

Tras lo cual, desaparece. Y es que las repeticiones se convierten en un medio para
ilustrar la relevancia del pasado, por eso: “It is a mistake, however, to think that the
fears, instincts, and experiences that produced the dreams, the myths, and the poems of
the past are dead” (Van Domelen 1990, 179). De ahi que la poesia cobre una especial
importancia en su funcién de recordar dicho pasado y como se puede manifestar en el
presente.

Artorius es consciente de este hecho cuando, sintiendo ya cercana la muerte,
recuerda la vision que tuvo en el caldero y piensa que no ha cumplido con su misién de
darle un heredero legitimo a su pueblo (93), lo que supone que este hecho personal
afecta a todo el pais, de ahi que piense que todo esta perdido.

Es de destacar también la alusién que se hace al laberinto. En este caso le
proponen a Artorius comparar dicho elemento con la ley, de la que se esta hablando en
la séptima seccion:

Maybe the labyrinth is meant the law,

With all its tortuosities, its illogical turns,

Containing the monster of cruelty and malice.

The cunning Daedalus was the craftsman who designed it (55)
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Tras ello, Artorius establece unas leyes y reflexiona sobre el poder de un gobernante
para llegar a la conclusion de que se siente perdido en el laberinto de la ley (63).
Aunque una reflexion implicita seria si no ocurre lo mismo con las leyes de la misma
Historia.

De nuevo, el poema Artorius hace ver de qué manera las esferas privada y
publica estdn conectadas y como el destino personal de una figura histérica puede
afectar al de su propio pais, aunque en este caso se da pie también a la esperanza que

supone que siempre se puede volver a comenzar.

1.2.3. “Dreams of Power” de Alison Brackenbury

“Dreams of Power” (1981) es un poema que se presenta en la voz de Arbella
Stuart (1575-1615), que por parte de padre estaba emparentada con Henry VII y con
Mary | de Escocia. Al quedar huérfana pronto, fue criada por su abuela. En 1603, con la
muerte de Elizabeth | y la subida al trono de James I, hubo un complot para que ella
fuese la reina pero no prosperd por intereses politicos. Un complot en el que estuvo
implicado Walter Raleigh (1552-1618),*° mencionado en el poema en los versos en los
que ella es separada de su marido y éste es enviado a la Torre de Londres, lugar en el
que también estuvo confinado. En realidad, Arbella nunca lleg6 a aspirar al trono de
Inglaterra. A partir de estos hechos se toma dicha figura historica para hacer una
reflexion, entre otros aspectos, sobre el poder politico.™

En lo que se refiere al poema en si, Arbella aparece consciente desde el primer
momento de cuél es su situacion dentro de la corte como personaje publico. Por eso, en
los primeros versos aparece afirmando: “Dolls have no power” (Brakenbury 1981, 69).
Esto es asi porque sabe cuales son los movimientos que se van a seqguir, de ahi que
indique mas tarde:

| am no emblem: and my name

Is light

As pale silk or thistledown

Too bright

For those who hold the signet and the seal.
Men weary of the old capricious Queen,

| come too late: their eyes look for a boy:

I make stiff-skirted curtsey to the Queen. (73)

19 Mas informacién al respecto en: Mark Nicholls, “Sir Walter Ralegh’s Treason: A Prosecution
Document”. English Historical Review 110, no. 438 (septiembre 1995): 902-924.

1 M4s informacion sobre ella en: Sarah Gristwood, Arbella: England’s Lost Queen (Londres: Bantam,
2003). Sus cartas se pueden encontrar en Sarah Jayne Steen, ed., The Letters of Lady Arbella Stuart
(Oxford: Oxford U. P., 1994).
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Con lo que sabe que su vida esta marcada por un destino y el suyo no es ser reina ni
tener ningln papel preponderante en la corte. De manera que cuando se estd
comentando en una seccion posterior el momento de su huida en barco, alude a su
“unused power” (98), con lo que da a entender que ni siquiera ha entrado en la lucha por
conseguir el poder politico.

Ella misma se sitda en un plano diferente puesto que el mundo del poder politico
supone que hay que estar hecho de otra pasta: “How far / the Queen’s Thames swells in
bursting tides of power, / too rough to hold my young and frightened face” (73). Con lo
que la imagen del oleaje aparece vinculada a la de los vaivenes politicos de aquellos
miembros de la corte deseosos de satisfacer sus apetitos ambiciosos. Asi, poco después,
se insiste en la misma idea y, en los ultimos versos de la segunda seccion, se lee: “How
painfully we lean to touch, how far / the great Thames swells-but that is not my tune”
(74). Esa imagen del oleaje del rio Tamesis vinculada a una nueva etapa por las ansias
de poder la encontramos repetida al final de la cuarta seccién, con la noticia de la
muerte de la reina:

Then as | learned
The old Queen died on cushions without sound-
Night courtiers spurred to Scotland-the spring tide
Rushed up the Thames, till round my sleep, it turned. (80)

Pero, como ya se ha visto, ella no se cuenta dentro de la lucha por la sucesiéon. A
Arbella esta realidad, interpretada esta imagen, le afecta de otra forma, de manera que,
cuando es ella con su marido quienes planean su fuga sin éxito, utiliza la misma imagen
para expresar lo ocurrido: “[T]The mistook tide broke over all we planned” (99). Y
también hay una referencia al rio londinense en la estrofa final del poema cuando
Arbella se refiere a su proximo fallecimiento, donde se habla metaféricamente sobre la
inundacion de la muerte (103).

Asi, el hecho de que Arbella se sitle en otro nivel hace que el poder aparezca
como un elemento que se percibe con desconfianza: “[M]istrust the shows of power, /
all that sustain me are / the roses on my skirt” (89). Esta otra imagen de las rosas se
encuentra dentro de otras alusiones a las flores que se leen en el poema. Se puede seguir
una muy significativa en la segunda seccion cuando el poder es comparado con unas
flores que llegan a su punto algido en primavera y que se marchitan con las primeras
heladas, sabiendo que no habra un segundo florecer. Ademas, también deja muy claro
que: “Our flowers were not as yours” (73), en clara sefial de que hay distintas formas de

alcanzar el maximo esplendor.
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Alison Brackenbury llegé a reconocer en una entrevista que en sus primeros
poemarios mostré interés por darle a los muertos una voz que habian perdido, y
consideraba a Arbella como un pie de pégina dentro de la Historia de los Estuardo
(Bertram 2000, 32), a pesar de que pudo ser incluso reina. Como esto no iba a ocurrir,
Arbella busca otro tipo de reinados, en este caso en el terreno personal-literario. No sélo
se siente extrafia en la corte, como se indicé antes, sino que tampoco se siente comoda
en la calle, de la que le desagradan sus olores y sus gentes. Es cierto que se la ve
pensando en vender sus joyas para asi comprarse unas tierras que serian su reino (85-86)
pero, mas que un reinado de tipo terrenal, es de destacar el inmaterial, de ahi que en la
tercera seccion indique “I have become the mistress of my dreams”. O bien: “The
morning is my kingdom” (76). Se trata, por tanto, de un reinado ya conquistado, sin
intrigas ni derramamientos de sangre, porque aqui las aspiraciones son otras muy
diferentes. En una conversacion con su marido, éste le pregunta a ella: “‘[W]here shall
our names live, lady; but in books?’” (88). Porque, aunque sus nombres no se
encuentren escritos con grandes letras dentro de la Historia, aunque sigan siendo pies de
pagina en los libros de historiografia, esperan alcanzar la trascendencia por otro medio.

Arbella, alejada de las luchas por el poder y cercana al mundo de las palabras,
por medio de su epistolario en la vida real y del uso de imagenes poéticas para mostrar
sus pensamientos y sentimientos en esta composicion de Brackenbury, muestra de
nuevo su postura cuando, al hablar de Mary I, dice:

I will not list her marriages and beds,
Her inventories do that. But | declare
All legends of her true, even her dying
(Although I was not there). (72)

Por tanto, se muestra consciente de esa esencia literaria que toma como valida
prefiriéndola antes que a la misma Historia, quizas porque ésta la ha defraudado. Y es
que tiene claro que: “Then as now / words were my country” (78). Con lo que deja
manifestado que el valor de las palabras supone una realidad que para ella no ha
cambiado.

En “Dreams of Power” el destino aparece como un elemento que marca la vida
de una persona que bien pudo tener un papel preponderante en la Historia pero que
acabo siendo una persona con una importancia histérica minima. Frente a esta situacion
aparece la poesia como elemento compensatorio puesto que supone otra forma de ver la

Historia, de vivir y de tener una trascendencia.
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1.2.4. The Mystery of the Charity of Charles Péguy de Geoffrey Hill

El titulo de la obra de Péguy en el que se inspira Geoffrey Hill evoca los mystery
plays medievales, asi como el paralelismo entre el poeta y ensayista Charles Péguy
(1873-1914) y otro personaje histérico como Juana de Arco (1412-1431),*? ya que
ambos nacieron en la misma ciudad y ambos murieron como martires en el nombre de
Cristo y en el de su pais (Shakespeare 2011, 432-433), cumpliendo un destino que
parecia estar esperandolos. De hecho, en el poema se pueden encontrar varias
referencias en las que se equipara la Historia como una representacion, como es el caso
de la novena seccién donde se puede leer:

How the mood swells to greet the gathering storm!
The chestnut trees begin to thresh and cast

huge canisters of blossom at each gust.

Coup de tonnerre! Bismarck is in the room!

Bad memories, seigneurs? Such wraiths appear

on summer evenings when the gnat-swarm spins

a dying moment on the tremulous air.

The curtains billow and the rain begins

its night-long vigil. (Hill 1983, 26)
Aqui la similitud se encuentra entre la Historia y una pelicula de terror, donde la
tormenta, la lluvia y la cortina son elementos que rodean habitualmente el hecho de la
aparicion de un fantasma, en este caso el de Bismarck, recordando la guerra franco-
prusiana. De manera que: “[C]liché is used ironically to suggest the inescapable
influence of familiar representations on our understanding of historical events” (Roberts
2000, 161). Es decir, como una forma representativa de acercar el fenémeno historico o,
también, de ver la Historia como una representacion. Ademas: “The phantasmagoria in
The Mystery is both thematic and structural, generating a tension between social
practice and its idealized representation” (Robinson 1987, 835), algo de lo que se
encuentran numerosos ejemplos en la primera seccion de este poema de Hill. En ella se
puede seguir esa idea de la Historia como un conjunto de sucesos escenificados:

History commands the stage wielding a toy gun,
Rehearsing another scene. It has raged so before,
Countless times; and will do, countless times more,
In the guise of supreme clown, dire tragedian. (9)

12'E| Papa Benedicto XV1 lleg6 a poner como ejemplo de caridad la figura de Juana de Arco:
http://www.europapress.es/sociedad/noticia-papa-pone-juana-arco-ejemplo-caridad-cristiana-
20110126125516.html (visitada el 26 de enero de 2011).
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Es decir, unas veces como comedia, otras como tragedia, como en el teatro. Y en la que
se pueden seguir otras alusiones del mismo tipo como: “[C]alm / juddery bombardment
of a silent film / showing such things”, “[t]he brisk celluloid clatters through the gate”,
“the jolly cartoon / armies of France go reeling towards Verdun” (10). Unas alusiones
que apuntan ahora al mundo cinematografico.

Y si la Historia es comparable a una escenificacion, se hace complejo saber la
verdad sobre los actantes de dicha representacion, de ahi que existan dudas sobre la cara
publica de algunas personalidades histéricas.

Ante esta situacion surge la figura de Charles Péguy, personaje denostado bajo el
régimen de Vichy y que aparece ahora como alguien obsesionado con la verdad
(Kilgore-Caradec 2011, 423). En unos versos que la voz poética le dirige a él se dice:

You have found

Hundred-fold return though in the land

Of exile. You are Joseph the Provider;

and in the fable this is your proper home; (12)
Donde “fable” se puede estar refiriendo al cardcter mitico o legendario, pero también
puede aludir a una intencion moralizante o bien un intento de engafio. El ultimo verso
va entre dos punto y coma, tratando de transmitir un mensaje especial sobre él. Péguy,
como el personaje biblico de José, hijo de Jacob, lucha por Dreyfus, por una mistica que
regenere la politica, por una verdadera interpretacion de la Historia que permaneciese
viva en el presente, y, en este sentido: “Poetry may be a stronger enabler of history than
historical accounts” (Kilgore-Caradec 2011, 424), con lo que se reivindica no solo el
papel que jugd Péguy en ese proceso de regeneracion sino que se muestra a la poesia
como factor fundamental dentro de los intentos por tener un mejor conocimiento de la
Historia. No en vano, y teniendo en cuenta la implicacion que alcanzé Péguy
combatiendo y muriendo en la Primera Guerra Mundial, es de resaltar algunas
expresiones gque aparecen en la obra relacionadas con la labor activa que deben tener los
poetas dentro de la sociedad, asi vemos: “[A]n army / of poets” (13-14), “warrior poets”
(25), “unsold Cabhiers built like barricades” (15), refiriéndose en este ultimo ejemplo a
la revista literaria de la que Péguy era editor.™

Pero, tras la figura de Péguy, quizas lo que busca Hill es una reflexion sobre su

propio pais porque, si bien el destino de Péguy puede parecer conmovedor, el lector

3 Més informacion en la web oficial de la revista: http://www.charlespeguy.fr/cahiers (visitada el 19 de
septiembre de 2015).
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inglés tendrd mas en mente nombres como Wilfred Owen, Ivor Gurney o Edward
Thomas (Gervais 1996, 265), por citar tres nombres de poetas que abandonaron sus
quehaceres habituales en sus vidas para alistarse como soldados, en lo que supone una
toma de conciencia por parte de ellos que va mas alla de la mera labor literaria.

En efecto, el poema se centra en la cuestion del conocimiento del pasado y de las
personas (Roberts 2000, 161), en concreto de los ya fallecidos. Hill admitio estar
obsesionado con los muertos ya que son éstos los que le permiten entrar en el discurso
politico e histdrico sin abandonar el discurso de la Poesia. Para él, Historia y Poesia van
unidas (Shakespeare 2011, 430). No obstante, se tiene constancia de la dificultad por
conseguir ese conocimiento, como se refleja al comienzo de la obra con una serie de
preguntas retoricas: “Did Péguy kill Jaurés? Did he incite / the assassin? Must men
stand by what they write [...]?”, “[w]ould Péguy answer [...]?” (9), en unas reflexiones
que llevan implicita la dificultad por alcanzar la verdad. De hecho, la poesia de Hill
coloca a la Historia cara a cara con la nocion de la verdad historica (Kilgore-Caradec
2011, 423). Otra muestra de ello se encuentra en el mismo titulo del poema, que sugiere
un intento por conseguir la verdad sobre la vida de Péguy que venga a solventar su
misterio, pero el poema insiste en la imposibilidad de ese intento (Roberts 2000, 158-
159). En ese sentido se indica:

But who are ‘we’, since history is law,
Clad in our skins of silver, steel and hide,
Or in our rags, with rotten teeth askew,
Heroes or knaves as Clio shall decide? (21)

Y si la Historia tiene ese componente ficticio ya indicado se hace complejo saber quién
es cada persona en realidad. En el caso del propio Péguy, ¢es asesino o martir? ;Es
poeta o soldado? De ahi que se encuentren en el poema diferentes oximoron, muchos de
ellos relacionados con el mundo religioso-espiritual: “[M]ystic avarice” (20), “the wrath
of peacemakers” (21), “impious Christian / oratory” (23). Unos ejemplos que vienen a
reflejar el grado de indeterminacion en el que se puede encontrar cualquier persona que
comience a familiarizarse con los procesos historicos.

Cabe destacar también el recurso del pastiche, cuya presencia es generalizada en
la obra de Hill, y del que se ha comentado: “[H]istorical pastiche of this palpable kind
draws attention to the way in which the historical past is necessarily fictive, in whatever
degree, and a source of, as well as subject to, rhetorical contrivance and the consolations
of poetry” (Haughton 1985, 130). Se trata, por tanto, de una técnica poética para generar

una forma de autoconsciencia intelectual, donde entra la responsabilidad de la poesia de
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hablar en memoria de las cuestiones humanas, en este caso, de los muertos
(Shakespeare 2011, 444-5), pero también se ha sugerido que el valor intrinseco de la
poesia de Hill puede estar en su capacidad de sobrevivir a las atrocidades de la Historia
(Birkan-Berz 2009, 79-80).

Es esta obra de Hill, por tanto, se toma la figura de Péguy para hacer ver la doble
faceta publica y privada, como soldado y como poeta, que desarrollé y como ambas
quedan vinculadas dentro de un destino marcado, puesto que, ademas de escribir, hay
que ser tambien participe de la Historia pero, por otro lado, para entender la Historia se
hace necesaria la poesia 0, al menos, como elemento que pueda ser de ayuda para

afrontarla.

1.3. El poema histérico

Partiendo de una definicién de la poesia en relacion al contenido histérico, el
presente apartado comentara unas caracteristicas generales del poema histérico que, a su
vez, avanzaran algunos contenidos teéricos que se expondran en el tercer capitulo.

Entre las numerosas definiciones que se han dado de la poesia en un apartado
como el presente se puede aportar la siguiente: “Poetry is a cultural institution dedicated
to remembering and displaying the emotionally and historically charged materiality of
language, on which logical discourse would establish its hold” (Blasing 2007, 3). Por
tanto, mas alla de otro tipo de definiciones de la poesia que aluden a los sentimientos,
como las ya clasicas de estirpe romantica, aqui no sélo se habla de las emociones sino
también del material histérico puesto que la Poesia esta entroncada con la misma
Historia, en este caso con el hecho de recordar, un hecho que enlaza con aquellos
poemas del tercer capitulo que valoran los entresijos de la memoria. Por eso: “Poetry
invokes the emotional texture of the materials of the mother tongue so as to remember
and transmit this personal-communal history” (Blasing 2007, 10), ya que cuando se
entra a hablar de la Historia se hace de los hechos de una comunidad de personas y el yo
poético se presenta como la forma en la que una comunidad linguistica mantiene los
recuerdos, que en este caso son recuerdos tanto personales como colectivos, es decir,
seria el equivalente, dentro de los poemas que constan en el tercer capitulo, a la
interaccion de los fendbmenos publico y privado.

Si se busca ese entronque de la Poesia con otras materias, habria que partir de la
conocida afirmacion de Aristoteles en la que indica que la poesia es mas filosofia que la

Historia. Por su parte, Maria Zambrano pensaba que la filosofia y la poesia eran las dos

27



mitades que formaban el ser humano (Zambrano 2001, 13). En el caso concreto de la
filosofia se ha llegado a proponer que si quiere liberarse de su presuncion de
singularidad tiene que mirar a sus origenes, por eso la filosofia no puede escapar de su
caracter historico (Taylor 1985, 21). Y de ambas materias en relacion a la Historia se ha
indicado que la poesia:
[E]s mas historia que la filosofia y mas filosofia que la historia. Como filosofia
tiene un poder universalizador, como historia se refiere a hechos y conductas
humanas; la comparacion con la historia o con la filosofia sirve para definir a la
poesia por lo que tiene de semejante con ellas: capacidad de universalizacion y
exposicion de hechos concretos. Pero estas cualidades contrapuestas se dan en la
poesia al mismo tiempo (NUfiez Ramos 2000, 17)
Y si la poesia toma de la Historia su cualidad humana y de la filosofia el caracter
universalizador, ambos factores encuentran una forma de expresién en aquellas
composiciones del tercer capitulo en las que se trate de captar el caracter totalizador, por
un lado, y, por otro lado, se busque humanizar la Historia. De tal manera que la poesia
es filosdfica e histdrica pero no es ni filosofia ni Historia. La conexién entre poesia,
Historia y filosofia esta presente en Sdcrates, Platon y Aristoteles y llega a la poética del
Renacimiento hasta el punto de que las aportaciones de Philip Sidney se pueden
calificar de interdisciplinarias, pese a que su objetivo primero era defender a la poesia
(Howard 2006, 1136-1145). Asi, si la poesia es una representacion del ser humano
dentro de este ambito hay que afirmar que: “Genuinely poetic projection is the opening
up or disclosure of that into which human being as historical is already cast” (Heidegger
1975, 75). Es decir, forma parte de ese ser histérico heideggeriano donde la poesia es
una forma de expresion, de una consciencia, no una narracion de sucesos, y que podria
encontrar su correlato en los poemas de tipo ontoldgico del tercer capitulo de analisis.
Es de destacar, ademas, que, en la poesia histérica, cuando aparece un dato
historiogréfico, lo hace en una nota aclaratoria, junto al poema pero no en el poema ya
que la veracidad documental se juega en otra parte. Sobre el conocimiento del
sentimiento que trata de transmitir un poema se ha indicado: “[N]o implica la veracidad
de la situacion, sino comprension de sus cualidades expresivas, y ésta se consigue mejor
a través de situaciones imaginarias artisticamente conformadas” (Nuiiez Ramos 2000,
20), y es aqui donde se encuentra la verdad de la obra de arte, y parte de esa verdad
reside en el componente ficticio que puede albergar la poesia. Por eso se ha indicado

también: “[T]he purpose of the poets, then, is ‘to tell truths’, but in ways necessarily
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complicated by the ‘paradox of the human word’” (Hamburger 1982, 36). Porque la
verdad de una obra de arte reside en el contexto en el que ésta es creada y, en el caso
concreto de la poesia, dentro mismo de los elementos que forman el poema en si, algo
que tiene su traslacion en los poemas comentados en el tercer capitulo en aquéllos en los
que la poesia se presente como alternativa a la misma historiografia. A diferencia de la
ciencia, las manifestaciones artisticas poseen la curiosa facultad de buscar la verdad sin
pretender alcanzar la certeza al mismo tiempo (Martin 1975, 1). Se trata de una ventaja
puesto que la verdad se desliga de los hechos, pero lo hace respetando una consistencia
interior y existiendo un grado de correspondencia con un referente claro como es la
realidad externa (Scrimieri 2005, 24). Dicha realidad externa va a ir vinculada en
muchas ocasiones a la Historia. Por ese motivo: “Art is historical, and as historical it is
the creative preserving of truth in the work” (Heidegger 1975, 77). Una afirmacion que
insiste sobre la misma idea recién comentada de la poesia como portadora de una verdad
tan valida como la de la propia historiografia. La emocién a la que apela la poesia la
consigue la poesia histérica por medio de los hechos historicos. La seleccion de dichos
hechos le da al poema la fuerza de lo auténtico y lo objetivo sin que ello suponga un
menoscabo en el orden estético, suponiendo que la formulacion poética es eficaz
(Nufiez Ramos 2000, 20-21).

En relacion a la génesis de este tipo de composiciones historicas hay que indicar
que, en lineas generales, cuando existe un cuestionamiento por la naturaleza de la
expresion artistica se hace para averiguar si el arte se encuentra o no en el origen de la
existencia historica, si es en realidad un origen y bajo qué condiciones puede y debe
serlo (Heidegger 1975, 78). En el caso concreto de la poesia histdrica se centra en
hechos y personajes que con frecuencia son periféricos y dificiles de encontrar en la
Historia en general. En este momento de la seleccién de ese suceso historico se
encuentra el comienzo de la labor poética, y lo hace asi no por el mismo motivo por el
que lo hacen también determinadas corrientes poéticas que buscan un tipo de lector
intelectualizado, no es el desconocimiento del mencionado hecho el que lo lleva a su
seleccidn sino que lo que pretende el poeta es una labor de recuperacion de esos sucesos
historicos no a la Historia sino a la poesia: “Pero si quiere incorporarlos a la poesia es
porque ya en ellos se esconde la poesia. El poeta, en este caso, no hace sino leer la
historia, o lo que es lo mismo, la poesia que hay en la vida del pasado” (Nufiez Ramos
2000, 21-22), puesto que se entiende que la poesia siempre ha estado presente, y lo que

hace el poeta en primer lugar es una labor de rescate de textos que procuran la
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supervivencia de la poesia, un hecho que también reflejaran algunas de las
composiciones comentadas en el tercer capitulo. De ahi que se trata de una labor que va
mas alla:

Whenever art happens [...] a thrust enters history, history either begins or starts

over again. History means here not a sequence in time of events of whatever

sort, however important. History is the transporting of a people into its appointed

task as entrance into that people’s endowment (Heidegger 1975, 77)

Es decir, se trata de otra forma de historicidad de la poesia. En concreto la que entiende
que el mismo poema ya es en si historico, un hecho sobre el que se volvera con mas
detalle en el proximo capitulo, en concreto en el apartado que comenta el elemento
ficiticio de la Historia. Por tanto, se trata del reconocimiento poético de la Historia
como fuente expresiva, justo porque se ha dotado a la Historia de dicha expresion, y
esto sucede porque se ve en ella un motivo de revelacion mas poderoso que el que
puede ofrecer otra ficcion cualquiera, hasta el punto de que se la puede considerar una
manera de estar en el mundo (NUfiez Ramos 2000, 26).

Dentro de los rasgos generales teéricos que se han comentado en relacion a los
poemas historicos se han sefialado varios de los que se podrd hacer un mayor
seguimiento en el capitulo posterior ya sefialado, como es el caso del factor de la
memoria, la interaccion entre los fendmenos publico y privado, el caracter totalizador de
la Historia, la humanizacién de la misma Historia, la consciencia ontoldgica, el
componente ficticio en la Historia, la poesia como alternativa valida de la historiografia,

el hecho de la supervivencia de la poesia y la historicidad de la propia poesia.
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2. El concepto de la Historia

A lo largo de los siglos se ha contemplado el fenémeno de la Historia desde
maultiples angulos, cada uno con sus distintas aportaciones. A continuacién se van a
exponer solo algunos de ellos que buscaran ayudar a un mejor entendimiento de los

poemas que se veran en el proximo capitulo.

2.1. Historia total

Una de las perspectivas desde la que se ha abordado el estudio de la Historia es
aquélla que ha contemplado una vision que se ha denominado global, total o universal.
Se comentaran algunas perspectivas historiograficas que han seguido esa linea y qué
seguimiento tienen en los poemas aqui analizados.

En el deseo de algunos historiadores por redactar una historia universal hay que
resaltar la idea de parte de ellos por comenzar dicha historia desde la misma génesis, es
decir, desde la creacién del universo.’* Es de destacar en este sentido que Las
Metamorfosis de Ovidio (43 a. C. — 17 d. C.) estd considerada como una historia
universal (Solodow 1988, 18) ya que:

En Las Metamorfosis, Ovidio narra la historia desde la creacion del mundo hasta

la muerte de César; pretende ser una historia universal de la mitologia a través

de doscientas cincuenta leyendas entrelazadas en las que se produce alguna
espectacular transformacion de los protagonistas. Sin embargo, el lector se da
cuenta de que Ovidio no cree mas que en el valor poético del mito y humaniza

las pasiones y los conflictos de los dioses (M. Garcia 2001, 93-94)
Ontoldgicamente se podria afirmar, al menos en términos teoricos, que la poesia como
fendmeno aspira a ser el equivalente de la Historia. Todo lo que se puede escribir
historiograficamente podria tener una equivalencia en lo poético. La poesia no tiene
solo el mismo valor que la historiografia sino que realmente es asi, en términos de la
teoria literaria. Este interés por hablar del hecho histérico desde este punto de vista
cdsmico se puede rastrear en alguna composicién poética que consta en el préximo

capitulo de este estudio que trata de indagar si el aspecto cosmico y el humano estan

Y En la Antigiiedad Greco-Romana la primera historia universal de la que tenemos constancia es la de
Eforo de Cime, que escribi6 una Historia General que se ha perdido. Si se han conservado sélo algunos
fragmentos de los 144 libros que conformaron la historia universal de Nicolas de Damasco.
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vinculados dentro de la Historia formando parte de un acercamiento global que incluiria
incluso la no-Historia, que se podria equiparar aqui con lo poético.

Més avanzado en el tiempo, es a partir del siglo XVIII cuando empezaron a
sefialarse nuevas especializaciones como es el caso de la historia de la cultura, la
historia economica y sobre todo la historia social, que evitaba ocuparse de forma
exclusiva de las clases dirigentes puesto que entendia que todas las capas de la sociedad
tendrian que ser objeto de consideracion, de manera que se puede decir que aqui se tiene
el comienzo de la historiografia moderna (Sanchez 1988, 213). De tal manera que: “[L]a
nueva historia emergido como resultado de la formacion de un nuevo espacio de
experiencia, connotado tanto intelectual como politicamente” (Zermefio 2011, 1734),
algo que ird mas alla del contexto dieciochesco.™ En todo caso, dentro del siglo XV111,
este aspecto historico-social de la llustracion puede tener su reflejo en las
composiciones poéticas del tercer capitulo que, con base biogréfica, hagan alusiones a
hechos y personas reales, de hecho, hay un apartado al completo dedicado a ello.

Ya en el siglo XX, la reaccion contra la tendencia cientifica vino después de la
Primera Guerra Mundial con los ejemplos de Pirenne, Marc Bloch, Lucien Febvre,*
Labrousse y Pierre Vilar, que buscaron una integracion de la economia, la politica y la
cultura. En concreto, Vilar tenia la siguiente visién: “[E]l mundo social real no es una
yuxtaposicion de relaciones especificas” (2004, 84). De ahi que, a la hora de reflejar el
caracter histdrico global, se contemple la suma de los diferentes aspectos que abarquen
esta totalidad.’” Es decir, se trata de la vinculacién que tienen los diferentes aspectos
sociales, econémicos, politicos, culturales, etc., entre si, y como uno de ellos puede
afectar a los demas, algo que puede tener su paralelismo con los poemas del proximo
capitulo en los que se vera una sintesis entre el factor publico-histérico y el intimo-

privado.

15 Ejemplos se encuentran en la Historia Universal (1747-1768) escrita por George Sale, entre otros, o los
35 volimenes de los que consta la Historia Universal (1838-1846) de Cesare Cantu, y las consideraciones
gue sobre el mismo asunto hicieron filésofos como Kant, Schiller, Hegel y Marx: Nadia Rizzo, “Un
analisis sobre la reproduccion social como proceso significativo y como proceso desigual”. Socioldgica
27, no. 77 (2012): 288.

288). Més informacion sobre las relaciones entre la Historia y las ciencias sociales se puede encontrar en:
William H. Sewell Jr., Logics of History (Chicago: University of Chicago, 2005).

1® Mas informacion sobre Bloch, Febvre y Annales en: Jaume Aurell, La escritura de la memoria: de los
positivismos a los postmodernismos (Valencia: Universidad de Valencia, 2005), 51-66.

17 También cabe destacar a Oswald Spengler con La decadencia de Occidente (1922), en la que propone
una historia universal basada no en la concepcion temporal de épocas sino en una sucesién de
civilizaciones, algo que se ve de nuevo en A Study of History (1934-61) de Arnold J. Toynbee. Se ha
pronosticado una vuelta a la historia global que, pese a que tuvo afios en los que casi desaparecio del
interés académico, muestra ahora sintomas de regreso: David Christian, “The Return of Universal
History”. History and Theory 49 (diciembre 2010): 6-27.
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Por ultimo, la recanonizacion conceptual que propone el postmodernismo busca
un anclaje, paraddjicamente, en valores colectivos, por lo que se trata de una propuesta
cultural global de la que se ha comentado lo siguiente: “[L]a nocién de
‘postmodernismo’ [...] no puede ser sino entendida como propuesta de aspiracion
epistemologica totalizadora” (Vidal 1996, 302), dentro de ese deseo por alcanzar el
mayor grado de conocimiento. Esa idea de conocimiento global alcanzaria incluso a la
no-Historia, un hecho que, al no poderse representar historiograficamente, sélo quedaria
el conocimiento que se podria obtener por medio de la experimentacion
fenomenoldgica, y un medio por el que se puede acceder a ella es gracias a la poesia
que, de esta manera, como se vera en algunos numerosos ejemplos en el proximo
capitulo, procura transmitir de esta forma la esencia histérica. De hecho, en
determinadas circunstancias, cuando se habla de postmodernismo se esta invocando la
totalidad de un discurso explicativo (Lozano 1994, 29) que ademéas presume de ser
vanguardista y avanzado (Huyssen 1981, 36) y que contempla incluso la posibilidad de
que, al no haber perspectiva narrativa, se puede decir que no hay historia (Brooker
2014, 18).

Por tanto, la historia total se puede rastrear en la poesia en composiciones que
traten de abarcar incluso la no-historia, en la posible interaccion entre lo lirico y lo
historico y en la cronica de una imposibilidad discursiva que, dentro de la concepcion
postmodernista, también queda registrada. Y todo ello puede quedar vinculado con la
ontologia, las composiciones de base biografica, la sintesis entre los factores publico y

privado y la fenomenologia.

2.2. El determinismo historico
En este apartado se ha incluido la teoria de los grandes nombres, por un lado, y

la vision de la Historia identificada con el factor del destino, por otro lado.

2.2.1. Los grandes nombres

La teoria de los grandes nombres, defendida por Hegel y Carlyle, pese a no tener
ya vigor historiografico, da origen a distintas reflexiones histdricas sobre estos
personajes dentro de la creacion poética.

La idea se encuentra ya en la época de la antigua Grecia, donde la poesia
hablaba sobre los grandes acontecimientos, los héroes, los grandes nombres (Wolosky

2001, 5). Sobre ellos se dice que: “For Hegel heroes are ‘agents of the World-Spirit’,
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and play a part in determining the course of history, rather than being determined by it”
(Bownas 2015, 157). Pueden determinar el curso de la Historia porque, por la relevancia
que adquieren gracias a sus aportaciones, son parte de un espiritu que tiene influencia en
generaciones posteriores. Es un hecho que puede tener su seguimiento en aquellos
poemas del proximo capitulo que recuerdan figuras histdricas que son presencias que
atraviesan los tiempos y que pueden incluso ser objeto de homenaje poético para que su
recuerdo permanezca vivo. Para Hegel: “[A] historical creature is not one that
participates in temporality [...] but one that also makes temporal events part of itself by
internalizing them. Human beings inwardise events by memorizing, recording, and
reflecting upon them as meaningful” (Laurentiis 2010, 214). El espiritu que Hegel le
atribuye a los grandes hombres de la Historia es una cualidad humana, de manera que el
mismo concepto de Historia supone la libertad humana, la capacidad de superar
determinadas resoluciones en una forma que no se podrian dar en una esfera que no
fuera la humana, de otra manera los eventos que se denominan histéricos no se
distinguirian de las leyes fisicas o bioldgicas (Vernon 2012, 31-32). Y justo porque se
trata de personas historicas, el seguimiento que se les hace por medio de la poesia en el
capitulo arriba indicado no es s6lo para mostrarlos como representantes del espiritu de
su época, sino para hacerlos ver también como presencias que atraviesan los tiempos y
que la poesia trae a la actualidad con su capacidad rememoradora.
En esta linea hay que situar las ideas de Thomas Carlyle (1785-1881) quien, en
On Heroes, Hero Worship, and the Heroic in History, series de conferencias publicadas
en 1841, expresa gran parte de su pensamiento que sostiene que a través de la biografia
de algunos hombres de fama (Lutero, Shakespeare, Mahoma, Dante, Napoledn) se
demuestra la influencia determinante de los mismos en la historia de la humanidad
(Carlyle 2001, 5). Se trata de la llamada “Great Man Theory”, refutada veinte afios mas
tarde por Herbert Spencer (1820-1903). Asi, dentro de sus principios evolucionistas:
Spencer formulated a counter-argument that has remained influential throughout
the 20th century to the present; Spencer said that such great men are the products
of their societies, and that their actions would be impossible without the social
conditions built before their lifetimes (Carneiro 1981, 171-172)
Es decir, el condicionamiento social y temporal como elemento que afecta al individuo
en su toma de decisiones. Con esta idea se insiste en el hecho de hasta que punto la

esfera historico-publica afecta a la esfera personal-privada, algo que la poesia puede
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recoger para hacer ver también si la influencia es reciproca en aquellas composiciones
del tercer capitulo que expongan la interaccién de ambos fendmenos.

Asi, el hecho de traer al presente personajes histdricos dentro de la poesia busca
mostrar el espiritu no sélo de una época sino de la propia Historia al tratarse de
presencias que atraviesan los tiempos, asi como la capacidad de la poesia de mantener
viva la memoria de dichas personas por medio de un homenaje recordatorio y de

acceder a las esferas publica y privada de los mismos.

2.2.2. La Historia como destino

Como una forma de darle sentido a la existencia humana en el mundo, la
actividad simbolica del pensamiento mitico apuntaba a una explicacion total del origen
del cosmos y del destino de los seres que lo habitan (Barash 2011, 330-1). No obstante,
Platon lo veia de una manera distinta: “In the myth of Er in the Republic he shows
individual souls choosing their own daimon, fate in life, before rebirth, but more usually
the Greeks believed that one’s fate was allotted” (Howatson 2013, 182), lo que suponia
una gran diferencia con lo que los mitos planteaban. Esta idea de Platon sobre la
eleccion del destino implica una consciencia sobre la decision que se esta tomando y la
relevancia posterior que va a tener para quien la toma y para los demas, con lo que
puede enlazar con aquellos poemas del préximo capitulo de tipo ontoldgico en los que
los personajes de la Historia muestran saberse conscientes de las implicaciones que
supone ser seres historicos.

Asi, de una forma parecida a como percibieron los antiguos mitos griegos el
fendmeno del destino, también lo contemplé Kant (1724-1804). Aunque sus escritos
sobre la Historia no son la parte mas importante de su produccion, si es cierto que sus
ideas tuvieron una influencia posterior destacada, como en el caso de Marx y Hegel
(Cruz 1997, xv). Para Kant, el ser humano tiene un destino determinado insoslayable
por lo que, por mucho que éste se empefie en seguir su propio criterio en realidad esta
cumpliendo con ese destino marcado, y quien lo marca es la naturaleza de la cual el ser
humano forma parte siendo a la vez causa y consecuencia del resto de elementos con los
que interacta (Allison 2009, 33). Dentro de su obra Ideas para una historia universal
en clave cosmopolita (1784) el octavo principio lo expone asi:

Se puede considerar la historia de la especie humana en su conjunto como la

ejecucién de un plan oculto de la Naturaleza para llevar a cabo una constitucion

interior y —a tal fin- exteriormente perfecta, como el Unico estado en el que
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puede desarrollar plenamente todas sus disposiciones en la humanidad (Kant

1994, 17)

Es decir, todo lo que ha ocurrido y lo que va a ocurrir esta ya prefijado, lo que el ser
humano decide estd ya escrito en el libro del destino. Se trata, por tanto, de una
concepcidn general sobre el proceso de la misma Historia que puede encontrar también
una presencia en aquellos poemas del tercer capitulo de tipo metahistorico.

Ya para Ralph Waldo Emerson, la libertad y el destino no son términos que se
encuentren enfrentados sino que estan unidos: “There is fate, but there is also freedom.
We must accept the existence of freedom just as we accept that of fate. [...] Emerson
insists that freedom is necessary” (Richardson 1995, 502). Esta simultaneidad de ambos
elementos es la que también se observa cuando se comprueba que, de la misma forma,
existen hechos historico-sociales, por un lado, y una situacion intimo-personal, por otro,
y los poemas del tercer capitulo pueden reflejar esta realidad al hacer ver de qué manera
un factor incide en el otro. Asi, esa coexistencia entre destino y libertad les permite a
ambos ser lo que son (Greenham 2015, 132).

De manera que, mas alld de que el destino haya quedado vinculado en muchas
ocasiones con la fatalidad, se trata de un fenémeno que puede explicar el desarrollo de
la Historia en si, ya sea porque se contempla como un guidn que se sigue 0 porque se
admite que implique también el concurso de la libertad. En todo caso, la poesia participa
de esta vision con rasgos que también la enlazan con la ontologia, la metahistoria y el

estudio de la interaccion entre el factor pablico y el privado.

2.3. La Historia individual

Ante las grandes narraciones sobre la Historia centrada en los mas destacados
hechos y nombres en su cara publica, surgié la necesidad de prestarle atencion a la
faceta intima y personal. Y no sélo en relaciéon a los personajes de mas notoriedad
historica sino también en la idea de hacer constar la voz de aquellas personas anénimas
que, dentro de su vivir, forman parte de la Historia puesto que también son los que la
construyen. A continuacidn se presentan algunas propuestas tedricas en ese sentido y de
gué manera la poesia ha actuado al respecto.

Ya William Godwin (1756-1836) demostro su desconfianza ante la validez de
las verdades generales, la historia general, y llamo la atencion sobre el papel de la
“historia individual”, entendiendo por tal las peculiaridades y los motivos que se hayan

tras cada elemento auténomo (Rajan 2011, 175). De tal manera que: “Whereas general
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history can furnish us with precedents, individual history permits us to observe the
‘empire of motives’ and be able to add to the knowledge of the past a sagacity that can
penetrate into the depth of futurity” (Marshall 1984, 38). Es decir, se trata de la Historia
como conocimiento, un conocimiento al que se llega gracias al interés individual por
cada ser humano en su situacion personal. Este paso mas alla lo puede registrar la poesia
en algunos poemas que se pueden seguir en el tercer capitulo, en concreto aquéllos que
por medio de su capacidad de acceder, aunque sea de manera fictica, a la psique de una
persona tratan de hacer ver las verdaderas razones que la condujeron a tomar sus
decisiones, y asi conocer por qué se llegd a la situacion posterior. Se trata de mostrar las
reacciones personales ante los hechos historicos gracias a que se humaniza un personaje
historico.

Por su parte, el Construccionismo rechaza una Historia centrada en la politica y
en los grandes nombres ya que se trata de una Historia de tipo cultural (Aurell 2005,
161). Es decir, es una historia hecha desde abajo, la Historia del pueblo que son quienes
han propiciado los cambios historicos, de ahi que se le preste atencion a los grupos
minoritarios con cuyo discurso habitualmente no se habia contado. Sobre esta labor se
ha cometando lo siguiente: “[C]hallenged the basis of social stratifications, and the idea
that races, clases, and genders were social constructions became a way of expressing
that there was nothing inevitable about social hierarchies” (Best 2008, 53). Es decir, en
lo que se refiere a esa ruptura de las estratificaciones sociales se trata de darle mayor
relevancia a aquellas personas que han sido excluidas habitualmente de la Historia
(Donnelly y Norton 2011, 40). De manera que, al proponer un nuevo planteamiento, se
buscaba otra perspectiva sobre la Historia, y estos distintos enfoques sobre el hecho
historico pueden encontrar su seguimiento en aquellos poemas del préximo capitulo que
versan sobre los personajes histéricos y la filosofia de la Historia.

Ya por ultimo, en la postmodernidad desaparece el interés por los grandes
relatos, las metanarrativas (Anderson 1998, 24-27), para centrarse en las pequefias
propuestas. Sobre estos grandes relatos se ha comentado que: “[L]a confianza en ellos
ha declinado, y en la postmodernidad no existen historias magistrales que inviten a una
comprension total” (Rubio 2004, 227). De ahi que se haya llegado a un metadiscurso
sobre el mismo hecho ontologico de la Historia, que en la poesia puede encontrar su
equivalente en las composiciones del tercer capitulo de este estudio que son de caracter

metahistérico. Se trata, entonces, de una idea que entra hasta en una de las mas
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conocidas definiciones de postmoderno (Lyotard 1998, 36-37). Pero todo ello no quiere
decir que estas historias personales estén separadas de la Historia:

[N]ot detachable from historical circumstance, it requires the analyst to

acknowledge the individuality and peculiarity of each personal recapitulation of

the tensions of civilized life. The fact that each of us has a different story to tell
is as important as the ‘law, order and connection’ each story exhibits to scientific

analysis (Hamilton 1996, 121)

Es decir, es inevitable que la historia cotidiana esté imbricada en la Historia, se situan
en el mismo nivel de relevancia. Por eso, la poesia se puede hacer eco de esta realidad
ejemplificandola en aquellas composiciones que se veran en el préximo capitulo en las
que, desde una perspectiva metahistdrica, se muestra una interaccion entre el fenémeno
publico-histérico y el personal-privado, la forma en la que uno afecta al otro, lo que
supone, ademas, una humanizacion de la misma historiografia.

De manera que la atencién que ha despertado la historia individual ha hecho que
se manfieste en la poesia por medio de la capacidad que tiene de acceder a la psique del
individuo, humanizandolo de esta manera. Ademas, también se ha conseguido darles
voz a aquellas personas andnimas que habitualmente no han recibido atencion por parte
de la historiografia, un hecho que se ha puesto en relacion con las composiciones
poéticas que versan sobre personajes histdricos y la filosofia de la Historia, la misma
metahistoria y los que muestran la conexion entre la esfera publica y la privada y cémo

una afecta a la otra.

2.4. El fin de la Historia
En el presente apartado se presenta, en primer lugar, la conocida tesis de
Fukujama y, vinculada a ella en el contexto postmoderno, se hace un comentario sobre

las écfrasis.

2.4.1. Fukujama

En el presente apartado se comenta la teoria del “fin de la Historia” de
Fukuyama: su origen, sus planteamientos y su posible vigencia dentro del contexto
sociocultural postmoderno y hasta que punto se puede contemplar un seguimiento

dentro del campo de la poesia.
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Por tanto, ya en los afios 90, cabe destacar la polvareda que suscito el ensayo
The End of History and the Last Man (1992) de Francis Fukuyama (1952),"® més por lo
apocaliptico del titulo que por la propuesta que contenia (Berger 1999, 152). El
concepto de “fin de la Historia” surge en este contexto finisecular cuando se demandaba
un giro que negase el modelo modernista. Se trata de un intento por formular una teoria
que afectase a la Historia no s6lo como disciplina académica sino como una de las
empresas clave de la vida humana (Breisach 2009, 14-15) con la paradoja que se expone
a continuacion: “Even the subjects that seemed to call for an ‘end of history’
(globalization, postmodernism, multiculturalism) quickly turned out to be intrinsically
‘historical’ phenomena” (Riisen 2002, vii). Siendo ésta una de la refutaciones que
recibi¢ esta teoria. De tal manera que, si se quiere contemplar incluso el fin de la misma
Historia, aunque dentro del campo de la historiografia sea un concepto que contenga
una paradoja, si es concebible de una mejor manera desde la poesia. Gracias a ella se
puede percibir este hecho desde el punto de vista fenomenoldgico, como queda
ejemplificado en el caso de numerosas composiciones que se pueden seguir en el
préximo capitulo, en relacion a aquellos procesos historicos que estén en una fase de fin
de ciclo que dé paso a otro.

Maés que con Marx, que mantenia que el comunismo era quien representaba la
resolucion final a la lucha de clases (Sanmartin 2013, 101), Fukuyama conecta con
Hegel utilizando de puente a Alexandre Kojéve (1902-1968) pero malinterpretandolo
(Chung 2013, 121), y esto se debe a que: “Kojeve asserts that the universal and
homogeneus state is the end of history [...] All men will be satisfied in such a state,
which he identifies explicitly with the direction of Stalinism. The (true) philosophy (of
Hegel) will be actualized” (Pelluchon 2014, 188). Pero, por muy necesaria que sea la
actualizacién de las ideas de Hegel, no todas las propuestas politicas que buscaban,
tedricamente, un estado de libertad e igualdad global llevaron a la practica dicho fin. En
todo caso, la poesia si trata de contribuir a ello en aquellas composiciones, que se veran
en el tercer capitulo, que busquen reflejar el espiritu de una época, pudiendo incluso
trascender ésta para ser un espiritu que atraviesa los tiempos. De manera que, para

Kojeve, si se consiguiera dicho estado la Historia pasaria a los museos como objeto de

'8 Basado en un ensayo escrito por él mismo dos afios antes titulado “The End of History?”, en realidad la
idea que se plantea es la evolucion ideoldgica mundial que sucedi6 al fin de la Guerra Fria y que
desembocd en la universalizacion de la democracia liberal occidental como forma Unica de gobierno:
Manuel Ferndndez del Riego, “La democracia y el futuro del socialismo”. Revista de Filosofia 7, no. 11
(1994): 219.
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curiosidad (Breisach 2009, 61-62). En el caso concreto de las metaforas historicas hay
un subapartado dentro del epigrafe de la memoria en el capitulo indicado donde se
comentaran con mas detalle.

Y si Fukujama busca méas la conexiéon con Hegel, hay que recordar en ese
sentido que el filosofo aleman mantenia lo siguiente: “[H]istory —the narrative of spirit
as free- is the story of humanity’s self-emancipation from the preexistent forces that
restrict its free essence” (Vernon 2012, 35). Esta esencia a la que se llega gracias a la
libertad que consigue dicho espiritu es una parte central de la Historia, que en la poesia
va a encontrar su reflejo en aquellos poemas del proximo capitulo de contenido
ontoldgico. De manera que la tesis del fin de la Historia, entendida tal en su sentido
ontoldgico, presupone que la libertad es un elemento que se puede alcanzar en un estado
de espiritu estable y que dicho estado ya habia sido vaticinado por Hegel (McEvilley
2007, 184).

Aunque la tesis del “fin de la Historia” ha recibido su refutacion desde distintos
angulos (Freire 2004, 22; Tucker 2004, 16), la creacion poética la ha tomado como
motivo de reflexion dentro de sus composiciones. Unas veces lo ha hecho dentro de un
contexto que implique el fin de una etapa, politica o histérica, y de qué manera se va a
experimentar fenomenoldgicamente; también reflejando el espiritu de una época o bien

por el caracter ontoldgico que busque mostrar la esencia histérica misma.

2.4.2. Ecfrasis

La teoria del “fin de la Historia” recién comentada sirve de punto de partida
para, dentro del contexto postmoderno en el que el fendmeno de la imagen ha cobrado
un especial vigor, mostrar la revitalizacién que ha tenido en los ultimos afios la écfrasis.
De manera que el espacio que existe entre la realidad y su representacién, entre la
Historia y al historiografia, es un espacio que ha tratado de ocupar, aunque sélo sea en
parte y dentro de sus capacidades, la poesia, como se estd comprobando. Asi:

La transicion de la cultura del texto a la cultura de la imagen estd acompafiada

del pasaje de la sociedad industrial a la postindustrial, de la historia a la

posthistoria, de la materia a la postmateria, de la letra al namero, de lo analdgico

a lo digital. Es decir, de la cultura lineal de la historia (centrada en la escritura) a

la nulodimensionalidad y circularidad de la magia posthistorica (Silva 2013, 70)
De manera que se vincula de forma clara el mundo de la imagen con la posthistoria al

tratarse de un cambio de ciclo. En este caso, la poesia lo puede reflejar no sélo en
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aquellas écfrasis que traten de mostrar una aproximacion a este proceso histérico, dentro
de algunas de las composiciones de este tipo que se pueden seguir en el proximo
capitulo, sino también en aquellos poemas, sean écfrasis o no, que recurran a elementos
visuales tomados del cine y la television. Asi, el concepto de “Picture Theory” es el que
se ha acufiado para tratar de definir los este proceso en el que se estd pasando de la
palabra a la imagen, algo que ademas caracteriza a la era postmoderna (W. Mitchell
1995, 15), un hecho que tuvo lugar con el paso de una cultura de palabras a otra del cine
y que se ha acelerado en la segunda mitad del siglo XX con la television y los medios
digitales.

Y es que las écfrasis son metalenguajes porque son representacion de otra
representacion (Agudelo 2011, 83). De manera que, de la misma forma que existe una
interaccidn entre los hechos historicos acaecidos y la representacion que se da de ellos
en la creacidn poética, existe ademas una interaccion entre las dos representaciones del
discurso ecfrastico donde la poesia ha encontrado una forma de supervivencia. Dentro
del citado aspecto interpretativo también se ha apuntado que:

El texto que describe la imagen se transforma en puerta literaria, por la que es

viable quizas mas facilmente penetrar en el recinto interpretativo de la obra, o

puede —en cuanto titulo, en cuanto nombre- prestar palabras a la propia obra,

para que nos ofrezca, como un simple pero eficaz balbuceo, las primeras llaves

de su mundo (Calle 2005, 29)

Es decir, se trata de una labor de interpretacion en relacion al material histérico para
intentar alcanzar su centro. Es una tarea a la que la poesia contribuye con
composiciones, que se encuentran en el tercer capitulo, que abordan el lado mas
humano de la Historia ya que gracias a dicha humanizacion de la Historia se puede tener
un acceso mas completo a ésta. A partir de aqui: “[T]he text produces (invents) an
entirely new signified which is retroactively projected into the image, so much so as to
appear denoted there” (Barthes 1977, 27). Un nuevo significado que enriquece la vision
que se tenia de la obra. De manera que, si la imagen es el trasunto de la misma Historia,
el texto poético, gracias al componente ficticio que puede contener, contribuye a
completar la vision que se tiene de la Historia méas alla de lo que pueda aportar la propia
historiografia.

Hay que resefiar, ya por ultimo, en relacion a los tiempos contemporaneos, que
se ha apuntado lo siguiente: “[T]he prevalence of ekphrasis indicates continuous and

ongoing efforts across the century to break open the possibilities of lyric poetry”
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(Loizeaux 2008, 9). Por eso, en lo que se refiere a las écfrasis histdricas, se puede
recurrir como ayuda a la historiografia, pero es la poesia la que, gracias a su posibilidad
de acceder a lo fenomenoldgico y a lo psicoldgico, da acceso a un mejor entendimiento
de la Historia hasta el punto, una vez mas, de casi poder sustituir a ésta en su labor
representativa, un hecho sobre el que se pueden encontrar diferentes ejemplos en el
proximo capitulo. Asi, el poema cuenta, narra o dice lo que antecede o sucede al cuadro,
por lo que el poeta se convierte en el re-constructor de la prehistoria, la historia y la
poshistoria de la escena del cuadro (Agudelo 2011, 84). En la escritura de algunos de
los poemas ecfrasticos de la poesia inglesa contemporanea se puede encontrar el doble
deseo de una narracion, por un lado Yy, por otro, el de conseguir una obra de arte que,
recordando sus origenes, permanezca como un lugar de formacién, de ahi que se vuelva
la mirada a la imagen para localizarlo en una narrativa histérica de mayor calado
(Kennedy 2012, 78).

Transmitir la verosimilitud de las experiencias, plasmar emociones, generar
nuevas historias, buscar un modo de supervivencia, concebir la Historia en términos
universales y espirituales o tener acceso a la personalidad intima y psicologica del
propio pintor o de la persona retratada en un cuadro, son algunos de los rasgos generales
que se han sefialado para la écfrasis y que tienen su eco en la poesia en aquellas
composiciones que utilizan recursos visuales, en los poemas en los que se trata de
buscar una humanizacion de la Historia y en los que quedan vinculados con la

fenomenologia y con el acceso a la psicologia de una persona.

2.5. Memoria e Historia
Tras presentar la vinculacion entre la Historia y el factor de la memoria, se hara

un comentario sobre las distintas metaforas que se pueden vincular a este hecho.

2.5.1. La Historia como memoria

Se puede comenzar el presente apartado con la siguiente cita: “Memory is only
valid for the person who experiences the historical event, and is always a synthesis of
facts” (Regnning 2009, 148). Es decir, se trata de la memoria como factor humano que,
dentro de sus imperfecciones, ayuda a construir la Historia, y la poesia, gracias a su
posibilidad de acceder a las cualidades fenomenoldgicas, es quien puede transmitir de
mejor manera la forma selectiva y parcial en la que la memoria recuerda toda la

informacidn suministrada en su momento, algo de lo que ofrece numerosas muestras en
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el proximo capitulo. Y es que la memoria es una capacidad humana que no puede
recordarlo todo ni lo hace de manera objetiva. De tal manera, los recuerdos de la
memoria y las historias, aunque son elementos distintos, mas que oponerse entre si se
enlazan ya que cada uno tiene componentes del otro, son partes constitutivas el uno del
otro y lo pueden ser en multiples direcciones (Lowenthal 1998, 273). Asi, Giambattista
Vico pensaba que la memoria es un término sindbnimo al de imaginacion porque la
memoria se origina en el acto ontol6gico de crear imagenes para darle un significado a
los fendmenos del mundo (Damiani 1996, 109). De forma que: “Thus, a personal
memory transformed into an image can acquire historical status, and the images of
popular culture have the capacity to affect personal memories” (Sturken 1997, 65-66).
Por tanto, se encuentra de nuevo la situacion en la que el aspecto histdrico y el personal
se influencian mutuamente en la construccion del discurso historico. De la misma
forma, en la poesia que recurre al elemento memoristico en lo que se refiere a la
Historia, es posible encontrar registrados dos planos: uno primero publico-historico en
el que se presentan los hechos politico-historicos, y uno segundo que rememora
emotivamente dichos acontecimientos desde la perspectiva personal, como se vera en
una tipologia especifica para ello dentro del tercer capitulo. Y puede ser asi hasta el
extremo de que se llegue a confundir el recuerdo de unos hechos histéricos con la
narrativa que se hizo posteriormente sobre esos mismos hechos, formandose una mezcla
en la que no se sepa distinguir qué elemento pertenece a cada parte.

Por tanto, se hace necesario distinguir entre memoria individual y colectiva. La
memoria individual se vincula con las experiencias de cada persona, de la historia que
ha vivido, mientras que la memoria colectiva, aparte de encontrarse en los archivos, es
el modo en el que se representa un pasado en imagenes dentro de una colectividad en un
momento dado (Acufia 2014, 63). De tal manera que se ha llegado a indicar al respecto
que: “La nacion es una comunidad de memoria, una interpretacion compartida de la
realidad historica. No hay nacion posible sin una narrativa de memoria compartida”
(Sanchez-Costa 2013, 200), con lo que redunda en las implicaciones politicas que de ahi
se puedan derivar pero, sobre todo, en lo que se refiere al presente estudio, se hace
necesario destacar el papel de la memoria para fundamentar un ser historico, en este
caso un ser colectivo. Es un hecho que puede encontrar su traslacion en la poesia en las
composiciones de caracter ontologico, presentes en el tercer capitulo, que tratan de

dilucidar qué implicaciones supone el hecho de saber que se es un ser historico. Asi, la
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Historia, en relacion con la memoria, aparece representada en la poesia como un
fendmeno efimero y precario, de ahi que para que se haga viva necesita ser recordada.

En lo que se refiere a la memoria colectiva referida en el parrafo anterior, hay
que sefialar ademas que el interés por la misma es bastante novedoso, ya que surgio con
la crisis del historicismo a principios del siglo XX (Klein 2000, 127). En un clima
cultural dominado por el relativismo postmodernista, la “memoria colectiva” es una de
las nuevas categorias dentro de la historiografia dejando atrés el vinculo con la politica
y prestando atencién ahora a la construccién de lazos sociales (Aurell 2005, 204). De tal
forma que:

La memoria, en particular la memoria colectiva, es imposible sin un relato, es

decir, una narracion fijada, que puede ser comunicada y transmitida. Por eso, el

cine, el video, las artes graficas y muy en especial la literatura son lugares

privilegiados de la memoria (Mackenbach 2015, 91)

En efecto, al tratar de llegar a una colectividad, no s6lo esta presente en la literatura sino
también, dentro de la época postmoderna de la primacia de la imagen, se puede
encontrar en los medios audiovisuales. Y en lo que se refiere a los poemas analizados en
el proximo capitulo, no siempre utilizando el recurso de la écfrasis que han tratado esta
tematica, sino que es posible encontrar también ese eco de la memoria colectiva en
aquellas composiciones que utilicen recursos de tipo cinematogréafico que, por medio
del solapamiento y entrecruzamiento de planos, tratan de reflejar la interaccion entre la
memoria y la Historia.

Dentro de la relacion entre memoria e Historia se ha comentado su vinculacion
ya sea para hacer constar una reflexion de tipo histérico-politica, para dejar constancia
de un estado de animo o emocional o para hacer ver la interaccién entre ambos
elementos dentro del mundo postmoderno de la primacia de la imagen. Y todo ello ha
encontrado su relacion en la poesia dentro del aspecto fenomenoldgico que ésta es capaz
de mostrar, en la interaccion entre aspectos publico y privado, en la razon del ser
historico que refleja la ontologia y en aquellas composiciones que toman recursos
visuales para expresar un estado determinado.

No hay que olvidar, por ultimo, aquellas relaciones entre memoria e Historia

asociadas a un lugar, algo que se comenta a continuacion.

2.5.2. Las metaforas histéricas
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En efecto, la memoria tiene como referente un contexto fisico concreto, en ese
sentido la union entre el paisaje y la memoria esté ya presente en Walter Benjamin, en
su obra Illuminations: Essays and Reflections (1968), en la que se ve a la ciudad como
el deposito de los recuerdos de las personas. Los edificios de una ciudad son la
identidad de la poblacion urbana. Estos edificios son la memoria colectiva al
permanecer a lo largo del tiempo (Pensky 2011, 66). Al ver el paisaje urbano como el
campo de batalla para el pasado, Benjamin defiende que la ciudad se pueda leer como la
topografia de una memoria colectiva en la que los edificios son simbolos mnemonicos
que pueden revelar pasados escondidos y olvidados. Aungue la ciudad ofrezca una
vision engafosa del pasado, ya que muchas historias reales estan escondidas o cubiertas,
nuevos sucesos 0 encuentros pueden ayudar a descubrir las verdaderas memorias de la
ciudad. Asi, la memoria y la metropolis estan enlazadas ya que la memoria se formay a
su vez es formada por el paisaje urbano (Misztal 2003, 16-17).

A continuacion se comentaran cuatro metéforas vinculadas con la ciudad y que,
de forma tradicional, se han asociado con la Historia, asi como el seguimiento que

tienen en la poesia dentro del contexto postmoderno.

2.5.2.1. El monumento

Hablando sobre Ab Urbe Condita de Tito Livio, Jaeger invita a los lectores a
comparar la Historia, tanto los eventos como la narracion de los mismos, con un
monumento fisico que se puede mirar, darle la vuelta caminando e incluso entrar en él
(Jaeger 1999, 169-170). Ademas, el titulo de la mencionada obra de Tito Livio, Creta -
con su famoso laberinto-, y el emplazamiento habitual de los monumentos, tienen un
punto en comdn: la ciudad. La ciudad como paisaje lexicografico que admite diferentes
lecturas estd presente ya en el libro 7 de The Prelude (1805) de William Wordsworth
(Bowlby 2007, 306). Pero lo que le sucede a estas construcciones es lo siguiente: “[N]o
human monument [...] can endure intact and eternal, for it was formed in the stream of
generations only by the hands of a certain time for that time” (Herder 1993, 54). Y es
gue los monumentos sufren el cambio que produce el desgaste por parte de aquéllos que
los visitan, como cambia la historiografia con cada revision a la que es sometida. De tal
manera que, lo que hace la poesia, por un lado, en este sentido, es registrar este mismo
hecho de ver la Historia como un lugar comun que atrae las distintas visiones de quienes
lo contemplan, y, por otro lado, la misma poesia, con su labor, es otro visitante de la

Historia que da su propia aportacion que, en este caso, puede tener su vinculacién con la
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labor humanizadora de la Historia y con el carécter ficticio que pueda afadir, como
queda expresado en el capitulo tercero.

Se ofrecen como ejemplos el caso de museos, estatuas (Klein 2000, 135),
documentos, monumentos, santuarios, en los que se muestra una ilusion de eternidad
(Nora 1989, 12). Y lo que hace la literatura en general, y la poesia en particular, es
recoger esos trozos del pasado transmitidos por la memoria para hacer ver que la
Historia misma es una ilusién, y que su discurso puede ser tan valido como el de los
propios recuerdos en el intento por reconstruir o entender la Historia.

Por tanto, la metafora del monumento se entiende en el plano teérico dentro de
la configuracion interpretativa de la Historia en relacion a las distintas versiones que se
dan sobre ella, entrando en ello la poesia en su capacidad de humanizar y ficcionalizar

la Historia.

2.5.2.2. El laberinto

Walter Benjamin compara a la memoria con la ciudad, e identifica a ésta con un
laberinto. La ciudad es un mapa que registra la interaccién entre la ciudad y la identidad
personal o, incluso, la identidad colectiva (Latham 2006, 55-56).

Pero se trata ademas de una imagen para poder entender la Historia ya que es
una estructura compleja en la que hay un caos planeado. Y es que el laberinto también
establece una desafio familiar: Encontrar el camino desde la entrada hasta el centro y
volver desde el centro a la salida, un reto que se complica por los errores, las
bifurcaciones, los giros, los caminos sin salida y en el que la labor es méas compleja si,
como en el laberinto de Creta, hay un monstruo en el centro. De manera que: “[T]o find
the way, the maze-walker relies on memory, experience, and the guide, like Ariadne’s
thread” (Jaeger 1999, 170). Por tanto, es la memoria el hilo que ayuda en dicha labor.
Otra cuestion seria dilucidar lo fragil que éste pueda ser. En este sentido, la poesia toma
ese hilo de la memoria para intentar también resolver dicho laberinto por medio de sus
propios recursos. Si, como se ha sefialado, uno de estos recursos es la experiencia
histérica que se pueda tener, este hecho puede encontrar su eco en el aspecto
fenomenoldgico que ofrece la poesia en relacion a la forma en la que se ha
experimentado la Historia, como se vera con los ejemplos pertinentes en el capitulo
tercero.

Ademas, sobre el laberinto también se ha hecho la siguiente observacién que

aqui se indica:
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Maze-treaders, whose vision ahead and behind is severely constricted and
fragmented, suffer confusion, whereas maze-viewers who see the pattern whole,
from above or in a diagram, are dazzled by its complex artistry. What you see
depends on where you stand, and thus at one and the same time, labyrinths are
single (there is one physical structure) and double: they simultaneously
incorporate order and disorder, clarity and confusion, unity and multiplicity,
artistry and chaos [...] They may be inextricable (if no one can find the exit) or
impenetrable (if no one can find the center). Our perception of labyrinths is thus
intrinsically unstable: change your perspective and the labyrinth seems to change

(Doob 1990, 1)

Con lo que se pone de relieve la doble cara que presenta esta imagen que influye en la
complejidad del fendbmeno histérico en el proceso de abordarlo. Es un hecho que se
puede seguir en algunos de los poemas analizados en el que, formal o teméaticamente, se
presente el alto grado de complejidad que contiene la Historia, intentando de esta
manera que el lector de estas composiciones sienta la misma desorientacién que
experimentan los seres humanos en determinadas situaciones historicas, o el mismo
estudioso de la Historia cuando se aproxima a ésta, como ocurre con las composiciones
de corte modernista que se pueden seguir en el proximo capitulo en las que el gran
entramado alusivo llega a desnortar al lector.

De tal manera que, aunque se tenga el apoyo de la memoria y de la experiencia
fenomenoldgica de la Historia, la imagen del laberinto, asociada también a la
morfologia de la ciudad, buscar transmitir la idea del desafio que supone enfrentarse a la
complejidad que supone el hecho histérico.

2.5.2.3. Las ruinas

En la poesia inglesa existe un primer ejemplo sobre esta metafora en el poema
en Antiguo Inglés “The Ruin”, del siglo VIII, en el que se contrapone la antigua gloria
de una ciudad con sus actuales ruinas (Trilling 2009, 54). El desarrollo de la poesia
sobre ruinas, escrita tanto en latin como en lengua vernacula, alcanz6 relevancia en
Europa a partir del siglo XV, vy, en lo que se refiere a su relacién con la ciudad habria
que ir al siguiente siglo para tener una fecha de referencia. Tras el saqueo de Roma en
1527, escritores y poetas de toda Europa se lamentaron por la destruccion de los
monumentos al considerarse dicha ciudad el centro de los ideales clasicos de la belleza

arquitectonica. A partir de aqui, se qued6é como un simbolo irénico de la glorias pasadas
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(Enjuto 2010, 275; Zarucchi 2012, 362). Siglos después, para Walter Benjamin, la
ciudad, en este caso Paris, hace posible vincular sus ruinas con la memoria, tratando de
relacionar el pasado con el presente. Las piedras de los edificios hablan el lenguaje de
los suefios, es como si la ciudad tuviera memoria (Boyer 1996, 191-2; Tonkiss 2005,
120).

La labor de la poesia aqui consiste en tomar el espiritu de un lugar para, a partir
de ahi, hacer una reflexion sobre el pasado en el presente y comprobar hasta qué punto
las ruinas pasadas se pueden repetir en la actualidad, o si bien el ser humano ha
encauzado su camino hacia otros senderos. Asi, se ha comentado que: “Civilization in
ruin has produced a poetry of exhaustion, a solipsistic poetry of the mind” (Chemris
2008, 109). Con lo que ya se esta situando en un contexto concreto individual de un
elemento con respecto a su propio pasado, algo que podria tener su reflejo en los
poemas del tercer capitulo de caracter ontoldgico. Pero se trata ahora de ver las ruinas
como un proceso que permite al pasado emerger en el momento del encuentro con lo
inmortal, algo que aparece en textos, fotografias y construcciones arquitecténicas. El
nombre que se le da a esa percepcion en la que pasado y presente se encuentran dentro
de la consciencia historica es “virtual witnessing” (Shapin 1984, 490-491; Gafijczuk
2013, 150). La presencia continua del pasado en las ruinas proporciona el espacio para
sofiar y la ocasién y el lugar para el recuerdo, revelando que la subjetividad, la memoria
y el suefio son partes del proceso de formacion de la identidad (Latham 2006, 60). De
manera que, dentro de la poesia, gracias a este recuerdo se puede experimentar de
manera virtual una imagen o vivencia obviando el concurso de un testigo directo, con la
implicacion afadida que supondria la multiplicacion de personas que tuviesen dicha
experiencia virtual.

Puesto que las ruinas no pueden hablar por si mismas necesitan de alguien que
las interprete con el incentivo que ello supone para la inventiva, lo que lleva a la
siguiente paradoja:

[T]hough stubbornly material, the mute remainder of a culture whose

representatives may now be missing, and though they do not come with a

narrative of their own, ruins have consistently to be vetriloquized. Narrative

accretes around them, purporting to complete them (Beasley-Murray 2010, 215)
En esta raiz inventiva, que ademas es pre-romantica, se afirma que las ruinas también
pueden dar pie a inventar un pasado con el que se tiene un contacto fisico ya que se

puede ver, es posible aproximarse a él, tocar y pisar, con lo que se puede experimentar
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fisicamente (Puff 2014, 140), una idea que enlaza con el planteamiento que siguen
algunos poemas analizados en el préximo capitulo en los que estd presente un
componente ficticio que viene a completar la informacion historica. En concreto la
arquitectura supone una traslacion entre los registros temporales de presencia y puede
Ilegar a convertirse en un experimento permitiendo a quien participa en él volver a vivir
de manera virtual el pasado. Por eso se ha llegado a pensar que: “The ruins of the city
were like fragments of a corrupted manuscript that had to be amended and edited”
(Cacho 2009, 1167). Y las partes perdidas de los monumentos podian ser reinventadas
utilizando como modelo los restos que sobrevivieron La imagen de las ruinas habitadas
encuentra afinidad con la antropologia historica de Koselleck que investiga no el
movimiento ni el cambio, sino la capacidad para conseguir éstos, es decir, la movilidad
y la mutabilidad. En este sentido, las ruinas habitadas pasarian a ser la condicion sin la
cual la Historia no seria ni posible ni concebible (Gafijczuk 2013, 167-169).

Maés alla de los habituales conceptos de la fugacidad de las glorias mundanas y
el paso del tiempo, la imagen de las ruinas, ya se muestren éstas de manera explicita o
implicita, ofrece también otras concepciones como la comunicacién entre el pasado y el
presente con su reflexién consecuente al respecto o el intento de vivir una experiencia
virtual del pasado, quedando vinculado todo ello con otras expresiones poéticas como
las relacionadas con la ontologia o las que completan la Historia por medio del

componente ficticio.

2.5.2.4. La arqueologia

La imagen de la arqueologia se ha presentado también como una metéfora de la
Historia en si donde los hombres modernos aparecen como cavadores, como
arqueologos, puesto que la Historia se encuentra dentro de ellos siendo el resultado de
esa bUsqueda una representacion o una imitacion pero nunca una historia vivida (Heller
1999, 62-63; Magris 2007, 234). De tal manera que se refleja ese deseo del ser humano
por conocer su pasado para asi poder alcanzar las claves de su identidad historica. Y es
que la arqueologia hereda todos los debates sobre la Historia y la historiografia humanas
pero a una escala temporal que puede variar de milenios a unos cuantos cientos de afios,
ya que la arqueologia se identifica con la antropologia desempefiando un papel en
relacion todo el pasado de la humanidad (Jeffares 2009, 331-332). De ahi que se trate de
un tipo de metafora muy habitual dentro de la poesia también a la hora de expresar ese

deseo por buscar una identidad personal e histérica, por eso se ha comentado:
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As divination, poetry as a revelation of the self to the self, as restoration of the

culture to itself; poems as elements of continuity, with the aura and authenticity

of archaeological finds, where the buried shard has an importance that is not

obliterated by the buried city; poetry as a dig for finds that end up being plants

(Heaney 1984, 41)
Por lo que no es de extrafiar el gusto de determinados poemas por el aspecto
arqueoldgico puesto que éstos, rescatando eventos 0 personajes que nos siempre son
muy conocidos, dan pie a la creatividad, un hecho que de nuevo queda vinculado con el
componente ficticio completando a la historiografia en el grupo de poemas asi
categorizados en el proximo capitulo.

Por tanto, las imagenes arqueoldgicas dentro de la poesia acercan al lector al
fendmeno de la Historia ya sea porque hay una basqueda de una identidad historica,
porque dan pie a una creatividad imaginativa que permite hacer una representacion

poética de la Historia, dentro de la cual se puede encontrar el elemento ficticio.

2.6. La experimentacion historica
Aunque una forma alternativa de experimentar la Historia se puede encontrar en
las tesis fenomenoldgicas, partiendo de aqui también se hard un comentario sobre la

ontologia.

2.6.1. La Fenomenologia

En el presente apartado se hard una aproximacion a la Fenomenologia de
Edmund Husserl (1859-1938) centrandose en la perspectiva histdrica. Para ello, se hara
en primer lugar un breve acercamiento y, a continuacion, se comentaran algunos de sus
rasgos destacados y su implicacion en el campo poético objeto de este estudio.

En lo que se refiere a la materia histérica hay que sefialar que Maurice Merleu-
Ponty (1908-1961) radicalizo la filosofia de Husserl y, ademas: “[D]emostrd que las
esencias no son ahistoricas, sino el resultado de la sedimentacion de intuiciones y
conocimientos empiricos” (N. Garcia 1979, 11), y si existen intuiciones, por un lado, y
datos empiricos, por otro, es porque ambos elementos forman partes constitutivas de la
Historia. La poesia lo ha querido reflejar asi también insertando en algunas
composiciones, posteriormente analizadas en el proximo capitulo, tanto ficcion como
Historia puesto que ambos factores se encuentran en la construccién del discurso

histérico, muchas veces vinculados a figuras historicas. El acercamiento a estas figuras
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evidencia la importancia del estudio de la Historia y de una fenomenologia de la
Historia que contemple al ser humano, una disciplina sin la cual no se aclararian las
estructuras de las apariencias (Chvatik 2010, 14). No en vano, el pasado que se
contempla ha sido vivido dentro de un presente, por lo que la Historia es mas afin al
modelo de la percepcion que al de la conciencia (Battan 2012, 509). Asi, para Husserl,
cada acto del ser humano: “[E]s un acto historico en la medida en que esta condicionado
por adquisiciones de la historia pasada que han generado un horizonte de capacidades”
(Walton 2012, 322), con lo que el pasado aparece como elemento constitutivo del
presente, e incluso del futuro, algo que puede encontrar equivalencia dentro de los
poemas del tercer capitulo objetos de este estudio, en concreto en aquéllos en los que la
memoria forma parte del ser de una persona o una colectividad. A partir de aqui, el
mundo se extiende ante quien lo observa para que éste le dé un valor a cada uno de los
elementos que encuentra (Guevara 2011, 108).

Y para comunicar esta percepcion de la realidad se utiliza un canal, de manera
que en relacidn a la lengua que emplea el fenomendlogo se ha mantenido que:

[L]a lengua poética, que también se elabora en el horizonte de lo bello y lo

sublime —aunque jugando deliberadamente con, por asi decir, figurabilidades de

ficcion-, debera constituir uno de sus polos de inspiracion, y aunque la poesia no
sea en si misma fenomenologia, no es menos cierto que un buen ndmero de

poemas son de todo punto fenomenoldgicos (Richir 2011, 88)

Gracias a este aspecto fenomenolégico la poesia puede mostrar una humanizacion de la
Historia. La vinculacién entre fenomenologia y poesia es tal que se puede afirmar que la
poesia es un fenémeno del lenguaje (Balza 1997, 107). La vision poética, y también la
literaria, genera un orden del mundo que no se corresponde con el orden natural y, por
tanto, constituye nuevos sentidos (M. C. Lopez 2013, 115). En muchos casos se
reconoce la inadecuacion de la misma palabra para, a partir de ahi, tratar de entender un
poema en base a la representacién fenomenoldgica, como ocurrird con muchos poemas
que se pueden seguir en el préximo capitulo.

Asi, por medio de la poesia se llena el mundo de humanidad puesto que: “[P]or
medio de la poesia le damos a las cosas un sentido o sentidos esenciales que han nacido
necesariamente en nuestra experiencia de mundo” (Guevara 2011, 116), y dicho sentido
esencial dentro de la Historia puede tener dentro de la poesia una vinculacion con el
espiritu mismo de la Historia, como también se vera en el tercer capitulo. De la misma

manera pensaba el poeta y fildsofo Gaston Bachelard (1884-1962) cuando indicé que la
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poesia aporta los documentos para una fenomenologia del alma ya que el alma se libera
dentro del universo poético (Puelles 2002, 165).

De ahi que, en ciertos casos, algunos poemas pueden ser interpretados de mejor
manera no por la exégesis o la critica del mismo poema en si ni por la psicologia del
poeta, sino viendo al poema como un objeto en si, buscando la I6gica de su mundo, es
decir, por la reflexion fenomenoldgica que puede ofrecer porque “una pedagogia
fenomenoldgica esta vinculada a una actitud poética” (Rodriguez 2009, 71). Es decir, se
trata de una forma de acercamiento a la misma Historia en su globalidad, y la poesia,
por medio de la fenomenologia, puede suponer un planteamiento metahistorico, como
se podré seguir en el tercer capitulo. Ya no se busca lo particular sobre lo universal y
viceversa, sino que lo principal es que sea la experiencia la que hable ya que el mundo
se hace inexperimentable sin la manifestacion de sus propias profundidades espirituales
(Hackett 2010, 260-263).

Como se ha comprobado, la experiencia fenomenoldgica permite presentar
estados de &nimo y conciencia que trascienden a la misma Historia; supone también un
medio de acercarse al concepto de la Historia en el que, cuando la palabra ya no es
bastante, se presenta como alternativa casi Unica; es el modo en el que queda reflejada la
experimentacién de un sentimiento colectivo o el ambiente de una época; y también la
forma en la que la Historia puede concebirse cuando se percibe como fendmeno
inabarcable. Y todo ello en la poesia tiene su relacion con el elemento ficticio que en
ocasiones es introducido en ella, con la memoria, con la humanizacion de la misma

Historia, con reflejar el espiritu de la Historia y con la metahistoria.

2.6.2. El ser histdrico

Partiendo de la fenomenologia de Husserl, Martin Heidegger (1889-1976)
desarroll6 una rama de tipo ontoldgico. Precisamente la relacién entre fenomenologia e
historia de la filosofia supuso un punto de friccion entre la fenomenologia trascendental
de Husserl y la fenomenologia hermenéutica de Heidegger hasta el punto de que se
puede hablar de dos caminos diferentes (Xolocotzi 2008, 34). Mientras que en Husserl
lo que se pretende es leer la Historia para entender y desarrollar la fenomenologia, por
su parte, Heidegger trataba de mostrar que la fenomenologia no se podia desarrollar
convenientemente si no se orientaba hacia la Historia (Barbera e Inciarte 2012, 202).
Para Heidegger: “Asegurar la vida contra la historia es, al mismo tiempo, hacer de la

historia una ciencia y hacer de la preocupacion una actitud en un contexto historico”
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(Vélez 2014, 62), con lo que se tiene de nuevo los dos aspectos, privado y publico, en
relacion al fenémeno de la Historia que puede quedar reflejados, una vez mas, en la
poesia en las composiciones que se veran en el proximo capitulo en las que se presenta
esa interaccion entre lo intimo-personal y lo historico-publico. Asi, la fenomenologia
tiene la tarea de hacer comprensibles estos hechos, de mostrarlos tal como son y se dan
en si mismos (Jaran-Duquette 2011, 241).

Un concepto fundamental en la filosofia de Heidegger es el de dasein, que,
debido a su dificil traduccién, tiene numerosas implicaciones.”® En concreto, en el
campo histdrico-poético se puede indicar, basicamente, que, mas alla de su traduccién
casi literal de “ser-ahi”, seria también un “ser-en-el mundo”, es decir, la forma en la que
los seres humanos se entregan en el mundo que comparte con otros (F. Garcia 2008,
125). Por tanto, el dasein no se reduce a una sola persona o a la totalidad de los seres
humanos sino que abarca también el mundo histérico (Cataldo 2013, 39). En efecto, la
filosofia de Heidegger tiene como uno de sus puntos principales la historicidad:

Dasein is also understood as ‘historical’ in the sense of being in history.

Heidegger says that because Dasein is historical in the primordial sense of being

a happening, it is always taking up the possibilities of the heritage into which it

is thrown (Guignon 1983, 214)
Ese sentido de la herencia quiere decir que existe una consciencia del pasado historico
que en la poesia puede tener su traslacion, dentro del tercer capitulo, en el factor que
desempefia la memoria a la hora de mantener vivo un pasado al cual se accede. Para
Heidegger, los seres humanos son seres historicos ya que siempre se encuentran en
algtn punto de la Historia.”> Es un modo de conocer en el mundo, se ve al mundo como
un conjunto de posibilidades con significado donde hay que tomar decisiones (Bech
2001, 465; A. Gonzélez 2003, 182). Dasein indica apertura del sujeto y del mundo hacia
el espacio y hacia el tiempo, es decir, hacia la Historia. Dicha apertura llega como
destino, pero no entendido éste en un sentido fatalista sino como algo dado en el evento
(Tonner 2010, 172; Watts 2014, 138).

De manera que los seres humanos son seres fundamentalmente histéricos y

culturales, y la vision y el conocimiento del mundo que tienen son los Ilamados:

19 Una explicacién detallada de dichas implicaciones se encuentra en: Modesto Berciano, “;Qué es
realmente el ‘Dasein’ en la filosofia de Heidegger”. Thémata 10 (1992): 435-450.

20 para ampliar informacién sobre la historicidad del ser en el mundo en Heidegger: José Gaos,
Introduccién a “El Sery el Tiempo” de Martin Heidegger (México: Fondo de Cultura Econémica, 1993),
97-103.
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“[P]roducts of historically situated interchanges among people” (Gergen 1985, 267).
Este intercambio social forma parte de la experiencia histérica que se vive por parte de
cualquier ser humano y que puede encontrar en la poesia su correlato en las
composiciones del préximo capitulo que buscan un entendimiento global de la Historia
donde tienen cabida todos los seres humanos como actantes historicos que son. Y el ser
humano, como ser histérico, consigue conocimiento propio de la verdad a partir del tipo
de Historia que construye, porque comprender histéricamente representa el auténtico
‘ser’ (Hamilton 1996, 86).

Asi, el factor ontoldgico dentro de la Historia queda relacionado también con la
poesia en las composiciones que muestren la relacion entre los factores publico y
privado, con la memoria y con la concepcion global que incluye a todos los actantes

historicos.

2.7. La Historia y el componente ficticio

El elemento ficticio se puede encontrar ya en algunas de las primeras
manifestaciones historiograficas del mundo occidental. O se puede indicar que incluso
antes de que estas aparecieran:

The past (and often the future, too) was initially the object of mythology,

tradition, folklore, and epic literature, and, of course, religion. Historical

writings came later. To begin with, both in myth and in historiography, events
were presented as a story, ordered in cycles or in linear form, and were

explained by reference to transcendence (Vasicek 2009, 29)

Ya que ese deseo de trascendencia parece haber acomparfiado al ser humano desde sus
origenes, algo que puede encontrar su equivalencia en la poesia, no sélo en clave
ontoldgica como se vera en otro ejemplo que se comentard después, sino también en
aquellas composiciones que se puedan entender en clave metahistorica, como se
comprobaré en el préximo capitulo.

Mas tarde, Herodoto no busca la verdad en su obra sino que expone diversas
noticias que le han llegado, incluso las que él personalmente cree como falsas. La
primera funcion que busca Herodoto es luchar contra el tiempo y el olvido. Al dejar
algo por escrito busca preservarlo. Y como segunda funcion, no se trata solo de
conservar estos hechos, sino de darles fama y gloria a aquéllos que son grandes y
admirables (Gomez-Lobo 1995, 4-6). Y es que: “Herodotus did not seek to use poetic

sources as evidence; rather he responded to poetry more obliquely, by employing and
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rejecting its narrative and dramatic technique in order to make vivid his own narration
of events” (Murray 2007, 322). Al darle a su narracién ese matiz méas gréfico o
pintoresco procura cercania con el lector, un hecho muy similar al que se encuentra en
la poesia cuando se trata de presentar la cara mas humana de un personaje historico, es
decir, cuando se procura humanizar la Historia, como se vera en el proximo capitulo.
Un contraste al enfoque de Herodoto se encuentra en Tucidides, quien tiene presente
que un conocimiento preciso y detallado del pasado anterior a su tiempo es imposible
por lo que, utilizando los medios de que dispone, pretende llegar lo mas lejos que pueda
siempre verificando toda la informacion (Bakker 2006, 117; Rood 2006, 234).
Tucidides no narra s6lo unos hechos de manera cronoldgica sino que los explica
penetrando en sus razones y causas para comprender, en su caso, el trasfondo de la
guerra y su importancia en la historia de Grecia y llegar a tener un mayor grado de
conocimiento (W. Connor 1985, 26; Murari 2006, 811; Zagorin 2005, 139-140).

En relacién a la Historia, Thomas Carlyle lleg6 a afirmar que fue Walter Scott
(1771-1832) quien le ensefid a no hacer abstracciones, diagramas y teoremas sino a
mirar al pasado poblado de los seres humanos, es decir, apuntaba a la historia social, ya
que la Historia proporciona incidentes dramaticos que el poeta puede explotar (Rieber
2014, 353-354). Siguiendo esta linea se puede destacar la siguiente cita: “Only in
betraying the letter of history is one capable of approaching the individual spirit of its
creative stimulus, the magnetic spark through which history enters into a becoming-
romantic” (McGeough 2009, 292). Es decir, se trata de encontrar la esencia de la
Historia, algo en lo que puede contribuir la poesia cuando plantea una busqueda del
espiritu de la misma, ya sea en los acontecimientos o en el seguimiento que se le hace a
alguna personalidad histérica, como se vera con los ejemplos pertinentes en el proximo
capitulo.

Ya dentro de los planteamientos postmodernos, para Hayden White (1928) la
relacion entre la historiografia y la literatura es tan tenue y dificil de definir como la que
puede haber entre la historiografia y la ciencia (1987, 44). Por eso, la Historia mas que
una ciencia es una protociencia constituida por elementos no cientificos (1973, 21). De
tal manera que, hablando sobre los eventos del discurso historico, indica: “These events
are real no because they occurred but because, first, they were remembered and, second,
they are capable of finding a place in a chronologically ordered sequence” (1987, 20).
Con lo que, en la construccion del discurso histérico se antepone el factor memoristico

al hecho en si mismo, lo que da fe del convencimiento que se tiene de la imposibilidad
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de alcanzar la realidad del pasado, de ahi la importancia que cobran los recuerdos, algo
que puede queda plasmado en las composiciones poéticas estudiadas en el tercer
capitulo que versaran sobre los entresijos de la memoria.

Siguiendo los planteamientos de Hayden White, y comentando en este caso las
distintas lecturas que se le puede dar a una misma realidad histérica (en clave
socioldgica, geografica, econémica, etc.), se habla también sobre los historiadores
indicando que: “They construct the analytical and methodological tools to make out of
this raw material their ways of reading and talking about it: discoursing. In that sense
we read the world as a text, and, logically, such readings are infinite” (Jenkins 1991,
11). Y este hecho es el que hace que la misma realidad se pueda interpretar y
reinterpretar en relacion a las lecturas y relecturas que se hagan, que trataran, a su vez,
alcanzar un mayor grado de conocimiento. En todo caso, sélo se puede contar una
fraccion de lo que ocurri6 en el pasado, no es posible abarcarlo todo, una situacion que
equivaldria a la de aquellos poemas comentados en el proximo capitulo que tratan de
mostrar un vision total sobre la Historia pero que, al mismo tiempo, tienen consciencia
de esa imposibilidad epistemoldgica y discursiva.

Asi, en ese intento por relacionar la Historia con la literatura, hay algunos
autores que han llegado incluso a establecer una similitud entre ambos conceptos al
afirmar que: “History is not a separate epistemology, but as a form of explanation is a
plausible literature” (Munslow 1997, 38). Esto es, se tiene consciencia de que la
parcelacion de las fuentes a partir de las cuales la historiografia construye su discurso
hace que se tenga una representacion de la realidad y, en aras a aportar posibles
explicaciones, la literatura, por medio de la poesia en este caso, contribuye a
proporcionar versiones que pueden tener la misma validez, con lo que historiografia y
poesia quedan equiparadas, algo que se comprobara en esas composiciones del tercer
capitulo en los que la poesia se presente como dicha alternativa a la hora de arrojar luz
sobre el fendmeno de la Historia. De ahi que para los postestructuralistas, como Roland
Barthes, no existen diferencias entre la estructura de la narrativa histérica y la misma
narracién de ficcion, por lo que no se puede llegar a una nocion de verdad ya que toda
historiografia es imaginaria (Ortega 2007, 24). Por eso, se puede decir que: “[T]he past
can only be known imaginatively and that the most reliable explorer of the past is the
one best able to integrate facts into a living imagined reality-again, not the historian but
the historically informed artist” (Cowart 1989, 28). Con lo que se insiste en la idea de la

imposibilidad por parte de la historiografia de alcanzar un conocimiento fiable del
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pasado, solo que en esta ocasion se resalta el papel del artista, del poeta, y se reivindica
la labor de éste, algo que puede tener su seguimiento en aquellos poemas del préximo
capitulo en los que quede destacada esta funcion metapoética que puede implicar la
supervivencia de la misma poesia. Y es que se ha pensado que la Historia es un arte que
forma parte de la rama literaria y que trata de poner orden a un caos de sucesos gque no
tienen significado, o, al menos, que no lo tienen hasta que no se encuentran dentro de
una narracién. Por tanto, como rama literaria que es, la Historia refleja la cultura de una
sociedad y aspira a lograr credibilidad y a descubrir la verdad (Macfie 2013, 411).

De manera mas reciente, y a modo de postura ecléctica, la relacion difusa que
existe entre Historia y ficcion dentro de la historiografia es la prueba, segin Ankersmit,
de que no se deberian aplicar estos términos al escrito histérico (Bolafios 2011, 285).
Cuando expone el objetivo de su teoria de la “historical representation”, Ankersmit
indica: “So the time has come to find the juste milieu between the linguistic innocence
of traditional historical theory and the hyperbole of some posmodernist theorists”
(Ankersmit 2001, 21). En un intento por parte de este planteamiento de llegar a un
punto intermedio, siendo la meta la basqueda de la verdad (Zammito 2005, 157-158). Y
si la historiografia busca dicha verdad, la poesia, dentro de su &mbito, también puede
ofrecer su verdad dentro de su campo que puede ser de ayuda dentro de este objetivo
comun, algo que se comprobaré de nuevo en aquellas composiciones que se veran en el
préximo capitulo en las que, como se ha visto, la misma poesia se presenta como una
alternativa a la historiografia. El arte, como en la historiografia, es algo mas que
mimesis de lo que representa, es su sustituto. O mejor, la interpretacion historica. De la
misma manera, las representaciones historiograficas son fruto del esfuerzo del
historiador porque el pasado no puede ser descrito o explicado sino interpretado o
representado tras una investigacion previa (Bolafios 2014, 228; La Greca 2013, 32).

Y ya por ultimo, en lo que se refiere a la poesia en si, Octavio Paz (1914-1998)
sefiala que: “El poema, ser de palabras, va mas alla de las palabras y la historia no agota
el sentido del poema; pero el poema no tendria sentido —y ni siquiera existencia- sin la
historia, sin la comunidad que lo alimenta y a la que alimenta”, y ofrece a continuacion
el ejemplo de la lliada y la Odisea, que no existirian sin el conjunto de circunstancias
que rodean al concepto de Grecia, pero sin estos poemas tampoco habria existido la
realidad historica de Grecia (Paz 1956, 185-186). Se trata de una alimentacion reciproca
que tiene una caracteristica anadida: “A historical reading of a literary work begins by

exploring the possible ways in which the meaning of the text has changed over time”
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(Kennedy y Gioia 2010, 2023). Con lo que se esta sefialando la propia historicidad de la
poesia -de cualquier texto poético, se entiende- de ahi las interpretaciones y relecturas
que admiten las obras literarias a través de los tiempos. De tal forma que: “El poema es
historico de dos maneras: la primera, como producto social; la segunda, como creacion
que trasciende lo historico pero que, para ser efectivamente, necesita encarnar de nuevo
en la historia y repetirse entre los hombres” (Paz 1956, 187-188), con lo que ambos
factores se muestra estrechamente ligados. Por eso:

Literary interpretation and historical explanation are brought closer together.

The inconclusiveness of a literary interpretation of a text, the fact that it never

squeezes from the text a meaning rendering future interpretation redundant,

derives from its historicity (Hamilton 1996, 131)

Con lo que se apuntala la idea de que se trata de elementos que se mueven en el mismo
nivel, de ahi la legitimidad para utilizar la poesia como arma interpretativa de la
Historia. No en vano cualquier poema que sea capaz de perdurar en el tiempo, y en
algunos de los que se van a comentar en el proximo capitulo se intuye dicha intencion,
merece ser considerado como histérico. Y dentro de esta creatividad, y en el marco
postmodernista, también se ha apuntado que:

[L]a memoria ha pasado a ser la principal victima del horizonte postmoderno de

finales del s. XXy, ante esa carencia, la literatura en forma de parodia, en forma

de recuperacion, en forma de pastiche del pasado, recupera lo pretérito, como un
sintoma de necesidad de dar sentido al presente y a la propia identidad del sujeto

(Veres 2010, 118-119)

Con lo que se demuestra que también esta presente esa idea de anclaje del presente en
un pasado historico reconocible como elemento que sitta al ser humano en el mundo y
en su identidad, algo que puede encontrar su parangon en los poemas de corte
ontoldgico que se veran en el siguiente capitulo, siendo ahora la misma poesia el
elemento historico que forma parte del mundo.

Esta equiparacion entre un discurso creativo-poético y otro documental-histérico
ha encontrado una nueva muestra en una de las muchas valoraciones positivas que ha
merecido un poemario de Ciaran Carson (1948), del que se ha comentado:

For All We Know [...] offers a different and imaginative story of the well-known

dramatic events of life in Belfast during the Troubles that can be studied in the

reports by historians, politicians, researchers and reporters. [...] Carson’s For All
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We Know is an admirable work of art, and it is also a historical document (Moi y

Larsen 2014, 93-94)

El hecho de que se iguale la validez de ambos discursos, y que los dos se puedan
encontrar dentro de una misma obra, puede suponer que se trastoquen criterios
historiograficos habitualmente dificiles de mover. En todo caso, en el préximo capitulo
de andlisis se podran seguir poemas que, repartidos por los diferentes apartados,
transmiten esta idea como una de las funciones que puede tener la poesia dentro de un
discurso historico.

De tal manera que la presencia del componente ficticio en la Historia puede
aparecer de diferentes formas: en el mismo sustrato de la propia historiografia; dandole
un caracter mas gréafico y pintoresco a la narracion historica; accediendo a espacios
mentales y emocionales, a su dimension humano-psicolégica, por ejemplo; haciendo ver
su no cientifismo; de manera ilustrativa, donde tiene cabida lo anecddtico; y mostrando
las vivencias de personas reales, a modo de experimentacion. Este caracter ficticio ha
sido relacionado con composiciones poéticas que buscan una explicacion metahistorica,
tratan de humanizar la Historia, reflejar el espiritu de la misma, mostrando la
importancia que juega la memoria, la idea de alcanzar una historia total, haciendo ver la
equiparacion que existe entre poesia e Historia, la busqueda de la superviviencia de la

poesia y con el factor ontolégico.

2.8. La Historia como conocimiento
Tras presentar distintas aproximaciones que buscan alcanzar el conocimiento a
través de la Historia, se hard un comentario sobre la aportacion de la fotografia como

elemento vinculado a dicho interés.

2.8.1. Causalidad, ciclos, repeticiones e identidad

En este apartado se comentan algunas teorias e ideas que se han aportado en
relacién al conocimiento de la Historia como base para alcanzar el corazén de la misma
y coOmo la poesia ha asimilado estas propuestas dentro de su discurso.

Una de estas perspectivas mantiene que lo que hace que la Historia sea probable
(en relacion a un futuro) y aprovechable es un concepto principal como es el de su
causalidad (M. Lépez 2001, 56). Un ejemplo aqui es el de Tucidides, de quien se indica
que, dentro de su Historia de la Guerra del Peloponeso: “[D]educe leyes sobre el origen

y causa de los conflictos, asi como de la forma en que se dan las relaciones
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internacionales” (Dallanegra 2009, 100). De tal forma que, si se busca una serie de
leyes, o reglas, es porque se va buscando una sistematizacion que facilite el acceso v,
por tanto, el conocimiento, a la realidad historica en su ser y en sus posibles pautas, un
hecho que puede encontrar su correspondencia dentro de los poemas que, en el proximo
capitulo, tratan sobre la metahistoria.

La causalidad es, por tanto, una idea opuesta a la de otras concepciones que
tenian presente la configuracion de ciclos, algo basado en sus mitos, es decir, el germen
de la idea del eterno retorno. Es el caso de Polibio para quien, desde el punto de vista
politico, la ley histdrica elemental es la anaciclosis, es decir, la fase ciclica compuesta
por distintas etapas que recorre cada gobierno y que, cuando éste termina, se vuelve a
repetir con el siguiente (Martinez 2005, 375). Es la idea de la “historical recurrence”
(Trompf 1979, 1). Se trata de una idea que aparece también en el Renacimiento en el
caso, por ejemplo, de Maquiavelo quien tomo precisamente de Polibio la idea de los
ciclos politicos y pensé que recorren de manera indefinida la historia humana, yendo de
un gobierno a otro (Althusser 2004, 71). De manera parecida lo entendié Vico en el
desarrollo de una nacion, una sociedad o en el objeto normal del estudio histérico, por
eso pensaba que: “History is cyclical in the sense that individuals constitutionally
rework an inherited pattern of evolution on their own terms” (Hamilton 1996, 35). Asi,
estos autores, consideran que el patron de la Historia es circular, o que se puede
interpretar como cierto grado de fatalismo o involucion, pero que, en todo caso, no deja
de ser un modelo y, como tal, puede encontrar eco de nuevo en los poemas que se
analizan en el tercer capitulo que versan sobre la metahistoria.

Sélo el pasado explica por qué el ser humano esta en el mundo y es lo que es
(Munz 1997, 833) y es que “la historia humana es, en gran medida, la historia de
nuestro conocimiento” (Sanchez Jaramillo 2005, 60). Porque, en efecto, para alcanzar
ese grado de conocimiento requerido se hace necesaria una atenta labor de
investigacién, con todo lo que ello supone, en un proceso que puede quedar bien
ejemplificado en algunos poemas comentados en el tercer capitulo, especialmente
aquellos que para desentrafiarlos ha habido que seguir la huella que habia tras un gran
conjunto de alusiones.

Y esta labor casi detectivesca es la que hace que se avance en dicho
conocimiento. Incluso se propone un paso mas a partir de aqui:

[T]he significance and implications of past thought and action extend beyond the

horizon of the people of the time and beyond the particular framework of the
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historians of a future time as well. For this reason, each generation must rewrite

its history (McPartland 2010, 29)

Puesto que cada re-escritura supone un nuevo paso que se ha dado para alcanzar el
objetivo deseado. Existe ese interés por hacer esa mirada al pasado porque se trata de
eventos o personas que merecen dicha atencion, lo que se puede vincular con los
poemas del capitulo tercero que aluden al espiritu de los tiempos o a aquellas personas
que se han convertido en presencias que atraviesan los tiempos.

Por ese motivo, para Foucault la idea de que el pasado cobra vida en el presente
es una ilusion (Molinaro 1991, 66). Aunque esta idea se puede perfilar si se tiene en
cuenta la siguiente cita:

Part of the meaning of a thing’s being historical is that it has happened once and

for all. Santayana’s warning that those who do not remember the past are

condemned to repeat it only makes sense in tandem with the realization that
history may repeat itself symbolically but not literally, and it is the duty of the
alert interpreter of events to realize when such figurative coincidences occur

(Hamilton 1996, 14)

Con lo que la repeticidén que se propone no es ciclica sino que debe tener presente un
conjunto de matices dentro de lo que se entiende que es un ser historico. También
participa de la misma opinion Karl Marx. Comentando una idea de Hegel segun la cual
los hechos y personajes de importancia en la Historia del mundo se repiten, le completa
afirmando que se le olvidd afadir que la primera vez como tragedia y la segunda como
farsa (Speight 2001, 68). Pero, més alla de la manera en que se dan, se destaca el hecho
de que los sucesos no tienen lugar dos veces de idéntica forma, y esto forma parte de la
configuracién de un ser histérico, con lo que todo ello se puede relacionar con los
poemas del tercer capitulo relacionados con la ontologia.

Por todo ello se ha llegado a comentar: “History represents a means of capturing
all the variations in a series of repetitions” (Ashton 2005, 36). Es decir, se tienen en
cuenta los dos factores y, con posterioridad, y basandose en la teoria de James
Woodward, se ha asegurado: “Invariance is not an all-or-nothing feature of
generalizations. What it takes for a generalization to be invariant is that it holds under
some specifiably wide range of interventions, not under all possible interventions”. Y se
apuntan como posibles variantes la psicologia, la economia, la sociologia, la biologia, la
climatologia, la demografia, la quimica, la fisica, etc. (Leuridan y Froeyman 2012, 181-

182). Y todo ello supone una nueva muestra de la dificultad que supone identificar a la
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Historia con la ciencia. Por otra parte, esta intencion de tener presente el mayor nimero
posible de variantes, puesto que ello hara que se alcance con mayor fiabilidad un mejor
grado de conocimiento, puede tener su vinculacion en los poemas del préximo capitulo
que tratan de presentar una idea global o total de la Historia.

Y dentro del campo literario vemos como la idea de que no existe una repeticion
de los mismos hechos de igual manera la quiso plasmar el dramaturgo J. B. Priestley
(1894-1984) en una de sus obras con la imagen de la espiral, por lo que, en una de sus
piezas teatrales, le hizo decir a uno de los personajes:

We do not go round a circle. That is an illusion, just as the circling of the planets

and stars is an illusion. We move along a spiral track. It is not quite the same

journey from the cradle to the grave each time. Sometimes the differences are
small, sometimes they are very important. We must set out each time on the

same road but along that road we have a choice of adventures (Priestley 2000,

152)

Afirmacién que él relaciona con algo mas, por lo que, poco después de este parlamento,
aflade el mismo personaje: “That is why some people can prophesy what is to happen.
They do not see the future, as they think, but the past, what has happened before. But
something new may happen” (Priestley 2000, 152). Por tanto, quiz&s sea esta la clave de
aquéllos que profetizan o conjeturan sobre la Historia. Aunque también cabe resaltar
que, en estas proyecciones, pasadas y futuras, palpita una gran cuestion del presente
como es la de la propia supervivencia humana (Cowart 1989, 29), un hecho que puede
encontrar su equivalencia en el proximo capitulo en aquellos poemas que transmiten,
mas alld de cualquier otra idea, el planteamiento de que muchas veces la poesia
selecciona este tipo de tematica historica como un modo de supervivencia.

Porque todo este deseo de conocimiento tiene un claro objetivo: “Since Cicero’s
Historia Magistra Vitae many different answers have been given to the venerable
question of the uses of history. Most convincing still is the claim that our identity lies in
our past” (Ankersmit 2001, 296-297). Puesto que se entiende que conocer el pasado es
la Unica manera de entender el presente. Un conocimiento del pasado que se antoja
capital hasta el punto de que el propio Schopenhauer llega a afirmar: “[W]hat the
faculty of reason is to the individual, history is to the human race” (Schopenhauer 1966,
445). De manera que el conocimiento historico se plantea como un factor fundamental
en el desarrollo del raciocinio del ser humano, llegando Nietzsche a calificarlo incluso

como una necesidad (Moro 2006, 35; Ferraris 2005, 148). De hecho, el ser humano es el

62



unico que lo necesita, y es que la conciencia del tiempo, como la del pasado, tiene que
ser infundida con significado para aquéllos que viven hoy (Atwood 1998, 1516). Por
eso, lejos de sostener que cualquier intento de utilizar la evolucion historica de un
sistema de ideas como elemento de evaluacion sea un error categorico, se defiende que:
“IN]o se puede hacer una evaluacion racional coherente de doctrina alguna sin un rico
conocimiento de su desarrollo historico” (Laudan 1986, 242), porque solo teniendo
consciencia del pasado se puede caminar hacia un nuevo conocimiento. Se trata, por
tanto, de un aspecto capital y que se puede vincular con los poemas que se veran el en
préximo capitulo que buscan hallar la esencia de la Historia.

Por tanto, elementos vinculados al conocimiento historico como la causalidad,
los ciclos, las repeticiones y el factor de la identidad, pueden encontrar una relacién con
la poesia cuando ésta se presenta en composiciones que hablan sobre la metahistoria,
son poemas de configuracion modernista, hacen ver la importancia de aquellas
presencias que atraviesan los tiempos, tiene vinculacion con la historia total, muestran la
forma en la que la poesia trata de supervivir o busca la esencia de la Historia, incluso en

su rama ontoldgica.

2.8.2. La fotografia

A continuacidn se ofrecen unas consideraciones en relacion a la fotografia como
avance tecnoldgico vinculado en un principio a la representacion fidedigna de la
realidad. Se comprobara hasta qué punto se sostiene dicha afirmacién, dentro de las
caracteristicas generales de dicho medio, y de qué manera ha aprovechado la poesia sus
aportaciones.

En ese intento por buscar una informacion fiable sobre la Historia hay que
destacar el papel que desempefia la fotografia como elemento que busca conectar de
manera fidedigna con el pasado, si se tiene en cuenta el acercamiento positivista que se
ha dado al respecto (S. Gonzalez 2006, 179). Se ha llegado a apuntar que, mas que en
ningn otro sitio, el cambio de la mimesis al proceso de documentacidn parece que
toma lugar en la fotografia (Maran 2003, 207). Sobre dicho invento se ha llegado a
afirmar:

The photograph is imagined to have, depending on its context, a power that is

primarily affective or a power that is primarily informative. Both powers reside

in the mythical truth-value of the photograph. But this folklore unknowingly
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distinguishes two separate truths: the truth of magic and the truth of science

(Sekula, 1982, 94)

Con lo que se hace constar la doble faceta emotiva y también informativa del arte
fotografico, elementos que pueden dar pie a la reflexion de tipo creativo. En concreto,
en la poesia, es un hecho que se puede vincular a la interaccion entre los fenémenos
publico-histérico y privado-intimo, que se veran en el tercer capitulo.

A partir de aqui se ha querido ver entre la fotografia y la literatura una relacion
de seduccion que las une: “Lo que a la literatura le seduce de la fotografia es no solo su
capacidad de representar la realidad, sino también la dimensidn narrativa que la imagen
concita por el propio hecho de representar una realidad” (Gamoneda 2012, 20), un
cardcter narrativo que, si bien era posible exponerlo a través de las tecnologias
fotoquimicas, se ha acentuado con las tecnologias digitales (Marzal 2014, 25). En todo
caso, se trata de un rasgo afiadido que da pie tanto a la reflexién como a la creatividad
porque la fotografia es un elemento que puede recordar un pasado vivido y, en este
sentido, puede encontrar su correspondencia con los poemas comentados en el tercer
capitulo que tratan sobre los entresijos de la memoria.

Asi también, comparando la fotografia con otras artes, Roland Barthes indica
que:

La pintura, por su parte, puede fingir la realidad sin haberla visto. El discurso

combina unos signos que tienen desde luego unos referentes, pero dichos

referentes pueden ser y son a menudo ‘quimeras’. Contrariamente a estas
imitaciones, nunca puedo negar en la Fotografia que la cosa haya estado alli

(Barthes 2011, 90-91)

Es una defensa del arte fotografico a la que se une, ademas, un escritor como George
Bernard Shaw. Amante de la fotografia, la defiende frente a la pintura afirmando que
ésta depende de la mano y el cerebro del pintor y esta ofreciendo el punto de vista del
artista. En tanto, la cAmara solo tiene una lente y una retina y muestra la realidad tal cual
es, para afiadir a continuacién que con los historiadores sucede lo mismo, dan la versién
de los hechos que ellos se han construido (G. Shaw 1989, 77-78). Se trata de una
comparacion que no resulta muy acertada ya que se ha comprobado que el historiador
no dispone de todas las herramientas para reflejar la Historia tal cual sucedio, y que
siempre ha existido en el relato histérico un componente imaginativo. Dicho elemento
puede encontrar su reflejo en aquellos poemas del tercer capitulo que son biografias

ficcionalizadas.
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Ademas, hay que hacer constar que la fotografia tampoco se ha visto exenta de
elementos que la han alterado de su estado original. Hay que destacar, en este sentido, el
aspecto de la manipulacién fotogréafica, algo que sucede desde los tiempos
decimondnicos, en un principio para mejorar los resultados que se obtenian con los
materiales de que se disponian, pero luego con el objeto de presentar una imagen que no
se corresponde con la realidad, ya sea por motivos estéticos o politicos (Hofer y Swan
2005, 292; Langford 2005, 139),! con lo que queda en entredicho la idea de la
fotografia como reflejo aséptico de la realidad puesto que lo que hace aqui es presentar
como verdadera una ficcion (Marcos 2003, 813). En este sentido, habria que volver
sobre esa doble finalidad que se estd comprobando en la fotografia, ya que ha planteado,
a su vez, una cuestion ética.”> Sobre la misma se ha dicho que: “[T]he dual powers of
photography —to generate documents and to create works of visual art- have produced
some remarkable exaggerations about what photographers ought or ought not to do”
(Sontag 2004, 68). Siendo un ejemplo claro de ello las atrocidades que supone cualquier
guerra. No obstante, se ha apelado al sentido de la responsabilidad no s6lo del fotdgrafo
sino también del propio espectador (Butler 2007, 951; Kumar 2013, 140). Por tanto,
dentro de estas dos caras de la ética fotogréafica, en relacion a presentar la crudeza de
algunas imagenes captadas y a la manipulacion interesada de las mismas, la poesia
también tomara una postura en relacion a su grado de atrevimiento a la hora de abordar
determinadas cuestiones, algo que se podra seguir en el capitulo tercero en la seleccion
de algunas obras de arte visuales como objetos de écfrasis, especialmente de las
fotograficas.

De tal forma que, dentro de la doble faceta ya sefialada, informativa y
emocional, que tiene la fotografia existe una relacién con la poesia cuando se presenta
la vinculacion entre los fendmenos publico y privado, en el papel que juega la memoria,
en el carécter ficticio que puede contener y, por ultimo, sobre la ética del mismo

discurso artistico.

2! Se encuentran numerosos ejemplos de ello en: Dino A. Brugioni, Photo Fakery: The History and
Techniques of Photographic Deception and Manipulation (Oxford: Brassery’s, 1999).

22 Es un asunto que ha conducido a una amplia bibliografia sobre él, sirvan como ejemplos para mayor
informacion: Julianne H. Newton, “Photojournalism Ethics: A 21st-Century Primal Dance of Behavior,
Technology, and Ideology”, en Handbook of Mass Media Ethics, eds. Lee Wilkins y Clifford G.
Christians (Nueva York: Routledge, 2009), 84-100; Juan Fontcuberta, Indiferencias fotogréaficas

y ética de la imagen periodistica (Barcelona: Gustavo Gili, 2011).
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3. La Historia en la practica poética postmoderna

En este capitulo se abordard el andlisis de una seleccion de composiciones
poéticas que mostraran de qué manera esta presente el concepto de Historia dentro la
poesia inglesa, en concreto la que abarca el periodo de 1985-2005, objeto de este

estudio.

3.1. La caracterizacion de la Historia en la configuracion postmoderna
En esta primera seccidn, la base de los poemas no es tanto un personaje historico
como la reflexiéon que surge a raiz de un contexto o una situacion historicos concretos,

algo que se puede rastrear bajo determinados conceptos tedricos postmodernos.

3.1.1. El concepto totalizador. La no-historia

Uno de los conceptos que maneja la postmodernidad es el deseo de alcanzar una
globalidad, una totalidad, lo que, dentro de una concepcion historiografica implicaria
incluso el intento de alcanzar la no-historia, algo que ha tratado de reflejar, por sus
medios, la poesia.

Pensando en términos metaliterarios, en funcion de lo que explora, “Iron Age”
de Peter Redgrove para la era actual viene a cuestionar si lo cosmico y lo humano se
vinculan, y el poema dice asi:

As they worked the meteorite with silex hammers,
"Your knives - where are they obtained?'

Asked Cortez of the Aztec chiefs,

Who simply pointed upwards, to the sky.

Meteoric iron was the valuta, superseding gold,
Aeroliths weighted with stellar sanctity skidding to earth,
Ore speeding from elsewhere, trophy of the beyond;

And the one who makes a sword,

Beating the iron fallen from heaven into stars,

Is naturally invulnerable as those stars; and this Smith
Strikes his anvil so that nature feels

Through all her pores the enormous revelry. (Redgrove 1996, 16)

Esta clase de composicion tiene dos metafunciones: la primera es la posibilidad de
establecer lo cosmico y lo humano como histérico; la otra es que si esa sintesis entre lo
cosmico y lo humano todavia es posible. Este tipo de composiciones permiten tener

acceso a una inocencia historica, confirma que de alguna forma no se ha adquirido una
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conciencia de en qué consiste el fendmeno historico. La Historia como concepto no
puede existir hasta que haya un discurso que se manifiesta en ser consciente de si
mismo. Es decir, la Historia s6lo puede existir cuando se entiende en su propia
capacidad de historizarse, y esta composicion da acceso a una situacion hipotética con
una base irénica. Una caracteristica del concepto de la Historia es la existencia historica
de la no-Historia, hecho que muestra la vulnerabilidad del ser humano. Esta vision casi
idealista ofrece una imagen irénica de la Historia porque la Historia debe ser consciente
de la necesidad de incluir conceptos del calado de responsabilidad, culpabilidad, etc.

Los versos de dicho poema parecen inspirados por una cita del historiador
Mircea Eliade en su libro Herreros y alquimistas (2001), donde se indica que Hernan
Cortés pregunté a los jefes aztecas de donde obtenian el hierro de sus cuchillos y ellos
le sefialaban al cielo. Ante la imposibilidad de alguna corroboracion historica, la cita de
Eliade ha quedado més por su valor metaférico.?* Mas all4 de esta consideracion, la voz
de este poema hace constar que es posible llegar a la esencia. El herrero es el
equivalente al poeta: “and this Smith / strikes his anvil so that nature feels / through all
her pores the enormous revelry” (16). Se considera poseedor del don de poder conectar
con el universo. La alegria que acomparia a su trabajo se manifiesta con la sensacion de
poder trascender la cruda realidad de la Historia.

Cortes representa el discurso historiografico, necesita saber datos pragmaticos.
Los aztecas perciben la labor artesana con el modo de conectar con la belleza del
universo. La voz de este poema desempefia la del discurso postmoderno, que da fe de
estos dos discursos. El discurso postmoderno registra que esa dimension trascendental
de la metapoesia es irrecuperable. Es una cronica de como el discurso historiografico
destruye la posibilidad de percibir la belleza de la realidad historica. El discurso
postmoderno indica que la cronica de esta interferencia es siempre la cronica de una
imposibilidad, discursivamente hablando. Esta ironia también tiene otra dimensién
puesto que no se puede olvidar esa posibilidad como ideal. En términos metaliterarios
quiere decir que esa ilusién hace que la poesia sea posible, y aprovecha esta tension

entre esas dos vertientes para poder sobrevivir.

2 En realidad no conocian el hierro, aunque si habian empezado a trabajar el cobre con el que hacian las
puntas de las flechas y lanzas. La mayor parte de las puntas de sus armas eran de piedra, sobre todo de
obsidiana, un material utilizado sobre todo en las zonas volcanicas. En concreto las hachas y los cuchillos
cobraban especial relevancia al ser utilizados también en los sacrificios ceremoniales. Informacion
detallada al respecto se encuentra en: Ada Bruhn de Hoffmeyer, “Las armas de los conquistadores. Las
armas de los aztecas”. Gladius XVII (1986): 5-56.
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“River History” de Lavinia Greenlaw es una composicion en la que el concepto
de la Historia se presenta como un proceso de desgaste. De la misma forma que antes
habia falta de concienciacion de la Historia, ahora se encuenra aqui el proceso contrario
en el que hay una concienciacion plena que consiste en que todo momento se hace
originario. Se entiende en términos de una saturacion. Antes se hablaba de lo
inconsciente y ahora hay una culpabilidad en relacion a todo aquello que se ha hecho
mal. Es una vision materialista de la Historia, aunque también tiene un caracter
evocador. Lo que estd por encima de la historiografia es el espiritu del Tamesis, que
sigue fluyendo. A pesar de que los acontecimientos han ido envenenado al rio, éste ha
seguido. La referencia a “passing light” del verso final nos recuerda que la vulgaridad
de los eventos, los estilos de vida, las modas, igualarian al discurso historiogréafico. Lo
que se contrapone a ello es el gran ritmo de la Historia que fluye por debajo de los
acontecimientos:

Centuries of waste had silted the river
till the water ran black over Teddington weir

and a bag of rubbish thrown from London Bridge

took six weeks to ride a dying current
out to the estuary. (Greenlaw 1993, 11)

El rio es el icono de la Historia, contaminada por los hechos que suceden a su alrededor.
El rio lleva su ritmo y los hechos tratan de registrar ese ritmo.

El discurso postmoderno trata de registrar cbmo la contaminacion de la belleza
esencial de la Historia es inevitable, por lo que subraya que el Gnico modo de discurrir
en la Historia es hacer constar que ese ritmo no se puede reproducir, no se puede tener
acceso a ello. Sblo se puede hacer una cronica de dicha imposibilidad. La
contaminacion es el equivalente al dinero dentro de una vision socioeconémica. Se
percibe la belleza del rio pero el discurso postmoderno hace constar que dicha belleza
no es para celebrarla. La ilusion de sentirse vivo ante el gran flujo de la Historia se ha
evaporado en el contexto postmoderno. Por Gltimo, existe una metaironia por la que la
poesia se ha transformado en el equivalente del discurso historiogréfico, y no en la
celebracion de la Historia.

En “The Other England” de Tom Paulin se muestra la Historia entendida como
un largo proceso de degradacion:

Just as Charles Stuart

---that virus in the body politic
hid his rebel presence

in an oak tree
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while troopers scoured the woods
after the battle of Worcester

so the evil essence

of all things royal

when it came to oust

the new republic

perched upon a tree

the middle tree and highest

now the shade of John Milton
asks how long will the loyal
citizens of Britain

go on bending the knee

to a scraggy vulture

that feasts on a spent tampon

and a dead dick? (Paulin 1994, 54)

La Gltima imagen se refiere a la ocupacion de Irlanda por parte de los ingleses. Los
britdnicos estdn obsesionados con la monarquia y rinden homenaje a una institucion
podrida. Es una denuncia de la esencia nefasta y degradada de la institucion de la
monarquia.*

Se tiene aqui una voz postmoderna que pone de manifiesto una visién muy
negativa de la Historia en funcion del discurso que mezcla la historiografia por un lado
y la opinion politica por otro. La estética es naturalista, como se demuestra en los
ultimos versos. La institucion de la monarquia se compara como la integraciéon del
pecado en la vida de los hombres en Paradise Lost, es un ejemplo de la maldad
podrida.”®> Los Gltimos tres versos reproducen un elemento propio de la tradicién del
emblema, que tiene su equivalencia en un escudo heraldico. Dicho escudo de la

monarguia es un buitre que se alimenta de lo que se indica a continuacion.

** El poema comienza recordando que la situacion actual se debe a que Charles 11 se escondi6 en un arbol
después de su derrota en la batalla de Worcester (1651), hecho que provocé su regreso a Inglaterra, de ahi
que ahora sea el espiritu de Milton el que se pregunta cuanto tiempo van a estar los ingleses rindiéndole
pleitesia a sus reyes.

%% «“The middle tree and highest”: Verso 195 del libro IV de Paradise Lost, que narra el momento en el
que Satén se transforma en cormoran para observar a Adan y Eva, se posa sobre el Arbol de la Vida, el
punto més alto en el Edén, y empieza a estudiar como llevar la muerte a un lugar en el que hay vida. Se
trata de una sétira naturalista. Ademas, dentro de este contexto histdrico al que se alude, hay que sefalar
que, tomando una practica utilizada en Asia, se utilizaban los cormoranes para pescar. En el reinado de
Charles I habia incluso un “Master of the Royal Cormorants”, que estaba encargado de cuidar y entrenar a
los cormoranes para la pesca destinada a la alimentacion del rey: Richard J. King, The Devil's Cormorant:
A Natural History (Lebanon: University of New Hampshire Press, 2013), 12. Una préactica que continud
Charles 1l poco después de ser coronado en mayo de 1660: Marcus Beike, “The History of Cormorant
Fishing in Europe”. Vogelwelt 133 (2012): 1-21. Se trata, por tanto, de un animal vinculado a la realeza y,
en el aspecto simbdlico, se le define como un pajaro voraz, de una codicia insaciable: Karen Edwards,
“Cormorant”, en “Milton’s Reformed Animals: An Early Modern Bestiary”. Milton Quarterly 39, no. 4
(2005): 258-259.
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Este poema, de caracter alusivo en nuestra era, pone de manifiesto una vision de
la Historia de la cual la cultura contemporanea no puede hacer caso omiso. La vision es
una opcion del discurso postmodernista.

“History” de Roland John supone una configuracion temporal que va de la
Prehistoria hasta la Historia actual. Se encuentra por un lado la Prehistoria y los tiempos
miticos y, por otro, la Historia como equivalente a guerras politicas, como siempre se ha
entendido, con choques entre ideologias y planteamientos politicos, hasta que se llega a
la economia de nuestra era. Es la Historia entendida en planteamientos socio-
econdmicos. El gran arco de la Historia siempre se ha entendido en el sentido de la
necesidad de creer en algo. Esa creencia seria la cara culta y la cara negativa es que
dicha creencia se fabrica. En la Gltima estrofa se diviniza el dinero:

Now time of gombeen men, bankers, jobbers and freaks,
sure tricksters all and still brassy with power
but without a hero's pain, a dour crew of showmen
who would still cower before any god you care to name.
(John 1994, 11)

El Gltimo verso es irénico porque sabemos que la era postmoderna hace que todo sea el
equivalente en una creencia en lo mismo, que se puede entender como el dinero y el
poder.

En cualquier caso, es una creencia en el poder y el dinero pero sin sufrir. Hasta
la era postmoderna el factor del sufrimiento siempre ha estado ahi, tanto en los tiempos
miticos como en la Historia entendida como historiografia, de manera que el sintagma
“electric future” refleja un avance cientifico que implica también un avance en otros
campos. En lo que se refiere a los planteamientos histéricos, al final se llega al
postmodernismo en el que se aglutina todo dentro de su propia identidad y discurso.
Asi, puede tratarse de una autocreencia que se basa en el exceso de confianza en sus
propios principios, de manera que el discurso postmoderno reemplaza a la historiografia
igual que ésta reemplazo a la mitologia en su momento.

“The Sculpture Museum in February” de Pauline Stainer permite tener acceso a
la experiencia de un equilibrio entre lo concreto y lo inconcreto:

It was warm behind the glass,
the sun a swung lure

chandeliers filmed with muslin,
marble bodies flowing against the light

so many sexual positions
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ghosted in the huge milky mirrors

and outside, the rococo garden,

a gardener opening the soil. (Stainer 1996, 31)
Si se entiende en términos metahistéricos, se puede ver desde la perspectiva de lo
fenomenoldgico, que permite establecer un marco tedrico que deja dar mas pasos. Si se
atiende a las imagenes sexuales del poema, se entiende que la Historia es consecuencia
de la interaccion de lo complejo y lo violento, por un lado, y lo lirico y lo sutil, por otro.
Eso tiene un paralelismo con las dos visiones: la Historia que se poetiza y la que se
historioriza. Es una especie de alegoria sobre como el fendbmeno de la Historia consiste
en esa interaccion, entre la poetizacion y la “historiografiacion”, y la perspectiva
postmoderna nos descubre este hecho. Se trata de embellecer la Historia y mentir o
encrudecerla como dos procesos inevitables. La realidad se escapa y también se escapa
a los lectores discursivamente hablando. Es un intento imposible por definir la Historia
en términos conceptuales o ideacionales.

Por tanto, en numerosas ocasiones se comprobara que, ante la imposibilidad de

definir la Historia en su carécter global, que implicaria incluso la no-historia, sélo queda

la opcidn de registrar la crénica de dicha imposibilidad.

3.1.2. El fin de la Historia. La posthistoria

La idea de que la Historia ya ha concluido, entendida en términos ontoldgicos, es
la raiz de las composiciones de este apartado y, a partir de aqui, se explorara en qué
consiste la experiencia historica.

La voz de la composicion “Millennium” de Patricia Beer se entiende que esta en
un estado de vejez. Se trata de una imitacion de la poesia anglosajona, por las
aliteraciones, algo propio de la intertextualidad postmodernista. Se trata de una voz que
es consciente de encontrarse dentro de un proceso histérico del que ve su fin. EI poema
es una reconciliacion con la Historia como fenémeno universal. Encontrarse recogido
por la Historia en términos literarios guarda un paralelismo con la bldsqueda de paz
espiritual. En el momento de estar a punto de morir se reconcilia con la Historia, a la
gue homenajea, por lo que se justifica una muerte calmada.

Se puede vincular con el primer poema en el sentido de que la Historia tiene su
inocencia. Es una vision humana mas idealista puesto que se trata del contrapunto a la
racionalizacion exacerbada de la historia en la perspectiva postmoderna. La inocencia y

el idealismo van de la mano. También tiene su ironia pero no es postmoderna intelectual
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sino emotiva en el sentido de que se concibe la Historia como un asunto de vida o
muerte.
La voz del poema muestra el ritmo del habla que se empleaba en el mead hall.

Existe la posibilidad de crear un discurso que idealiza esto: “Bats burst in out of a
burning night sky / Like stars scorched and scattered over Middle-earth” (Beer 1997,
43). Por sus rasgos son versos en los que se intuye que se puede llegar a esa posibilidad
de idealizacién. A partir del siguiente verso cambia la vision, de cémo vivian en funcién
de politicas, como eran conquistadores. La conquista suponia la imposicion de sistemas
de fe. De nuevo, la version idealista y la materialista:

Fifty fathers-and-sons fill this place,

Heroes hidden in earth or hoarded offshore

Tombed with their treasures till tides parted them

They left us language and lymph, verse

Made of sibling sounds and strong heartbeats.

We have always talked of lasting till Two Thousand.

From January on we could join them, justly,

For now comes Nunc Dimittis, if needed.
It is dispiriting to dodge death for ever. (44)

Son consideraciones filoséficas por parte de la voz poética que muestra un punto de
vista que es el equivalente de la Historia a través del cddigo mitico. Parte de la herencia
que dejaron estos sajones es que eran seres humanos, gracias a lo cual la raza humana
ha continuado. El ritmo de la vida de ellos ha llegado a nosotros, aunque no seamos
capaces de explicar de qué manera ha sido.

Aqui el discurso mitico no es tan idealista porque recuerda que los pueblos, las
naciones, son efimeros. Se aprovecha un ambiente discursivo que se basa en la
supersticion dentro del contexto de fin de milenio. La voz poética plantea que la belleza
del mundo, que se identificaria con la poesia, se puede entender como una posibilidad
dentro de los seres humanos postmodernos. El codigo mitico que se destaca contrarresta
el cdédigo historiografico, basado en que las fases histéricas se identifican con los
pueblos, de ahi la referencia a “Nunc Dimittis”, tomado del cantico evangélico de
Simeon. El discurso postmoderno da cabida a la posibilidad del idealismo. También este
discurso proyecta una ironia por la que para alcanzar ese estado la Historia deberia dejar
de existir en términos idealistas, por lo que seria concebible el fin de Historia.

En “A Maybe Day in Kazakhstan” (1994) de Tony Harrison la voz actla tanto

de comentarista como de testigo histérico a traves de sus impresiones, algo que
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también se encuentra dentro de la literatura de viajes.?® La actualidad postmoderna es
la que hace que la voz de este poema adquiera tintes de un observador irénico que
muestra como los valores humanistas quedan alterados. Ademas, esta perspectiva
postmoderna subvierte doblemente la presencia humana de la sociedad porque
registra una doble carga de sufrimiento que hace imposible que tenga cabida
cualquier elemento romantico o idealista. En ese sentido, las viejas glorias de la época
soviético-comunista de por si llevaban el sello de caducadas, incluso durante su
periodo de vigencia histérica. Por tanto, la ficcion que se filtra a través del personaje
histérico de Trotsky habla del propio fendmeno de la Historia, del fracaso de
cualquier proyecto histérico. De igual modo, los que han participado en la didspora,
atravesando Europa desde Grecia, vuelven generaciones més tarde, desorientados en
cuanto a la busqueda de una sociedad digna de Ilamarse como tal. En todo caso el
mensaje que se lanza es de un claro materialismo: “the New World Order thinks
we’re wiser / when every man's a merchandiser” (Harrison 1995, 24). Las personas
como seres histéricos y la propia Historia no se conciben en funcion de estabilidad y
la posibilidad de echar raices sino en términos de la explotacion tanto comercial (la
venta de las banderas con la hoz y el martillo en el mercado callejero) como
medidtica, que se manifiesta a través de este mismo texto poético-documental.

En ese sentido, el discurso postmoderno aprovecha y explota la esencia misma
de la Historia en términos de, como ya se ha indicado, poner en circulacion el mito
del fin de la posibilidad de hacer Historia entendida en términos de asegurar e
impulsar el progreso, el bienestar y el concepto de una sociedad motivada.

“The Shadow of Hiroshima” de Tony Harrison esta escrito en pareados con rima
consonante, siguiendo una ritmica de tetrdmetros yambicos, un tipo de forma métrica
que tiende a asociarse a una poesia de tematica ligera, de ahi que exista una ironia
formal por medio del humor negro en el poema.”” Formalmente tiene un alto grado de
intertextualidad que lo vincula con una tradicion de poesia satirico-ligera y en ese
sentido es un texto postmodernista. También tiene la forma de un didlogo dramatico por
lo que es interdiscursivo al hacer que intervengan la radio y la television.

La contextualizacion es doble al hacer referencia a los acontecimientos que

rodean los dias previos a la bomba, por otro lado, y, por otro, se encuentran los

% «A Maybe Day in Kazakhstan” es un docu-poema que se sit(ia en la emblematica fecha del 1 de mayo
en dicha exrepublica soviética, y que fue emitido ese mismo dia del afio 1994 por el Channel 4.

%7 Se trata de un docu-poema que se emitié por primera vez el 6 de agosto de 1995 por el Channel 4, para
conmemorar el 50° aniversario de la tragedia de dicha ciudad.
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recuerdos de los que perecieron. El poema tiene esa dimension publica, ese contenido
artistico-documental que contribuye a enriquecer nuestro conocimiento de la Historia y
vuelve a ofrecer un discurso histérico mas intimo que se basa en las anécdotas, como
los que no estuvieron fuera de la ciudad ese dia cuando ese acontecimiento tuvo lugar.
La incorporacion de otras artes, como es el caso del arte pictorico, pone de manifiesto la
presencia de meta-temas, es decir, hasta qué punto el arte puede de alguna forma
suavizar el horror de los acontecimientos histéricos, y como contrapartida nos recuerda
en estos términos metaliterarios que la guerra puede acabar con la herencia artistica en
un instante.

La dimension sonora del poema se encuentra en la seccion del estadio de
béisbol, que enfatiza la interaccion de elementos sonoros de tal modo que los sonidos
asociados con los acontecimientos de agosto de 1945 quedan entrelazados con los
sonidos del estadio de béisbol de la ciudad para asi subrayar que la monumentalidad de
la ciudad nunca va a desaparecer a lo largo de toda la Historia.

Esta secuencia entonces contiene una dimension mitica y es otra prueba de como
el arte, la poesia en este caso, puede hacer que la Historia adquiera esa dimensién mitica
a lo largo del poema en ese didlogo entre la figura de la Sombra, que empez0 a existir a
raiz de la caida de la bomba, y esa figura que representa el genio que preside la vida y la
historia de la ciudad a lo largo de todos los tiempos. De tal forma que la ciudad
representa la esencia de la Historia misma, es decir, el poema, en términos
fenomenoldgicos, da acceso a la posibilidad de concebir de modo pasajero y, por tanto,
intrigante y fascinante, en qué consiste la Historia como la experiencia de la Historia.
Una imagen ilustrativa al respecto es la tradicional suelta de palomas que se hace cada
afio en dicho acto.”® Ese momento, ademéas, muestra cémo, desde la perspectiva de la
teoria de la Historia, el concepto de la Historia no puede desvincularse del asombro del
lector medio ante la interaccion de lo histdrico-cotidiano y lo histérico-mitico como un
fendmeno inevitable dentro de cualquier analisis de la Historia. Lo que registra el
discurso postmoderno, pues, es lo asombroso que resulte el tiempo mismo. Y si se toma

la historia de Hiroshima en siglo XX como punto de referencia ese asombro no puede

%8 En el poema se ven atacadas por unos halcones. De manera que la composicion, lejos de caer en el
victimismo y en la facil condolencia, da un paso adelante en ese punto cuando reconoce también los
errores histdricos de Japon en los que dicho pais fue el verdugo y tuvo también sus victimas, y pone los
ejemplos de Nanking y el mismo caso de Pearl Harbor. De hecho, ese mismo afio de la 502
conmemoracion de la bomba sobre Hiroshima, el alcalde de la ciudad también hizo una autocritica
histérica al respecto: http://www.eltiempo.com/archivo/documento-2013/MAM-381998 (visitada el 19 de
mayo de 2014).
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separarse de una sensacion relacionada con la experiencia de cémo en la era
postmoderna se vive mas alla de la Historia, otra forma de expresar el concepto del “fin
de la historia”. Es algo que se puede seguir al final del poema:

The Peace Park's almost overrun

and the symbol of man's peace-seeking soul
is a matter for city pest control.

And peace doves of the recent past

could end up sterilized, or gassed. (Harrison 1995, 17)
El comentario antibelicista aqui presente enfoca ese fendmeno de una supervivencia
mas alla de la Historia desde una perspectiva mas tradicional, desde la perspectiva de
una inminencia de una guerra atomica o catastrofe nuclear, o incluso una catastrofe
ecoldgica.

“Don’t Call Us” de Adrian Mitchell es un poema tan breve como contundente

que se reproduce al completo a continuacion:

Stalin phoned Pasternak'’s

Noisy flat.

'Hello, Boris.'
'Er---hello---can we chat?'

'What about?' asked Stalin.

The poet said:

‘Life and death.’

The phone went dead (A. Mitchell 1996, 84)

El poema revive la conversacion que tuvieron el politico y el escritor sobre el caso de
Osip Mandelshtam,? en la que Pasternak, procurando evitar que la situacién también le
afectara a él, derivé el asunto hacia cuestiones mas generales.** De manera que el
poema presenta al dictador hablando por teléfono con el escritor, con el que tenia una
fria relacion.® En términos metaliterarios y metahistoricos este poema satirico-
filoséfico pone de manifiesto la capacidad de la poesia de dar al lector la posibilidad de
experimentar, imaginativamente hablando, la no existencia de la Historia. En términos

potencialmente reales dicha anulacion conllevaria acceso a un momento en el que el

2% Osip Mandelshtam (1891-1938): Poeta ruso denunciado y arrestado en mayo de 1934 por escribir un
epigrama contra Stalin, al que llamo6 “montafiés del Kremlin”: Jean Meyer, Rusia y sus imperios: 1894-
2005 (Barcelona: Circulo de Lectores y Tusquets, 2009), 259.

%0 Christopher J. Barnes, Boris Pasternak: A Literary Biography (1928-1960) Volume 2 (Cambridge:
Cambridge University Press, 2004), 92.

3! pasternak no era partidario de los métodos de Stalin y éste lo sabia, pero al no enfrentarse a él
abiertamente nunca dio motivos para que lo detuvieran: Simon Sebag Montefiore, Stalin: Court of the
Red Tsar (Londres: Vintage, 2005), 98.
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propio Pasternak experimentaria las consecuencias de la politica totalitaria de Stalin,
tantas veces manifestada en la eliminacion fisica de artistas y creadores, de modo que el
discurso noble y humanista de la filosofia y el discurso libre de la creatividad quedan en
un estado de shock ante el aparato estatal de la brutalidad. En este sentido, de modo
ironico, el poema proyecta la posibilidad (implicita, inevitablemente) de concebir la
Historia sin la posibilidad de interpretarla, embellecerla y hacer que evolucione gracias
a la creatividad artistica.

“The Harp” de Kenneth C. Stevensupone un contraste entre la aproximacion
teorico-idealista del fendmeno de la Historia y lo que es la pura realidad del sufrimiento
y violencia que caracteriza la Historia, entendida tal como la vida real de las personas.
El poema al completo es el siguiente:

Under the burning crumble of the peat

Last spring, they found the harp.

A thousand years and more it lay

Unsung, the chords taut in buried hands

Of Celtic bards. The music curled asleep,

Its strings still resin, left full of woods

And sea and birds, like paintings in the earth,

And only curlews mourning in a bleary sky above.

They lifted out the harp, a dozen heads

All bent and captured, listening for the sounds

That might lie mute inside - the bones of hands,

That once had strummed for kings. But all around

Were broken promises, the wreckage of the Viking lash

Across their history's face. The harp still played-

Remembered how to weep. (Steven 1995, 11)
Es la aproximacidn intelectual, por medio en este caso de los arquedlogos. Se transmite
la idea de un fin de ciclo insertandose en el discurso postmoderno porque se puede
enfocar la Historia sabiendo que ésta encierra una amplia gama de incongruencias. Es
una aproximacion que presupone el fin de la Historia, una Historia que se ha convertido
en arqueologia dentro de esta perspectiva postmoderna. Hay que reconocer que la
idealizacion intelectual de la Historia esta contradicha por el concepto real y naturalista
de renuncia y sufrimiento. Para la postmodernidad la Historia queda resumida a la
arqueologia.

Hay que destacar también el tono elegiaco, algo que se ejemplifica en el

momento en el que quedd el arpa enterrada con el bardo, puesto que de por si

representaba un lamento por el paso del tiempo y de la Historia. De igual modo, existe
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un paralelismo con la situacion actual en el sentimiento de la afioranza. Es como una
reescritura de ese mismo proceso elegiaco. Esa musica que se tocaba entonces es un
intento de buscar la esencia de un pueblo, en este caso da la impresion de que es de
Irlanda, por la invasion vikinga. El poema trata de buscar la esencia de la Historia. La
mausica del arpa trasciende ese intento siempre frustrado de encontrar la esencia de la
Historia. Esta esencia, ironicamente, consiste en lamentar el hecho de que la esencia de
la Historia es la busqueda de esa misma esencia de la Historia. Dicha esencialidad es el
equivalente de la realidad, pero la realidad queda atravesada por los hechos historicos.
El discurso historiografico, como se muestra en “[aJcross their history's face. The harp
still played-" (11), necesita del discurso de los eventos. Irlanda fue siempre ocupada,
antes por los vikingos y ¢después por los britdnicos? Se trata de una cultura ocupada, en
términos coloniales. La Historia, en cambio, es algo esencialista, tiene la belleza de la
verdad, algo que no es posible captar. EI discurso postmoderno procura captar estas dos
vertientes, la Historia y la Historiografia.

En “The Harp” de Andrew Crozier el arpa tiene la misma funcién que en el
poema anterior, y su contenido es el siguiente:

An open book: work. This metre

which in England outlived the Anglo-
Saxon language several centuries.

These are only years. The tree is growing
it renews its leaves, they fall.

A thought transcribed over a century

is ink still damp upon the paper.

Wind moves in the leaves, rain gleams
upon them. It makes them make a

sound like rain drops falling, they move
against each other. Wind and rain

in silence touching sounds out of the earth. (Crozier 1985, 58)

Es el icono que permite concebir intelectualmente en qué consiste el discurso histérico
ya absorbido por el discurso postmoderno. La esencia, el espiritu de la Historia, siempre
queda asfixiado por el discurso historiografico y el discurso postmoderno traza el
grafico de este hecho. El arpa es el icono de como, inevitablemente, los acontecimientos
historicos, con su caracter mas penoso, vienen a influir en la belleza de la esencialidad
de la Historia. El arpa es el icono del discurso postmoderno, reflejando todo ello.
Poéticamente, este poema se transforma en un arbol, es el arbol de la Historia. Aqui la
esencialidad es en relacion al ritmo de la vida. En el primer verso se menciona la

palabra “work™ dentro de los tres primeros versos del poema: “An open book: work.
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This metre / which in England outlived the Anglo- / Saxon language several centuries”
(58), que habla sobre el ritmo de la vida en el pasado, como lo hace también alusion en
curvisa que viene a continuacion.* Por tanto, el poema habla sobre hasta qué punto se
puede alcanzar o reproducir ese ritmo. La voz poética intuye esta posibilidad de
sintonizar con estos ritmos en tiempo real, transmite la posibilidad de que puede ser
posible. Hay una metaironia final por la que no queda registrada esa situacion de
sintonizar con esos ritmos cuando el poema concluye indicando: “Wind and rain / in
silence touching sounds out of the earth” (58). El sustantivo “silence” viene a manifestar
esa imposibilidad de alcanzar esos ritmos, quiere decir que para poder percibir estos
sonidos reales habria que eliminar cualquier interferencia, que en este caso son la lluvia
y el viento. Las trabas de la Historia, que son los acontecimientos historicos que narra la
historiografia, son las que no permiten que esto ocurra.

El poema se encuadra dentro de la historiografia porque lo que expone es una
cronica. Pese a que deja entrever que esta percibiendo esos ritmos al final se queda en la
redaccion de un poema, al igual que los acontecimientos se van contando dentro del
discurso historiografico. Es la labor propia de dicho discurso. Asi, la voz narradora
también se puede entender metaliterariamente, porque esta voz es el equivalente al
discurso postmoderno que lamenta la ya aludida imposibilidad.

Dentro de la perspectiva postmoderna, “Art History” de Dick Davis muestra
coémo cualquier aproximacion a la Historia resulta un acto de irresponsabilidad, incluso
se puede ver como un hecho frivolo, porque cualquier acercamiento es inevitablemente
una representacion artistica y nunca se puede percibir la dureza de la realidad de lo
histérico:

Paintings and poems - what survives,
The residue of used-up lives

That want to live a little more.

Their gaze pursues you to the door.

Your life's an orphanage in which

The foundling poor stare at the rich

Who load their arms with children they

Hug briefly - but then walk away. (Davis 1996, 42)

%2 Correspondiente a la siguiente obra: Coventry Kersey Dighton Patmore, Amelia, Tamerton Church-
Tower: With Prefatory Study on English (1878; Londres: Forgotten Books, 2013), 56-57,
http://www.forgottenbooks.com/readbook_text/Amelia_Tamerton_Church-Tower_1000556465/61
(visitada el 2 de septiembre de 2015).
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Incluso cuando nos acercamos al arte, “paintings and poems”, no somos conscientes que
encierra un proceso histdrico que consiste en lucha, sacrificio. En esto se basa la ironia
postmoderna. No se trata de establecer una dicotomia entre Historia y Arte ya que la
perspectiva postmoderna lleva a la conclusion de que hay una realidad histdrica que se
escapa por completo y nos hunde en algun tipo de tristeza animica. Por eso, en términos
sentimentales, es como si las obras de arte que encierran ese afan se quedaran huérfanas
ya que el esfuerzo intelectual por entenderlas s6lo es momentéaneo, como ocurre con la
ironia final del poema, mientras se busca otra fuente de satisfaccion intelectual, otra vez
dejando de lado el esfuerzo realizado. La esencia de lo historico es imposible de
plasmar discursivamente. EI modelo de la interaccion del arte y la historiografia no da
fruto, ni tampoco lo da el modelo que se basa en la obra de arte resultante y el esfuerzo
que hay detras. El tercer modelo, que tampoco es satisfactorio, es que el intento real
fenomenoldgico de percibir el esfuerzo de transmitir lo interior por parte de este poema
sigue confirmando que el arte es lo que predomina, a pesar del intento de aproximarse
de modo intelectualmente responsable hacia el poema.

Es el lector quien queda huérfano porgue la obra de arte, el poema, advierte de la
imposibilidad de percibir el esfuerzo que se ha realizado para captarlo. Lo enigmatico
de lo histérico y de lo artistico sigue como tal, por tanto el esfuerzo real hecho para
descifrar el poema es un fingimiento. Fenomenoldgicamente, la perspectiva
postmoderna confirma que hay una melancolia esencial que atraviesa a la Historia
misma, esta en el centro del fendmeno historico. Es un intento imposible por definir la
Historia en términos fenomenoldgicos.

En “The War in the Congo” de Douglas Dunn la voz de comentarista pasa a ser
de la del alguien que cuenta una anécdota mientras la sensacién final generada por lo
narrado es de como cualquier intento de generar un discurso conlleva la inevitabilidad
de reconocer hasta qué punto los sentimientos y los valores humanistas hubieran
quedado sin cabida dentro de la cultura postmoderna. Lo que esta clase de texto poético
genera es una profunda concienciacion de esta imposibilidad. En ese sentido registra la
deshumanizacién del discurso histérico, algo que se puede ejemplificar en la aficion
filatélica del nifio presente en la penultima estrofa:

Philately of foreign wars is a boy in Howth
Licking a transparent hinge, and mounting a stamp
In his album, hot, hot and equatorial,
That innocent know-nothing stamp, lonesome in history.
(Dunn 1988, 51)
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Ese desconocimiento y esa soledad apuntan a una deshumanizacion que, en términos
metapoéticos, da acceso una vez mas a concebir la Historia como un vacio histérico. Es
como si mientras la sétira y la ironia no pudieran servir como instrumentos discursivos,
habiéndose quedado reemplazadas por una especie de ennui metacultural que, en
términos teoricos, constituye la historiografia de la postmodernidad.

En “The Field Transmitter” de Peter Scupham las referencias a William Blake
en “the echoing green” y la del verso 12, “[d]ismiss those lead armies to the dust”
(Scupham 1988, 64) subrayan como el jugar a la guerra y la realidad catastrofica de la
misma, al entrecruzarse discursivamente, generan una sensacion de tristeza casi
inevitable. Por tanto, el uso del propio aparato de radio de campafia como el vehiculo de
la voz del poema pone de relieve como dicha inevitabilidad no puede ser considerada
como el tema fundamental del texto, como indica la alusion indirecta al texto de Peter
Porter titulado “Your Attention Please”, como voz autoritaria que lava cerebros, a partir
del quinto verso, donde constan una serie de verbos en forma imperativa. Lo que
explora el poema es la cuestion de que si resulta imprescindible, cultural y socialmente
hablando, trascender la inevitabilidad de este contraste entre juegos de guerra y guerras
reales. De forma que, desde el punto de vista del discurso postmoderno, es la
indiferencia de esa misma inevitabilidad la que preocupa a la voz del metacronista del
texto. En ese sentido, el cuestionamiento sefiala la necesidad de generar procedimientos
discursivos que desestabilicen la monumentalidad de la indiferencia, y el discurso
postmoderno acerca de la Historia impulsa una vez mas la actitud regeneradora ante la
imposibilidad historiografica de narrar lo historico.

En términos intertextuales el uso de figuras literarias y del tono ejemplarizante
de “History of the Tin Tent” de Tom Paulin recuerda la composicion de Robert Pinsky
“Shirt”.*®* De algtin modo ambas composiciones detallan los hechos creativos como la
camisa que se fabrica o el montaje ingenioso que culmina en la aparicién en el paisaje
del refugio antiaéreo fabricado con chapa ondulada.®* Como se dice en los primeros
Versos, estas barracas ya se utilizaron en la | Guerra Mundial, aunque su uso se extendio
con la Il Guerra Mundial, y de lo que se lamenta también la voz poética es de como se

fueron extendiendo:

%3 Perteneciente a su obra The Want Bone (1990).

3% En efecto, se trata de la patente que hizo el ingeniero de origen canadiense Peter Nissen (1891-1930) y
que paso a ser conocido como la “Nissen hut”. Se trata de una estructura prefabricada de metal para
albergar personas y objetos en campafias bélicas. Véase al respecto: F. W. J. McCosh, Nissen of the Huts:
A Biography of Lt Col. Peter Nissen, DSO (Bourne End: B D Publishing, 1997), 82-108.
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Europe became a desert

so these tents could happen

though they now seem banal

like the word forever (Paulin 1994, 4).

La asimilacién de estas mismas estructuras por parte del paisaje, que constituye una
manifestacion de la indiferencia inevitable ante la realidad real de la vida como
fendmeno historico, vuelve a destacar el grado en que esta misma indiferencia
caracteriza a la era postmoderna y sus intentos de generar una historiografia que
contradice la supuesta imposibilidad de generar historiografia acerca de la vida como
fendmeno sociohistorico.

“News Report, September 1991. U.S. BURIED IRAQI SOLDIERS ALIVE IN
GULF WAR?” de Denise Levertov se caracteriza por su humor negro satirico mientras,
desde la perspectiva postmodernista, confirma la inexistencia de lo que suele
denominarse un lenguaje poético especifico. Discursivamente hablando el lenguaje
parece ser tipico de entrevistas a militares, en este caso norteamericanos, destacados en
el Golfo Pérsico durante la guerra de 1991. La composicion, de igual modo,
interacciona con el lenguaje propio del periodismo de impacto,® de hecho, cualquiera
de las citas de cualquier miembro del personal militar pudiera servir como estribillo,
equivalente de un titular en la prensa escrita:

"Plows mounted on
tanks. Combat
earthmovers."

"Defiant."

"Buried."

"Carefully planned and
rehearsed."

" When we

went through there wasn't

% Todas las citas que forman el poema aparecen entrecomilladas, formando asf un collage de posibles
titulares periodisticos que viene a mostrar una imagen sobre dicha barbarie. EI hecho de presentarlo de
dicha manera ya es indicativo de la intencion de la autora por que sea el propio lector el que saque sus
conclusiones, limitandose ella a ofrecer los hechos. En el poema se da el dato de que fueron asesinados de
la manera indicada 650 iraquies pero también se encuentra la voz de un militar sefialando que fueron en
realidad entre 50.000 y 70.000. Se denuncia la falta de humanidad en la guerra, que llega hasta el extremo
de dar galardones militares por lo ocurrido, pero también la indiferencia del pueblo norteamericano ante
lo que estaba sucediendo. De hecho, la poeta explica lo expuesto en una nota a pie de pagina en la que
hace saber que la noticia aparecié en el periédico The Seattle Times el 12 de septiembre de 1991 y que,
hasta lo que ella sabe, fue una noticia que no se siguié y que parece haber desaparecido virtualmente en
los medios de comunicacion nacionales y, por tanto, de la conciencia nacional. Es comprensible la
indignacion que pudiese sentir la autora, pero también es cierto que el New York Times, el 15 de
septiembre del mismo afio, publicé la noticia con un titular casi exacto a la parte escrita en mayusculas en
el titulo del poema, aparte de que en el texto de la noticia se confirman las justificaciones de los mandos
norteamericanos que son presentadas tal cual en el poema: http://www.nytimes.com/1991/09/15/world/us-
army-buried-iragi-soldiers-alive-in-gulf-war.html (visitada el 16 de enero de 2012).
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anybody left."

"Awarded

Silver Star."

"Reporters

banned.”

"Not a single

American killed."

"Bodycount

impossible.” (Levertov 1992, 81)

El propio impacto que genera el texto se deriva de su formato dramético, como si cada
cita entrecomillada estuviera en guerra para prevalecer frente a las otras citas. Desde la
perspectiva del discurso postmoderno la Historia deshumanizada y sin racionalidad
linglistica se convierte en impacto puro y duro. Es como si el sensacionalismo
relacionado con las vivencias quedara anulado. En ese sentido el discurso
historiografico queda totalmente cohibido, como si, desde wuna perspectiva
metahistdrica, el poema perteneciera a una era posthistorica.

Se podria afirmar que el fenémeno de lo posthistorico en “War in the Gulf” de
Gillian Ferguson en vez de entenderse en funcién de lo discursivo queda marcado por
su estética:

Human sounds in trees'
bending spines;
fingered branches claw
night's black fabric
tented over earth,

to lay bare

a bone-coloured moon.

Widows dig

for memories —

compare the war

that spawned film,

to one swallowing it live.

There is no right

or wrong any more —

only people,

plumbed with blood, .

cocooned in whole skins,

fearing sleep

in treeless sands. (Ferguson 1997, 54)

Si el poema anterior genera la vision de un desierto lingiistico, este poema suministra

un paisaje desertico de pesadilla. Un paisaje de desolacion que recuerda los grabados
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que acompafian al poema largo de David Jones “In Parenthesis” (1937),% una estética
que se encuentra a un paso del surrealismo. De igual modo, es como si el claroscuro del
poema procurara captar el estado de luz en el momento del estallido de un flash,
producto de una explosién nuclear o no, del tipo explorado en los poemas de Tony
Harrison sobre Hiroshima. Como indica la segunda estrofa, lo posthistorico se identifica
por la inevitabilidad grotesca de la Historia, transformada en metraje de cinta
magnética. Al igual que en la composicion de Denise Levertov ya aludida, lo grotesco
se identifica con el fendmeno del cerebro lavado. El desierto nocturno desanimado y
desnaturalizado aqui y el desierto linglistico agonizante en el poema anterior terminan
plasméndose en base a una estética posthistorica que solo puede explicarse en funcion
de una identificacibn con una version del tipo agujero negro de estéticas
tradicionalmente reconocibles y describibles. Por tanto, lo posthistérico se identifica
con lo postestético. En ese sentido el discurso postmoderno permite al menos
experimentar lo inimaginable.

Resulta desafiante, desde la perspectiva de la critica literaria, definir el desierto o
vacio emocional que queda representado en “Falklands, 1982 de P. J. Kavanagh:

There are houses today that men have walked away from
They will never walk towards again.

Chink! goes a widowed chaffinch on the terrace,

Like a hammer on concrete it hurts a nerve in the brain

Damaged so often we quit the sun and the room.
It stands on a twig to see better, calls on and on,
Its twinned to- and fro-ing cut short, is incredulous.

(Back with his kitbag, kids jumping up at the gate?

No. Chink!) With June half-achieved and eggs in place-
Chink! - is the sound itself of loss,

Not grief, but a clamour for all to go on as before,

Insistent faith, misplaced, and the cat

Asleep in blue shadow not even twitches an ear. (Kavanagh 1991, 32)
Estos versos, por su sentimiento de pérdida, por las referencias a elementos de la
naturaleza y por la alusién a un hogar pueden hacer recordar los de Edward Thomas en
“In Memoriam (Easter, 1915)”, ademdas de alcanzar tal consideraciébn que se ha
comentado de él que “Kavanagh’s poem may well turn out to be the most memorable
one in English generated by that conflict” (Wall 1999, 46). El poema proyecta la esencia

de un estado de shock, como en los anteriores quedaba proyectada la esencia del flash

% Una reproduccioén del frontispicio de dicha obra se encuentra en: Apéndice A, A.1.
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nuclear o de la desolacion del horror que la guerra genera. En este sentido, la
discontinuidad histérica queda equiparada con la supresién de lo histérico ya que la no
vuelta a casa del soldado del teatro bélico y el desarrollo interrumpido del proceso
tradicional de la primavera quedan identificados con la anulacion de los sentimientos de
horror y luto como mecanismo de defensa contra las fuerzas historicas que aplastan a
los seres humanos a raiz de los procesos bélicos. Por tanto, desde el punto de vista del
discurso postmoderno, es la esencia inexplicable del dolor producido por las muertes en
tiempos de guerra lo que es generado por la estética de esta composicion. Es como si se
tuviese acceso a la version del agujero negro de la realidad socio-humana. La supresion
del dolor y del luto terminan entendiéndose como sinénimos de la supresion de la
Historia. Ese mismo aspecto de pérdida y supresion se puede seguir en la forma métrica
del poema ya que no carece de intencién el hecho de que el poema conste de trece
versos, como si se tratase de un soneto inacabado (Wall 1999, 46). En este sentido,
resulta relevante el desplazamiento en el plano sintactico del adverbio “not even” al
ultimo verso de su emplazamiento potencial del pentltimo, antes de “the cat”. Por tanto,
el estado no humanamente activo de la conciencia del gato vuelve a representar el
estado ya explorado en otros poemas sobre el escenario de desolacion ante el cual
resulta imposible generar una reaccién en tiempo histérico y real. Desde la perspectiva
del discurso postmoderno la negacion de lo histérico termina constituyendo una
caracteristica de una estética que se esfuerza para representar dicha imposibilidad.

Se puede incorporar “The Falklands, 1982” de Gavin Ewart, que se puede seguir
en el poemario The Young Pobble’s Guide to His Toes (1985), dentro de una categoria
amplia de composiciones que quedan identificadas con lo posthistorico y lo postpoético.
Discursivamente hablando, bebe de la tradicion periodistica de la columna de opinion
con aires ensayisticos a veces mientras, de igual modo, se nutre del tono irénico-
satirico, como se puede ver en los versos que indican: “At home, indeed, it was terribly
like the World Cup, / though far less bright, commentated, stagey, / security making the
war news nil” (Ewart 1991, 170). Un tipo de humor que puede recordar al de W. H.
Auden y al humor seco de Philip Larkin. En ese sentido, de nuevo discursiva y
metaliterariamente hablando y en términos del discurso postmoderno, el poema pone a
prueba hasta que punto la libertad creativa puede resistir las presiones del discurso
patriético a ultranza.

En funcion de estas composiciones que hacen una aproximacion a la

esencialidad sustancial de la propia Historia, lo que se pone de relieve en “Flight” de
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Dick Davis es como el fenémeno historico también necesita definirse a través de
sensaciones relacionadas con lo irrecuperable histéricamente hablando, de modo que el
cdédigo mitico vuelve a entrecruzarse con el codigo histérico estrictamente hablando. En
este sentido el durea de misterio que rodea a la ciudad antigua de Ctesiphon,® la
comunidad de los sasanidas y su abolengo cultural, que queda difuminado dentro de la
fabrica absorbente y vasta de la cultura china,®® permite establecer un paralelismo con
como la Historia consiste en una especie de materia esencial cuya existencia oscila entre
presencia y no presencia: “they erect the stone inscribed / With words that speak to
home though home / Has long since ceased to speak such words” (Davis 1996, 31).
Al mismo tiempo, en términos metacriticos, el discurso postmoderno resalta la funcion
y la capacidad muy propias de la poesia de contribuir a resaltar esta clase de
esencialidad sintetizando los cddigos miticos e historicos, por un lado, y lo
inexpugnable y lo documentable, por otro lado.

De tal manera que las composicione de este apartado muestran, basicamente, que
el modo de experimentar la Historia en la época postmoderna implica convivir con una

sensacion del fin de la Historia.

3.1.3. El elemento ir6nico-satirico

Dentro del contexto postmoderno de novedad, ruptura, supuesta superacion,
fusién y desencanto es I6gico que haya un lugar para la ironia, no en vano la ironia es
uno de los aspectos mas reconocibles del postmodernismo (Kayhan 2014, 39). En el
postmodernismo, la ironia no es una estrategia epistemoldgica ya que la llamada ironia
postmoderna esta vinculada a la auto-referencialidad y a la incongruencia. Como
muchos aspectos del postmodernismo, su ironia es un eco de un aspecto modernista (H.
Berry 2001, 190). Y vinculada a la ironia también es posible encontrar la satira, algo
que en la poesia queda ejemplificada en los poemas que se encuentran a continuacion.

Mediante un discurso altamente satirico, y siguiendo la pauta que se establece en
el epigrafe, la voz del poema “Brut” de Ian Duhig ofrece una vision irreverente y de

estilo de épica bufa de la historia de la guerra de Troya. Si esta vena satirica constituye

%7 Con la invasién islamica, muchas ciudades iranies fueron destruidas y otras importantes entraron en
declive, como le ocurri6 a Ctesiphon, que pasé a un tercer plano al ser Bagdad la capital, hasta el punto de
gue ya en el mismo siglo VIII era ya una ciudad fantasma. Mas informacion al respecto en: Jens Kroger,
“Ctesiphon”, Encyclopaedia Iranica, vol. VI (Costa Mesa: Mazda, 1993), 446-448.

% En cuanto a los hechos indicados en el exordio al poema se puede ampliar la informacién al respecto
en: Parvaneh Pourshariati, Decline and all of the Sasanian Empire: The Sasanian-Parthian Confederacy
and the Arab Conquest of Iran (Londres: I. B. Tauris / Iran Heritage Foundation, 2008); Touraj Daryaee,
Sasanian Persia: the Rise and Fall of an Empire (Londres: Tauris, 2009).
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la reescritura de la historiografia, la semejanza también alude a Brut en el titulo.* La
ironia postmoderna es que la realidad generd una enorme estela de destruccion y de
muertes humanas. La vision historiografica, por ser una forma de escritura la cual
reduce todo a palabras, como se indica en el sexto verso, tiende a desnaturalizar la
Historia. Pero, por otro lado, si el discurso historiografico indaga en la version no
publica de la Historia también, por causa de explotar el discurso naturalista, genera la
representacion de la vida privada en términos exagerados e hiperbolicos. No se gana ni
en un aspecto ni en el otro. En términos metaliterarios hay una muestra de una
imposibilidad discursiva. Esa imposibilidad se puede expresar en términos
filosoficamente alarmistas o en términos ludicos, y en este poema se ofrece una
expresion ludico-satirica:

And that woody horse?

Boxed half a batalion?

Some sex-toy it was,

no I-talian stallion.*

In Greek propaganda

Old Trojans believe

the slaver Cassandra

serves from tea leaves, *!

but she thought the beast

was breed of the breed of

Catherine the Great's

traction contraption,*

who felt the best Ovid
translates best to action. (Duhig 1995, 14-15)

Un sétira ladica que hace que el poema acabe con estos versos de, ademas, alto

contenido sexual.

* Dicho personaje, segtin una leyenda medieval britanica, es descendiente de Eneas y es epénimo
fundador y primer rey de Bretafia, algo recogido en distintas fuentes pero cada una contando la leyenda de
distinto modo. Por tanto, al hacer una desaprobacion de la guerra de Troya, también afecta a la misma
Historia de Inglaterra desde sus comienzos: Philip Hardie, The Last Trojan Hero: A Cultural History of
Virgil’s Aeneid (Londres: 1. B. Tauris, 2014), 123.

“0 «|talian Stallion”: Sobrenombre del conocido personaje cinematogréfico Rocky Balboa. La pelicula
para adultos que protagonizd Sylvester Stallone se llamaba The Party at Kitty and Stud's (1970), pero
después del éxito de Rocky (1976) fue editada y relanzada bajo el titulo de Italian Stallion. Véase al
respecto: http://www.thebiographychannel.co.uk/biographies/sylvester-stallone.html (visitada el 3 de
agosto de 2015).

* «Slaver Cassandra”: Debido a su relacién con Apolo, Casandra tenfa el poder de predecir el futuro pero
nadie creia en sus vaticinios; ademas, era hija de Priamo y Hécuba, reyes de Troya, y acabo siendo
concubina y esclava de Agamenon: H. J. Rose, Mitologia griega, tra. Juan Godo Costa (Barcelona: Labor,
1970), 143-144,

*2 Una de las leyendas que viene a reflejar el apetito sexual de Catalina la Grande es aquélla que atribuye
la causa de su muerte al intento de mantener relaciones con un caballo valiéndose para ello un artilugio:
John T. Alexander, Catherine the Great: Life and Legend (Oxford: Oxford U. P., 1989), 332-335.
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Es la conciencia colectiva la que constituye el escenario del transcurrir de la
Historia en “Just Where to Draw the Line” de Roy Fisher:

A comment on Saul Bellow: 'It's marvellous---
I mean, just the little incidental descriptions
are better than most poetry. And they

just keep coming.'

---those Quattrocento paintings

with a tiny peacable city

on every hilltop in the distance

bobbing on the skyline in arich
luminous watery twilight. While

near at hand huge imaginary personages
slug out needless religious nastiness
and mess up the view. (Fisher 1994, 25)

Los términos de referencia de dicha conciencia adquieren tintes metaliterarios debido a
coémo se explora la interaccion del arte, por un lado, y la crudeza bélica propia de la
Historia, por otro. Se establece un paralelismo entre la prosa poética de Saul Bellow y la
belleza del fondo de los cuadros renacentistas donde se incluyen ciudadelas y ciudades
amuralladas. De nuevo lo histérico se identifica con la lacra de los enfrentamientos y
guerras relacionados con las religiones y las ideologias que se hacen perennes a lo largo
del mismo transcurrir de la Historia. Mientras, una vez mas, la ironia, se percibe a traves
de su valor como un mecanismo de defensa que sigue justificando la inevitabilidad
historica de dicha lacra. En resumen, el poema se caracteriza por la clase de ironia negra
digna del mismo Saul Bellow, la ironia que vuelve a poner de relieve la esencia tragica
de la Historia vista desde la perspectiva de la atalaya postmoderna.

Asimismo, estructuralmente, en cuanto al caracter formal de esta composicion,
se puede discernir una configuracién basada en la figura del mise en abyme ya que cada
escenario local contribuye a una totalidad inabarcable que reproduce las condiciones
que prevalecen en cada uno de esos escenarios, de tal modo que la enormidad de la lacra
termina destacandose o, desde una perspectiva fenomenoldgica, experimentandose. Es
decir, la poesia vuelve a sefialarse como un escenario real, histéricamente hablando.

“Christmas 1989” de Andrew Waterman roza por momentos la satira:

Last month's miracle was young people dancing

on top of the wall dividing a city, hands
from the West reaching for those from the East
until that day shot for such transgression.

"The Berlin Wall is History!" headlines proclaim-
meaning not just dead, but irrelevant. Likewise
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my postwar German friends say: "Hitler? -
that Nazi stuff's just history..."

But history never dies, is the perilous tide

that wave upon wave breaking bubbles carries us onward,*
floats once again like broken-up jigsaw

Poland, Hungary, Czechoslovakia.

In the baroque basilica of St Kasimir,**
Vilnius, history laughs, is a headscarved

woman clearing out the Museum of Atheism:
"All junk now, the lot wouldn't fetch three kopecks!"

While if, in Romania, this day a tyrant is killed,
history weeps through the imperfect living who bury
his victims; melts down their myriad candles...

And also history stares betrayed

from sad eyes knowing Utopia too has died,
the lethal old charmer who led us on, alchemised
the selfless to murderers and their prey. Leaving
the future to crave merely more cars and shopping.*
(Waterman 1990, 56)

Una sétira que se puede apreciar sobre todo en el segundo cuarteto, aunque sobre todo
lo que proyecta discursivamente es una version tremendamente pesimista de la Historia.
Los peores aspectos de las acciones del fanatismo en teoria quedan sin relevancia en
funcién de nuevos acontecimientos de gran repercusion que a primera vista ningunean
los horrores y atrocidades del pasado. Asimismo, la ironia amarga de la voz de esta
composicion sefiala el factor del acontecimiento como en el caso de la caida del Muro
de Berlin en la primera estrofa o del asesinato de Ceaucescu y su mujer en la penultima

estrofa. El acontecimiento se proyecta como un mecanismo de defensa discursivo para

*® Distinto es si estas olas son nuevas o repetidas, es algo sobre lo que reflexiona una pelicula
precisamente alemana, La ola (2008) de Dennis Gansel que, basada en hechos reales ocurridos en Palo
Alto (California), trata de hacer ver hasta qué punto se podria producir la vuelta del nazismo en la
Alemania actual. Cuando los alumnos, incentivados por su profesor, deciden ponerle un nombre al grupo
gue estan creando, es uno de los estudiantes, jugador del equipo de waterpolo del instituto, el que propone
que sea “La ola”, un elemento que también se hara presente en el logotipo que disefian y en el saludo que
hacen. No es gratuita la imagen de la ola cuando estamos hablando del comienzo de una nueva etapa o de
una nueva era.

* Se trata de una iglesia jesuita que ha pasado a lo largo del tiempo por mdltiples etapas. En concreto
aqui se estéa haciendo referencia al periodo en el que los soviéticos la cerraron al culto en 1949, la
utilizaron para almacenar grano y todo el inventario de la iglesia fue destruido para, a continuacién,
dedicarla a un museo del ateismo. Posteriormente, la iglesia fue devuelta a la comunidad catélica ya en
1988. Véase para ello la misma pagina web del templo:
http://www.kazimiero.lt/index.php?option=com_content&view=article&id=72&Itemid=11 (visitada el 19
de mayo de 2014).

** En este punto es sencillo que venga a la memoria la hilarante comedia One, Two, Three (1961) de Billy
Wilder cuando el tozudo joven que repite las inculcadas consignas comunistas debe dinero desde el
mismo momento en el que decide hacerse capitalista.
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asi poder asimilar los horrores del pasado sin tener que llegar a enfrentarse
culturalmente. De ahi viene la tono final en la ultima frase que, de manera irénicamente
inocente, retrata el futuro basado en un materialismo ad infinitum consecuencia,
ironicamente expresada, de que las grandes atrocidades ya no tienen cabida en un
mundo posterior a la Guerra Fria.

Al mismo tiempo, desde la perspectiva del discurso postmoderno, los
acontecimientos que rodean la caida del Muro de Berlin constituyen una representacion
metonimica o paradigmatica de una especie de vision optimista de la Historia y, por
tanto, de como los seres humanos se engafian al respecto.

El tono pesimista predomina en “Filmclip: Leningrad, October 1935 de Ken

Smith:

Dark comes early, and wet snow.
The citizens hurry from work,
Scarfed, buttoned, thinking of supper,
the tram clanking and squealing

in whose glass an arm has wiped

a V of lit space wherein smoke,
old and young wrapped for winter,
eyes focussed somewhere ahead,
dreaming perhaps of a sausage,

of bread, coffee, a warm bed,

a bullet in the back of the brain.

Then they're gone. Next comes

the future. It looks like the past. (Smith 1993, 34)

La estructura sintactica en la que aparece la adverbial inconclusa que comienza por
“wherein” hace que el poema se proyecte como una vision de la Historia. Ademas, el
modo en que se define resulta intertextualmente propio de las visiones socio-historicas
propias de W. H. Auden, como se puede apreciar en los versos segundo y tercero.
Asimismo, el octavo verso se hace eco del asunto de la indiferencia que se destaca en la
composicion “Musée des Beaux Arts” de Auden. Esta misma ironia pesimista queda
confirmada por medio del discurso propio del comentario mediante la voz en off de un
reportaje del nodo que se percibe en la pendltima frase. En este sentido recuerda
ritmicamente al famoso noticiario News on the March de Citizen Kane (1941). La ironia
ultima habla de como las masas robotizadas de las grandes urbes seguiran evitando
reaccionar ante la manipulacion de sus vidas por parte de fuerzas antes las que no
pueden enfrentarse. La indiferencia se hace sindnima de la apatia, quedando dicha
sintesis reflejada en la presencia, elipticamente hablando, de la expresion de caracter
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doméstico y cotidiano de “it looks like [it’s going to rain]”. Todo este tono ironico y
hasta satirico sirve como marco para el postmodernismo en esta composicion.

“A Czech Education (1948-)” de Jamie McKendrick desprende una nota de
ironia amarga ante el fendmeno de la Historia ya que subraya como el discurso historico
—en este caso la historia oficialista e institucional de regimenes autoritarios- queda
caracterizado por una manipulacion constante. Asimismo, desde una perspectiva
postmoderna, dichos regimenes terminan entendiéndose como una representacion
metonimica de toda clase regimen institucional. En ese sentido inclusivista es como se
entiende la funcion del teorico distanciamiento del lector perteneciente a una sociedad
(supuestamente) democrética ya que potencialmente la lectura de esta composicion
genera en cierto modo una sensacion de falsa seguridad en dicho lector representativo.
Mientras, la posible sonrisa de autosatisfaccion se puede poner de manifiesto sobre todo
en funcién del epigrafe que se cita antes del comienzo del poema,*® pero también en el
discurso propio de la épica bufa que se detecta en la referencia “as if damned to
perpetual motion---decay / always advancing on cosmetics” (McKendrick 1991, 49).
Mientras tanto, la ironia amarga se vuelve humor negro al final del poema donde, a
modo de una pelicula de cine de terror, los que han sido eliminados de la foto oficialista
de la Historia resurgen y, como si de un modo fisicamente material se tratara, emergen
por entre el discurso de mentiras plasmado en las ediciones escritas de las historias
institucionales.

En “A History of Soviet Organ Music” de John Ash el protagonista es una
marioneta del sistema ideoldgico soviético mientras que, en una imagen casi
expresionista, el hermano pequefio de este heroico joven es proyectado como un
personaje desinhibido. Es una referencia profética a como podra vivir sin ser marioneta.

La ironia es que, en términos de premonicion historica, la inexistencia de la musica de

“® El poema esta presidido por una cita de Milan Kundera que recuerda que el presidente de la antigua
Checoslovaquia, Klement Gottwald (1896-1953), en un momento en el que da un importante discurso a la
poblacion de su pais, es protegido del frio por un gorro que le cede Vladimir Clementis (1902-1952), algo
que ocurrid el 21 de febrero de 1948. Este momento fue recogido en una famosa fotografia que aparecio
entonces en museos, carteles y también en los libros de textos escolares de aquellos afios, siguiendo la
habitual propaganda de la época. Dos afios mas tarde, Clementis fue acusado de “desviacionista” y
ejecutado en 1952, lo que supuso que desapareciese de esa foto y, por ende, de la historia oficial del pais,
algo que también le ocurrid a otra persona que aparecia junto a ellos que era el fotografo Karel Hajek
(1900-1978). Lo unico que quedd de Clementis en esa foto fue el gorro sobre la cabeza del primer
ministro. Es un hecho que comenta Kundera en El libro de la risa y el olvido (1978). La manipulacion en
la fotografia se ha dado desde que ésta existe, ya sea por cuestiones estéticas o bien por cuestiones
politicas, como es el caso. Es abundante la documentacion que se puede encontrar al respecto, algo que se
ha demostrado en libros, revistas, documentales televisivos y ahora paginas web. Una publicacion al
respecto con ejemplos historicos y del pasado cercano se encuentra en: Diego Caballo Ardila y Diego
Caballo Méndez, Fotografia sin verdad: el poder de la mentira (Madrid: Universitas, 2011).
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organo en la Union Soviética constituye un paralelismo con el propio discurso
ideoldgico de la Unidn Soviética que sélo ha existido aparentemente cuando, en
realidad, todo estaba a punto de desmoronarse. Son significativos en este sentido los
ultimos versos del poema:

The younger brother of the heroic youth, meanwhile,

is having a fit of hysterics on the Ferris wheel

which turns and turns to the accompaniment
of Soviet organ music. (Ash 1991, 32)

Donde la expresion “turns and turns” alude al efecto de exprimir en relacion a una noria,
“Ferris wheel”, en referencia a George Washington Gale Ferris, Jr. (1859-1896), el
ingeniero norteamericano que la inventd, apuntando a como después acabarian
aceptando el capitalismo.

“The Gaze of the Gorgon” de Toni Harrison esta escrito en pareados,*’ siguiendo
el esquema ritmico de los tetrametros ydmbicos, con la inclusién de algun terceto y
cuarteto, con funcion satirica, igual que el anterior poema suyo, otra vez propia del
humor negro. El espiritu de Heine que preside esta secuencia personifica lo peor del
espiritu del prejuicio y racismo que surge en la Historia y Europa, que incluye a
Alemania, un espiritu que se identifica con la Medusa de la mitologia clasica. De alguna
forma irdnica la negatividad de dicha figura, identificable con el fenémeno de la
petrificacion, adquiere vida mediante la ironia y la satira, de modo que, aunque sea el
Heine en forma de estatua el que se dirige al lector, dicho monumento artistico
representa lo constantemente vivo de la Historia. En ese sentido la secuencia
conmemora también la capacidad de la poesia de, aparentemente, hacer que la Historia
parezca una presencia real. De algn modo la sugerencia es que la Historia consiste en,
una vez mas, el asombro de la capacidad de generar negatividad, sufrimiento,
depravacion y hastio por parte de los seres humanos, en este caso relacionado con los
drogadictos que acampan alrededor de la estatua de Heine en el centro de Frankfurt para
inyectarse sustancias narcéticas. Y una vez mas, en términos tedricos, surge la pregunta
acerca de como debe enfocarse la diferencia entre el fendmeno del arte y el fendmeno
de la degradacion humana:

The main financial centre
of the EEC has to present a
fine Turandot, Boheme, Cosi,
for the European VIP.

*" Este docu-poema se emiti6 por primera vez el 3 de octubre de 1992 por la BBC2.
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Traviata, Faust, Aida,

even Schumann's setting of my lieder,

just to show, although it's mine,

| can put my own work on the line

and ask as the opera's about to start

what are we doing with our art? (Harrison 1993, 37)

Y es que la pregunta de este ultimo verso quizas cuestione también la degradacion del
mismo arte. De hecho, fenomenoldgicamente la secuencia permite experimentar en qué
consiste la degradacion histérica de los seres humanos y las sociedades, como se indica
en la seccion “Schumann lied (piano only)”, una degradacion que, como ya se ha
indicado, resulta perenne y sobre todo porque se pone de manifiesto de distintos modos.
Un ejemplo de ello se tiene al final de la seccion mencionada en la asociacion de las
fachadas-espejo de los rascacielos bancarios de Frankfurt con el escudo-espejo de
Teseo, que da a entender que el sistema bancario existe para contrarrestar la
degradacion, supuestamente. Sin embargo, de modo irénico, la mirada fija de la
Medusa, al resultar perenne, constituye la presencia permanente supuestamente
inevitable de la degradacion.

El espiritu de la secuencia, relacionado con la denuncia de la degradacion, sefiala
la indiferencia de la gran banca ante la degradacion social, personificado en el grupo de
los drogadictos ya mencionados. De este modo, desde la perspectiva metaliteraria, esta
secuencia ofrece la posibilidad de experimentar en qué consiste lo histdrico, en este caso
relaciondndolo con la interaccion de la supuesta inevitabilidad de la degradacion
humana y la casi inevitable indiferencia ante ella.

“Ancient History” de Jamie McKendrick muestra como la ironia propia de los
textos postmodernistas asocia el relevo que se lleva a cabo entre afio y afio con la
inevitabilidad de augurios negativos en cuanto al afio que se estrena, mientras dicho
fendmeno de inevitabilidad llega a identificarse en términos panhistoricos. En ese
sentido los males endémicos de la humanidad resultan ser perennes y atraviesan todas
las épocas. Asimismo, el discurso postmoderno también permite discernir como el
humor y la estética ludica tienen la funcion de resaltar el efecto narcético del propio
humor en funcion de la imposibilidad de rectificar sus macroerrores por parte de la
humanidad. Todo el poema se basa en insinuaciones veladas a fenémenos como la
explotacion de la masa por parte de la clase politica —“jackdaws pecked the eyes from
sheep” (McKendrick 1997, 3) -, la violencia entre los seguidores de los clubs de futbol

(versos 20-24), el modo en que el fenomeno de la guerra se cierne en todo momento
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sobre la humanidad -“[t]he year ended fraught with the fear of war” (3)- o las
catéstrofes ecoldgicas —the waves lethargic under a coat of pitch / the length of the
coastline. And a cow spoke [...]” (3)-.*® Todo el texto constituye una sétira de la era
contemporanea la cual no ha sabido desvincularse de los grandes males de la Historia.

En términos metaculturales, por tanto, el discurso postmoderno aqui resalta la
inevitabilidad de una vision catastrofista de la Historia mientras facilita a la vez una
visién humana de la Historia como antidoto a dicha vision y desde esa perspectiva de
alternancia el fendmeno de la Historia se entiende en funcion de las visiones de la
Historia que la cultura genera en cada momento.

De manera que el factor irnico-satirico queda registrado, en distintos tonos, en
estas composiciones que hacen ver que la propia Historia también encierra un gran

ndmero de ironias.

3.1.4. La esencia de la Historia

Ante las dificultades por conseguir una crénica de la Historia resulta 16gico que
exista un cuestionamiento sobre, entonces, donde reside la esencia de la Historia, en un
ambiente marcado por la inestabilidad discursiva. A dicha esencia se ha procurado
llegar por medio de la Fenomenologia y de su rama ontoldgica.

3.1.4.1. La experiencia fenomenologica

La inestabilidad dicursiva que se plantea en base al grado de desconocimiento
que se tiene sobre el punto en el que se encuentra el ser humano en la Historia hace que
se busque una respuesta en el plano fenomenoldgico.

La ironia fundamental que hace que “History Lesson” de Philip Gross tenga su
identidad propia reside en como, desde una perspectiva postmoderna, la moraleja de lo
narrado —es decir, la leccién que se deriva de ello- constituye la materia misma del
transcurrir de la Historia en términos fenomenoldgicos. En este caso la leccién nunca
aprendida, el horror nunca superado, tiene que ver con el racismo, del cual, aunque se
personalice en ciertos sectores de las poblaciones, nunca deja de ser una lacra que se ha
incrustado en la conciencia colectiva denominada “la Humanidad” y que no queda
desterrada nunca. En términos formales, el modo fragmentado en que los detalles de lo

narrado trasciende, confirma el modo en que la sociedad (la que sea) actla siempre sin

*8 Esta referencia a la vaca que habla, que contintia en los siguientes versos, bien pudiera representar un
intento de satirizar a toda la clase politica en general.
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enfrentarse de pleno con dicha problematica, un fendmeno que queda subrayado en la
referencia al sonar de la campana en el pentltimo verso: “The bell rings, too late”
(Gross 1993, 23). Una alusién indirecta tanto a lo que acontece en un cuadrilatero de
boxeo, por un lado, como, por otro lado, a la llegada tardia del coche de policia donde
ha tenido lugar un ataque racista en una calle urbana.

Una vez mas, mediante la palabra poética el fendmeno de la Historia termina
experimentdndose a través de un remordimiento de conciencia colectivo que sigue
experimentandose por tratarse de una tragedia sine die, es decir, la poesia como arte
contribuye a que dicho fendmeno, al igual que la propia Historia, sea real.

A groso modo, desde la perspectiva postmoderna, la Historia queda representada
por un mosaico o collage de elementos interrelacionados, como queda demostrado en
“Contrasts” de Stewart Conn con dos configuraciones historico-culturales que se
contrastan, entre las excentricidades de Hamilton y la otra cara de la moneda de
excentricidad que presenta el radicalismo religioso:

A reverberant monument to pomposity and pride,
Hamilton Mausoleum housed the sarcophagus

El Magnifico bought as his last resting-place:*
despite chiselling Egyptian basalt out,*

for his insertion, sledge-hammers needed.

On the skyline the pink pavilion-towers

of Chatelherault,”! the ducal Dogg Kennells;
Adam's charred interiors ornately restored,
the formal parterre and Cadzow cattle
heightening the impression of a film set.>

*9 “E] Magnifico”: Sobrenombre que los habitantes del lugar le dieron a Alexander Douglas Hamilton
(1767-1852), décimo duque de Hamilton y constructor del mausoleo:
https://hauntedpalaceblog.wordpress.com/2013/10/13/el-magnifico-and-the-hamilton-mausoleum/
(visitada el 16 de enero de 2014). El propio Stewart Conn indica en las notas finales a su poemario que se
ha comprobado que existe en dicho edificio un eco de 15 segundos, el mayor eco que proporciona
cualquier construccién hecha por el hombre en el mundo (80). Sobre arquitectura y poder en la Historia:
http://www.bbc.co.uk/programmes/p01dh5yg (visitada el 31 de octubre de 2008).

%0 «Egyptian”: El duque compré un sarcéfago egipcio para que lo embalsamaran e introdujeran su cuerpo
alli al morir. Dicho dato se puede seguir en el la pagina web indicada en la nota anterior.

*! Chatelherault: Nombre derivado de la ciudad francesa Chatellerault. Alexander Douglas Hamilton era
descendiente de James Hamilton (c. 1516-1575), duque de Chéatellerault:
http://www.educationscotland.gov.uk/higherscottishhistory/ageofreformation/reformationof1560/frenchm
arriage.asp (visitada el 26 de septiembre de 2012).

52 Adam: El Hamilton Palace fue disefiado por el arquitecto William Adam (1689-1748):
http://hamilton.rcahms.gov.uk/exteriors12.html (visitada el 16 de enero de 2014).

53 Cadzow Castle: Ahora en ruinas, construido entre 1500 y 1550, se sitta junto a un barranco sobre el
Avon Water, en lo que es ahora el Chatelherault Country Park, y en su momento fue lugar de cazay
recreo del décimo duque de Hamilton: http://www.historic-
scotland.gov.uk/propertyresults/propertydetail.htm?ProplD=PL_046 (visitada el 16 de enero de 2014).
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After such lavishness, leave the main road
at a sign (easy to miss) pointing the way
to a small church, loft and spire unfussy,
a single row of weavers' cottages opposite;
and the Dalserf ferry long-since obsolete,

sit as though marooned, history's shadows

sifting and lengthening, looked down on

by an obelisk to 'the Rev. John McMillan,>*

Covenanter of Covenanters'; an 11th century

hogback grave-stone adding its memento mori. (Conn 1995, 66)
En términos metaliterarios este poema permite concebir el ndmero infinito de
posibilidades de representar cualquier aspecto de la Historia. De este modo se llega a
experimentar la sensacion de estar abrumados ante la inmensa complejidad de la
Historia. En ese sentido el arte poético tiene una funcién cultural, permite abordar lo
inabordable. El arte si permite concebir fenomenoldgicamente el fendmeno de la
Historia.

El espacio sonico de “Sarajevo, June 28, 1914” de Anne Stevenson queda
protagonizado por una especie de voz de comentarista de reportaje del nodo dentro de la
cual hay que destacar una faceta que se caracteriza por como tiene acceso a aspectos
romantico-humanistas de la tradicion cultural occidental y que, sin embargo, suministra
una crénica de la imposibilidad de que dichas actitudes y dichos valores no pueden tener
vigencia en el entorno cultural denominado postmoderno. Por tanto, el texto constituye
mucho més que una mera satira de la sociedad de clases, al generar reacciones
sentimentales ante la condicion humana de los aristocratas que protagonizan de manera
tragica lo narrado en el texto. El verso en el que se indica “[a]nd now contingency meets
fact” (Stevenson 2000, 69) viene a reflejar lo ocurrido en ese momento ya que el
asesinato del archiduque tuvo lugar tras una larga serie de imprevistos que, aunque

lograron su fin, no fue de la manera en la que habian pensado originalmente sus

Se puede ampliar la informacion sobre Hamilton, su palacio y alrededores en las webs:
http://www.sorbie.net/hamilton_mausoleum.htm; http://hamilton.rcahms.gov.uk/index.html (ambas
visitadas el 16 de enero de 2014).

% Rev. John McMillan (1669?-1753): Primer ministro de la Reformed Presbyterian Church, fue uno de
los méas destacados Convenanters en su deseo de reformar la iglesia presbiteriana escocesa. El obelisco
gue se encuentra sobre su tumba fue levantado por suscripcion popular de los lugarefios. Mas informacion
sobre este monumento en: http://www.dalserf.org/history/history.php y
http://www.thereformation.info/macmillandeath.htm (ambas visitadas el 16 de enero de 2014).
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ejecutores.>® Mientras que, mediante una doble ironfa de nuevo, se pone a prueba la
capacidad del discurso historico de dar cabida, dentro del entorno postmoderno, a esos
mismos valores humanistas.

Dicho asi, tanto las posturas ideologicas como los valores sentimentales se
borran de modo entrecruzado, generando asi un vacio historico lo cual, en términos
fenomenologicos, permite acceder a la experiencia de la indiferencia. Por tanto, es esa
misma indiferencia la que constituiria, al menos tedricamente, el carécter de la época
postmoderna.

En el primer poema que forma parte de la secuencia “Sonnets for August 1945”
de Tony Harrison se da acceso a los recuerdos personales, que incluyen referencias a
sensaciones vividas e impresiones registradas, de modo que el poema termina
constituyendo una cronica intima de acontecimientos publicos, en este caso las
celebraciones de la victoria aliada en la Segunda Guerra Mundial en las calles y
comunidades del Reino Unido.>® Esta interaccién entre lo intimo y lo histéricamente
publico subraya como, desde una perspectiva postmoderna, dicho entrecruzamiento de
registros discursivos adquiere caracteristicas propias de un discurso mitico, como se
indica en la presencia de la estética fantastica de los versos “hissing upholstery spring
wire that still glowed / and cobbles boiling with black gas tar for VJ” y las referencias a
la mancha de forma circular y el ritual de la danza en los versos “l saw Leeds people
dance and heard them sing. / There's still that dark, scorched circle on the road”
(Harrison 1993, 9). En este ultimo ejemplo es como si, tras los afios de desolacion de la
guerra, el nifio experimentara el fendmeno de la danza por primera vez en la vida. Esta
composicion vuelve poner de relieve como una estética visual fantasmagorica, junto con
la plasmacion de la esencia misma de una serie de sensaciones, llega a constituir el

discurso historico que coexiste con cualquier discurso historiografico propiamente

%% No en vano, antes de que se produjera el magnicidio, hubo al menos otros dos intentos anteriores por
parte de compafieros del asesino que no llegaron a conseguir su objetivo. Los detalles al respecto se
pueden seguir en: Vladimir Dedijer, The Road to Sarajevo (Nueva York: Simon and Schuster, 1966);
Luigi Albertini, Origins of the War of 1914. Vol. Il (Londres: Oxford U. P., 1953); Richard Belfield, The
Assassination Business: A History of State-Sponsored Murder (Nueva York: Carroll & Graf Publishers,
2005).

°® | os sonetos que forman esta secuencia son de 16 versos con rima abab y cambio de rima en cada
cuarteto. Tony Harrison ya utiliz esta variante de soneto en otra secuencia, en concreto From the School
of Eloguence (1978) que reflexionaba sobre las diferencias lingiisticas en relacion a los origenes sociales,
con lo que se puede entender la seleccidn de este tipo de estrofa como una manera de tomar distancia de
una forma literaria establecida. En todo caso, se trata de un “Meredithian sonnet”, llamado asi por ser
utilizado por George Meredith (1828-1909) en su obra Modern Love (1862), en la que el autor mostraba
su desilusion tras el fracaso de su primer matrimonio: Sandie Byrne, H, V., & O: The Poetry of Tony
Harrison (Manchester: Manchester U. P., 1998), 169.
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dicho. Memoria y cronica se hacen sindnimas y de esa sintesis el discurso postmoderno
registra el modo en el que la Historia representa un flujo amenazador que en cualquier
momento pudiera socavar por completo las vidas de las personas, al igual que la
destruccion, desde un punto de vista estético, subyace en el ambiente de celebracidn que
aqui se narra.

En este mismo sentido, en el segundo poema el cédigo mitico mediante la
narracion de rituales se apodera del poema mostrando cdmo la poesia postmodernista
tiene la capacidad de sefialar hasta como la Historia misma puede quedarse en suspenso
en una especie de encrucijada panhistorica, la cual procura reproducir mediante la
filtracion de los recuerdos de un nifio. De este modo lo vivamente experimentado y lo
imprecisamente registrado quedan sintonizados.

El tercer poema de la secuencia vuelve a poner de manifiesto la capacidad de la
poesia de profundizar en la concienciacion, desde una perspectiva fenomenoldgica, de
las sensaciones que pudieran acompafar la vivencia intima de acontecimientos
historicos a gran escala. Mediante la técnica de epifania y mediante, una vez mas, los
recuerdos del nifio que se ha hecho adulto, el amanecer de la era atdbmica queda
explorado casi a través de una técnica de pixelizacion, de modo que la destruccion de
Hiroshima y Nagasaki y la inminencia de la era postcolonial queden sintetizadas
mediante las sensaciones experimentadas por el protagonista. Desde la perspectiva de
estas composiciones como secuencia, esta tercera composicion, desde una perspectiva
metapoética, funciona como nexo de teorizacién acerca de como el discurso poético y el
propio proceso histérico en si puedan entenderse el uno en funcién del otro. Sensu
stricto, al igual que ocurre con la figura del fotografo del poema, los discursos poético e
histérico quedan identificados con la muerte, al quedarse constituidos por una crénica
de lo ya inexistente.

La autobiografia espiritual que, de igual modo, queda plasmada en esta misma
secuencia, alcanza un altiplano cuasi filoséfico en el cuarto poema, que queda
identificado con la adquisicién de un mayor grado de madurez en la “persona” de la
secuencia. Al mismo tiempo, como indican los ultimos versos de esta cuarta
composicion, la poesia, identificable con el discurso histérico en si, constituye una
pérdida perenne de la inocencia por su capacidad de desafiar al ser espiritual y moral
que cada ser humano lleva dentro.

En la quinta seccién, el valor metonimico de la referencia a como la cabeza del

tio del protagonista-consciencia no tiene cabida dentro del espacio-marco de la
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fotografia refina la conceptualizacién del cambio de calidad del tiempo como fenémeno.
Es como si en la era atomica el tiempo adquiriese el valor de la instantaneidad. Al
mismo tiempo, como queda registrado en los ultimo cinco versos, la era atomica
también queda entremezclada con sefiales macroculturales que indiquen los comienzos
de procesos historico-sociales, basados en las transformaciones de la mentalidad de las
personas, en el relativismo, lo esotérico y las tendencias propias de una era protoglobal.
De este modo la secuencia sigue construyéndose en un album de fotos que capta la
esencia de procesos envolventes y sensaciones cuya plasmacion constituye un desafio
artistico.

Al igual que en las dos composiciones anteriores, y desde la perspectiva del
discurso postmoderno, la sexta composicion demuestra la capacidad de la poesia de
destacar el fendmeno de la culpabilidad histérica. De modo que el proceso global
registrado en la composicién anterior quede subrayado en ésta mediante la referencia al
verbo “to collectivize” del verso 12. Por tanto, es la enormidad del peso de los errores a
gran escala cometidos por los seres humanos el que termina protagonizando esta sexta
composicion. Mientras que la voz protagonista adquiere una mayor concienciacién de la
Historia del mundo dentro de un proceso de maduracidén, mayor resulta la carga de
culpabilidad que tiende a caracterizar la conciencia histérica de los seres humanos.

Es la concienciacion de la contundencia del caracter global de la era presente la
que vertebra esta ultima composicion de la secuencia. De modo que, al igual que
temporalmente en las composiciones anteriores, la sobredimensionalizacién de lo
historico queda registrada en términos espaciales en ella. Como indican los ultimos
versos, que hacen referencia a qué es lo que habrian estado cantando los pajaros que
sobrevolaban Hiroshima y Nagasaki antes de la caida de las bombas atomicas, ni la
historiografia ni la poesia pueden historizar la realidad.

De este modo la Historia adquiere un caracter altamente misterioso a pesar de
los esfuerzos de la poesia de, al menos en términos ficticios, emprender la tarea de
intentar penetrar dicho misterio. En términos metaliterarios este énfasis de la poesia en
la cultura humana entendida como fendmeno histérico hace que adquiera una identidad
postmoderna.

“At Mauthausen Camp” de Anna Adams plantea desde una perspectiva
metaliteraria la incapacidad de lo inadecuada que resulta la palabra escrita ante los
hechos inconcebiblemente terribles de la Historia, en este caso el Holocausto. Al

reproducir un tipo de discurso relacionado con el deshojar de la margarita por parte de
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una persona enamorada, tal y como narran los ultimos versos, Yy, teniendo en cuenta la
referencia de la funcion conmemorativa como flor elegiaca, el poema aspira a ser una
expresion de amor humano relacionado con la solidaridad aunque de modo inadecuado,
como el propio poema expresa en los versos con los que arranca:

To use such sufferings

as raw material

for art, is not permitted,;

and yet | wish to add

a token, like those flowers

on the Italians' wall. (Adams 1996, 74)

Versos que recuerdan la famosa afirmacion de Adorno sobre el arte en relacién al
Holocausto pero, no obstante, no deja de estar presente el deseo de tributar un homenaje
sincero.

Desde la perspectiva interartisticamente postmodernista cabe tener en cuenta la
comparacion entre otras formas de conmemoracion por medio de otras categorias de
arte, desde la escultura hasta la fotografia, como se muestra en los versos 10-21, y la
propia poesia y su funcién elegiaca en cuanto a esta misma composicion se refiere. La
pregunta tedrica pudiera girar en torno a la cuestion de si, de algn modo presencial, la
poesia se presta a ser absorbida experiencialmente por las personas que lean. En ese
sentido, teniendo en cuenta cualquier cuestion relacionada con la Historia en términos
tedricos, se podria hacer la pregunta de si la poesia queda absorbida por el propio tejido
de la Historia como si fuera otra manifestacion de la “Sombra” de la Historia del poema
de Harrison sobre Hiroshima. Es decir, la Historia nunca deja de ser un fenédmeno
relacionado con la interaccidn entre lo recordado y lo presente.

Al igual que en “War in the Gulf”, la composicion “Verdun” de Jeremy Hooker
se desarrolla en funcién de la exploracion de un paisaje de campo de batalla mientras,
en términos metaliterarios, y con un tono mas filoséfico que satirico, pone de manifiesto

cémo la guerra, que en otra dimensién parece seguir aconteciendo en el bosque,’

5" El poema no se centra en Verddn sino en una de sus consecuencias, en concreto versa sobre la
poblacion francesa de Fleury-devant-Douaumont que sufrié de manera especial dicha batalla pues quedd
devastada. No fue reconstruida pues se decidié conservarla tal como quedé como recuerdo para las
futuras generaciones: http://www.memorialdeverdun.fr/index.php/index_uk.html (visitada el 15 de enero
de 2013). De manera que el poema describe qué es lo que se puede encontrar hoy dia alli: la vegetacion
en el lugar en el que estaban las calles, los comercios y las viviendas; el museo; el memorial; el
cementerio y la iglesia, que tiene el nombre nada casual de Nuestra Sefiora de Europa, nombre que
Hooker toma para darselo al poemario en el que se encuentra esta composicion, en un claro intento de
union. Por este motivo, el poema estd dedicado a la memoria del pintor aleman Franz Marc (1880-1916),
quien murid precisamente en esta batalla cuando los mandos de su ejército ya habian dado orden de que
regresaran todos aquellos artistas que estuviesen en el frente: Michele Dantini, Modern & Contemporary
Art, tra. Timothy Stroud (Toronto: Sterling Publishing Inc., 2008), 29. Con el objeto de expresar esa
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constituye una presencia inevitable en la larga historia del mundo: “All things, all
creatures / are on fire. All being / is flaming suffering” (Hooker 1997, 63).® Una
inevitabilidad a la que se hace referencia en los ultimos versos de nuevo. Por tanto, la
Historia queda representada por el perenne estado de angustia latente en todo ser
humano y en todo lugar y tiempo, una angustia derivada del fendmeno de la
inevitabilidad de la guerra y la logica que supuestamente debiera oponerse a dicha
inevitabilidad. Dicho de otra forma, el poema permite experimentar dicho angst como
un fendmeno histéricamente real. Asimismo, desde la perspectiva del discurso
postmoderno, lo que queda subrayado es el fendmeno de la continuidad de la
inevitabilidad de esa misma inevitabilidad.

Por medio de la accién de la memoria la Historia se plasma a través de vivencias
muy personales y de esa interaccion entre lo personal y lo historico el discurso histérico
de por si se tifie de mitico. De ahi viene en “V. E. Day” de Peter Scupham las
referencias transtemporales que ponen en el mismo nivel las hogueras y los incendios
relacionados con los bombardeos de Dresden y de Londres durante la Segunda Guerra

Mundial y la destruccion de Troya en las materias homéricas. Asimismo, es la propia

union, aparecen en el poema citas o adaptaciones de los escritos de Marc, en cursiva, mezclados con los
versos de la voz poética. Franz Marc era un pintor expresionista cuya obra se basa de manera principal en
la representacion de animales en la naturaleza, dibujados en unos colores fuertes que en muchos casos van
buscando transmitir cierto grado de desesperacion, de alguien que sufre en su existencia. En Marc apenas
hay representaciones humanas porgue no ve en el hombre las cualidades que se necesitan para interpretar
el mundo que él vivio, por eso trata de reflejar el mundo tal como lo ve un animal, lo que hace que se
simplifiquen las formas y los colores. Sobre el estilo de Franz Marc, véase: Frederick Spencer Levine,
The Apocalyptic Vision: An Analysis of the Art of Franz Marc within the Context of German
Expressionism (Washington: Washington University, 1975); Mario A. Presas, “Ideas estéticas de Franz
Marc”. Cuadernos del Sur 11 (1972): 393-404.

%8 Como se ha avanzado, en el poema aparecen en cursiva distintos escritos de Franz Marc, algunas veces
un tanto parafraseados. El que se alude aqui sobre el sufrimiento de todos los seres es una oracion que el
autor escribié en aleméan en el reverso de su lienzo El destino de los animales (1913): Terry W. Strieter,
Nineteen-Century European Art: A Topical Dictionary (Westport: Greenwood, 1999), 6. La referencia
gue ocupa todo el segundo cuarteto esta tomada de una carta que el pintor escribié el 12 de abril de 1915
donde hace saber que el ambiente envenenado de la Europa en la que estaba viviendo hizo que pensara
gue hasta los elementos de la propia naturaleza apareciesen afeados, de ahi el esquematismo y la
abstraccion de su pintura y también que sofiara con una nueva Europa: Herschel B. Chipp et al., Theories
of Modern Art: A Source Book by Artists and Critics (Berkeley: Universitiy of California Press, 1984),
182. El pareado de los versos 19-20 habla sobre la capacidad mortifera de las nuevas ideas en relacion a
cuestiones espirituales y estd tomado de su articulo “The ‘Savages’ of Germany”, un manifiesto que
exponia los principios estéticos del nuevo grupo modernista que habia formado junto con Vasili
Kandinsky (1866-1944), entre otros, llamado Der Blaue Reiter (el jinete azul, en espafiol) de raiz
fundamentalmente expresionista, y que publicé el volumen conjunto titulado Der Blaue Reiter Almanach,
editado a principios de 1912: Ashley Bassie, Expressionism (Nueva York: Parkstone, 2008), 96; Milton
A. Cohen, Movement, Manifesto, Melee: The Modernist Group, 1910-1914 (Oxford: Lexington Books,
2004), 169. La referencia que aparece en el Gltimo cuarteto estd tomada de una carta que Marc escribid a
Maria Franck (1876-1955), su segunda mujer, que también era pintora, precisamente en Afio Nuevo de
1916 lamentandose por el caréacter sangriento de la guerra mundial que en ese momento estaba teniendo
lugar: Susanna Partsch, Marc (Colonia: Taschen, 2001), 90.
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naturaleza, a través de las referencias al aire y del viento ademas del fuego, la que
representa lo mitico. Las perspectivas -la carretera que llega al horizonte en la segunda
estrofa-, las apreciaciones -del deterioro sufrido por lo material como en el caso de las
banderas en la primera y ultima estrofas, o los juguetes mencionados en el
antependltima estrofa-, los recuerdos transformados -el modo en que las cortinas y la
gravilla de la tercera estrofa quedan configuradas en términos de procesos rituales que
saben a antigiiedad: “the same gravel, the same anywhere, everywhere” (Scupham 1988,
65)- constituyen la esencia de la Historia como fendmeno individualista, mientras se
encuentra precisamente la interaccion en la tradicion narrativa de lo que suele ser la voz
adulta con los recuerdos de las impresiones de la infancia y de la nifiez. Lo que llega a
plasmarse en este poema es cdémo concebir a la Historia como un fendmeno
identificable con la indiferencia. Es decir, es como si la Historia existiera por cuenta
propia a pesar de los acontecimientos y las personas. En ese sentido, esta clase de
composicion da acceso a una experiencia fenomenoldgica de la Historia propiamente
dicha.

Al usar el nacimiento de Jesucristo como punto de referencia narrativo “BC-
AD” de John Heath-Stubbs pone de manifiesto, en términos fenomenolodgicos, la
capacidad de la poesia de generar estados de animo y estados de conciencia que
trascienden el cddigo histérico estrictamente hablando. Desde de la perspectiva
postmodernista, a traves de su lectura se llega a experimentar un proceso con base
animica que constituye una sintesis de lo filosofico-espiritual y lo material-histérico.
Asimismo, desde la perspectiva del discurso postmoderno, queda reactivada la
capacidad del arte poético de conmover de tal forma que la experiencia de concienciarse
de dicho fendbmeno queda establecida mediante la experiencia en tiempo real de la
renovacion de la dimension no-materialista de la existencia, en términos de un
paralelismo con el papel histérico restaurador del nacimiento, vida, muerte vy
resurreccion de Cristo. De igual modo, la estética naturalista empleada para describir y
fijar la inhumanidad calculadora de las guerras imperialistas y la crudeza desesperada de
la existencia cotidiana de los colonizados —“[n]eck and foot the slaves are shackled”
(Heath-Stubbs 1990, 21)- queda equilibrada mediante el lirismo esperanzador que
constituye la estética relacionada con la dimension espiritual y por tanto renovadora de
la Historia —“It burns, now blue as the heavens of faith, / Now green as the hopeful
shoots of spring, / Now fiery red like pain” (21). Desde la perspectiva del discurso

postmoderno vuelve a quedarse confirmada la necesidad de entender la Historia no s6lo
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en términos de exterioridades historiograficas sino en términos evolucionistas y
transformadores.

Desde la perspectiva del discurso postmoderno la secuencia extensiva del docu-
poema “V.” de Tony Harrison,” groso modo, recoge la idea de la presencia de dos
vertientes principales propias del discurso de la Historia: por un lado la vertiente,
reconocible mediante la estética naturalista, de la crudeza de la violencia y la
intolerancia; y, por otro lado, mediante una estética mas lirica, la referencia a los lazos
sentimentales humanos y la naturaleza vegetal. De igual manera, esta misma sintesis de
ambas estéticas queda reconocida mediante la propia capacidad de la poesia de hacerla
constar y poder experimentarse en términos fenomenologicos. En términos generales, y
teniendo en cuenta que a pesar de su apelacion a la mas absoluta de las tolerancias, la
voz de esta secuencia poética sefiala como existe, a traves del cddigo mitico que opera
en el texto, una lucha épica entre las fuerzas de la civilizacion de la cultura y del
humanismo, por un lado, y las fuerzas destructivas de la violencia, por otro, con la
profanacion de las distintas manifestaciones de lo sacro y la degeneracion anticreativa
del lenguaje. De modo mas concreto, pues, los manzanos y los majuelos a los que se
hacen referencia en la antepenultima estrofa llegan a simbolizar una especie de desafio a
la intolerancia de los hinchas de fatbol borrachos y violentos, situacion provocada
también en parte por el consumo de cerveza, como se puede observar por la cantidad de
latas vacias de dicha bebida que alli se encuentran.®® Habria que advertir en este punto
una referencia meta-literaria, no exenta de cierta ironia, como es a la de los Graveyard
Poets, y méas concretamente a la elegia de Gray, de hecho Harrison continGa con el
cuarteto neoclésico de Gray pero adaptandolo a sus necesidades ritmicas (Grant 1991,

108). En lo que se refiere a la tematica, se trata de unos versos cuyo deseo inicial es el

% publicado por primera vez en la London Review of Books en 1985, en noviembre de ese mismo afio de
nuevo como libro y el 4 de octubre de 1987 se emitié una version audiovisual en el Channel 4.

8 Aunque también se pudo deber a la frustracién sentida por algunos de estos aficionados ante la
situacion en la que estaba su equipo en aquellos afios. El Leeds United venia de vivir su época dorada de
la mano del entrenador Don Revie, quien dirigio6 al equipo entre 1961-1974, un periodo en el que
consiguié la mayoria de sus titulos. Revie dejo el cargo para entrenar a la seleccion inglesa y fue
sustituido por Brian Clough (1935-2004), con quien mantenia claras diferencias personales y deportivas.
Pese a que Clough sé6lo estuvo en el cargo 44 dias, fue un entrenador exitoso durante el resto de su carrera
en los distintos clubs en los que estuvo, hasta el punto de que ser considerado el mejor entrenador de
fatbol inglés de todos los tiempos, y asi se le record6 en su obituario:
http://www.independent.co.uk/sport/football/news-and-comment/brian-clough-the-best-manager-england-
never-had-dies-aged-69-6161246.html (visitada el 20 de septiembre de 2008). La historia de este
enfrentamiento entre ambos qued6 plasmada en la pelicula The Damned United (2009) de Tom Hooper.
Los entrenadores que siguieron a Clough tampoco mejoraron los resultados, de manera que durante gran
parte de la década de los 80 el equipo tuvo que jugar en la segunda division. Para la historia del Leeds
United: http://www.leedsunited.com/history (visitada el 8 de octubre de 2014).
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de servir de homenaje a unos seres queridos ya fallecidos, pero hay una diferencia
principal. En Gray la recompensa final es el bien espiritual del cielo y tal harmonia hace
que desaparezcan las diferencias cruciales como pueden ser la liberacién de la necesidad
de reconocer injusticias sociales, el sentimiento de rabia o imaginar un cambio.

En la voz poética de Harrison hay un choque con la tradicion y, pese a que se

3

alude a la palabra “united” para referirse al lugar futuro de encuentro celestial, no
parece creer esta voz en algo que parece mas una tradicion heredada de sus padres
(Hulk 1996, 207-208). De igual modo, la referencia ironica al término “united”
constituye una especie de arma humanista que resalta el espiritu de apoyo mutuo que
caracteriza la vida de matrimonio de los padres del poeta-protagonista de la secuencia
en contra del uso de dicho término para referirse al club de futbol Leeds United, el cual
se erige como monumento capaz de generar amistad y union entre muchos aficionados
de un mismo club deportivo pero que también queda profanado para los que conciben a
su club como un arma arrojadiza que existe para destruir a cualquier otro que pudiera
tener vinculos con otros clubs de futbol. En este caso, el hecho de encontrarse en el
cementerio en el que estan sus padres, le trae a su mente a la voz poética una serie de
recuerdos sobre sus progenitores pero, mas alld de cuestiones familiares, hay una
reflexion personal y social que va algo mas lejos. Es lo que se encuentra sobre todo en
el didlogo que establece con el cabeza rapada, al que le Ilega a comentar que él es poeta:

“The only reason why | write this poem at all

On yobs like you who do the dirt on death

’s to give some higher meaning to your scrawl.”

Don’t fucking bother, cunt! Don"t waste your breath! (Harrison 1989, 19)

Tras esto la voz poética trata de congraciarse con él y le cuenta una gamberrada de
juventud que él hizo, pero el cabeza rapada reacciona de forma descreida ya que se trata
de una historia que él ya ha oido y acaba diciéndole:

Don’t talk to me of fucking representing

The class yer were born into any more.

Yer going to get “urt and start resenting

It"s not poetry we need in this class war (22)

Este dltimo verso lleva a reflexionar, una vez mas, sobre la insistente cuestion de la
utilidad de la poesia, y de toda la literatura por extension, pero también habla sobre la
presencia de diferentes discursos y el posible entendimiento entre ellos, todo ello en el
contexto de una Gran Bretafia que venia de vivir en 1984 una huelga de mineros que
dividio al pais durante casi un afio. La posterior identificacion de la voz poética con el

cabeza rapada se entiende, por tanto, en clave personal en relacion a como va
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cambiando el discurso de alguien conforme pasa el tiempo, el cabeza rapada es un alter
ego de la voz poética, es la representacion de la clase trabajadora, de la ciudad de Leeds
que ya abandono, del rebelde que demuestra su disconformidad con el vandalismo y
violencia, de lo que fue él y de lo podria seguir siendo si no se hubiese formado, si no
hubiese sino incluso gracias a la misma poesia; pero también en clave social en aras a
un mejor didlogo entre todos.

Por todo ello, esa “v” que estd grafiteada en una de las lapidas del cementerio,
ademas de ser un signo de victoria, es también, seguida del signo ortografico del punto,
la abreviatura de “versus”, utilizada en la tipografia del lenguaje deportivo para separar
a los equipos que se enfrentan en un partido. A tal efecto se ofrece la siguiente
reflexion: “Poetry versus history. Poetry verses history. Poetry voices history. The last
of these excavations from the punning title of Tony Harrison’s V. is no doubt far-
fetched, but perhaps worth the carriage” (Grant 1991, 104). Y es que, en efecto, también
el poema hace saber pronto que hace referencia a todos aquellos aspectos de la vida que
estan contrapuestos (deportivos, politicos, religiosos, raciales, etc), o bien que son
simplemente complementarios, de hecho, se hace referencia a dicotomias como
masculino-femenino, este-oeste, alma-cuerpo o corazon-mente. Por eso, cuando el poeta
descubre que él también es el cabeza rapada, dice sentirse mitad muerto y mitad vivo, y
afiade: “Half versus half, the enemies within / the heart that can’t be whole till they
unite” (23). El hecho de que una de las pintadas presentes en el cementerio sea
“United”, en relacion al equipo de futbol del Leeds, y que ademas aparezca en la tumba
de los padres de la voz poética, le hace reflexionar sobre la trascendencia de dicha
palabra, tanto en el cielo en relacion a sus progenitores como en este mundo por todos
los que aqui siguen en él, sobre todo cuando llega a su casa y ve en la television las
ultimas imagenes del dia en las que aparecen nuevos enfrentamientos deportivos,
sociales, politicos y hasta bélicos.

Pero en su casa también esta su mujer, con la que desea reencontrarse después de
las vivencias que ha tenido durante el dia. En su deseo de reencontrarse con ella repite
hasta en cuatro ocasiones “home, home to my woman”, algo significativo no sélo por la
busqueda de un descanso al final del dia sino también porque aluda a ella de dicha
forma y no como “my wife”, posiblemente otra de las tradiciones de sus padres que €l
no ha heredado. En todo caso, ante la falta de sus padres es la persona a la que ahora
esta unido, es ésa la nueva unidad sentimental que tiene en su vida. Se podria afirmar

que se trata, por tanto, de una voz profética que busca el entendimiento comin por

104



medio del lenguaje. Por eso también, en relacion a la consonante que da titulo al poema
se dice: “But v. also means ‘verses” (which involves poetry in the conflict) and,
particularly after the war, “victory” and cultural unity” (Hulk 1996, 207).

En términos generales, por tanto, la secuencia explora la interacciéon entre la
tolerancia y la intolerancia, que forman parte de la lenta evolucién de la humanidad, y,
en ese sentido, desempefia un papel clave dentro de la estructura de la composicién la
vertiente geoldgica que se advierte en el texto. Desde una perspectiva existencialista, y
como si se tratara de una contribucién a la evolucion del discurso histérico, el poema
deja constancia del estado sociocultural y espiritual de la humanidad de occidente en un
momento histdérico determinado, es decir, muy cerca de finales del siglo XX. Por tanto,
en el plano del discurso postmoderno vuelve a quedarse subrayada la capacidad de la
poesia de explorar de modo abierto la gran riqueza de lo que puede considerarse
poetico.

Mientras la secuencia de Harrison, identificable con su interaccion con los
medios de comunicacion, aspira a ser un monumento a la tolerancia y, por tanto, tener
un significado historico, en este mismo sentido “Fenlight” de Gillian Allnutt, dentro del
marco del discurso postmoderno, permite explorar la cuestion de en qué puede consistir
el fenémeno de la monumentalidad.®® En ese sentido, dentro de la tradicién
ejemplarizante, la composicion narra el dilema experimentado en el siglo XIV por el
sacristan de la catedral de Ely derivado de la necesidad de decidir si reconstruir la torre
de la catedral que cayd o de dejarla sin reconstruir ya que la apertura al cielo que
permite apreciar el canto de los pajaros del entorno natural del exterior de la catedral
también puede apreciarse como un modo no arquitecténico de alabar a la divinidad.® Es

significativo a tal respecto el verso “he must invent the earth again and God” (Allnutt

61 |_a propia poeta sit(ia el momento histdrico en una nota a pie de pagina en la que se indica que en 1322
la torre central de la Catedral de Ely se derrumbd. Ante esto, los trabajos de reconstruccién se le
encargaron a Alan of Walsingham, y el poema viene a expresar las dudas de éste a la hora de acometer el
proyecto. Al ser un reconocido arquitecto, la solucién que aporté fue distribuir el peso de la nueva torre
en ocho pilares rematandolos ademas con una clpula. El resultado fue original hasta el punto de que
dicha catedral es conocida como “The Ship of the Fens” ya que su presencia destaca sobremanera en el
paisaje circundante. Mas informacion sobre todo ello se puede encontrar en la propia pagina web de dicho
templo: http://www.elycathedral.org/visit/a-descriptive-tour-of-ely-cathedral (visitada el 22 de marzo de
2015).

%2 En realidad, las dudas que asaltaron a Alan of Walsingham derivaban del hecho de, tras contemplar el
estado ruinoso en el que habia quedado el templo, no saber qué decision tomar, algo que se puede
entender ademas en el plano arquitectonico y que refleja el poema con la repeticion de una frase en latin,
tomada de uno de los archivos que forman parte de las crdnicas de la catedral escritas por uno de los
monjes del templo: David James Stewart, On the Architectural History of Ely Cathedral (Londres: J. van
Voorst, 1868), 89, https://archive.org/details/onarchitecturalnQ0stew (visitada el 16 de septiembre de
2015). También queda constancia de ello en el enlace del pie de pagina anterior.
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1997, 15). En ese sentido, y en términos de la literatura postmodernista, el poema
celebra la propia capacidad de la poesia de seguir humanizando y haciendo cercano el
discurso de la Historia, de modo que se experimente en términos locales y reales y no en
términos teoricos y distantes.
A través de la interaccion de los codigos mitico e historico la voz de “Druid

Song” de Jeremy Hooker se sitla dentro del macro-arco de la Historia:

Who keeps the vert and the venison?

Who calls the creatures into a circle?

The stag-headed one,

bearded with green leaves,

lies down with the tree that was windthrown
in its prime,

the lightning-shattered,

all the litter of the seasons.

These come again---
new wood, timber.

But Thor's tree is down,
the groves of the oakmen are felled.

There is no leaf, no twig
that does not grow upon the tree of life.

Where is the tree that will rise
to lift up the image of its maker? (Hooker 1993, 42)

Mediante el discurso profético, que contribuye a identificar la presencia del codigo
mitico en el texto,®® queda enfatizada la presencia de una capacidad intuitiva que sefiala
el advenimiento de una futura era cristiana a partir de la identificacion de la voz con la
era de los celtas y sus ritos paganos. Tomando en consideracién todo lo dicho
anteriormente, desde la perspectiva del discurso postmoderno esta composicién da
acceso a la posibilidad de concebir el concepto de la Historia como un fendbmeno que se
experimenta en términos reales que se manifiestan a través de sensaciones e intuiciones
mas 0 menos perceptibles.

En este sentido, la composicion se enmarca dentro de las posibilidades que

ofrece lo fenomenoldgico como un modo de acercarse al concepto de la Historia como

%3 El contexto historico es el de la tala del arbol de Thor, hecho que sucede en el afio 723 cuando, con la
llegada de Bonifacio a tierras alemanas, comienza el proceso de cristianizacion de las tribus paganas. Era
una forma de convencer a dichos pueblos de cudl era la religion verdadera y de tomar la decisién correcta
de cambiar de creencias: Lutz von Padberg, Bonifatius: Missionar und Reformer (Munich: C.H. Beck,
2003), 41-42.
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algo que la poesia debe sefialar y, por tanto, contribuir de modo Unico a la configuracion
de ese mismo concepto como eje clave de la historia cultural de la humanidad.

Desde la perspectiva del discurso postmoderno “A Café Waiter in Tel Aviv” de
lan Duhig, en términos metapoéticos, permite fenomenoldgicamente acceder a
comprender la imposibilidad de abarcar intelectual y sentimentalmente la complejidad
enrevesada de la Historia. Esta densa complejidad del fenémeno histérico en si queda
narrada a través de multiples referencias a aspectos culturales, religiosos, raciales y
sociopoliticos de la identidad judia, precisamente como paradigma del caracter
perennemente enrevesado de cualquier fendmeno historico. Por tanto, resulta apta la cita
de Kafka que funciona como epigrafe del texto ya que sefiala el papel de macro-
observador (como si de una mosca en la pared se tratara, como si se hubiese entresacado
de La Metamorfosis) que desempefia la figura del camarero del café de Tel Aviv. Por un
lado, las ironias en cuanto a las actitudes intolerantes por prejuicios raciales confirman
la imposibilidad de abarcar el fenbmeno histérico que fuera para asi comprender sus
entresijos, siendo la identidad racial de lo judio el ejemplo por antonomasia. Teniendo
en cuenta que estructuralmente la equivalencia de esa imposibilidad intelectual reside en
el proceso enrevesado del desarrollo dialégico del texto, una posible interpretacion
pragmatica se centraria en la figura hablante, entendido como un guitarrista que tiende a
poner de relieve su actitud intolerante ante los hechos y ante la raza judia en general:

"It is not more land we need, but more Jews!"

Ben-Gurion cried. We were smuggled in

by night, like arms, stashed in the maabaras,

the transit camps. Russian Jews had barracks

with bunks and stoves and portraits of Stalin.

We slept in sacks and dug hollows for our hips.

They bussed us round to break up Arab strikes,

harass their wives at market, burn their crops. (Duhig 1991, 50)

Mientras, como se descubre aqui, €l mismo forma parte de una de las muchas ramas de
la comunidad judia, siendo su intolerancia producto de los vaivenes de la Historia.
Mientras tanto el caracter transnacional y transétnico de los prejuicios, la intolerancia y
la xenofobia quedan enmarcados con gran agudeza en la referencia al principio de la
tercera estrofa a como los propios legisladores de las leyes de la pureza racial nazi
pudieran haberse basado en las leyes de exclusion y separacidn entre grupos sociales y
étnicos dentro del propio judaismo. En este mismo sentido, tanto en la primera como en
la cuarta estrofa, el que habla en el poema se identifica con los subgrupos dentro de los

grupos étnicos oprimidos que adoptan posturas autoritarias y violentas como un
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mecanismo de supervivencia caracteristicas del propio régimen autoritario que les
oprime.

En términos del discurso postmoderno, pues, el panorama altamente complejo
que ofrece esta composicion resalta la capacidad del arte poético de hacer que la
Historia se experimente e incluso se viva la Historia en términos reales. En este caso se
trata de la realidad de la angustia permanente que resurge en cualquier persona tolerante
y sensible que lee este texto.

“1818” de Edwin Morgan versa sobre el caso de un intento de emular al doctor
Frankenstein en Escocia, algo que tuvo lugar el afio en cuestion. De hecho, en marzo de
1818 se publicd la célebre novela de Mary Shelley y, ocho meses més tarde, ocurri6 en
Glasgow un caso parecido que es el que aqui se recuerda.®* Para poder contextualizar
esta composicién dentro de un ambiente de analisis de por si caracterizado por los
tiempos postmodernos que corren, resulta iluminador concebir la composicion como un
reflejo metacultural de la imposibilidad de emprender innovaciones e intentos de
evasion de verdades dificiles, enfrentamientos con las injusticias y contribuciones a la
mejora del estado vital de los seres humanos. Lo que el poema resalta es cbmo cada uno
de esos intentos siempre queda estrangulado por la propia concienciacion, en términos
ontoldgicos, de fuerzas historicas y culturales que nos superan. En ese sentido el poema
constituye un canto al inevitable dominio del ambiente (weltanschauung) postmoderno
mas o menos opresor sea cual sea la identidad que adopta la figura de Matthew
Clydesdale (contorsionista, escapista, actor, personaje historico cuasi-isabelino como
rememora la referencia a “halberds” en el verso 10, una victima explotada, descrita en
términos gético-tardios y de neo-ficcién cientifica de los avances insaciables de los
procesos modernizadores). Esta Gltima referencia queda sefialada de igual modo al dejar
constancia de la transicion historica que encierra la diferencia entre “halberds”,
entendido como arma de las guerras de la modernidad temprana, y el acero de los
instrumentos de la cirugia plenamente moderna indicada en la referencia a “blade-cold
arms” del verso 27. En ese mismo sentido, la referencia a “arms”, en el mismo verso

resalta la presencia subliminal de la tradicién pictérica y escultérica de la figura de la

% El 1 de septiembre, Matthew Clydesdale fue arrestado bajo la acusacién de haber asesinado a un
hombre de 70 afios. El 3 de octubre fue juzgado y condenado a morir ahorcado para que después su
cuerpo fuese entregado a los anatomistas. Tras la ejecucion, el cuerpo fue trasladado para el experimento,
gue levanté mucha expectacion. Uno de los anatomistas era el Dr. Andrew Ure (mencionado en el poema
al igual que Clydesdale) y el experimento consistia en intentar revivir el cadaver por medio de descargas
eléctricas. Experimentos de este tipo ya se hicieron en Londres en 1803 y parece que pudieron inspirar a
Mary Shelley. Un relato de los hechos se encuentra en: William B. Black, “The Resurrection of Matthew
Clydesdale”. History Scotland Magazine 8, no. 4 (Julio-Agosto 2008): 35-38.
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Pieta dentro de la historia cultural. Dentro del tono ironico general del poema hay que
destacar ademas el ultimo verso: “pity the doctor with his battery and his ardour”
(Morgan 1997, 55), en el momento en el que la voz poética se lamenta por los
resultados del experimento y donde “ardour” recuerda como la ciencia queda concebida
como religiéon dentro del ambiente cultural moderno.®® Al relacionar el término
“battery” (ciencia-tecnologia) y “ardour” (espiritualidad mistica) queda subrayado ese
fenomeno. También se podria interpretar en términos metapoéticos ya que “battery” se
podria entender como una dimension técnica del arte poética y “ardour” a la dimension
emocional-emotiva.

Por tanto, en cuanto al fendbmeno de la Historia se refiere, el poema registra el
momento del weltanschauung que se estaba viviendo a finales del milenio. Es decir, la
angst sociocultural y sociohistérica que se deriva de la sensacion de que se haga lo que
se haga resulta imposible evitar sentirse como Matthew Clydesdale y cémo, por
contraste, hay que luchar contra ese sindrome derrotista en términos socioculturales y
espirituales.

“Acquisitions” de Lavinia Greenlaw es una breve composicion de s6lo ocho
versos en la que se toma como referencia el interés que tuvo Henry Ford por el
coleccionismo para formar un museo que se reflejase solo elementos de la cultura
popular norteamericana.®® El poema queda caracterizado si no por el tono satirico sf por

su tono irénicamente aspero:

Henry Ford boasted
there would be no Egyptian mummies in his museum.

Everything we have is strictly American.
Steam engines, cars and guns

in answer to the amateur anthropologist's
list of set questions:

Is bleeding, scarifying or cupping practised?

Is marriage by capture, exchange or purchase? (Greenlaw 1997, 31)
En este sentido las preguntas del antropdlogo investigador que ocupan el tltimo pareado
del poema se prestan a una lectura que ofrece la posibilidad de insertarlos dentro del

% Més informacion sobre este aspecto se puede encontrar en: D. J. Dooley, “Science as Cliché, Fable, and
Faith”. Bulletin of the Atomic Sciencists XV, no. 9 (noviembre 1959): 373-374; Peter J. Bowler, “Julian
Huxley”, en Eminent Lives in Twentieh-Century Science and Religion, ed. Nicolaas A. Rupke (Frankfurt:
Peter Lang, 2009), 224; Tan Boon Tee, Man, Science and Religion (Hertford: Authors Online, 2004),
202; Keith Taylor, Political Ideas of the Utopian Socialists (Londres: Frank Cass, 1982), 42.

% para el contenido del museo: http://www.thehenryford.org/ (visitada el 25 de febrero de 2011).
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marco de un discurso de tipo sociocultural, sociohistorico e ideoldgico-socioeconémico.
En ese sentido se desprenden de ese mismo discurso alusiones a la explotacion de la
clase obrera dentro de la era del primer modernismo entendido en funcién de su
vertiente exacerbada industrial relacionada con la produccién en cadena y, por tanto, del
fordismo.

En cuestiones interpretativas, el verbo “to cup” representa el mayor desafio ya
que, en términos antropoldgicos, la referencia a ritos de sacrificio de tributos estan
relacionados con practicas antiguas y que ademas permiten, a partir de su insercion en
un contexto discursivo de lo pastoril, referirse a ritos esponsoriales. Por contraste,
dentro del discurso fordista, el verbo “to cup” subraya como la figura de un obrero
mendiga un puesto de trabajo. Mientras tanto, resulta relevante reconocer que la propia
estructura del poema, al no constituirse en funcién de una logica temporal, hace que el
ultimo pareado tenga un peso aln mas irénicamente punzante.

Desde la perspectiva del discurso postmoderno el concepto de la Historia se
vuelve a concebir, fenomenoldgicamente hablando, a través del experimentar de
sensaciones, las cuales van cargadas de emotividad. Por tanto, aqui la sensacion de
explotacion, falta de fe en la decencia del ser humano y la total ausencia de solidaridad
social quedan subrayadas, asi que vuelve a representarse el weltanschauung de una
época, en este caso las primeras décadas del siglo XX. Asimismo, el uso del formato de
anécdota contribuye a destacar el papel de la indiferencia como caracteristica del propio
fendmeno de la Historia, ya que, desde la perspectiva del discurso postmoderno, resulta
imposible concebir ese mismo concepto en términos ontoldgicos casi exclusivamente,
mientras que dichas condiciones historico-culturales subrayan asimismo la
identificacion del concepto de la Historia con los procesos deshumanizadores sensu
stricto.

En las composiciones “Visit of the Egyptian Antiquities Department’s Inventory
Commission” y “Lifting the Lid” de John Greening resulta desafiante incorporarlas de
modo estricto a la exploracion del fendmeno de la Historia en la poesia de la época
tratada en este estudio ya que, aunque si se entiende que el analisis de las esencialidades
de dicho fendmeno (la Historia) queda enriquecido al tener en cuenta que el discurso
historico, también puede caracterizarse en funcion de sus dimensiones miticas,
historicas y social-personal. En ese sentido se parte de la base de si mereceria la pena
destacar la dimension mitica del fendmeno de la Historia para asi enriquecer cualquier

vision de su presencia en el arte poético.
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En ese sentido, aunque el poema “Lifting the Lid” no verse evidentemente sobre
la Historia si permite acceder, en términos fenomenoldgicos, a la experiencia de cémo
la Historia quede trascendida y se convierta en un fendmeno que tiene un valor histérico
precisamente por como trasciende lo histérico:

Lifting the lid on our
uncertain longing
for a god -

these ropes and pulleys

are the liturgy
of modern belief,

but no explanation of
darkness can
be found in the light -

when you touch your
own hand in the mirror,
what you feel is glass. (Greening 1992, 33)

La referencia a “glass” como signo arbitrario activa, de modo metonimicamente
representativo, la concienciacion de coémo todo termina entendiéndose como
“darkness”, por tanto, como esta oscuridad genera mds oscuridad y el fendomeno se
refiere a si mismo reciprocamente hasta el infinito. A partir de un contexto narrativo
basado en los trabajos arqueoldgicos propios de la egiptologia, las labores précticas que
forman parte de dicha actividad se simultanean con sensaciones y destellos de
pensamientos profundos que se derivan de lo que podria denominarse la presencia de lo
historico dentro de los procesos de dicha actividad arqueoldgica. En ese sentido, para
poder enriquecer el andlisis de la vision del discurso histérico que encierran las
composiciones que se estan estudiando aqui, el hecho de no poder sefialar la presencia
del fendmeno de la Historia claramente en esta composicion, es decir, en términos
discursivos, hace surgir una consideracién por la que, desde la perspectiva del discurso
postmoderno, lo histérico se caracteriza, en su dimensién mitica, en su propio caracter
insondable. Es mas, se entenderia, en esos mismos términos tedricos, que, sensu stricto,
el fenébmeno de la Historia, o lo histérico, consta de una totalidad inagotable de
momentos que se caracterizan por la concienciacion de ese hecho insondable. Es posible
entender entonces que este poema, al hacer interaccionar “glass” con “darkness”, se
confirma como un texto poetico, que forma parte del fendbmeno mas amplio del discurso
postmoderno, permite acceder fenomenoldgicamente a ese tipo de concienciacion de en
qué consisten fendmenos como la inmensidad, lo inaveriguable.
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En cuanto al poema “Visit of the Egyptian Antiquities Department’s Inventory
Commission” el enigma basado en la circularidad paraddjica, propia de las leyendas
mitoldgicas, de como la posibilidad de revelar un secreto relacionado con el asunto de la
vida y la muerte dependa de estar vivo para poder revelarlo constituye otro ejemplo
metonimicamente representativo de lo historico, entendido en términos de su caracter
insondable y perenne. El contexto del discurso postmoderno vuelve a entender el papel
de la poesia como medio cultural que pone de relieve la relevancia ontologica del
fendmeno de la Historia en la existencia humana. En cierto sentido al afirmar esto se
estd confirmando el privilegio intelectual y emotivo que caracteriza el poder vivir en los
tiempos postmodernos. Intratextualmente, en cuanto a este poema se refiere, la
interaccion arbitraria de los signos linguisticos vuelve a subrayar el efecto totalizador
que ejerce lo insondable y nuestra concienciacion de su presencia perenne en nuestra
existencia humana. En este caso la referencia a ““Best Claret’”, con su anclaje a los
hechos narrados en el poema, se funde con la otra a Ala (por un lado una interjeccion
exclamativa y por otro lado una referencia a fendmenos divino-humanos) y, asimismo,
con la referencia al dios Ra en “the Sun God's face” (Greening 1992, 32). Ademas, el
hecho de que el fendmeno de la Historia constara de una faceta racional -y, por tanto, lo
historiograficamente narrable, por un lado, y lo fenomenoldgicamente experimentable,
por otro lado- queda confirmado por como Ra recuerda a Isis que su estrategia de
traicion,”’ entendida en términos racionales (historiografia), también conlleva la
inevitabilidad de enfrentarse sentimentalmente con la envergadura de las consecuencias
de dicha estrategia (lo histérico como fendmeno enigmatico).

El modo en que el discurso poético se caracteriza por la capacidad de
retransmitir la esencia de los procesos historicos a diferencia de sus manifestaciones
mas concretas, tarea de que se encarga la historiografia, se destaca en “A Ballad Re-
Creation of a Fifties Incident at Barnes Bridge” de Gavin Ewart, que pertenece al
poemario The Young Pobble’s Guide to His Toes (1985). Dicha composicion trata de
reflejar algunas de las caracteristicas de la vida y la obra de los pintores escoceses
Colquhoun y McBride, conocidos como “The Two Roberts”. Los dos compartieron su

vida y desarrollaron carreras artisticas muy similares teniendo ambos vinculaciones de

%7 Segun el relato mitico, Isis utilizé el veneno de una cobra para conocer el nombre de Ra, para asf hacer
que su hijo Horus heredase los poderes de éste: F. H. Brookshank, Legends of Ancient Egypt: Stories of
Egyptian Gods and Heroes (Amsterdam: Fredonia Books, 2001), 41-45.
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tipo vanguardista.®® La ironia y el humor constituyen el modo de registrar una
predisposicion a detectar dicha capacidad reveladora del arte poético. En este sentido, y
de modo metairdnico, dicha predisposicion seria el equivalente del estado medio ebrio
de los dos pintores escoceses invitados a una fiesta de cdctel londinense en los afios 50
del siglo pasado. De algun modo, se entiende que dicho estado de ebriedad encierra todo
un fendmeno historico que tiene que ver con las tensiones nacionalistas, en este caso
como ejemplo metonimicamente representativo entre escoceses e ingleses, entre la
metrépolis y la periferia en términos sociopoliticos.

A diferencia de la historiografia, la poesia se caracteriza por la capacidad de
dejar registrado estos fendmenos sociopoliticos expresados con arte. En cuanto a lo que
a esta composicion se refiere, lo que demuestra de qué modo la poesia enfoca los
procesos histdricos y sociohistoricos de una manera honda queda ejemplificado en la
técnica colorista, vinculada con el color calido del whisky en vaso del ultimo verso, y su
contraste con la antirotundidad de las técnicas difuminadas con acuarela, que en este
caso quedan relacionadas con la contaminacion atmosférica: “reddenin’ dust” (Ewart
1991, 218). Lo importante sigue siendo, en términos metaliterarios, la forma en que
procesos de imposible concrecion si pueden ser experimentados fenomenologicamente a
través de las técnicas impresionistas que maneja el arte poético. Es decir, de modo
ecfrastico, la poesia encierra la capacidad de pintar la Historia.

El poema “To Haydn and Mozart” de Clive Wilmer pertenece a la obra Of
Earthly Paradise (1992) y lo forman los siguientes versos:

You were both endowed with flair and with, no doubt,
What is called genius; but I think of you

Bent over your claviers, two men at work,

Fending off discord with your fingertips.

At work you could stay unmoved by what you knew
Of exploitation or of penury,

Uncomprehending ignorance and pride,

Loss, disappointment, pain. You turned from these
To forms your labour could not warp, because

You heard in them the possibility

Of grace, which echoes order in the mind. (Wilmer 1995, 89)

En cuanto a lo puede denominarse la génesis y el proceso de ideas en gque se basa esta
composicion, que quedan vinculados con una vision metaliteraria del propio desarrollo

de la creacion poética, se establece un contraste entre un modo de concebir el fenémeno

%8 Mas informacion al respecto en: Roger Bristow, The Last Bohemians: The Two Roberts - Colquhoun
and MacBryde (Bristol: Sansom & Co, 2009).
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del trabajo en términos de labores fisicas que conllevan agotamiento, explotacion y
sufrimiento, por un lado, y, por otro lado, la labor de la creacion artistica que, de algin
modo, conlleva dolor por el esfuerzo llevado a cabo, una faceta que consiste en,
ironicamente, resistir, quedarse afectado por el mundo socioeconémicamente cruel, mas
alla del espacio del trabajo “simple” de creacion, como ocurre con los verbos “[b]ent
over” y “[f]lending off” de los versos 3 y 4. Por tanto, el poema plantea la interaccion de
dos modos de concebir el proceso de esfuerzo que contribuye a la propia Historia,
entendiendo que el propio fendmeno en si consiste en la asimilacion de una gama de
esfuerzos existenciales, laborales, socioecondémicos y creativos que la componen. A
partir del octavo verso el poema parece sugerir que el esfuerzo creativo de la misma voz
artistica, que se encuentra en vias de plasmar el propio texto de esta composicion,
hubiera adquirido una capacidad de sintesis, de tal forma que sea capaz de apreciar el
hecho de que compromiso, esfuerzo y sufrimiento son caracteristicas tanto de la labor
creativo-artistica (Haydn y Mozart) como el mismo esfuerzo fisico en si, asociado con
la explotacion de lo que suele llamarse las clases obreras, como suele denominarse en
términos tradicionalmente discursivos.

Al considerar la exploracion del fendmeno de la Historia que se esta llevando a
cabo en este estudio se vuelve a encontrar aqui con otra oportunidad de enriquecer la
visién postmoderna de ese mismo concepto, que no puede desvincularse de una
perspectiva fenomenoldgica del mismo. Es como si una composicion poética como ésta
de Wilmer encerrara la capacidad de explorar la propia genética de la Historia.

Quizas el mejor modo de concebir “Winchester Diver” de Hilary Davies es en
funcion de como el arte poético tenga la capacidad de mitificar la Historia y dejar
constancia de como los hechos se convierten en fendomenos, los cuales sirven de fuente
de inspiracion para todas las generaciones mientras configuran lo inconfigurable
entendido en términos espirituales, en el sentido mas amplio. De este modo la figura de
William Walker, el buzo que literalmente salvé del hundimiento la Catedral de
Winchester, queda transformada en el genio del lugar, una encrucijada iconica donde
gueda plasmada la cronica del proceso de salvacion de esta obra maestra del Medievo,
mientras sus cimientos albergan los tiempos geolégicos y, en cierto sentido, biblicos, ya
que el arco de madera que forma parte de las bases de los cimientos de la catedral
quedan vinculados con el arca de Noé biblica. Asimismo, los dos buhos que terminaron
sepultados en el cemento que el propio Walker utiliz6 para reforzar los cimientos llegan

a simbolizar como la sabiduria, asociada con lo infinito, también ronda este gran
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edificio, de modo que su existencia trasciende lo meramente histérico, mientras que,
como se indica en los ultimos versos, el propio Walker, como si de un Cristo camino al
Calvario se tratara, lleva a la iglesia, tanto institucional como histdrica, sobre sus
hombros: “William Walker in his perfect / Dark shores up God's kingdom / On his
back” (Davies 1991, 38). De ese modo, todos los aspectos historicos asociados con el
poema tienden a asociarse con fendbmenos legendarios y arquetipicos, como es el caso
de la asociacion de los reyes George y Mary, que asistieron a la misa de accion de
gracias tras las obras llevadas a cabo por Walker después de llegar del Mediterraneo,
con las leyendas de los pachas y sus esposas en torno al mar de Marmora,” al que se
alude en el verso 36. En los términos metaliterarios de estas composiciones en la era
postmoderna, la referencia en voz directa del encomendado a Walker por las
autoridades eclesiasticas que se leen en los versos 32-34 pone sobre los hombros del
propio arte poético la responsabilidad de hacer que la propia Historia perdure en
términos inspiradores, tal y como la labor noble de Walker inspira a la humanidad. En
ese sentido de nuevo la poesia queda vinculada con la historia secreta de la propia
Historia.

De manera que la alternativa que presenta aqui es la de hacer concebible el
fendmeno de la Historia. No se trata tanto de los fendmenos en si sino como se

experimentan éstos.

3.1.4.2. La ontologia

No obstante, a partir de la experiencia fenomenoldgica se ha dado un paso méas
tratando de buscar una trascendencia ontoldgica, que estaria relacionada con el sentido
de pertenecer a la Historia.

Desde esta misma perspectiva metadiscursiva, la fuerza enigmaética que emana
del discurso poético se detecta en “Unidentified Aliens, New Mexico, 1947” de John
Gohorry, en un sentido ontoldgico, pues, y mediante un juego de perspectivas que

ponen de relieve cémo, con valor paradigmatico no necesariamente especifico, la

% Francis Fox, Sixty-Three Years of Engineering, Scientific and Social Work (Londres: John Murray,
1924), 145, http://www.forgottenbooks.com/readbook/Sixty-
Three_Years_of_Engineering_Scientific_and_Social_Work_1000878687#1 (visitada el 2 de septiembre
de 2015).

"0 El mar de Marmora, también conocido como de Marmara, es un mar interior que une las aguas del mar
Negro y las del Egeo. La ciudad de Izmit, en la peninsula de Anatolia (Turquia), da a dicho mar, fue
residencia de un pacha y se destaca de ella su bella situacion: Joseph Emerson Worcester, A Geographical
Dictionary or Universal Gazetteer, Ancient and Modern, vol. 1 (Boston: Cummings & Hilliard, 1823),
793, https://archive.org/details/geographicaldictOlworc (visitada el 2 de septiembre de 2015).
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Historia y la representacion artistica de ésta pueden llegar a no distinguirse entre si. El
poema se centra en el incidente Roswell, que tuvo lugar en dicha localidad el 7 de julio
de ese mismo afio.”" Se puede ver al comienzo del poema que se maneja una
terminologia zooldgica y también en los nombres que les dan a los extraterrestres los
miembros de la fuerza aérea norteamericana quienes, al mismo tiempo, los vinculan con
atributos emocionales humanos (Silver 1993, 81), y es que existen dos tipos de
lenguaje: el zooldgico-botanico y el material-artificial cuando se menciona “disc-
wreckage” o “canvas body-bags”. Cobra especial importancia el primero de ellos ya que
la poesia atiende aqui al mundo de la naturaleza para poder existir como discurso, ya
que ésta es su razon de ser, y después se mantiene a través de una identidad artistica. Es
la manera en que sobrevive la poesia. La historia de la poética consiste en existir en
funcién de la oscilacion entre arte y naturaleza. La identidad de cualquier elemento no
se entiende sin su identidad historica. Un elemento histdrico tiene que existir en funcién
del tiempo, de su perduracion en el mismo. Por todo ello, al estar abrazados los dos
ultimos extraterrestres de los que se habla, habria que relacionarlo con la inevitabilidad
de la creatividad. Acaba siendo algo enigmatico que la composicion apela a la
imaginacion del lector, metapoéticamente implica que la creatividad siga manteniéndose
ya que un texto poético sigue generando creatividad, se encuentra simpre en un estado
de continua gestacion. Los alienigenas conciben todo lo que tiene que ver con la
realidad del entorno de los seres humanos como una especie de pelicula cinematografica
—“he knew how the last reel would end” (Gohorry 1992, 9)- y, asimismo, la vivencia de
experimentar dicha clase de entorno.

Lo que la lectura de esta composicion pone de relieve es como el propio proceso

de historizacion se queda como representable de algin modo. Esto lo consigue a través

"™ Se trata de uno de los fenémenos ovni més controvertidos y de los que mas publicidad han tenido, no
en vano ha generado un gran debate al haber distintas versiones de los hechos. Para los militares
norteamericanos, lo que se recogio fueron restos de un globo experimental perteneciente a un programa
clasificado llamado “Mogul”, pero para los ufélogos hubo un impacto de una nave extraterrestre, se
recuperaron unos cuerpos y los militares los ocultaron. Todo ello ha generado su influencia cultural
traduciéndose ésta en articulos, libros, peliculas, documentales, tebeos, series de televisién, misica y
videojuegos. La literatura no podia quedar al margen de ello y también ha dado su version de los hechos,
de la que este poema es una de las muestras. Sobre la extensa bibliografia al respecto se puede destacar:
Philip J. Corso y William J. Birnes, The Day After Roswell (Toronto: Simon & Schuster, 1997); Kevin D.
Randle y Donald R. Schmitt, The Truth about the UFO Crash at Roswell (Nueva York: Avon, 1991);
Jesse Marcel Jr. y Linda Marcel, The Roswell Legacy (Nueva Jersey: New Page Books, 2008). Ya en
agosto de 2013, la CIA desclasificd unos documentos que reconocian la existencia de la base militar
“Area 51” en Nevada, tratandose de un enclave en el que se probaban aviones espia, pero no hay mencion
alguna a extraterrestres, como sostenian ciertas teorias conspirativas. Noticia aparecida en:
http://www.abc.es/internacional/20130817/abci-eeuu-reconoce-area51-201308171149.html (visitada el 17
de agosto de 2013).

116


http://es.wikipedia.org/wiki/Philip_J._Corso
http://es.wikipedia.org/wiki/William_J._Birnes
http://es.wikipedia.org/wiki/The_Day_After_Roswell
http://www.abc.es/internacional/20130817/abci-eeuu-reconoce-area51-201308171149.html

del modo en que el propio transcurrir de la Historia consiste en la concienciacion de
coémo cada momento se define en términos de su configuracion, una configuracion que
cae perennemente entre o lo ficticio o lo real.

En funcion de lo que podria denominarse un discurso poético tradicional, lo
narrativo-real y lo trascendental-misterioso se entretejen como dos vertientes
discursivas a lo largo de “Opening” de John Greening pudiendo enmarcarlo dentro de
una estética propia del realismo magico, algo de lo que dan fe las dos Gltimas estrofas:

Itisl

who hinder the sand
from choking

the secret chamber

I am for
the protection
of the deceased (Greening 1992, 26)

En este sentido, como indica el uso de la letra cursiva, es como si la presencia de un
genio protector, una especie de guardian, se cierne sobre el poema.

Asimismo, las referencias a los engafios y celos profesionales de los arquedlogos
y coleccionistas aristocratas a los que se hacen referencia en distintos momentos
contribuyesen a destacar el contraste entre el discurso mundano, mezquino y material
que,’ en parte, vertebra la composicién y, por otro lado, el discurso inmaterial y cuasi
sagrado que, de modo interrelacionado, también lo conforma. A dicho contraste también
contribuyen las expresiones forzadas e incluso psicofanticas que aparecen entre
paréntesis las cuales, de igual modo, desempefian la funcion de destacar como, en
cuanto al fendmeno de la Historia, lo material y anecdético, junto con lo espectacular
aqui,” siempre contribuyen a vertebrar la dimension casi espiritual que sostiene a la
composicion. Esta misma doble vertiente se presta a entenderse como una confirmacion,
desde la perspectiva del discurso postmoderno, de cdémo, ontolégicamente, dicha

interaccion de lo cotidiano y lo trascendental resulta inevitable y, por tanto, ontoldgica.

"2 En la segunda estrofa se hace referencia a los habituales saqueos, utilizando como mévil la arqueologfa.
Véase para ello: http://www.bbc.co.uk/programmes/p003k9gt (pagina visitada el 14 de abril de 2009).

3 «“Opening” presenta el momento de la apertura de la tumba como si fuese un espectéculo en el que hay
invitados y un nimero ya preparado, no en vano dicha palabra se puede interpretar aqui con ambas
acepciones, como apertura de un objeto pero también como el estreno de un espectaculo, de hecho
aparecen varios términos del mundo teatral como “disguised”, “withdrawal”, “cabaret star”, “spectators”,
“protagonists”, “double-act”. Sobre el fendmeno del espectaculo en el mundo cultural: Mario Vargas
Llosa, La civilizacion del espectaculo (Madrid: Alfaguara, 2012), 33-35 y 200-201; Vilem Flusser, La

filosofia del disefio, tra. Pablo Marinas (Madrid: Sintesis, 2002), 107.
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El formato de la anécdota, aunque de modo algo mas impresionista en este caso,
vuelve a contribuir a la vertebracion de los tres tercetos que componen “A Pocket
Collection” de John Greening:

I
Touch these bright bead

sandals and their pattern
rolls for ever out of reach.

Grasshopper that hopped
from tomb to top pocket
to New York Art Dealer.

The King's Wishing Cup, found

to be left in peace.

too late for him to wish (Greening 1992, 30)
En ese sentido, se pone de relieve en esta breve secuencia el efecto desgarrador del
materialismo intelectual que aspira a controlar la grandeza espiritual de la Historia y los
artefactos que genera. Dicho proceso podria considerarse ironicamente el equivalente a
la profanacién de la tumba del faraén. Desde la perspectiva de la auto-ironia propia de
los textos literarios postmodernistas permite entender la proyeccion del propio poema,
en términos metaliterarios, como el equivalente del artefacto del céliz de los deseos. Lo
que termina poniéndose de relieve es el deseo de la propia poesia de seguir
perpetuandose aunque sea a través de composiciones que narran la aspiracion de crear
un fendmeno que equivaldria a ese mismo discurso poético en estado puro. Desde la
perspectiva de la postmodernidad, y en funcion de un planteamiento ontoldgico, este
poema postmodernista explora hasta qué punto dicha aspiracion tenga sentido en una
era, la nuestra, que se caracteriza por la violacion de todo lo que podria denominarse
sagrado. Asimismo, como ya se ha indicado, el propio discurso postmoderno sigue
nutriéndose de distintos enfoques sobre dicha cuestion ontolégica. De modo paralelo, se
entiende que la profanacion de la tumba del farabn ha significado, en términos

historicos, la posibilidad de que la figura de que este faradn entre en la Historia. Es
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decir, la Historia es el instrumento a través del cual la poesia puede existir
historicamente.

“Entertaining Caesar” de Fergus Chadwick esta situado cronoldgicamente tres
meses antes del asesinato de César. Lo que enriquece el poema en términos discursivos
es el modo en que queda constituido como una configuracion precisamente de
fragmentos que se identifican en funcion de su pertenencia a categorias del discurso. Por
ejemplo, en la primera estrofa mediante el uso de texto entrecomillado emerge el
lenguaje propio de unas memorias personales de un personaje publico, como seria el
caso del propio Ciceron:

Not liking to refuse his plan

that we should meet again

lest he read my absence as fear,

or 'resistance to the trend

of events', | let him come. (Chadwick 1993, 33)

Estrictamente, se hace necesario matizar lo que se acaba de comentar ya que seria mas
adeucado describir el discurso utilizado en la primera estrofa en general como el que
queda categorizado como propio de unas memorias personales y, en este sentido, lo
entrecomillado alude a un momento en que el estilo mas personal y anecdético queda
interrumpido en ese momento por un fragmento espotaneamente insertado que alude a
una clase de discurso propio de la retorica politica o la historiografia profesional. Por
tanto, lo que se puede afirmar es que, irénicamente, la humanizacion del personaje
histérico de Ciceron se logra al ponerse de relieve la alta capacidad de vivir
discursivamente en todo momento, por decirlo de alguna forma. En el caso de una
figura de su capacidad intelectual, por tanto, lo personal y lo puablico quedan
sintetizados en cada momento. Incluso, en el caso de la estrofa octava, lo que a primera
vista queda proyectado como una categoria de discurso altamente personal y anecdotico
termina concibiéndose en funcion de una especie de entrevista (periodismo en ciernes)
con un personaje historico, es decir, con el propio Cicerdn. La sutileza estilistica que
caracteriza esta clase de sintesis discursiva, presente en cada momento del desarrollo del
poema, queda subrayada de igual modo en cémo es posible detectar el uso del discurso
libre en ciertos momentos de esta misma estrofa, por ejemplo. En este sentido se detecta
coémo el propio Ciceron se expresaria de forma impaciente en el momento de dirigirse a
su entrevistador, una impaciencia que humaniza y personaliza muy mucho la relacion
que habia mantenido con Julio César: “despite his walk on the shore, his / bath, his

emetic pills” (34). Otro ejemplo de la presencia constante de la voz humanizada del
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narrador virtual del poema consiste en como el participio “billeted” corresponderia, en
funcion del discurso libre directo, al tono humoristicamente irénico que el propio
Ciceron hubiera utilizado en un momento determinado al dirigirse en una conversacion
cortés y amena con el mismo César. Asimismo, la naturalidad con la cual Cicerén
maneja toda una amplia de gama de recursos discursivos, el uso del sintagma “a friend
of Rome”, mediante el estilo libremente directo se proyecta en funcidén de otra joya
irbnica que suelta Ciceron o ante el propio César o ante el ‘entrevistador’ ya
mencionado.

Por dltimo, se podria afirmar, en términos metapoéticos, que esta composicion
también se vertebra ante la sintesis estilistica que se logra entre el entramado de
fragmentos discursivamente relevantes en todo momento que caracterizan al personaje
de Ciceron y la capacidad técnicamente paradigmatica de la propia poesia de elaborarse
de modo plenamente alusivo a lo largo de un texto en concreto. Por tanto, en términos
metapoéticos, esta composicion demuestra como el propio discurso poético aspira, en
términos ontolégicos, a tener la misma relevancia, entendida en términos de excelencia,
estética y discursiva, que la propia figura de un Ciceron. Al desarrollarse esta clase de
composicion mediante una voz narradora, en términos metapoéticos y, por tanto, en
términos ontoldgicos, termina percibiéndose en funcién de como proyecta el mismo
impacto discursivo, retdrico y universalizador que suele ser asociado con el personaje
de renombre en cuestion.

Otra composicion que versa sobre la esencia de la civilizacion humana desde
una perspectiva ontoldgica en cuanto a la Historia se refiere es “For the First Dog in
Space” de Lavinia Greenlaw, que toma como punto de referencia a la conocida perra
Laika.” Se emplea el contraste entre lo humano y lo animal para ironizar, al modo de
Jonathan Swift, acerca del caracter poco civilizado de la humanidad tal y como se
desprende de los comentarios con los que concluye el poema vinculados
discursivamente con la tradicion consejero-literaria:

As you fall
in orbit around the earth, remember
your language. Listen to star dust.
Trust your fear. (Greenlaw 1993, 52)

La ironia que, de igual modo, caracteriza estos versos hace que el poema se entrecruce

con la vertiente satirica de otras composiciones. En este sentido la referencia a

" Mas informacion sobre su historia en: Chris Dubbs, Space Dogs: Pioneers of Space Travel (Lincoln:
iUniverse, Inc., 2003), 47-56.
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“remember / your language” se genera a través de la formula “[mind] your language”,
igual que “mind the gap” o “mind the step”. Irdnicamente, pues, el aviso consiste en
coémo interesa al perro mantenerse como tal para no dejarse influir por los malos y
pocos civilizados modos de los seres humanos. Mientras, el no caer en dicho error
guarda una relacion ironica con la referencia a “fall” al comienzo de los versos citados
que, de modo simultaneo, hace referencia a la re-entrada del perro astronauta en la
atmosfera de la Tierra, por un lado, y el pecado original de los seres humanos, por otro.
Por tanto, el destino del animal se encomienda a fuerzas enfocables desde una
perspectiva mas esotérica, como indica la referencia a “star dust” que recuerda a la
cancion “Ziggy Stardust” de David Bowie. Quizas, desde la perspectiva
ontolégicamente histdrica, la ignorancia cientifica del perro le hace vivir como si su
existencia consistiera en caerse perennemente por el espacio, equivalente fisico del
vacio de su estado de conocimiento en cada momento, mientras que el ser humano vive
una existencia marcada por la misma caida por el vacio en cada momento en cuanto a la
esencialidad de su identidad y razon de ser.

Por tanto, la base agudamente irénica del poema vuelve a poner de relieve la
funcién del arte poético desde una perspectiva metaliteraria dentro de la propia Historia
de los seres humanos, una funcion que vuelve a destacar cobmo el carécter ontologico del
destino y el caracter epistemoldgico de la Historia, junto con la interaccion de ambos
fendmenos, necesita resaltarse en todo momento. De este modo el proceso de vivir, por
un lado, y la concienciacién de en qué consiste dicho fenémeno, por otro, quedan
registrados como fuente de conocimiento de la humanidad. En este sentido es como si la
poesia fuera el discurso historiogréafico de la propia Historia.

Por todo ello, no se trata s6lo de reflejar el sentido ontolégico de una persona en
la Historia sino también el de la propia poesia como fendmeno capaz de representar los

hechos histdricos.

3.1.5. Sintesis de los fendmenos publico y privado ante la Historia

Este apartado contiene composiciones poéticas en las que las anécdotas y los
recuerdos personales quedan vinculados con la trascendencia histdrica que puede haber

tras ellos.

3.1.5.1. La humanizacién de la historiografia
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Esta relacion entre las esferas privada y publica posibilita una cronica historica
en la que se percibe, gracias a la labor de la poesia, una humanizacién de la Historia
dificil de encontrar en los manuales de historiografia.

“The Defenestration of Hillsborough” es una composicion de Tom Paulin
perteneciente a su poemario Fivemiletown (1987) que comienza con la referencia a
“with the idea of race” (Paulin 1993, 101), que alude al Anglo-Irish Treaty.” Toda esta
compleja relacion irlandesa con Inglaterra es digna de un cerrajero, solo alguien asi
puede resolver la cuestion, de ahi que se cite a Masarykb.” Este poema trasciende los
hechos historicos para presentar que aquello que queda patente son las reacciones
humanas ante los hechos historicos. Hay una melancolia que esta presente en sus versos.
Todos los detalles acumulan referencias a las negociaciones. La presencia de los
Estados Unidos esta en el aire, por eso el poema deja constancia en el plano emotivo de
lo que seria el equivalente de hechos que tuvieron lugar en el plano histérico-politico.
Asi se puede entender la alusién a Woodrow Wilson,”” y también la referencia a los
libros en el “tea chest”, que da un sabor a la Ilustraciéon norteamericana. La metafora
propia de los norteamericanos esta vinculada también con el aprendiz de cerrajero. Se
trata de un paralelismo entre la consolidacién de la Republica de los Estados Unidos y
el mecanismo complejo de un cerrajero, teniendo en cuenta que la llustracion y el XVIII
se identificaban con mecanismos de relojeria, que reflejaba la dificultad para resolver
las diferentes cuestiones vitales. Los dos versos finales exponen la dimensién privada y
también la publica: “This means we have a choice: / either to jump or get pushed”
(101). Se puede entender como un titular de un periodico en el que se hace ver que o
admiten la participacién en el proceso o aceptan ese salto del final del poema por la

presion internacional.

"> Firmado en 1985 en el Hillsborough Castle para solventar los diferentes conflictos en Irlanda del Norte
dandole al gobierno irlandés un papel consultivo en las decisiones politicas que se tomasen a partir de
entonces, intentando devolver el consenso al respecto. Mas informacion al respecto se puede encontrar
en: http://news.bbc.co.uk/onthisday/hi/dates/stories/november/15/newsid_2539000/2539849.stm (visitada
el 19 de mayo de 2014).

"6 Tomas Masarykb (1850-1937): Politico, soci6logo y filosofo, fue el primer presidente de
Checoslovaquia, ostentando el cargo en el periodo de 1918-1935. En su juventud, durante breve tiempo,
fue aprendiz de cerrajero: Eugene S. Bagger, Eminent Europeans: Studies in Continental Reality (1922;
Londres: Forgotten Books, 2013), 133,
http://www.forgottenbooks.com/readbook/Eminent_Europeans_Studies_in_Continental_Reality 1000342
490#161 (visitada el 2 de septiembre de 2015).

" Woodrow Wilson (1856-1924): 28° Presidente de los Estados Unidos (1913-1921), su abuelo paterno
era James Wilson, que habia crecido en el poblado rural de Dergelt, a unas dos millas de Strabane
(Irlanda del Norte). Alli acabé su aprendizaje como impresor para después emigrar a Filadelfia: Arthur S.
Link, “Woodrow Wilson and His Presbyterian Inheritance”, en Essays in Scotch-Irish History, ed.
Edward Rodney Richey Green (Belfast: The Ulster Historical Foundation, 2005), 3.
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Desde la perspectiva postmoderna nos da acceso a lo publico historico y lo
intimo personal.

“Articulating Hungary” de Paul Hyland tiene como una de sus referencias la
figura de Imre Nagy,’® al que los soviéticos utilizaron como aviso para los otros paises
satélites suyos, de ahi que tardara mas de una década en que hubiera un nuevo intento
de revolucion. En esta composicion se encuentra un paralelismo entre los
acontecimientos historico-publicos y los sentimientos humanos. Se entiende que el
marido de la mujer que aparece en el poema fue uno de los participantes en el
levantamiento de Budapest. En términos metaliterarios, el poema deja constancia de que
la sensacion de alivio y libertad de expresion que esta mujer experimenta va en paralelo
con la exhumacién del lider del gobierno prosoviético durante el levantamiento. Por
primera vez, ella se siente libre para reivindicar el papel heroico de su marido en el
levantamiento. Mientras que emotivamente se puede sentir mucho mas libre, incluso
elipticamente, el poema plantea que, como mujer, habria sido presa de la memoria de su
marido. Como mujer con sentimientos, ella puede reconstruir su vida sentimental.
Ademas, como texto postmoderno, el poema nos ofrece el modelo de la mufieca rusa, es
una matrioska discursivamente hablando en la que ella seria la mufieca mas grande de
todas porque es ahora una mujer liberada. Se puede apreciar también la estética del
realismo magico con la referencia “a pristine casket / a revolution resurrected” (Hyland
1995, 17) haciendo alusion a la potencialidad de todo tipo que ahora se ha liberado en
esta mujer. Esa liberacion se entiende en funcion de una ironia historica. Las referencias

en la segunda estrofa hacen alusion a las reliquias del mundo medieval, al “romance”.

"8 Imre Nagy (1896-1958): La Unién Soviética lo hizo primer ministro, cargo en el que estuvo entre
1953-1955, y al que volvio en 1956. Dos afios mas tarde fue detenido por las tropas rusas y ahorcado. Fue
enterrado de nuevo en 1989, lo que supone el motivo de arranque del poema. Hay que recodar en este
punto que, el tiempo que fue primer ministro, Nagy traté de darle otra cara al socialismo y ése fue el
motivo de su destitucion. Al afio siguiente recupera el cargo a peticion popular a raiz de la revolucién
antisoviética. A partir de ahi, promovio un sistema politico multipartidista, el alejamiento de Hungria del
Pacto de Varsovia y la solicitud del reconocimiento de su pais como neutral, buscando el apoyo de los
grandes poderes de las Naciones Unidas, como Estados Unidos y Reino Unido. Todo esto porque Nagy
pensaba que el marxismo no debia permanecer estatico ni mucho menos ser dogmatico ni un monopolio.
Su juicio y ejecuciédn s6lo se hicieron publicos una vez que ya tuvieron lugar y, mientras el Partido
Comunista sigui6 al frente de Hungria, no permitié la conmemoracion de la muerte de Nagy ni que se
tuviera acceso a la esquina del cementerio municipal de Budapest donde estaba enterrado. En efecto, fue
ya en 1989, en el 31° aniversario de su ejecucién, cuando se le volvié a enterrar de una forma mas
humana, en un acto organizado en parte por opositores al régimen comunista y con asistencia de humeras
personas. Y de aqui parte el poema, con el recuerdo de la exhumacidn del cuerpo de Nagy, algo que es
presenciado por su hija y su nieta. Sobre la biografia de Nagy se puede consultar: Alajos Dornbach, The
Secret Trial of Imre Nagy (Westport: Praeger, 1994); Peter Unwin, Voice in the Wilderness: Imre Nagy
and the Hungarian Revolution (Londres: Macdonald, 1991); Karl Benziger, Imre Nagy, Martyr Of The
Nation: Contested History, Legitimacy, and Popular Memory in Hungary (Lanham: Lexington Books,
2008).
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Es el romance de una mujer liberada y ello conlleva la necesidad profunda de entender
el concepto de libertad, que va mucho mas alld de los acontecimientos politicos,
liberandose de ser una viuda vitalicia.

En la era postmoderna, el poema destaca, a la vez, por su dimension lirico-
humana. Por tanto, el poema llega a ser la cronica de la transformacion de modos de
pensar, es decir, se trata de una transformacion profunda.

Aunque con referencia al contexto historico de la Primera Guerra Mundial,
“Canteen Song” de Phoebe Hesketh se muestra en el modo de hacer una cronica del
caracter ambiental y emotivo en cuanto a los sentimientos de las personas a diferencia
de los acontecimientos publico-historicos. La voz del poema desempefia el papel de
“presiding genius” (espiritu ambiental). En este caso constituye una presencia de
cronista de emociones, estados de animo y sentimientos que quedan cargados en el
ambiente de la cantina de una estacion de ferrocarril de una ciudad durante la Primera
Guerra Mundial. Es esta presencia, con su faceta vocal, la que queda sintetizada con los
sentimientos de pena, agotamiento, melancolia y pesimismo de las sefioras que trabajan
en la cantina y que se encuentran dia tras dia con la presencia de centenares de jovenes
mutilados a raiz de sus experiencias en las trincheras de Europa. Esta sintesis entre la
conciencia de la voz que preside y la de una de las trabajadoras, en términos
paradigmaticos, queda confirmada con el papel desempefiado por el ritmo de esos
Versos que, en letra cursiva, constituyen el ritmo del movimiento del tren-hospital, con
los heridos y mutilados, y los vuelcos que da el corazon de una de las representantes de
estas mujeres. Hay una conexién con una de las mujeres voluntarias que intenta
contribuir al alivio de los soldados que sufren:

Here come the Red Cross,

The stretcher-bearers

And valiant V.A.D.s,"

Give a thought to the widows

And children, losers

And bearers as much as these. (Hesketh 1997, 33)

La actitud con que sintoniza el “presiding genius” es la del aguante con orgullo ante los
duros acontecimientos, casi con estilo sermonizante al poner irénicamente énfasis en la

viudas y huérfanos que tendran que enfrentar al futuro. Mientras tanto, la ironia que se

¥ Voluntary Aid Detachment: Unidad de personal voluntario que presté servicios de enfermeria sobre
todo en las dos guerras mundiales. Mas informacion sobre la labor de estas mujeres en:
http://www.redcross.org.uk/About-us/Who-we-are/Museum-and-archives/Resources-for-
researchers/Volunteers-and-personnel-records (visitada el 15 de agosto de 2015).
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destaca en ese sentido es que cualquier mecanismo compensatorio no diluye el horror de
la guerra y sus consecuencias con el hecho de que queda subrayado con el contraste
entre los soldados manipulados y, por tanto, optimistas y orgullosos que van al frente tal
y como se describe en el primer cuarteto, y los que vuelven mutilados y moribundos en
el resto del poema. De manera que el escenario de la cantina constituye una encrucijada
donde el “presiding genius” puede participar de modo simultaneo en todo tipo de
sensaciones, sentimientos y pensamientos, desde el patriotismo exacerbado hasta la
desolacién emocional, ademéas de la intuicién del gran error de la Primera Guerra
Mundial en términos histérico-politicos.

Por tanto, el poema estructuralmente constituye un ejemplo de la poesia
postmodernista con su sintesis, expresada de modo multifacético, de ideas, sensaciones
y sentimientos. Desde la perspectiva postmoderna, y en términos metaliterarios, esta
composicion, encierra una capacidad de historizar toda una era y, sorprendentemente, de
ser el equivalente de libros de Historia enteros, historiograficamente hablando.

En un poema como “Reforma Agraria” de Ian Duhig la estética y la ideologia
van entretejidas. Este proceso supone la humanizacién de la historiografia. EI poema,
mediante la voz narradora, da acceso a las sensaciones atmosféricas, historicamente
hablando, que habrian caracterizado la participacién humana en los procesos historicos.
Hay que destacar la estética expresionista que se advierte a partir del verso 11:

[T]he light oil of the gun

like watchmaker's oil, or sunflower oil,

ran from the Lugers,

ran from Berettas down into the eyes

of wounded land-leaguers,

who closed them knowing

even then they'd won

two square metres,

room for the red rose tree. (Duhig 1991, 48)

Se trata de una estética propia del arte pictorico, que refuerza el modo en el que la
atmosfera aplastante de la era de la Guerra Civil Espafiola se proyecta mediante la
desolacién que se experimenta al leer el texto, una desolacion que trasciende cualquier
filtracion ideoldgica de esta composicion. En ese sentido, el icono del rosal de los
ultimos versos se proyecta mediante una simbiosis de su pavor politico y simbolico, por
un lado, y su asociacion intercultural con la crucifixion, por otro. Por tanto, el texto se
reproduce recitativamente como si se tratara del equivalente de un ejemplo de discurso

libre en el plano narrativo. En ese sentido, como se tiene acceso a la intimidad de la
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consciencia de una persona a punto de morir en las terribles circunstancias que se
describen, los gestos fisicos quedan registrados a camara lenta y de cerca mientras que
las voces que gritan quedan alejadas de modo impreciso dado el estado de casi
inconsciencia de un condenado a punto de ser ejecutado. En esa misma forma, se puede
citar la estética cinematografica como otro factor que contribuye, junto con la pintura y
la narrativa, en sefialar como este poema, por esos mismos motivos modernistas, llega a
constituir una reescritura postmodernista de dicha clase de texto interestético.

En “At Swarkestone” de U. A. Fanthorpe vuelve a ponerse de relieve la
capacidad singular de la poesia de plasmar cronicas con base historica que no guardan
relacion con hechos e incidentes reales aunque queden contextualizados en esta clase de
cronica mediante referencias histéricas muy concretas, como en el caso de esta
composicion que arranca a partir de narrar la llegada de Bonnie Prince Charlie a
Swarkestone Bridge.!® En ese sentido la composicién aspira a plasmar una
aproximacion al estado de &nimo del pretendiente al trono el cual, de un modo
inexplicable o casi esotérico, toma la decision, una mezcla de célculo estratégico e
intuicion profética, de abandonar el avance sobre Londres. Se vuelve a subrayar, por
tanto, esta intrigante capacidad del discurso poético de entretejerse con los procesos
historicos. En este mismo sentido, como queda subrayado en el Gltimo verso que indica
“[w]ithdrawing into battle, slaughter, song” (Fanthorpe 1995, 38), el propio discurso
historiografico no puede desvincularse de la realidad cruda de la presencia de la muerte
a gran escala en la Historia (“slaughter”), la presencia del flujo de la Historia del cual
incidentes y hechos acontecen (“battle) y por tltimo la presencia de la capacidad de la
poesia de generar versiones mas o menos elaboradas (“song”). Con arreglo a estos tres
fendmenos, el discurso postmoderno, es decir, el entorno discursivo dentro del cual
estos tres ultimos fendmenos pueden situarse, pone de relieve como no es posible
comprender la Historia sin la exploracion de la interaccion de estos tres elementos desde
maltiples perspectivas. Por ultimo, pues, en términos metadiscursivos la poesia se
proyecta tanto historicamente inevitable como histéricamente relevante.

“Earthquake, Osaka 1995 de Tobias Hill versa sobre una catéstrofe natural que

% Fye la localidad mas al sur a la que llegé Charles Edward Stuart (1720-1788), apodado Bonnie Prince
Charlie: Kathleen Spaltro y Noeline Bridge, Royals of England: A Guide for Readers, Travelers, and
Genealogists (Lincoln: iUniverse, 2005), 255. La Charles Edward Stuart Society escenifica anualmente
este hecho: http://www.burtonmail.co.uk/HISTORY -enactment-Swarkestone-Bridge-battle/story-
25449889-detail/story.html (visitada el 9 de diciembre de 2014).
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se destaca historicamente por su alto grado de virulencia,®* permitiendo ademés acceder
a la experiencia misma de lo que habria podido ser esta clase de momento inolvidable,
sobre todo para los que padecieron las consecuencias terribles del mismo. En ese
sentido, queda registrada, pues, la propia experiencia del desconcierto, confusion y
panico ante la presencia inminente, como por ejemplo en este caso, de una réplica de un
terremoto ya producido. Asimismo, visualmente, el poema se vertebra a traves de una
serie de vifietas cada una de las cuales enmarca una escena muy localizada en cada caso
donde se pone de manifiesto los angustiosos intentos por parte de los supervivientes de
alimentarse y seguir con vida.!? Formalmente, en este sentido, el hecho de que se
emplee un formato propio de una secuencia de diapositivas, confirma irénicamente la
inoperatividad del medio televisivo (que se habria puesto de manifiesto mediante una
narracion mas fluida como si de un video-reportaje se tratara) en dichas circunstancias
catastroficas. La ultima de las vifietas se vincula directamente con el fendmeno del
panico ya mencionado: ““It tastes of sour milk. / She fills a cup until meniscus / shivers
like clockwork at the brink” (Hill 1996, 18), permitiendo acceder sensorialmente al
temblor del menisco de la sefiora que protagoniza el poema cuya sensacion de terror
queda fusionada con la inminencia de la réplica del terremoto.

De nuevo, pues, esta composicion confirma el papel del arte poético como
testigo de la dimensidn intima de los acontecimientos historicos a gran escala los cuales,

si no fuera por dicho arte, quedarian engullidos por el discurso de la historiografia.

81 Se toma como referencia histérica el Gran Terremoto de Hanshin, como se le conoce en la zona. Midi6
entre 6.9 y 7.3 grados en la escala de Richter y tuvo lugar el 17 de enero de 1995. So6lo durd unos
segundos, sin ningln tipo de aviso ni de temblor menor previo, y murieron mas de 6.400 personas, aparte
de los dafios materiales que causo. En relacion al desarrollo del poema también hay que destacar que,
cuando el terremoto ya tuvo lugar, el gobierno japonés rechazé al principio la ayuda extranjera. Las
justificaciones que se dieron para ello fueron la barrera lingiiistica y la ausencia de licencia médica
japonesa de los voluntarios de otros paises, aunque también estaba en la cabeza de muchos la idea del
orgullo nacional. Para ésta y mayores informaciones al respecto: José Miguel Sato y Yoshio Kumagai,
“Kobe: ;Un desastre no anunciado?” Desastres y Sociedad 6 (enero-junio 1996), 4-20.

82 Cabe destacar aqui que una de las excusas que da la protagonista del poema para no ayudar a las otras
personas es el dolor que tiene por un golpe que ha recibido en su brazo, sin embargo no encuentra
impedimento para beber vino de arroz, algo que enlaza con la idea de la soledad y el aislamiento en la
sociedad japonesa. Para ello véase: John F. Schumaker et al., “Loneliness and Life Satisfaction in Japan
and Australia”. The Journal of Psychology: Interdisciplinary and Applied 127, no. 1 (1993): 65-71;
Chikako Ozawa-de Silva, “Too Lonely to Die Alone: Internet Suicide Pacts and Existential Suffering in
Japan”. Culture, Medicine, and Psychiatry 32, no. 4 (2008): 516-551. Ejemplos en el plano social mas
cercanos en el tiempo se pueden encontrar en la noticia del éxito que tuvo la apertura de un café “anti-
soledad” en Tokio, que permite a los clientes que acuden solos comer acompafiados por un mufieco de
peluche: http://cnnespanol.cnn.com/2014/05/18/el-cafe-anti-soledad-de-japon-se-vuelve-viral/ (visitada el
20 de mayo de 2014). Y también la comercializacion de mufiecas sexuales por parte de la empresa Orient
Industry: http://www.lagaceta.com.ar/nota/603605/tecnologia/nuevas-realistas-munecas-sexuales-
japonesas.html (visitada el 15 de agosto de 2014).
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Es la interaccion de lo privado-personal, por un lado, y lo publico-historico, por
otro, la que forma la base de “The Gas-Mask” de John Levett, una composicion que
constituye una metéafora extendida, o “conceit”,®® en cuanto a su configuracion total se
refiere. Los recuerdos de la nifiez de haber jugado con la mascara de gas, “[w]ar issue
circa 19397, siendo la voz narradora un menor de edad de principios de los afios 50 que

pide permiso a su madre para ponerse la mascara:

She let me put it on. No one would guess

The skull that filled the rubber snout was mine.

My voice, sucked down into the past decade

Through pipes and perished mouldings, sounded wrong,
Too hollow, other-worldly, too betrayed,

The noise I'd make if | had not been born. (Levett 1994, 10)

Tiene relevancia la referencia al fendbmeno del nacimiento ya que los versos citados
exploran el modo en que la vida de cada persona se desarrolla en funcion de un proceso
de nacimiento continuo mientras la madurez va asegurando que la concienciacion
acerca de ese estado de cosas vaya agudizandose cada vez mas.

Desde la perspectiva metapoética se mide la evolucion de las dotes imaginativas
de la voz de la composicion precisamente en términos de como la propia concienciacion
de la presencia metapoética en el arte de componer versos se haga cada vez mas
presente. En cuando a los versos arriba citados lo que puede interpretarse como una
metafora sobre el feto en el Utero materno tiene un paralelismo en las cacofonias
linglisticas que caracterizan los primeros pasos de la voz de un poeta. Esa voz poética
vuelve a nacer dentro de otros parametros que conllevan la necesidad de evitar la mala
conducta (“misbehave”) asociada con como el adolescente necesita aprender adherirse a
las normas sintacticas y métricas del arte poético. El paralelismo con el adolescente
también queda subrayado en esa fase del desarrollo del individuo que le sitda dentro de
“a musty nasal cave”, es decir, antes de que la voz pase por una fase que sonase aguda o
aflautada, propia de la llegada de la pubertad.

El proceso de maduracién, aunque dentro de una etapa todavia marcada por la
inmadurez, implica como las ilusiones del adolescente provocan la sensacién de que la
realidad y la imaginacion resulten sindnimas:

Anonymous I'd prowl the scullery,
Visit every room, patrol the stairs,

8 Término literario que encuentra la siguiente definicion: “A complex and arresting metaphor, in context
usually part of a larger pattern of imagery, which stimulates understanding by combining objects and
concepts in unconventional ways”: Alex Preminger y T. V. F. Brogan, eds. The New Princeton
Encyclopedia of Poetry and Poetics (Princeton: Princeton, U. P., 1993), 231.
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Sealed off from mustard-gas and Zyklon-B,
Dive-bombing beds, napalming rocking chairs.®* (10)

En cuanto a la vertiente metapoética de la composicion, la referencia a “[a]Jnonymous”
sefiala como el exceso de confianza propio de la adolescencia genera una identificacion
entre el poeta confiado y su supuesta universalidad.
A continuacion este bildungsroman poético, en forma de “conceit”, explora los

recuerdos asociados con la adolescencia plena y la proto-madurez de la realidad adulta:

The mirror in the hallway trapped my shape,

Half a face, a trunk, two rolling eyes,

The blind stare of some technocratic ape

At high-octane liana in the skies.

It grew too hot. My head stewed in my breath,

A sapping, unhygienic foetal bath;

| fought myself and died rehearsing death
Still strapped inside a face that couldn't laugh. (10)

Como demuestran estos versos, la etapa en cuestion queda representada mediante el
experimentalismo de corte surrealista y de una estética naturalista cargada de
simbolismo erdtico-sexual, de lo grotesco-macabro y lo escatoldgico. Asimismo, la
todavia falta de madurez plena se indica en como el ultimo verso citado pone de relieve
una falta de capacidad de reirse de si mismo.
Los ultimos cuatro versos hacen que se resalte un uso del lenguaje poético que

resulta plenamente autoconsciente en términos metapoéticos:

There comes a time when all pretending stops,

The door is opened, out you go to play,

You grab your mask, your bag of acid drops,
Then run and duck towards the grainy day. (10)

El adulto, llegando a hacerse consciente de lo iluso que resulta ser el concepto de libre
albedrio, es lanzado a la carrera vertiginosa de la vida, la cual, como indica el segundo
verso citado, se identifica con un patio de recreo para el cual ninguno esta preparado y
que, teniendo en cuenta una segunda acepcion del verbo “play”, consiste en desempefiar

muchos papeles, ponerse muchas mascaras a lo largo de cada jornada. Asimismo, el

8 Maés all4 de otros usos laborales o policiacos, las méscaras de gas se asocian habitualmente como
elemento de defensa ante ataques quimicos en periodos bélicos, como fue el caso del gas mostaza y de
gas clorhidrico en la Primera Guerra Mundial. Se puede ampliar informacién en: L. F. Haber. The
Poisonous Cloud: Chemical Warfare in the First World War (Oxford: Oxford U. P., 1986). También es el
caso de la amenaza de bombas de gas en la Segunda Guerra Mundial o por los propios alemanes cuando
utilizaban el Zyklon B en las camaras de gas de los campos de exterminio. Con posterioridad, también
fueron utilizadas por los soldados norteamericanos durante la defoliacién de la selva en Vietnam. Véase
al respecto: Jonathan B. Tucker, War of Nerves: Chemical Warfare from World War | to Al-

Qaeda (Nueva York: Pantheon Books, 2006).
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mecanismo de defensa que permite tolerar esta realidad de papeles desempefiados es
estar en posesion de un sentido de humor irénico (“your bag of acid drops”).®
Asimismo, la expresion “[yJou grab your mask”, siendo “mask” el equivalente de la
cara, confirma como, a modo de emoticono, el individuo queda asombrado y
horrorizado por lo que acontece en la vida cotidiana. Mientras tanto, lo sugerente que
resultan ser estos Ultimos versos queda también subrayado en el paralelismo entre el
nifio que se agacha y que se cubre la cabeza con la chaqueta para protegerse de la lluvia
para salir corriendo para atravesar el patio, por un lado, y, por otro lado, el modo en que
el adulto urbano hace lo mismo en su vida en la calle. Asimismo, seméanticamente,
queda subrayado el término “duck”,®® el cual, irénicamente, hace que se fundan lo
juvenil y lo maduro dado la acepcion de dicha palabra en la expresion “to be out for a
duck” perteneciente al corpus léxico propio del deporte del cricket.

La ultima sefial de sutileza sociolinglistica que caracteriza estos ultimos versos
se detecta en el uso de la palabra “grainy”, la cual constituye gramaticalmente un
ejemplo de blend, o término compuesto, ya que sintetiza la presencia del término “[
Jrainy”, que alude a la dimension melancoélica de la vida adulta, y el propio término
“grainy” que, en una de sus acepciones alude a la superficie granulada,®’ de una
fotografia antigua en este caso. Desde esta misma perspectiva melancolica, pues, la vida
va percibiéndose en términos de una foto antigua que va sucediéndose a si misma en
todo momento. Es decir, la vida va deslizandose ante nuestros propios ojos. Dicho asi,
cada momento se hace historico, por eso esta composicion constituye una exploracion
fascinante de cémo la vida es siempre Historia.

En estos poemas, por tanto, la funcion de la poesia es hacer una cronica de las
transformaciones imperceptibles de la Historia que afectan a los seres humanos de modo

profundo, derivadas a su vez de transformaciones sociohistoricas.

3.1.5.2. Metahistoria

8 Los “acid drops” son un tipo de caramelo que se puede encontrar en http://www.oldestsweetshop.co.uk/
(visitada el 19 de abril de 2015), que presume de ser la tienda méas antigua del mundo vendiendo dulces,
de manera ininterrumpida desde 1827.

8 Es un término que también tiene implicacion bélica ya que es el nombre coloquial que se le dio al
DUKW, un vehiculo anfibio de seis ruedas utilizado por el ejército norteamericano en la Segunda Guerra
Mundial: Chris Bishop, The Encyclopedia of Weapons of World War Il (Nueva York: Friedman Fairfax ,
1998), 67-68.

8 "grainy, adj.". OED Online. Marzo 2015. Oxford University Press. http:/0-
www.oed.com.fama.us.es/view/Entry/80528?redirectedFrom=grainy (visitada el 19 de abril de 2015).
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En este apartado, merecen mencion aparte aquellas composiciones poéticas que
esa relacion entre los fendmenos publico y privado busca, ademas, una reflexion
transhistorica.

Dentro, por tanto, de esta categoria de composiciones con base historica que se
ha identificado en funcion de la sintesis de los fendmenos de lo publico y lo privado,
puede insertarse “The Wall (Obligatory)” de Ken Smith, si se tiene en cuenta como el
titulo constituye una alusion intertextual al poema antoldgico de Robert Frost que lleva
por titulo “Mending Wall”, perteneciente a su obra North of Boston (1914). Ya que se
puede afirmar que la composicion de Frost queda caracterizada, en parte, por una
vertiente didactica, lo mismo se podria decir de “The Wall (Obligatory)”, sobre todo
porque en ambos casos la leccion que resulta imprescindible aprender seria aplicable a
la humanidad en general y, por tanto, hace que la interaccion de lo privado y lo publico
quede contextualizada dentro de un marco metahistorico.®® Fundamentalmente, en
términos metahistdricos, la moraleja de esta composicion tiene que ver con la leccidn
que deben aprender los seres humanos acerca de como lo humano y lo histéricamente
universal no entienden ni de politica, ni de ideologias, ni de sistemas de creencias, ni de
razas. El propio titulo de la composicion, teniendo en cuenta su elemento parentético,
adquiere un valor didactico en este mismo sentido, una vez realizada la lectura del
cuerpo del texto, que discurre acerca de las sensaciones generadas en la voz del poema,
que parece pertenecer a alguien gue se encuentra muy cerca del Muro de Berlin en el
lado occidental de la ciudad a altas horas de la noche. Por tanto, es el valor ironico a la
referencia a “Obligatory” el que queda destacado. En funcién de la tendencia
prosoviética de manipular la Historia discursivamente en cada momento, dicho adjetivo
recuerda como los jovenes del Berlin oriental habrian adquirido la obligacién de
asimilar el fendbmeno de la construccién del Telén de Acero en general como un triunfo
del sistema soviético comunista. De modo maés sutil, la ironia, de igual modo, resulta
aplicable a la ideologia occidentalista que presupone (y, por tanto, tiene que ver con la
obligatoriedad, aunque en términos mas ontoldgicos) que el autoritarismo identificable
con lo euro-orientalista resulta ser criticable. Al final, la leccion si ontoldgica en
términos universales que es imprescindible aprender es que las emociones y los

sentimientos no entienden de fronteras:

8 Ken Smith se encontraba en Berlin en 1990 escribiendo un libro en el que recogia las impresiones de
ciudadanos alemanes a ambos lados del Muro por medio de entrevistas y retratos, trabajo que cristalizd en
Berlin: Coming in from the Cold (Londres: Hamish Hamilton, 1990).
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And everywhere it seems a night bird

fills the dark with long pulses of his song.
He doesn't care to be one side or the other.
His song is all of him.

I understand where this late night music

of a sad piano is coming from.

I understand where that long

leashed baying of manhounds is coming from.

But | don't understand where the nightingale

in these long pulls of music through himself

and the buildings and the trees

or from which side of anywhere he is singing. (Smith 1990, 58-59)

Como una posible alusion indirecta a la cancion popular inglesa A Nightingale Sang in
Berkeley Square" (1939), hecha famosa a través de la voz de Vera Lynn durante la
Segunda Guerra Mundial,®® las consideraciones ontolégicas que se derivan de las
palabras del poema se van generando mediante manifestaciones vocales y contextuales
con valor epistemoldgico. Lo dicho anteriormente se pone de manifiesto en como
elementos concretos adquieren la capacidad de generar sentimientos difusos. En este
sentido, el citado “night bird” asume la funcion del ruisefior del conocido poema de
Keats “Ode to a Nightingale” (1819) y su presencia, que trasciende las circunstancias
concretas y locales, y que constituye una alusién a la capacidad de la belleza de
aleccionar a la humanidad acerca de su lugar insignificante dentro del esquema de la
Historia en su totalidad. El ruisefior de Keats representa esa presencia y esa capacidad:

Thou wast not born for death, inmortal Bird!

No hungry generations thread thee down;

The voice | hear this passing night was heard

In ancient days by emperor and clown (Keats 1994, 232)

En este mismo sentido universalizador, el ruisefior del poema de Smith sefiala como las
miserias espirituales de los seres humanos durante la Guerra Fria podrian superarse de
igual modo mediante lo aprendido del pajaro iconico en cuestion. Ahi tiene su origen la
capacidad de la voz del poema de averiguar de qué sector de Berlin emana el bel canto
de este ruisefior. Esta belleza actla como contrapunto a la estética elegiaca (véase el
ejemplo de la falacia patética en “sad piano”) que se pone de manifiesto a través del
estado de animo melancolico de esa misma voz, algo que queda reforzado a través de

otra alusion indirecta a, como indica la frase “all of him” citada en la primera de las tres

% Se ha insertado en el primer apéndice una ficha de cada una de las canciones aqui aludidas. Esta en
concreto se encuentra en: Apéndice A, A.2.
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estrofas aludidas, la clase de cancidn lirico-melancolica de amor ejemplificada en “All
of Me” (1931),%° famosa por la cantante Ruth Etting. Otro vinculo indirecto a esta clase
de texto melancélico-lirico, ¢ incluso elegiaco, podria establecerse con el poema “The
Voice” de Thomas Hardy, perteneciente a su obra Satires of Circumstance (1914). Al
mismo tiempo, se hace sugerente una alusion indirecta a la cancion de tipo patriotico
perteneciente a la época de la Primera Guerra Mundial “All of Him Back”,®" lo cual
contribuye a subrayar cémo la violencia y el odio asociados con el fendmeno de la
guerra, y en este caso de la Guerra Fria, se vuelven a poner de manifiesto en este poema
en funcién de la presencia transhistorica de dicha negatividad. También adquiere
relevancia el adverbio “long” dentro de la frase “long / leashed baying of manhounds”.
La concrecion especifica de dicho fenémeno se advierte en la referencia a como la voz
del poema escucha los ladridos de los perros de los soldados del lado oriental del Muro
en el momento del cambio de guardia. Asimismo, la referencia a “two-stroke”,
entendida en funcion del desarrollo de la industria de la motocicleta, recuerda como el
equipamiento de las fuerzas del bloque soviético no habria sido tan moderno como en el
caso de las fuerzas del bloque de la zona de occidente. Sigue esta misma linea la
referencia a las motos de la marca Harley Davidson,% que pone de relieve otro de los
muchos momentos relacionados con la nostalgia por la época de la Segunda Guerra
Mundial en los afios 50 y que forman parte de la configuracion estético-sociocultural de

% Apéndice A, A.3.

% La letra y la partitura de esta cancion se puede seguir en la pagina web de la Biblioteca del Congreso de
los Estados Unidos: http://www.loc.gov/item/2007499445/ (visitada el 18 de febrero de 2015).

% |_a famosa compafifa de motocicletas Harley Davidson firmé un contrato de exclusividad con el ejército
norteamericano para surtir a éste durante la Segunda Guerra Mundial. Una vez acabado este conflicto
bélico, gran parte del excedente de produccidn se le vendi6 por un precio simboélico a los soldados que
habian regresado de Europa. Mas informacion al respecto en: Bill Jackson, “Harley-Davidson and the
U.S. Military”, en http://www.harley-davidson.com/content/dam/h-d/documents/communities/veterans-
military/military-history/H-D_History_H-D_And_The_Military.pdf (visitada el 19 de febrero de 2015).
Es el momento en el que algunos excombatientes encuentran en este medio de locomocion un sustituto a
los sentimientos de camaraderia, excitacion, peligro y velocidad que conocieron durante la guerra, lo que
da paso a la creacion de clubs, grupos o pandillas de motociclistas en busca de diversién, evasion y
libertad y que, como sefial de orgullo, afirmacion, rebeldia y descontento, exhiben simbolos del derrotado
ejército aleman como cruces de hierro o aguilas imperiales. Todo ello queda bien ilustrado en: Bruce
Findling, “Motorcycle Club Detroit”. The Normal 1 (2011): 339-370. Una version sobre estos grupos ya
en el plano delictivo se encuentra en la pelicula protagonizada por Marlon Brando The Wild One (1953)
de L&szI6 Benedek. Tanto Marlon Brando (1924-2004) como James Dean (1931-1955) fueron las dos
principales referencias de la estética de la subcultura de los greasers, dentro de la cual se encuentran las
botas de trabajo o de motociclista y las chamarretas de cuero (normalmente negro) popularizadas por los
pilotos que participaron en la Segunda Guerra Mundial, ya que las carreras de coches o motocicletas se
encuentran entre sus actividades frecuentes: Jerome R. Adams, Greasers and Gringos: The Historical
Roots of Anglo-Hispanic Prejudice (Jefferson: McFarland & Company, 2006), 1. En el aspecto musical,
ambas subculturas eran seguidoras, entre otras, de la mUsica rockabilly: Lisa Jo Sagolla, Rock 'n' Roll
Dances of the 1950s (Santa Barbara: ABC-CLIO, 2011), 102. Y una de las mas importantes influencias
del rocakbilly era el boogie-woogie: Jacqueline Edmonson, ed., Music in American Life (Santa Barbara:
ABC-CLIO, 2013), 991-992.
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este poema. Sirva como otro ejemplo de ello “the beaten in the lobby / of the
crestfallen” que recuerda a los versos de Allen Ginsberg. También es el caso de la
referencia a “bamboozle” que, casi con certeza, alude a la canciéon hecha famosa por
Dean Martin,”® a partir del afio 1957, y que, a la vez, termina enlazandose con la
referencia a “boogie” de la misma sexta estrofa:

Somewhere there's a piano playing boogie,
and on this side a late night argument
strung out with booze and bamboozle

till the word gets lost in the many

qualifications of itself, and it all ends

in tears. (58)
Teniendo en cuenta la riqueza de implicaciones generada por el conjunto de alusiones
que sostiene este texto, parece historicamente 16gico que la voz del poema pertenece a
una persona que se encuentra muy cerca del Muro en los afios 60, quizas en fecha
cercana al ya histérico discurso de John F. Kennedy.”*

Al final, en estos términos metahistoricos ya mencionados, es como si esta
composicion contuviera una especie de moraleja que se deriva de la necesidad de no
quedarse embelesado por los aspectos nostalgicos que generan los discursos
relacionados con la Historia, sino de considerar como esa misma nostalgia puede y debe
relativizarse en cuanto a los peligros que encierra la marcha inexorable de la Historia,
sin olvidar la inevitabilidad y naturalidad del placer secreto que, en términos discursivos
de corte sentimental, conlleva el disfrute de lo nostélgico.

La nostalgia, que no puede desvincularse del deje ambiental del poema, vuelve a
desempenar un papel a destacar en la composicion mediante la referencia a “over there”
en la tercera estrofa (y por segunda vez en la séptima estrofa), titulo de una cancion
propagandista,® la cual contribuye al mosaico alusivo que hace que se interrelacionen la
Guerra Fria con la Segunda Guerra Mundial y, asimismo, con la Primera Guerra
Mundial:

% Apéndice A, A4.

% El Muro de Berlin se construy6 en 1961 y el famoso discurso de Kennedy, que acaba en aleman con la
oracion "Ich bin ein Berliner", tuvo lugar en el Berlin occidental, en el balcén del edificio del
ayuntamiento, con motivo del decimoquinto aniversario del bloqueo de Berlin decretado por la Union
Soviética, el 26 de junio de 1963. El discurso se puede seguir en:
https://www.youtube.com/watch?v=56V6r2dpYH8 (visitada el 31 de marzo de 2012).

% “Qver There” (1917) es una cancion popular dirigida a los jovenes norteamericanos animandoles a
alistarse al ejército y que se utilizé en las dos guerras mundiales, algo que tuvo su eco en el cine en la
pelicula Yankee Doodle Dandy (1942) de Michael Curtiz, donde también esta presente. VVéase: Apéndice
A, A5.
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There, here is over there, and their maps
of where we are are coloured white,

as ours are of them. No one

over there can fall in love over here.

Here the street ends and there's wall,

and on the other side the same street:
tramtracks, kerbstones, streetlights

coming on, pedestrians about their business. (58)

En los dos ultimos versos citados, el sintagma “streetlights / coming on” parece aludir,
indirectamente, a la conocida frase “The lamps are going out all over Europe”.*® Aqui la
nostalgia choca frontalmente con los efectos reales de las divisiones politico-ideoldgicas
entre sectores de la humanidad. De ahi la relevancia de la alusion a “wall”, sin articulo
determinado, como un modo de aludir a la tendencia humana de generar discordia como
un fenémeno histérico adquiriendo, por tanto, un valor casi mitico.” Es en este sentido
como se debe concebir el fendmeno del canto del ruisefior que trasciende toda clase de
frontera.

Por tanto, como queda subrayado en la siguiente estrofa, la quinta, los origenes
de los fendmenos de la discordia, por un lado, y el idealismo, por otro, no pueden
determinarse:

They do not wave or look back. It is

as if we were each others' ghosts. Either side
history comes with a wall round it.

We are each other's terra incognita. (58)

Como “terra incognita”, la Historia, donde tiene sus raices las motivaciones de los seres

humanos, sigue caracterizandose por su esencia insondable.

% «The lamps are going out all over Europe, we shall not see them lit again in our life-time”, fueron las
palabras que Edward Grey (1862-1933), ministro de asuntos exteriores, le dirigio a su amigo John Alfred
Spender (1862-1942), editor de la Westminster Gazette, los primeros dias de agosto de 1914, en visperas
del comienzo de la Gran Guerra, algo de lo que dejan constancia ambos, Grey en sus memorias Twenty-
Five Years 1892-1916 (1925) y Spender en Life, Journalism and Politics (1927).

%7 LLa omisién, por motivos gramaticales, del articulo determinado hace recordar ese mismo modo de
presentar el sustantivo en la escena maravillosamente cémica de los ensayos de los mecanicos plebeyos,
liderados por Bottom en el Ultimo acto de A Midsummer Night's Dream de Shakespeare. Como indica la
referencia a “chink” en la primera escena de dicho acto, el concepto de muro puede manifestarse de modo
burlesco y, por tanto, terminar contrarrestando el valor negativo del fenémeno de la division y la
discordia. Lo mismo podria decirse del uso en que el término “somewhere” parece aludir a la cancion de
amor hecha famosa en el musical West Side Story (1961), inspirado a su vez en otra obra de Shakespeare,
ya que es la fuerza del amor la que termina ironizando la dimension negativa del fenémeno del muro. Es
decir, el amor esta en todas partes. Véase: Apéndice A, A.6. Asimismo, teniendo en cuenta la
universalidad del cine, el término “somewhere” recuerda a la muy conocida cancion del musical The
Wizard of Oz (1939) “Somewhere Over the Rainbow”, en la voz de Judy Garland donde, en la Gltima
estrofa, se alude a unos pajaros como parte de ese mundo mejor que la protagonista espera alcanzar, como
aparece de la misma forma un ruisefior en este poema de Smith. En este sentido, esta esperanza adquiere
un valor positivamente transhistorico. Véase: Apéndice A, A.7.
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Al insertar esta composicion de Smith dentro de la subcategoria denominada
poemas metahistdricos, vuelve a subrayarse la funcion insoélita del arte poético como
instrumento sociocultural que recuerda a la humanidad que los efectos de este fendbmeno
de lo insondable da lugar a las consecuencias reales ya mencionadas en el sentido de
poder experimentarse sentimental e intelectualmente. Por lo mismo, llega a tener tanto
valor transhistorico el paralelismo entre este poema y la composicion de Robert Frost
“Mending Wall” a la que ya se ha hecho alusion, la cual, enigmaticamente en cuanto al
poema de Smith se refiere, se compone a comienzos de la Primera Guerra Mundial.

Hay poemas que pudieran asignarse a una categoria que admite la interaccion de
lo publico y lo privado, mientras que la dimension publica queda relacionada con la
trascendencia de lo historico. Es el caso de “1944” de Sylvia Kantaris que pone de
relieve el horror de la guerra como un fendmeno que, en términos transhistéricos, no
deja de ser inherente a la propia identidad humana. En este mismo sentido, los primeros
versos del poema, en términos del debate entre lo natural y lo adquirido, ponen de
relieve, desde una perspectiva irénica y, por tanto, emotiva, como los nifios, de modo
instintivo conciben el salvajismo inherente al lenguaje, siendo el escenario narrado un
lugar en las afueras de una aldea inglesa de la Segunda Guerra Mundial, donde un avién
de combate de la Luftwaffe ha sido derribado y los nifios de la aldea campas a sus
anchas alrededor de él:

When we heard that a fighter-plane had crashed

in Ash Wood we could hardly wait till school was out.
‘Little jackals,’ one of the spectators called us.

We guessed a jackal was a kind of werewolf

and bared our baby-teeth to try it out. (Kantaris 1989, 101)

Mientras tanto, el resto de la primera estrofa ofrece mas detalles cruentos y macabros de
las consecuencias del derribo:

The area was cordoned off but we crept close
behind a wall and squinted through a crack,
and Peter said he saw a bloody finger.

John said he saw brains and | swore blind

| saw a blue eye staring through the wreckage.
Janet saw a leg in a flying-boot. (101)

Resulta relevante que las referencias anatomicas, puestas en boca del narrador cuando
nifio, se expresan como estilo directo libre. Dicho asi, mediante ironia, el compuesto “a
flying-boot” dentro del sintagma “a leg in a flying-boot” se tifie del discurso propio de
los cuentos infantiles. Dicha expresion, de modo igualmente ironico, pone de relieve

cémo la inocencia también tiene un valor transhistorico.
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Teniendo en cuenta lo que se acaba de afirmar, y desde una perspectiva
ontolégicamente postmoderna, queda subrayado como los seres humanos resultan ser
insignificantes dentro de la inmensidad de la Historia, ya que no nos damos cuenta de
hasta qué punto no somos responsables ni entendemos nuestro propio estado natural.
Este hecho queda subrayado en los ultimos versos, donde se narra como los nifios del
pueblo, prohibida su entrada en las sesiones de peliculas no aptas, miran a través de las
grietas en las paredes de la sala improvisada del cine del pueblo:

But when they showed a horror film they wouldn't
let us in. We were too young to be exposed

to close-ups of the war or Frankenstein,

except in bits and pieces, one eye at a time
glued to rust-hole in the corrugated iron. (101)

Una vez mas, la ironia, con base linglistica, pone de relieve la presencia subliminal del
discurso domeéstico-didactico, asociado con la educacién de los nifios, en expresiones
como “bits and pieces” y “one eye at a time”. Esta tltima expresion se nutre de un
contraste irénico con “one [sweet] at a time”, expresion que se utiliza para que los nifios
aprendan a hacer las cosas de manera pausada y ordenada.

Es de destacar también el resto de la recién citada estrofa:

After that, Saturday was pictures day,

as usual, at the village hut. We yawned

through censored newsreels, crunching Victory Vs,
and spurred our front bench through the tomahawks,
spitting bullets loudly with our fingers,

bravely plucking arrows from our guts. (101)

Donde se comprueba, como a lo largo de todo el poema, la interaccién de lo ladico y lo
bélico.

Es como si el poema aludiera de algn modo a la idea expresada en el conocido
poema de Keats “Ode on a Grecian Urn”, de cémo los seres humanos se ven obligados a
conformarse con que seamos precisamente seres humanos, con cémo nos basta dejar
constancia de las grandes cuestiones pero sin poseer la capacidad de resolverlas.
Asimismo, como ya se ha expresado en el poema con arreglo a la sintesis de lo ludico y
lo cruento en el interior de los seres humanos, lo que se pone de relieve, desde una
perspectiva postmoderna, es el modo en que el determinismo hace que dicha sintesis
inquietante queda enraizada cada vez mas en la psique de cada ser humano. En este
mismo sentido esta composicion podria tener cabida en la categoria en la que se
encuentran aquellos poemas que giran alrededor de concepto de metahistoria y el

fendmeno del destino.
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Al considerar “Royal Family Doulton” de Kathleen Jamie en términos técnicos y
tematicos, en este Ultimo caso con arreglo al discurso social, se podria contemplar su
inclusion en la categoria ya establecida en este estudio que pone énfasis en lo
metahistdrico. En este sentido, se podria establecer un paralelismo entre, por un lado, la
lucha constante de la protagonista por poder vivir una vida tranquila, sin estrés,
caracterizada por su interaccion con el concepto de una familia tradicional
razonablemente acomodada:

One day | smothered them

in bubble-wrap, like a mother

I read of who smothered her kids
for fear of the Bomb,

took them back to the safety
of my parents' built-in wardrobe,

in case they got smashed,

little arms and bonnets, parasols

and scattered baskets. One day, | said

I'll have a calm house, a home

suitable for idols; but it hasn't happened yet. (Jamie 1995, 18-19)

Un suefio que se le escapa a dicha protagonista.

Por otro lado, la técnica empleada basada en el solapamiento de capas
temporales a lo largo de la composicion pone de relieve su dimension metahistorica ya
que la propia Historia, por definicidn, nunca puede quedar estatica.

Las distintas facetas histdricas se entrecruzan en funcion de la técnica de
fundidos encadenados cinematogréaficos, un factor técnico que se menciona de nuevo en
otros poemas. Al mismo tiempo, las referencias ocasionales a las figuras decorativas o
bibelots, pertenecientes a la casa de porcelana Royal Doulton,*® funcionan como un
punto de referencia sociocultural que atraviesa la historia de la familia que la
protagonista concibe en parte imaginativamente:

Figurines in mufflers, Top o' the hill,
Katherine, ermine, Demure's eyes
lowered in a poke bonnet; | remember
your petticoats, flower baskets,

the delicacy of gloves. (18)

Aunque, de igual modo, también en términos reales a través de sus recuerdos de familia.

% Los nombres “Top o’ the hill”, “Katherine” y “Demure” corresponden a tres tipos de figuras de
porcelana que representan a jovenes que llevan coloridos vestidos. Se encuentran ejemplos de ellos en el
catalogo de la pagina web de la citada empresa: http://www.royaldoulton.co.uk/ (visitada el 3 de
noviembre de 2014).
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Asimismo, la fantasia generada por la imaginacion de la protagonista cuando
nifia trasciende la pobreza del entorno doméstico-social en que vivia a principios de los
afios 60, siendo esas condiciones una constante familiar que enlaza con la época de la
Segunda Guerra Mundial:

Not my Nana scrubbing floors, her fine mantle
a gas-light's; the shared lavvy, my hand

in her rough fist past the blacked-out
stair-head window no one bothered

to scrape clean, to welcome a dull sun

twenty years since the bombs. (18)

Donde la figura de su abuela tiene protagonismo.
Y, como prueba de la indiferencia que caracteriza la actitud de las clases
pudientes hacia las clases desfavorecidas a lo largo de la Historia, se hace referencia a
los bibelots ya mencionados como protagonistas de ésta, coincidente con otra referencia

a como la casa destartalada e insalubre de la abuela queda destinada a ser derribada:

The Doultons' heart-shaped faces

gazed at summer Downs, sparkly ballrooms.
Seized in coy pirouettes, little victims

of enchantment, the tenement was condemned. (18)

De nuevo, sin embargo, los bibelots seguirdn actuando como un punto de referencia
esencial en la vida de la protagonista.

Dicha esencialidad tiene que ver con cémo, en términos metaliterarios, estas
figuras decorativas representan la capacidad de imaginacion de la voz narradora
implicita dentro de esta composicion. Por otro lado, resulta determinante considerar
coémo, en realidad, la esencialidad del texto se basa en la interaccion de la protagonista
contemporanea y el icono de los bibelots. Dicho asi, los procesos imaginativos nunca
pueden volverse estaticos. De igual modo, los bibelots, a pesar de su belleza estética, no
pueden desligarse de la realidad histdrica:

Handed down. On the mattresses

of my various floors | saw you trip
along lanes, hold tiny parasols against
the glare of naked bulbs, peek behind
fans in a house

where shaven-haired women
slept in the same bed,

and Jim greased guns for burial
in a revolutionary field. (18)
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Aqui la pobreza se define en funcidn de cémo la protagonista habria pasado periodos de
su vida obligada, por la estrechez econémica experimentada por su familia, a dormir en
colchones sobre el suelo. Mientras tanto, el encadenamiento de fundidos pone de relieve
la transformacion de las figuras femeninas realizadas en porcelana en mujeres pobres
con las cabezas rapadas obligadas a compartir la cama, un escenario decimononico que
queda vinculado con la lucha de clases y los procesos revolucionarios relacionados con
el proletariado y su lucha historica.

En otro fundido, el momento de envolver las figuras en film alveolar, en uno de
los multiples momentos de hacer mudanza en la vida de la protagonista, queda
fusionado con el recuerdo, supuestamente formando parte del contenido de un reportaje
de prensa leido por la protagonista, de como una mujer mentalmente desequilibrada
asfixia a sus hijitos ante el miedo de que fueran a quedar victimas de la caida de una
bomba atomica:

One day | smothered them

in bubble-wrap, like a mother

| read of who smothered her kids
for fear of the Bomb,

took them back to the safety
of my parents' built-in wardrobe,

in case they got smashed,
little arms and bonnets, parasols
and scattered baskets. (18-19)

En este caso, el hacinamiento humano relacionado con la pobreza que se cierne sobre la
familia de la protagonista a lo largo de la Historia queda subrayado en la referencia
irbnica a la ambigiiedad relacionada con el sintagma “built-in wardrobe”. Dicha
ambiguedad se basa en como dicho sintagma pudiera referirse al tamafio reducido la
vivienda de la familia en los afios 60, por un lado, y, por otro, al hecho de que los
armarios empotrados llegaran a ser un signo material de la modernidad en dicha década,
consistiendo la ironia en cémo la familia de la protagonista nunca habria podido
disfrutar del nuevo materialismo propio de dicha década.

A fin de cuentas, los bibelots, desde una perspectiva metahistorica, constituyen
una alusion a la imposibilidad de concebir en qué consiste la esencialidad de lo
historico:

My ladies of the dark oak dresser
I reached for you above the pewter
teapots ribbed like cockles, snaps
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taken with the first family Kodak
six months ago when we were wee. (18)

Mientras tanto, la ironia mas aguda, en cuanto a la naturaleza enigmatica del paso del
tiempo como fendmeno histérico que define el propio concepto de la Historia, queda
subrayada por la funcion irénica que encierra el adjetivo de origen escocés “wee”. Su
uso pone de relieve la insignificancia y la pequefiez de los seres humanos dentro del
gran esquema de la Historia universal. Es decir, cada ser humano no es mas que un
bibelot insignificante. Como ya se ha indicado en otros momentos de este estudio, lo
metahistorico termina vinculandose con el fenémeno del destino.

Otra composicion en la que se mide la Historia en términos de la perduracion de
los sentimientos, haciendo que la sensibilidad sea la piedra de toque para situar a los
seres humanos dentro del gran esquema de la Historia, es el poema “Oboth” de Gillian
Allnutt. En concreto, la voz del poema parece pertenecer a una figura masculina ya
difunta y cuyas acciones se entienden en funcion de un codigo arquetipico que hace que
la razén de ser de su vida y el amor humano que ha tenido la fortuna de disfrutar hayan
podido coincidir felizmente. El personaje en cuestién es Oboth, cuyo nombre,* en
términos analdgicos, queda relacionado con la hazafia del Exodo biblico del pueblo
judio.'® En este mismo sentido resulta ser metonimicamente representativo de la
identificacion de la vida de las personas con la propia razon de ser de sus vidas, un
fenémeno que no da lugar a explicaciones racionales y l6gicas. La suerte de Oboth,'**
incluso en condiciones invernales extremas, parece vincularse con el establecimiento o,
mejor dicho, con la fundacion de un lugar sagrado o antropol6gicamente mitico que
consiste en crear un claro en un denso bosque mediante la tala de arboles a gran escala:

We'd sawn together and our lives were long.
Itis quite hard to explain how, with each pine,
we'd come to it and known.

The first and last and inner ring.

% En este poema, como ocurre con otros mas en el presente estudio, la etimologia presenta un papel
destacado. En ese sentido, vienen a la mente las palabras que Geoffrey Hill coment6 en 1981 en una
entrevista que le hicieron afirmando: “[1]n handling the English language the poet makes an act of
recognition that etymology is history. The history of the creation and the debasement of words™: John
Haffenden, Viewpoints (Londres: Faber and Faber, 1981), 88.

100 «Opoth™: Uno de los lugares en los que acamparon los israelitas durante su éxodo: Nam. 33:43.
Etimoldgicamente, significa “odres” (“water-skins”): William H. Sanford, comp., The Messianic Aleph
Tav Scriptures (British Columbia: CCB Publishing, 2014), 149.

101 Este poema forma, junto con otros, un bloque de composiciones en las que los protagonistas son
personajes inventados que se encuentra en un limbo donde cuentan cudl fue su Gltima reencarnacion antes
de pasar a la siguiente. En el caso concreto de Oboth, la propia Gillian Allnutt informa en unas notas al
final de su poemario que se trata de un miembro de una tribu imaginaria que habita en los bosques de
Siberia (1994, 63-64).
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How Irith, axe in hand, had quickly cut the tree
and how, because he was a kind man,
Irith came to cut my boots from me that day. (Allnutt 1994, 43)

En estos mismos términos arquetipicos la figura de Irith,'* fiel compafiero de Oboth,
como el més joven que representa el futuro, tiene el honor de talar el Gltimo arbol para
asi consolidar el circulo concéntrico central de arboles, como si de una diana se
tratara.'%®

Desde una perspectiva metahistorica, es como si las relaciones entre el joven
Irith y Oboth y su mujer, Utha,'® constituyeran un ejemplo metonimicamente
paradigmatico de como la Historia estad hecha de momentos en que distintos fendomenos
se juntan o entrecruzan, y asi en cada momento y en todo momento, y asi en toda la
Historia. Dicha clase de entrecruzamiento, en este caso, también se define en funcion de
la voz narradora de Oboth como el protagonista ya difunto, como el valor metaférico-
eufemistico del verbo “left” indica:

Utha was my wife. She howled as | left her.

She flung herself to the floor of the hut.

Packed earth it was and ashes.

| saw two little ridges of earth where she'd

dug her wooden boots in. Writhed and howled, she did.
No one was there, though they are with her now.

They are combing her hair down her back. (42)

Asimismo, el grupo social al que pertenecen los tres protagonistas parece entenderse en
parte en términos del valor antropoldgico que se le da al calzado,’® hecho de la propia
madera de los arboles de que depende la economia de dicha tribu, se supone. La
referencia en esta primera estrofa que se acaba de citar a los pequefios monticulos de
tierra formados en el suelo de la cabafia del matrimonio de Oboth y Utha a causa de

coémo ella, que acaba de quedar viuda, clava los zuecos en el suelo.

192 «Irjth”: El gentilicio “irish” deriva de la palabra hebrea “Iris”, que significa “el que posee por
herencia”. Los fenicios, en su estancia en Irlanda, la pronunciaban como “Irith” o “Iritha”, a la que con
posterioridad se la afiadié la palabra inglesa “land”: Joaquin Lorenzo Villanueva, Phenician Ireland, tra.
Henry O"Brien (Londres: Longman, 1837), 81,
https://archive.org/stream/phnicianireland00brigoog#page/n128/mode/2up (visitada el 2 de septiembre de
2015).

103 En términos histérico-etimoldgicos parece posible asociar el nombre de Irith con el emerger de una
entidad étnico-nacional mas moderna, mientras que Oboth representa una historia cultural mas antigua, en
concreto la del pueblo hebreo.

104 «Utha: En el dialecto ruso de la peninsula siberiana de Kamchatka, nombre a veces transliterado
como Kamtchatka, los términos “uuda” o “utha” hacen referencia a las palabras “tree” o “wood”: Michael
Fortescue, Comparative Chukotko-Kamchatkan Dictionary (Berlin: Mouton de Gruyter, 2005), 311.

1% En la vision mistica de la cabala, el cuerpo es el zapato del alma: Estela Schindel, “En los zapatos del
que sufre. Aproximaciones epistemoldgicas y éticas a los ex Centros Clandestinos de Detencion. O ;con
qué calzado visitar un campo de concentracion?” Papeles de CEIC 93 (marzo 2013): 6.
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La referencia al calzado del propio Oboth se asocia con el congelamiento que
llega a ser mortifero a raiz de largos periodos de exposicion a la nieve siberiana durante
la consolidacion del lugar sagrado:

In winter, snow. Moon light of snow my boots loved.
How they let themselves in for it and were glad.
They shaped themselves to snow and me,

the hard ground that they knew.

Irith had to split them from me

with his heart-axe. Little axe

he had, tucked in his belt. (42)

Aqui, la referencia a “heart-axe” dentro de la tradicion del kenning anglosajon pone de
relieve la relevancia de la base linguistica de este poema como si de la materia prima de
la propia Historia se tratara.

Esta misma materia linguistica nutre a los cddigos discursivos que operan en el
texto como es el caso del codigo sentimental en las referencias a “had”, “[l]ittle” y
“tucked”. Lingliisticamente relevante también es la forma poco sofisticada en que la voz
narradora hace referencia a como Utha, por respeto a las tradiciones de su sociedad, no
aparta las botas resquebrajadas de su marido del taburete, donde estan colacadas, como
se indican en los dos ultimos versos de las segunda estrofa:

| am sad | had to leave my boots behind.

They'd cut them from me months before | left
because | could no longer walk but lay on the shelf
of the bed cut into the white wall by the stove.

| would not let my split boots out of my sight.
They sat side by side on the stool

and Utha did not sit on it. (42)

Es como si la narracion-redaccion saliera de la boca de un nifio, 0 como si una voz pre-
literaria estuviera hablando.

Para asi volver a subrayar como la voz de Oboth, capaz de narrar pero sin
capacidad critico-analitica, representa el caracter inevitablemente azaroso y, por tanto,
enigmatico de cada momento de la Historia, el valor lingiiistico del término “chemise”
como referente a una prenda femenina, por un lado, y al nombre de la supuesta hija de
Utha de una relacion anterior a la que ha mantenido con Oboth, por otro. Esta misma
doble acepcion de “chemise” confirma el caracter enigmatico de la Historia, esencia a la
cual se tiene acceso mediante el mero hecho de como la voz de Oboth simplemente
registra este fendmeno, sin cuestionarlo ni analizarlo.

Desde la perspectiva metaliteraria y metahistdrica, la incapacidad del lector de
comprender plenamente este poema vuelve a confirmar la capacidad de la poesia de
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historizar la esencia enigmatica de la Historia desde una perspectiva metahistérica, y en
el caso concreto de esta composicion es el codigo sentimental-emotivo el que humaniza
esta incapacidad comprensiva que termina manifestdndose a través de experimentar la
pérdida de algo o de alguien, una pérdida que se escapa a la capacidad comprensiva
humana.

Ya que se podria informar de la presencia de una voz intimista, parece posible
asignar “The Sentries’ Night-Watch” de George Charlton, ambientado en la guerra civil
inglesa,'® a la categoria que se basa en la interaccion de lo privado-personal y lo
publico-histérico. Asimismo, es ese factor interactivo el que dota al poema de su
dimension metahistorica. En cuanto a la tradicion poética se refiere, es como si esta
composicion constituyera “a conceit”, lo cual tiene como vehiculo la arqueologia:

Therefore, before we go, we'll leave

Such things we have no further use of —

Our clay-pipe bowls, their broken stems,

The cold scorch of the brazier's fire,

Our long-awaited back-pay in small change:

You can make of them what you like. (Charlton 1994, 27)

Teniendo en cuenta que en esta estrofa, en funcién de su relacién con el resto de la
composicion, lo que queda subrayado es como la arqueologia no solo revela lo material,
en este caso relacionado con el soldado raso que forma parte de las filas del ejército
monérquico en tiempos de la Guerra Civil inglesa, sino también sus sentimientos y las
sensaciones que experimenta durante el ataque por parte de los republicanos
cromwellianos a la ciudad asediada de Newcastle.

Ademas, las sensaciones se manifiestan a través de los cinco sentidos, como es
el del tacto en relacion con los artefactos de la pipa y las monedas (‘“back-pay in small
change”) mencionadas en la ultima estrofa arriba citada. De igual modo queda
constancia del olfato experimentado en la tercera y cuarta estrofas en cuanto al olor de
las axilas de los soldados y los perfumes que emite la fauna de las zonas de campo que
rodean los pueblos de los alrededores de Newcastle ya capturados por las fuerzas
cromwellianas:

Our armpits reek: we watch across
The siege-scape's rubbled suburbs,

106 E5 un poema situado en West Walls, Newcastle, en 1644, es decir, en la primera guerra civil inglesa.
En dicha guerra Newcastle apoyo al rey y, en el afio en el que se sitda el poema, fue atacada con dureza
por los aliados escoceses de Cromwell, situados en la pro-parlamentaria Sunderland. Agradecido, el rey
Charles I le otorg6 a la ciudad el titulo de “Fortier Defendit Triumphans”, lema que aparece en su escudo:
http://www.newcastle.gov.uk/your-council-and-democracy/councillors-and-democracy/lord-mayor/the-
coat-of-arms-of-the-city-of-newcastle-upon-tyne (visitada el 29 de junio de 2014).
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Its wreckage of coalpits and glasshouses,
The vacant wharfs and merchant-adventurers'
Chambers that rubbery bats rebound off,

To the tree-line of the Scottish wood.

We watch as martins curtly snip through air

To nests like cannonballs beneath the eaves

Of villages we come from - villages

Lost to us, for all the ways are barred,

Though we know their scents of resin and flowers

And their names: Dissington, Dalton, Stamfordham. (27)

Asimismo, es como si los sentidos suministraran atisbos metahistéricos a lo largo del
poema, como es el caso de la referencia al ultimo verso de la primera estrofa ahora
citada a como la Historia de Inglaterra nunca podra desvincularse de la de Escocia, por
un lado, y, por otro lado, la referencia al montdn de chatarra relacionado con la faceta
protoindustrial e industrial de Newcastle. En este sentido, la ciudad llega a ser
metonimicamente representativa del enredo cadtico espacio-temporal en que cada lugar
y cada persona queda envuelto a lo largo de la Historia. Relevante en este mismo
sentido es el simil oximordonico “nests like cannonballs” que, de modo igualmente
paradigmatico, pone de relieve la lucha como parte de la naturaleza de la propia
existencia humana.

Ya se ha establecido, en las referencias al vislumbramiento de los vencejos
(“martins”) en la penultima estrofa y al escenario comercial protoindustrial de los
muelles de la antependltima estrofa, que el sentido de la vista resulta ser clave en
establecer una visién personal de los acontecimientos a gran escala y, por tanto, resulta
igualmente relevante que los parametros de dicha vision personal se hacen ain mas
local, en este caso en forma del mechdn de pelo que el soldado observa en un ama de
casa que agita el edreddn por la ventana del dormitorio de su casa. Asimismo, queda
subrayado a traves de la observacién, el modo en que su mejilla ya se destaca por como
el hambre habria hecho estragos en su cuerpo por causa de las estrecheces asociadas con
los azotes del asedio a la ciudad:

This evening, as we mount the walls,
The housewife, humming a lullaby,
Shakes bedbugs from an eiderdown
Beneath tawny Flemish pantiles:

A lock of loose hair describes her cheek
As thinner than it was in spring.

Atop the castle keep, the flag
That's flown there all along
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Is luminous red in the lowering sun:

The captain gives his lass a Kiss

Below the steps, his cuirass creaks

In the moistening air of evening coming on. (27)

Por otro lado, el sentido de la vista adquiere un caracter ain mas personalizado al
quedarse registrados los detalles acerca de las tejas y el efecto de la luz de luna sobre
ellos mientras la paleta de colores se completa con la referencia al rojo luminoso del
atardecer. Lo que confirma la estética cinematografica, para la cual se aprovecha el
sentido de la vista, es la referencia al epiteto “lowering”, que califica a “sun” ya que
constituye un ejemplo claro de en qué consiste una ‘motion picture’.

Se puede establecer un paralelismo entre la forma en que los elementos
pictoricos del poema se avivan cinematograficamente, por un lado, y, por otro, la
referencia en el Gltimo verso de la composicion ya citado a cémo resulta posible
interpretar los artefactos y las posesiones de los soldados del modo en que uno quisiera:
“You can make of them what you like”. Desde una perspectiva metahistérica, lo que
parece transmitir esta composicion es como la Historia consiste esencialmente en pura
memoria Y, por tanto, en recuerdos avivables en cualquier momento y, lo que es mas, no
necesariamente recuerdos sino recuerdos embellecidos o incluso momentos que resultan
ser productos claros de la imaginacion.

Lo que hace que haya una simultaneidad entre lo (posiblemente) vivido y lo
recordado (de modo impresionista) es el modo en que las expresiones vinculadas
directamente con los cinco sentidos se hacen palpables en cada momento y, por tanto, es
como si la realidad se percibiera en alta definicion y, ademas, por medio de un sonido
de alta calidad, ya que se escucha el crujir de la coraza del soldado realista (“his cuirass
creaks”) y el sonido al beso que da a su novia (“gives his lass a kiss”). Al mismo
tiempo, el sabor del beso completaria el ciclo de los cinco sentidos en que se basa la
proyeccion de la realidad histérica en esta composicion.

Se vuelve a subrayar aqui, en términos metapoéticos y metahistéricos, el modo
en que la Historia como fendbmeno personal revitaliza la Historia como fendmeno
publico, algo que queda ejemplificado a través de esta composicion “The Sentries’
Night-Watch”, cuyo titulo recuerda indirectamente al muy conocido cuadro The Night
Watch (1642) de Rembrandt. Resulta ser la clase de tridimensionalidad viva que
proyecta dicha pintura el aspecto estético mas destacado de esta composicion.

Asimismo, son los cinco sentidos la base metaférica que hace que dicha estética
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garantice la plasmacion de la interaccion de lo personal y lo publico, permitiendo acceso
asi, fenomenoldgicamente hablando, a una experiencia real de la propia metahistoria.

La sensacion final que deja la lectura de “French Connection” de Stewart Conn,
desde una perspectiva metahistérica, es cdmo, teniendo presente el primer verso de la
composicion, la combinacion de los fendmenos del patriotismo (“nationhood”) y
sentimentalismo (“sentimentality”) empequefiece al ser humano que vive dicha
experiencia. Situado en la Nochevieja de 1994, “Hogmanay” en la tradicion escocesa,'”’
esta satira de lo cliché escrita dentro de la tradicion de los pareados heroicos celebra
(aunque de forma totalmente inadecuada segun lo que se deriva del formato satirico en
cuestion) el tradicional hermanamiento entre Escocia y Francia (“Auld Alliance”) en
funcion de su rechazo a lo inglés-britanico-imperialista:

Given that accident of birth and blood decree

which flag has first call on our loyalty

have these seven centuries of Auld Alliance
borne fruit, or merely fuelled defiance

of the common enemy happed in imperial power,
its emblems the village green, the Bloody Tower;

alternate bombast and disparagement

occupying the vacuum of self-government? (Conn 1995, 58)
Aqui la referencia a “self-government” ironiza cualquier acepcion relacionada con el
independentismo escocés, al asociar el término con el poco control sobre el exceso de lo
cliché y el sentimentalismo que emana de la composicion.

Mediante pareados de rima final facilona esta satira esta repleta de referencias

cliché:

When in the bluster and skite of Hogmanay,

smooth as an oyster in stout, the old year slips away;

or bagpipes skirling and glengarries doffed,
the haggis's reeking entrails are raised aloft.

Grown men are known to weep in caravanserai
by yon Bonnie Banks, or crossing the sea to Skye;

while comics (Glesca and other) employ their wiles

197 palabra que desde el punto de vista etimolégico puede tener raices francesas: John Gregorson
Campbell, The Gaelic Otherworld (Edimburgo: Birlinn Ltd, 2005), 575. Se piensa que se introdujo en
Escocia precisamente gracias a la Auld Alliance:
http://www.wsj.com/articles/SB10001424052748703989004575652581618139338 (visitada el 10 de
diciembre de 2010).
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to reduce us to crumpled Kleenex, in the aisles. (58)

Los tépicos folkléricos,'® el humor regional en los medios de comunicacion,'® los
tépicos gastronémicos,™° la figura de la falacia patética en el sintagma “crumpled
Kleenex”, confirman como el poema, discursivamente hablando, quisiera parecerse al
tipo de documento que se guarda en una capsula del tiempo.

Si bien la composicion termina de modo sentimentaloide, poco docto y
visceralmente con una referencia a como la voz del poema expresa su preferencia por la
Marsellesa, himno nacional francés, frente al himno nacional no oficial escocés Flower

of Scotland, !

expresa una idea de hondo calado en un momento anterior de su
desarrollo:

A more solemn lump comes to the throat at losses

on foreign fields, those rows of receding crosses;

or posthumously honouring men of girth
driven by inner demons to the ends of the earth

on feet of clay: remote anniversaries

1% por un lado se encuentra la mésica. "The Bonnie Banks o' Loch Lomond", o simplemente "Loch
Lomond", es una cancion tradicional escocesa con diferentes interpretaciones posibles: http://www.loch-
lomond.net/theloch/songs.aspx (visitada el 17 de abril de 2015). Y también se encuentra la referencia a
“over the sea to Skye”, que es uno de los versos de la cancién popular escocesa “The Skye Boat Song”,
gue rememora la huida del principe Charles Edward Stuart, Bonnie Prince Charlie, a la isla de Skye tras
su derrota en la batalla de Culloden (1746):
http://www.educationscotland.gov.uk/scotlandssongs/primary/genericcontent_tcm4555681.asp (visitada
el 17 de abril de 2015). Por otra parte, el poema contiene una profunda carga etimoldgica que abunda en
la ya mencionada alianza entre franceses y escoceses contra los intereses de Inglaterra. Palabras como
“oyster”, “stout”, “aisles”, “bombast”, “disparagement”, “rancor”, “entente”, “dilemma”, “pulse”, son de
origen francés. Se puede profundizar informacion sobre estos vocablos en: http://www.etymonline.com/ y
http://www.cnrtl.fr/etymologie/ (ambas visitadas el 17 de abril de 2015). En cuanto a los términos de raiz
escocesa estan “skirling” y “reeking”, mientras que los elementos tipicos se encuentran en la referencia a
las gaitas y a los “glengarries”, término del que se proporciona la siguiente definicidn: “A kind of man's
cap, higher in front than at back, of Highland origin, now chiefly worn by persons dressed in Highland
costume, and till lately by soldiers of certain regiments when in undress uniform”: "glengarry, n.". OED
Online. Diciembre 2014. Oxford University Press. http://0-
www.oed.com.fama.us.es/view/Entry/78892?redirectedFrom=glengarry (visitada el 3 de marzo de 2015).
109 «Glesca” es el nombre que se le da a Glasgow en el dialecto escocés: Iseabail Macleod y Paulin
Cairns, The Essential Scots Dictionary (Edimburgo: Edinburgh University Press, 1996), 59. El conocido
comico escocés Stanley Baxter (1926) llamé la atencion sobre las dificultades de entender dicho dialecto
en unos sketches humoristicos que formaban parte de un programa televisivo titulado Parliamo Glasgow,
también conocido como Parliamo Glesca, emitido en los afios 60 y 70:
http://www.bbc.co.uk/scotland/whereilive/voices_features/scunnered/ (visitada el 17 de octubre de 2014).
MO°E| haggis es un plato tipicamente escocés: http://www.bbc.co.uk/food/recipes/haggis_66072 (pagina
visitada el 17 de abril de 2015).

111 Uno de los himnos oficiosos de Escocia, con especial aceptacion entre los aficionados al rugby:
http://news.bbc.co.uk/sportacademy/hi/sa/rugby_union/features/newsid_2650000/2650581.stm (visitada
el 17 de abril de 2015). Unos pareados antes se alude a la hazafia de “Big Gavin”, que es el apodo que
aqui se la da a Gavin Hastings, y se hace mencién en el poema al tanto que anot6 este zaguero ese mismo
afio 1995 en los Gltimos minutos de un partido contra Francia en el torneo llamado entonces Cinco
Naciones, lo que le permitié a Escocia su primera victoria en el pais galo desde 1969:
http://www.bbc.com/sport/0/rugby-union/21749588 (visitada el 13 de marzo de 2013).
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an enticing diversion from today's injustices. (58)

Ya que su uso se encuentra dentro de un contexto de solemnidad relacionado con el alto
sacrificio de los caidos en las dos guerras mundiales, al igual que en otros conflictos
bélicos, resulta relevante la referencia a la expresion “feet of claty”,112 que subraya la
gran verdad de cémo el concepto de nacidn constituye una aberracion ideologica al
contrastarlo con el horror de la pérdida de vidas humanas a gran escala.
Por ultimo, la alusion probable del titulo de una muy conocida pelicula de tipo thriller
de accién, en concreto The French Connection (1971) de William Friedkin,** confirma,
desde la perspectiva metapoética, el modo en que una composicion postmodernista, esta
composicion en concreto, pone de relieve el modo en que el propio arte poético se
encuentra inmerso en el espacio linglistico-cibernético sin limites, un hecho que, al
mismo tiempo, ha llegado a constituir un cliché precisamente de esa clase, es decir, un
cliché metapoético. Por otro lado, como subraya el Ultimo pareado de esta composicion,
son quizas los momentos muy sentimentales, y aparentemente insignificantes, los que
permiten a la inmensa mayoria de las personas situarse ante la inmensidad de la
Historia: “O Flower of Scotland quickly mists my gaze, / but my pulse races to the
Marseillaise” (59). Es en ese sentido que la presente composicion contribuye a paliar
los efectos mas abrumadores de dicha inmensidad.

Se trata, por tanto, de presentar una reflexion sobre los hechos historicos en base
a la vinculacion que tienen los fendmenos publico y privado, pero tratando no de

resolver pero si de presentar el enigma que supone la Historia.

3.1.6. Los entresijos de la memoria

Dentro de las aportaciones que puede ofrecer el factor de la memoria cabe
destacar el hecho de presentar el elemento social-histérico como generador de recuerdos
vividos.

“Siena in Sixty-Eight” de Charles Tomlinson, perteneciente a su obra The Door
in the Wall (1992), deja constancia de un estado de &nimo, tanto personal como
ambiental, ante los acontecimientos publicos. Para este poeta, Italia es el lugar en el que

estd la memoria, de modo que “the past exists as far as it is embodied in a place, just as

12 Alusién biblica al suefio de Nabucodonosor en el que aparece una gran estatua con los pies de barro,
un suefio que logra interpretar el profeta Daniel por intermediacion divina: Dan. 2:29-45.

113 Basada en un libro de Robin Moore, cuenta cémo dos policias de Nueva York del departamento de
narcéticos tratan de interceptar la llegada de un cargamento de heroina desde Marsella. Gano cinco
Oscars y tres Globos de oro. Se puede seguir la ficha de la pelicula en:
http://www.imdb.com/title/tt0067116/ (visitada el 17 de abril de 2015).
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thoughts and feelings exist in objects and gestures. Italy is a favourable place to
speculate on time, which is best embodied in art and landscape” (Zuccato 1995, 98). En
los versos de esta composicion se esta avanzando que la Unidn Soviética estaba
destinada a desaparecer y todos los acontecimientos presentados son una sefial de ello.
Al comienzo de la segunda estrofa ya se anuncia que: “History turns to statues, to fancy
dress / and the stylishness of Guevara in his bonnet” (Tomlinson 1997, 185).2** Y todo
ello ocurre en un destino turistico como Siena, una ciudad que, como tantas otras, se ha
convertido en un parque tematico cuyo reclamo principal son las obras arquitectonicas y
artisticas que la propia Historia ha ido dejando, como la misma fortaleza de la que el
poema llega a decir que ya nada protege. Y es que “Tomlinson’s Italy is not only a
paradise of aesthetes. Art and landscape bulk large in it, but they always provide him
with the opportunity to reflect on history and politics” (Zuccato 1995, 103). Mientras
que en el plano publico-histérico se hacen referencias a la invasion de la Unién
Soviética a una Checoslovaquia aperturista, en el plano emotivo se rememora la
reaccion emotiva a estos acontecimientos.

Es un poema elegiaco en ese sentido, intuye los grandes acontecimientos que
culminarian con la caida del Muro de Berlin en 1989. En el plano emotivo rememora
los sentimientos y estados de animo sobre estos acontecimientos historicos. Al presentar
este estado de sentimiento profundo se ofrece otro modo de rememorar los
acontecimientos historicos.

Para poder comprender el modo en que el fendmeno de la Historia queda
conceptualizado en “The Century Plant” de Jamie McKendrick es preciso fijarse en el
modo en que las dos plantas naturales quedan descritas respectivamente en cada una de
las estrofas. El factor de la exuberancia que contribuye a la descripcién de la planta del
agave podria entenderse como el equivalente de como el discurso poético hace
memorable cualquier fendbmeno histérico. Por otro lado, en la segunda estrofa lo
memorable queda relacionado con la lucha por la supervivencia (en este caso de la
planta del aloe) como indica la referencia a “the silver nitrate light” (McKendrick 1997,

42). Es como si esta vivencia historica dependiera de la representacion de la planta

14 En este caso resulta sencillo recordar la famosa foto de Alberto Korda (1928-2001) a Ernesto “Che”
Guevara (1928-1967) que en principio fue destacartada en una primera publicacidn en la prensa, paso a
ser un reclamo revolucionario para acabar convirtiéndose en un icono de la cultura popular. Korda,
partidario de las ideas revolucionarias del momento, no pidio derechos de imagen pero no pudo evitar que
se comercializara su foto, algo muy capitalista y tan lejos de los ideales que movieron al Che. El
documental Chevolution (2008) de Luis Lopez y Trisha Ziff comenta el origen y toda la historia de dicha
foto asi como los distintos significados y usos que se le han dado.
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mediante el arte fotografico. Dicho asi, y desde una perspectiva tanto metadiscursiva
como de la perspectiva del discurso postmoderno, la instantaneidad colorista queda
identificada con el discurso poético, y el fendbmeno de la duracién como presencia
constante y subliminal queda identificado con el discurso fotografico. La sintesis
metapoética que resulta de dicha diferenciacion, aunque también simultaneidad, es que
la poesia (representada metonimicamente por este poema en concreto) posee la
capacidad de dejar constancia de como la Historia consiste en un proceso efimero y por
tanto precario. De igual modo, la Historia puede entenderse que consiste en la
plasmacion (en muchos casos celebratoria) de cada momento de forma contundente vy,
por tanto, digno de ser rememorado.

La composicion “The Lists of Coventry” de John Greening ya lleva en el mismo
titulo una referencia shakespeariana.’*> Mediante la técnica del fundido encadenado
propia del arte cinematografico, tratdndose asimismo de un efecto especial
cinematogréficamente hablando, se advierte como la estética de esta composicion se
basa en un conjunto de planos cortos e instantdneos que van superponiéndose y
entrecruzandose como si fuera a través del punto de vista de una cAmara subjetiva: las
insignias heraldicas que adornan los escudos de los dos duques, Bolingbroke y

Mowbray,'®

que aprovechan el acontecimiento de un torneo para dirimir sus
diferencias; la imagen del lider campesino Wat Tyler retorciéndose, casi cadaver, en un
claro entre la muchedumbre después de haber sido apufialado por un miembro del
séquito del rey Richard 11 quien, con sélo diez afios,'!’ ya sabia el valor de la imagen

pUblica,**

como queda plasmado en el plano instantdneo de su atuendo colorido
jurando ser la figura que pudiera evitar una guerra civil; el plano cerrado del pergamino,
con caligrafia gotica que el propio Richard, ya adulto, desdobla para pronunciar su
discurso antes del comienzo de las listas entre Bolingbroke y Mowbray. Es como si la

referencia a la muerte agonizante de Wat Tyler aludiera al momento en que el cuerpo

15 E] titulo del poema esta tomado de la obra que escribié Shakespeare sobre dicho monarca, en concreto
del acto I, escena Ill. Refleja el momento en el que Mowbray y Bolingbroke son citados en unas justas
para dirimir sus diferencias. En realidad, algo que no recoge el poema, ambos fueron exiliados por
Richard Il: Gerald Harriss, Shaping the Nation: England, 1360-1461 (Oxford: Oxford U. P., 2005), 482.
118 En Jas justas, las banderas con el cisne y con el antilope sefialaban el campamento de Hereford
(Bolingbroke era duque de Hereford) y las de la morera y el lebn marcaban el campamento de Norfolk
(Mowbray era duque de Norfolk): Peter Whisson, Shakespeare's Stories of the English Middle Ages
(Lincoln: iUniverse, 2001), 17.

17 En efecto, con esa edad Richard 11 (1367-1400) fue coronado rey.

8 En relacion a las palabras que se ponen en boca del monarca de “Let me be your leader” hay que
indicar que, a raiz del asesinato de Wat Tyler (1341-1381), en realidad le dijo a los rebeldes: "I am your
captain, follow me!", evitando una situacion peor. Véase para ello: Carolly Erickson, Royal Panoply:
Brief Lives of the English Monarchs (Nueva York: St. Martin’s Press, 2007), 93.
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casi muerto de Richard Il (papel desempefiado por Lawrence Olivier en la pelicula de
1955 del mismo titulo), que se retuerce con gran agonia sobre el campo de batalla de
Bosworth. En ese sentido, en términos tanto metapoéticos como metahistéricos, esta
composicion explora el fendmeno de la Historia como espectaculo, y de tal forma que
queda subrayado el modo en que la estética incluso llega a hacer posible que la Historia
pueda existir.

Como ya se ha indicado, la estética basada en multiples imagenes que se solapan
y Se entrecruzan, apuntada con anterioridad en funcion de una version metonimicamente
representativa de un fendmeno universal, contribuye a la interaccion del fenomeno de la
Historia con el de la memoria, como trasciende de la lectura de los Gltimos cuatro versos
del poema, los cuales aluden al plano de las imagenes que nutren a la memoria, que
resultan acontecer de modo diacronicamente arbitrario e incluso anadrquico. En este
caso, las imagenes en cuestion incluyen alusiones que resaltan el momento en el que el
primer ministro Chaberlain agita el supuesto acuerdo de paz con Adolf Hitler,** imagen
que enlaza con el pergamino que sostiene Richard II, y, por otro lado, el plano cerrado
de la cara con gafas de John Nott, secretario britanico de defensa durante la guerra de
las Malvinas.?® La referencia a su lectura vacilante de la relacién de los caidos en dicha
guerra se destaca mediante dos juegos de palabra: “stumbling” y “lists”. Cabe destacar
en esta composicion el modo en que la propia estructura interna del poema se hace eco
de la complejidad intrinseca e inestable del fenédmeno de la Historia. Relevante, en este
sentido, y en términos metahistoricos, es el uso repetido de dicha figura retdrica con
referencia anaforica al torneo medieval de Coventry y a la violencia que caracteriza la
muerte de Wat Tyler. Sélo en el caso de aproximarse al poema en su conjunto resulta
posible apreciar cbmo, en términos metapoéticos, esta composicion se hace memorable
en si y en funcién de su identidad como conjunto:

Then, it was just a means of arbitration,

119 0s Acuerdos de Munich (1938) permitieron a la Alemania de Hitler hacerse con el control de los
Sudetes y tenian la intencién de calmar las ansias expansionistas de éste, siendo Arthur Neville
Chamberlain (1869-1940), primer ministro britanico, uno de los firmantes. M&s informacion al respecto
en: Volker Zimmerman, Die Sudetendeutschen im NS-Staat. Politik und Stimmung der Bevdlkerung im
Reichsgau Sudetenland: 1938-1945 (Essen: Klartext, 1999); F. McDonough, Hitler, Chamberlain and
Appeasement (Cambridge: Cambridge U. P., 2002).

120 j0hn Nott (1932): Secretario de Estado de Defensa a principios de los afios 80, quien hizo un gran
ajuste econdmico en su campo, algo que se ha apuntado como una de las causas que propici6 la invasion
argentina de las islas Falkland. Sobre dicho conflicto bélico se puede ampliar informacion en: Joseph
Mauro, “Falkland Islands War: Diplomatic Failure in April 1982”. History Matters 5 (primavera 2008):
17-39; Stephen Badsey, “An Overview of the Falklands War: Politics, Strategy and Operations”. NIDS
Military History Studies Annual 16 (marzo 2013): 139-166; Stephen Badsey et al., eds., The Falklands
Conflict Twenty Years on: Lessons for the Future (Londres: Frank Cass, 2005).
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Ordeal by mass entertainment: two knights,
Like glittering exhibition cases, armed,

Escutcheoned, and embroidered, their chased
Lances quivering at the opposite ends
Of a concourse, waiting for the first trumpet

To send painted Swan and Antelope charging
Down on painted Mulberry Tree and Lion;
Or a more urgent trumpet - like the voice

Of a ten-year-old trying to make himself
Heard above his advisers, above the mob
Writhing around Wat Tyler's corpse - to cry out

‘Let me be your leader!’, and in a
Kingfisher flash of crimson and green-blue
Velvet, prevent the bloodshed. A lover

Of spectacle, and the colourful arts
Of peace, King Richard stands up to flourish
Words in illuminated filigree

From a goat-hide scroll... and we recollect

That Pathe shot of Chamberlain after Munich;

Or a dark-suited, bespectacled John Nott

Stumbling through the lists of British losses. (Greening 1992, 50)
La accion de la memoria y el fendmeno de lo memorable, pues, hacen que la Historia se
haga imagen viva en cada momento y en cualquier momento.

Estas composiciones presentan por, tanto, el estado de sentimiento profundo, que

supone otro modo de rememorar los acontecimientos histdricos, una rememoracion
emotiva de los acontecimientos, en concreto de aquéllos que se consideran dignos de ser

rememorados en el presente.

3.2. Biopoemas

La presencia de figuras histéricas como fuente de inspiracion para la poesia
objeto de este trabajo es tal que este hecho merece por si un apartado especifico, dentro
del cual se han establecido diferentes subapartados para un mejor acercamiento a los

mismos.

3.2.1. El motor literario. El espiritu de una época

En este primer subapartado se aborda la figura de aquellas personalidades
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histéricas que, por sus caracteristicas y su aportacion a la humanidad, se pueden
entender que son la personificacion del espiritu de la época en la que vivieron.

“George Miiller” de Jack Clemo se inserta dentro de la categoria considerada
como biopoemas y se constituye como una experiencia fenomenoldgica que asigna al
lector (imaginativamente hablando al menos) el papel de testigo histérico. Asimismo, se
destaca la capacidad de la poesia de conmover en cuanto a permitir el acceso, de nuevo
imaginativamente hablando, al propio espiritu de la Historia, hecho que se detaca en la
ultima estrofa que cierra el poema: “The saints’ way of emptiness, blind trust in God /
Its vindication is historic: / It bred no melancholy art” (Clemo 1995, 35). En ese
sentido, fenomenoldgicamente, se experimenta las coincidencias y las ironias de la
existencia humana aqui plasmadas en el paralelismo entre la dimension bohemia tanto
de Keats como de Muller, por un lado, y, por otro, su dimensiéon disciplinada y
vocacional como poeta y filantropo concienzudo respectivamente.*?

Fenomenoldgicamente, pues, el lector llega a experimentar como una vivencia
real (y, por tanto, historica) las ironias historicas generadas por el poema y relacionadas
con la identificacion de ambas figuras con la misma zona geografica de Inglaterra, o con
el hecho de que la naturaleza de sus existencias trascienden la sencillez poco destacable
de las vidas de la mayoria de las personas, o el hecho de que potencialmente el propio
Keats podria haber sido vinculado con los orfanatos fundados por Muller.

Escrito dentro de la tradicion formal popular del cuarteto de rima alterna
asociado con la forma del himno, por un lado, y la tradiciéon de la balada por otro, “A
Ballad for Apothecaries” de Anne Stevenson constituye tanto una biografia en verso
como un homenaje a un hombre de ciencia, en este caso Nicholas Culpeper, boticario
del siglo XVII y puritano radical y, por tanto, un personaje destacado en el mundo de

122

las ciencias, y ateista para mas sefias.” Asimismo, la composicion concluye con la

tradicion ludicamente didactica de la balada:

121 Sobre la vida y obra de George Miiller (1805-1898): Roger Steer, George Milller: Delighted in God
(Tain: Christian Focus, 1997); Nancy Garton, George Miiller and his Orphans (Bath: Chivers Press,
1992).

122 Nicholas Culpeper (1616-1654): botanico y boticario inglés que procuré el conocimiento de las hierbas
medicinales para todo aquel que las necesitase, asi como la atencién médica desinteresada de aquellos
enfermos que acudian a él, puesto que creia en la igualdad de todas las personas con independencia de su
rango social. Se puede ampliar datos sobre su figura en: Benjamin Woolley, The Herbalist: Nicholas
Culpeper and the Fight for Medical Freedom (Londres: HarperCollins, 2004); H. Bloch, “Nicholas
Culpeper, M.D. (1616-1654): Medical Maverick in Seventeenth-Century England”. New York State
Journal of Medicine 82, no. 13 (diciembre 1982): 1865-1867. En el poema se puede encontrar una
referencia a las estrellas que tiene que ver también con la actividad de Culpeper quien, aparte de la
medicina natural, recurria ademas a la astrologia para buscar una cura para sus pacientes. Sobre este
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So whenever you stop in a chemist's
For an aspirin or salve for a sore,
Give a thought to Nicholas Culpeper
Who dispensed to the London poor.

For cures for the ills of the body

Are cures for the ills of the mind,

And a welfare state is a sick state

When the dumb are led by the blind. (Stevenson 2000, 77)

Unos versos que presentan la moraleja de esta pieza humoristico-informativa.

Relevante en términos metaliterarios es coOmo esta composicion celebra un
fendmeno y es, en este sentido, que queda vinculada con la Historia, es decir, demuestra
cémo la poesia puede poner de relieve el espiritu de una época, personificado aqui en la
mezcla de intelectualidad y espiritu brioso de innovacién de Culpeper, un espiritu de la
época, el cual queda identificado con lo proto-profesional, precediendo asi la
modernidad de la llustracién, que se asocia con el emerger de la categorias
profesionales.

“Croyland” de Stuart Henson es un poema centrado en la figura de St. Guthlac
(673-714).® Como se indica en la introduccion al poema, una de las fuentes que se
tienen de la vida del santo es la Vita sancti Guthlaci, que esta escrita en latin por Felix.
Ademas, hay dos poemas en Inglés Antiguo conocidos como “Guthlac A” (que empieza
precisamente con una reflexion sobre la debilidad de los hombres en la fe y sobre su
apego por los asuntos mundanos mas que por los espirituales) y “Guthlac B” (de
caracter mas conversacional y centrada en la muerte y el paso a una nueva vida), que

son otras fuentes que se toman para redactar esta secuencia poética.’** Dentro de la

aspecto: Olav Thulesius, Nicholas Culpeper: English Physician and Astrologer (Nueva York: St Martin’s
Press, 1992).

123 Fye soldado hasta que a los 24 afios decidi6 tomar los habitos de monje. Su vida pfa y santa era
comentada en la isla de Croyland hasta el punto de que muchas personas lo visitaban buscando
orientacion espiritual. Mas informacidn biografica al respecto en: Alexandra Olsen, Guthlac of Croyland:
A Study of Heroic Hagiography (Lanham: University Press of America, 1981); Jane Roberts,
“Hagiography and Literature: The Case of Guthlac of Crowland”, en Mercia: An Anglo-Saxon Kingdom
in Europe, eds., Michelle P. Brown y Carol Ann Farr (Londres y Nueva York: Leicester University Press,
2001), 69-86.

124 De manera que aquellas secciones que hacen referencia a la llegada del santo en barca a la isla en
busca de Dios, las referencias a las criaturas de la creacion, el asalto de la celda por parte de los
demonios, las tentaciones y cdmo las rechaza con la posterior visita de San Bartolomé, estdn tomadas del
“Guthlac A”. Tras esto, la paz vuelve a la celda, se da cuenta de las distintas personas que van a visitarlo
y, tomando ya como referencia el “Guthlac B”, se ve como le hace saber a su sirviente que por las noches
habla con un angel y le encarga un Gltimo mensaje para su hermana comunicandole su préxima muerte.
Se puede ampliar informacion sobre estas fuentes en: Stephen D. Powell, "The Journey Forth: Elegiac
Consolation in Guthlac B". English Studies 79 (1998): 489-500; Manish Sharma, "A Reconsideration of
Guthlac A: The Extremes of Saintliness". Journal of English and Germanic Philology 101 (2002): 185-
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tradicion del diario, que puede ejemplificarse a través de la literatura norteamericana
puritana, el discurso testimonial que se presenta en la secuencia comienza mediante un
texto que sitla a la persona que ofrece sus experiencias con fines relacionados con la
tradicion de los consejos y los manuales didacticos. Dentro de esa misma tradicién es el
viaje espiritual el que coincide con el proceso de llegada al nuevo entorno fisico, en este
caso una zona apartada dentro de las marismas de Croyland:

It begins now,

my apprenticeship to solitude

in this no man's land

of the soil and skies,

where the sun rises and sinks

in marches of fen on every hand. (Henson 1994, 40)

Una descripcion detallada de cada aspecto del entorno fisico en el que se lleva a cabo la
vida espiritual del sujeto resulta ser reconocible a través de la tradicion testimonial
propia de esa misma literatura norteamericana y que también florece en la prosa de
Walden (1854) de Thoreau y que alcanza dimensiones enciclopédicas en la poesia de
Walt Whitman. Mientras tanto, se vuelve a subrayar que la nueva vida en solitario
emprendida siempre aspira a ser una autobiografia espiritual.

Ya que la estructura de esta secuencia, en términos temporales, se caracteriza por
su multidireccionalidad, en el tercer apartado la voz autobiografica-testimonial queda
ubicada en el éter virtual de la Historia como espacio-tiempo sin limites. Al mismo
tiempo, esta seccion aprovecha la tradicion dialogica propia de los ejercicios espirituales
mientras pone de relieve el discurso relacionado con la arqueologia que se concreta en
cémo la voz en cuestién se interroga acerca de las motivaciones que habrian guiado a
los arquedlogos que excavaron la zona fisica del monasterio de Repton,*?® por un lado,
y, por otro lado, los lugares dentro de las marismas donde transcurrié parte de la vida de
St Guthlac, formando parte del laberinto de las marismas y las sendas que zigzaguean
entre ellas, como queda subrayado en el primer apartado: “this trackless island, / sunken
in chaos” (40). En esta misma tercera seccion, desde la perspectiva didactico-espiritual,

queda subrayada la contradiccion entre los fines materialistas de los arquedlogos que

200; Laurence K. Shook, "The Burial Mound in Guthlac A". Modern Philology 58, no. 1 (Agosto 1960):
1-10; Low Soon Ai, "Mental Culturation in Guthlac B". Neophilologus 81 (1997): 625-636.

125 Abadia benedictina anglosajona en Derbyshire (Inglaterra) fundada en el siglo VII. Fue visitada por St
Guthlac en 697, donde recibi6 la tonsura y los habitos religiosos y decidi6 hacer penitencia para purgar
sus pecados viviendo en soledad como eremita, trasladandose para ello a la isla de Croyland, hoy
Crowland, dos afios mas tarde, en concreto el dia de la festividad de San Bartolomé, a quien se aludira
mas adelante: Felix, Felix’s Life of Saint Guthlac, tra. Bertram Colgrave (Cambridge: Cambridge U. P.,
2007), 4; 69.
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iban en busca de tesoros materiales y, por otro lado, la supuesta mano de la divinidad
que les guia para que la Historia les pueda aprovechar en la vida ejemplar de St Guthlac
para la educacién espiritual de los seres humanos generacion tras generacion. Aqui,
pues, y a lo largo de la secuencia en general, la base discursiva de su desarrollo se nutre
tanto de la tradicion de la autobiografia espiritual como de la tradicion biografica-
hagiografica.

Como otra ilustracion de narracion confesional, con fines ejemplarizantes, el
cuarto apartado representa el acto de purificacion que consiste en el rechazo mental y
concienzudo de lo material y lo fisico-lascivo: “Each time | look, the glass of my life
shows ill. / This cell's not tight enough to squeeze me out of hell. / This suffering itself
is another kind of vanity” (43). Como indica el pendltimo verso, adquiere tintes
profundamente autocriticos que muestra de la misma manera el tono angustioso tipico
de la mistica. Asimismo, la dimensién pensativa de esta clase de proceso intelectual
pone de relieve cémo incluso en el momento de abordar pensamientos que tabulan los
pasos propios de la purificacién queda limitada la posibilidad de expresarse con
absoluta sinceridad y pureza de motivacion. Es decir, queda cuestionado en todo
momento la posibilidad de que exista la verdadera humildad.

El quinto apartado tiende hacia un discurso mas espiritualmente anecddtico en
vez de filoséfico, como en el apartado anterior, mientras el proceso de purificacion se
expresa en términos de una renovacion fisica que permite al ermitafio dejar constancia
de los detalles de sensaciones fisicas que describen la simbiosis que conlleva su
incorporacion al universo de la naturaleza, en este caso relacionado con la primavera, en
el proceso de la migracion de las aves que vuelven al norte de Europa después de pasar
el invierno en zonas calidas del Mediterrdneo. Dentro de esta tradicion, el ardor
espiritual suele quedarse registrado: “lI dreamt my arms, my knees / my breast aflame
with wings” (44). Asimismo, dicha renovacion purificadora se nutre de la tradicion
hagiografica:

To wake
and to lift the small birds up
to their place in the eaves!

To nest the storm-blown
pulse of their life
in my hands! (44)

Que recuerda en este caso el modelo de San Francisco de Asis. Mientras tanto,

discursivamente hablando, este apartado, al igual que la secuencia en general, se nutre
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de la tradicion del diario en prosa ya mencionada:

April. My face pulls

to the southern sky

for hints of warmth

and the looked-for time

when the swallows come

like a promise reaffirmed. (44)

Unos versos que se encuentran dentro de dicha tradicion que tiene a Walden como su
ejemplo mas destacado.

En cuanto al sexto apartado se vuelve a poner de relieve la inestabilidad temporal
de la secuencia, la cual la vuelve a situar dentro de la clase de poesia o prosa confesional
de tendencia errante. En este sentido, en el caso concreto de este sexto apartado, el
recuerdo del que se deja constancia, con fines ejemplarizantes como siempre, queda
transformado en la descripcion de una serie de acciones que dan la impresién de estar
ocurriendo de la misma forma, aunque en esta ocasion en el momento presente y en el
entorno de las marismas. La anécdota contada parece recordar c6mo unos cuervos
entraron por la ventana de la celda de uno de los jovenes monjes compafiero de Guthlac
y sacaron el pergamino con sus picos. También se entiende que en la antepenultima
estrofa la voz de la secuencia deja constancia de los consejos del propio Guthlac:

But the boat is there and | send him off

in the maze of mysterious creeks

to where he may find

the reeds bent with his paper's weight,

and not one word of his wisdom smudged. (45)

Consejos que da como monje mas experimentado al monje mas joven. En cuanto a la
complejidad temporalmente intrigante de la secuencia en su totalidad, se supone que el
consejo habria consistido en animar al joven compafiero a que practicara ejercicios
mentales propios de la tradicion mistico-trascendental que fueran a permitirle recuperar
lo plasmado en el pergamino para asi poder realizar otra copia. Lo significativo,
temporalmente hablando, es que al haber utilizado una metafora (un viaje por barco en
una zona laberintica) pone de relieve como resulta imposible discernir si la metafora fue
utilizada en el momento del didlogo real entre los dos monjes o es que el efecto
tranquilizador y benigno de la estancia actual del ermitafio en las marismas es lo que ha
hecho que el recuerdo anecdotico se trasforme en metafora ilustrativa. Dicho proceso
adquiere tintes aun mas trascendentales ya que, como indica la ultima estrofa junto con

el ultimo verso aislado, es como si la mente de Guthlac en su lugar de soledad hubiera
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adquirido la capacidad de imaginar o sentir como su propia vida actual en las marismas
estuviera beneficiando a sus comparieros, que siguen residiendo en el monasterio, de
forma ejemplarizante. Por lo tanto, este sexto apartado constituye un paso mas en la
profundizacién del estado psico-emocional del yo del poema que aspira a una
purificacion cada vez mas intensa y real. En ese sentido es como si cualquier recuerdo
fuera perdiendo su cardcter anecdotico para asi adquirir un carcter cada vez mas
ejemplarizante.

Una vez mas, nutriéndose de la tradicion de la autobiografia testimonial-
espiritual, e incluso de la narrativa de cautiverio propia de la literatura norteamericana
de los siglos XVI1I'y XVIII, el séptimo apartado proyecto el fenémeno de la duda en la
fe mediante una descripcion que recuerda a The Day of Doom (1662) de Michael
Wigglesworth, como ejemplo de la literatura puritana norteamericana, dentro de una
categoria discursiva que narra las tribulaciones de cualquier persona creyente que se
desvia de su camino espiritual en términos absolutos e inquebrantables. Dicha clase de
escenario de espanto incluye momentos que aluden directamente, en términos textuales,
a esta clase de texto infernal, como se observa en las primeras estrofas de esta seccion
con las torturas que le practican los demonios. Dentro de esa categoria de discurso
apocaliptico-confesional y, como ocurre discursivamente en la clase de texto
denominado narrativa de cautiverio y, de igual modo, de narrativa de esclavitud, se
encuentran alusiones directas de fuentes propias de esta clase de testimonio que pone de
relieve el sufrimiento espiritual, es decir, el texto al que se alude queda enriquecido con
las palabras que emite el que sufre al principio, como es el caso de Guthlac. Ya que la
tradicion testimonial siempre incluye un elemento didactico-ilustrador, la narracion llega
a incluir referencias a las técnicas espirituales e intelectuales que permiten contrarrestrar
el acoso de los demonios interiores. En este caso corresponde resaltar la parte del final
del septimo apartado, donde la voz de Guthlac hace referencia a su relacion con la figura
de San Bartolomé,'?® mientras la tormenta espiritual desemboca en momentos de alivio a

partir de sentir la presencia salvifica del santo en cuestion:

And with that the fever began to turn:

| felt in my veins a white calm,

like a drug that salves and dissolves pain,
and my mind was filled with radiance-

the invisible face of the saint whom | loved
and to whom | prayed each night of my fast,

126 Hay un dibujo en The Guthlac Roll que viene a reflejar este momento: Apéndice A, A.8.
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Bartholomew, with his seraph-train, who spoke
one word that drove the crawling demons home.

From that moment on, | sank toward dawn
when the sun with its simple warmth
came touching the walls of my room. (47)

Asimismo, el adverbio con que se inicia esta Ultima parte de esta seccion, que expresa lo
repentino, contribuye a subrayar como el adviento del alivio y asistencia.

En lo que se refiere a los apartados 8 y 10, se descubre que el propio autor ofrece
traducciones nuevas al inglés contemporaneo de secciones de los textos anglosajones
originales empleando toda la gama de procedimientos técnicos propios de la poesia
anglosajona, como es el caso de los kennings -“arrow-shower”-, las aliteraciones -“and
sought him in the silence if the sacred hall / that he might hear discourse if heavenly
things” (52)-, los riddles, el simil y la variacion,*®’ caracteristicas propias del verso
anglosajon para hacer una parafrasis del “Guthlac A”. Por un lado, el apartado octavo ha
narrado la muerte de Guthlac y la intercesion de San Bartolomé ante la divinidad para
su futura santificacion, y dicho proceso incluye la santificacion de los lugares
geografico-historicos asociados con Guthlac. Por otro lado, en el caso del décimo
apartado y mediante un registro discursivamente visionario, se narra la ascensiéon de
Guthlac al cielo y a la gloria.

Dentro de la estructura de la secuencia, el apartado nueve narra los eventos e
incidentes que podrian entenderse como el modo de comprender la justificacion de la
asignacién de la santidad a Guthlac. En el caso concreto de este apartado se descubre
que todavia en vida la zona geogréfica habitada por el ermitafio se convierte en lugar de
peregrinacion. Se descubre como el diario de Guthlac narra una serie de anécdotas las
cuales, con intenciones testimoniales, muestran los poderes espirituales de Guthlac para
curar a las personas atormentadas,'?® junto con el ofrecimiento de consejos a los propios
miembros de la fraternidad de los monjes que viajan a través de las marismas para rogar
un encuentro con el sabio Guthlac. En este sentido, resulta apropiado el final de este
apartado:

Alas! | have not gone seeking such fame;

127 Adeline Courtney Bartlett, The Larger Rhetorical Patterns in Anglo-Saxon Poetry (Nueva York:
Columbia University Press, 1935), 6; 31; 65; 76; 84.

128 E| apartado narra cémo el hijo de una pareja noble adinerada poseido por demonios espirituales es
Ilevado por sus progenitores hasta la ermita natural (no edificio todavia) de Guthlac, quien le somete a un
periodo de ejercicio espiritual hasta exorcizar a los demonios. Asimismo, se narra como el
agradecimiento de los padres permitiria en afios futuros la construccion de un edificio que llegaria a ser la
abadia a la que se hace referencia en el epilogo de la secuencia, que lleva como titulo “At Crowland”.
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but to follow in patient ways

the paths to those truths

that fall with the hush of an owl's wings,
those wisdoms that gather in solitude
like the birds at my feet. (50)

Es decir, una serie de consideraciones acerca de los peligros de la fama en cuanto a la
busqueda de humildad por parte del protagonista ermitafio.

Lo que representa el poema “At Crowland”, que aparece tras el décimo apartado,
constituye un epilogo a la secuencia en su totalidad. Vuelve a incluirse estadisticamente
en la tradicion poética anglosajona ya que recuerda con claridad al poema en inglés
antiguo “The Ruin”.**® Aunque se pueda concretar el conjunto arquitectonico descrito
en funcion a la abadia de Crowland en la zona de las marismas asociada con la vida de
St Guthlac,**® lo que tiene relevancia en términos metapoéticos es c6mo esta secuencia
vuelve a poner de relieve la capacidad de la poesia de hacer que la Historia se haga
presente en la conciencia del lector. Es el espiritu del lugar, como en el poema
anglosajon “The Ruin”, el que adquiere relevancia al igual que la presencia de la figura
y vida ejemplar de Guthlac queda absorbida al conjunto de los elementos espiritual-
culturales que hace que el “yo” de cada cual exista. Es como si en esos mismos términos
metapoéticos una secuencia con base biografico-historica adquiriera un valor no
material real y, por tanto, desde la perspectiva fenomenoldgica, es como si el lector
participara en procesos que trascienden la Historia hecha meramente de los eventos.

En este sentido esta secuencia puede insertarse dentro de la categoria que se
caracteriza por ofrecer acceso a la dimension histérica de cualquier fenébmeno que no
queda registrada mediante la historiografia estrictamente dicha. Asimismo, como ocurre
con otras composiciones, el punto de arranque de esta clase de texto es la biografia de
algun personaje historico.

En efecto, estas composiciones, en general, dentro del intento por captar el
espiritu de una época personalizado en alguna figura, ofrecen, ademas, una labor

complementaria a la de la historiografia.

129 Elegia en inglés antiguo de autor anonimo publicada en el Exeter Book (siglo VII1) en la que se evoca
la gloria perdida de una ciudad ahora en ruinas.

130 glesia parroquial que en su dia formé parte de una abadia benedictina, situada en el condado de
Lincolnshire (Inglaterra). Siguiendo los pasos de St Guthlac, que moro en la isla de 699 a 714, una
comunidad monaéstica fue creada en el siglo VIII dedicando la abadia a la Virgen Maria, San Bartolomé y
al propio St Guthlac. Lleg6 a ser destruida hasta en dos ocasiones. Mas informacion se puede encontrar en
la web de dicho templo: http://crowlandabbey.org.uk/7.html (visitada el 27 de septiembre de 2014).
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3.2.2. La identidad artistica

Este segundo subapartado se centra en las composiciones cuyo eje es una
personalidad artistica, de tal manera que trataran de captar su intimidad artistica, que
tendra grados de diferenciacion con su identidad personal.

Al tener en cuenta el discurso de la Historia quizas uno de los enfoques que
permite “Klee/Clover” de Tom Paulin se basa en la interaccion de lo epistemologico y
lo ontoldgico. En este caso todo lo que tiene que ver con lo militar, en cuanto a la base
aérea en la que el pintor Paul Klee sirvi6 como soldado raso de servicios auxiliares,
podria entenderse como lo epistemologico, y las referencias acumuladas acerca de
procesos relacionados con el arte pictorico (los grafismos coloridos de las insignias
pintadas en los aviones con patrones, la belleza y colorido de los jardines plantados
entre las pistas de aterrizaje, los trozos del fuselaje de los biplanos accidentados que
sirven como lienzos para cuadros) podria entenderse como lo ontolégico.®! Con eso
dicho, el fendmeno de la Historia podria sefialarse, ontolégicamente hablando, como
cualquier proceso que se vaya desarrollando en el tiempo y que tendria igual valor que
cualquier otro proceso en cuanto a su contribucién a la Historia. En ese sentido, el
proceso relacionado con el emerger del arte transcendentalmente innovador de Paul
Klee se entreteje con el entramado bélico en torno a la Primera Guerra Mundial, algo
que se refleja bien en los Gltimos versos:

[T]hose unlovely aristos

who never knew they were flying

primed blank canvases

into his beautiful airfield (Paulin 1994, 2)

De manera que la referencia a “aristos” tiene una carga ironica puesto que es un término
griego que etimoldgicamente esta vinculado con la excelencia,** sea del campo que sea,
y se hace ver que los pilotos, por muy destacada que fuese su labor bélica, no eran
conscientes de la lectura en clave artistica que le daba a la guerra un pintor como Paul
Klee, alguien que es capaz de ser pintor en cualquier situacién de su vida. Asi, la

equiparacion que se ve en el titulo del poema del apellido del pintor con la hoja del

131 En el tercer verso aparece entrecomillada una frase tomada de los diarios del pintor en la que se
lamentaba del aburrimiento que le suponian las guardias, hecho al que Klee alude en varias ocasiones:
Paul Klee, The Diaries of Paul Klee, ed. Felix Klee (Berkeley: University of California Press, 1964), 369
y 372. En todo caso, la base del poema es el hecho comprobado de que, aunque Klee no consideraba
como suyo el conflicto de la | Guerra Mundial, acab6 implicandose y fue empleado haciendo las pinturas
de camuflaje de los aviones alemanes: Susanna Partsch, Paul Klee: 1879-1940 (Colonia: Taschen, 1991),
35.

132 Etimologicamente significa “los mejores™: Robert Beekes, Etymological Dictionary of Greek, vol. 1
(Leiden: Brill, 2010), 132.
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trébol se debe a la traduccion de la palabra alemana “klee”, de forma que la expresion
“to be/live in clover” como sinénimo de tener una vida de prosperidad habria que
identificarla con llevar una vida de artista hasta sus ultimas consecuencias, puesto que
seria la forma de tener una vida en plenitud. Por eso, hay un proceso historico, que se
deriva de la voz irdnica, vehiculo de lo biografico en lo que a Klee se refiere, que se
puede definir en términos de la dimension socioldgica de los propios procesos
historicos, en este caso basado en la interaccidn de los “aristos” guerreros y el humilde
soldado raso como genio de las artes.

Al igual gue las clases sociales desconocen la existencia las unas de las otras, los
procesos histéricos simultaneos s6lo pueden quedarse registrados, en términos
metaliterarios, a través del discurso panhistorico del arte poético. Asi es como se podria
enfocar el valor de esta composicion de Tom Paulin a la concepcion del discurso
postmoderno y, por tanto, a la exploracién de como el fendomeno de la Historia pueda
concebirse.

El propio estilo del poema “Baroque” de James Lasdun aspira a reproducir la
esencia del arte barroco de modo palimpséstico,*** como se desprende de sus versos:

Spirit and form: to every soul its shell;
Sounds their instruments---flute, double bass,
Trumpet, each instrument its plush-lined case,
The flesh its cribs, Death its Heaven and Hell.
Bernini, your lightest-fingered rival,

Built only on the human scale, filled Rome
With wooing, delicious airs; your dome,
Dizzying, serial-spiralled, was a skull

Sucked to the coffered contours of a mind
Breached by infinity. The Infinite!

It made you less as well as more than human;
Implosive, visionary, one hand designed,

The other flogged a workman till he died,
Then drew the sword you fell on like a Roman. (Lasdun 1997, 30)

Aunque dicha aspiracion no se busca por medio de una estructura de meros planos que
se solapan sino que se puede encontrar en funcion de una especie de tridimensionalidad
dinamica. La forma esférica de calavera humana y la ctpula de catedral se funden y su
redondez fisica se reproduce en otro orden de cosas en el forro de las fundas de los
instrumentos propios de la musica barroca, y mediante esta interaccion estética el
poema plantea el desafio de captar la esencia de la personalidad artistica de Borromini.

Por tanto, como si se tratara de la distribucion formal de aspectos de EI grito de Munch,

133 Es un hecho que afecta también al aspecto formal, al tratarse de un soneto.
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se exploran los “coffered contours of a mind” (30). El desafio de plasmar en palabras
dicha esencialidad, de igual modo, queda representado en la interaccion entre la estética
escultorica mas vaporosa y ligera de Bernini, con la referencia a “[s]pirit” del primer
verso, y la contundencia de la aspiracion de construir grandes estructuras de
Borromini.** Asimismo, el contraste entre lo implosivo, como tendencia hacia la
interiorizacion, y la plasmacién de intentos de aspiracion, que por antitesis resultan ser
explosivos, emergen en las referencias a las calidades de las esculturas de Bernini. A
partir del verso 10 y hasta el final del poema la presencia de Borromini se plasma
estéticamente una vez mas en el contraste entre una estética propia de la introversion,
por un lado, y la fragmentacidn extrovertida, por otro, como si se tratara de la coda de
una pieza de mausica barroca, y el suicidio de Borromini pone fin abruptamente a la
composicion.

En términos metaliterarios, el arte poético vuelve a complementar la biografia
historiogréafica de Borromini mediante una vision de su figura en la Historia en términos
de procesos vitales creativos. En estos mismos términos, pues, la aspiracion sensu
stricto queda tragicamente insuficiente y en ese sentido se puede afirmar que el poema
se suicida de un modo figurativo.

“Clare Leighton Packs a Bag, 1939” de Maura Dooley es un poema biografico
que lo que logra transmitir es el intento de aproximarse estéticamente a la esencia del
arte de, en este caso, una imaginera, > una estética que, reproducida imaginativamente

mediante el poema en si, queda fusionada con las pinceladas historico-biograficas que

134 Se trata de una rivalidad que va més alla del terreno personal, ambos fueron mas o menos favorecidos
dependiendo de quién fuera el Papa en cada momento, puesto que se trata de una diferencia de estilos
arquitectonicos. Véase al respecto: Jake Morrissey, The Genius in the Design: Bernini, Borromini, and
the Rivalry that Transformed Rome (Londres: HarperCollins, 2005). Mientras que los versos del poema
asocian a Bernini con un estilo galante y mas mundano, pensado mas en las personas, la obra de
Borromini se asocia con la catedral de Milan, a la que contribuyé en su construccion, como un estilo algo
esquelético pero al mismo tiempo espiritual, apuntando al cielo en una clara basqueda de infinitud.
Borromini era un ferviente religioso que se sintié atraido por los principios de sencillez y pobreza que vio
reflejados en los sacerdotes de la orden trinitaria: Stefano Borsi, Borrimini (Milan; Giunti, 2000), 11.

135 Clare Leighton (1898-1989): Nacida en Inglaterra pero que, precisamente en el afio 1939, marché a
Estados Unidos, donde permanecio hasta llegar incluso a nacionalizarse en 1945. Las obras y los libros
que ilustré ensalzaban las virtudes de la vida del campo y de las gentes que se dedicaban a trabajar la
tierra. EI motivo de esta marcha fue evitar la experiencia de una nueva guerra en Europa, de hecho, su
hermano Roland muri6 en las trincheras francesas en la Navidad de 1914, aunque también es cierto que
en su decisién pesaron motivos amorosos, como fue el de escapar de una turbulenta relacion: Colin
Campbell, ‘Leighton, Clara Ellaline Hope (1898-1989)’. Oxford Dictionary of National Biography,
Oxford University Press, 2004, en doi:10.1093/ref:0dnb/46449 (visitada el 3 de Junio de 2014). Una
muestra de su obra se puede seguir en: Anne Stevens y David Leighton, Claire Leighton: Wood
Engravings and Drawings (Oxford: Ashmolean Museum, 1992). Y también en las paginas web:
http://www.clareleighton.com/; http://allinsongallery.com/Ieighton/index.html (visitadas el 21 de junio de
2014).
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enriquecen la vision del artista. Asi, el verso “reasons to fight, reasons to leave”
(Dooley 1991, 65) admite una interpretacion biografica, social y metaliteraria incluso.
En este sentido, es como si esta composicion representara una auténtica vision histdrica
de la figura de esta artista. Dicho asi, al igual que su capacidad de tallar la madera, el
poema talla la dureza implicita en su compromiso politico-social y su explotacion de los
contrastes entre el blanco y el negro, entre la vision esperanzada del pueblo obrero y la
oscuridad del sufrimiento humano.

“Heine in Paris” de Hilary Davies ejemplifica la capacidad de la poesia, en
términos ficticios aunque con cierta base biografica real, de construir un momento
historico en funcion de la historia de la vida privada y de la intimidad personal. Esta
intimidad queda asociada con un personaje del mundo cultural-artistico y, de este modo,
en términos metaliterarios el momento narrado, en este caso con arreglo a la figura del
poeta romantico Heine en su lecho de muerte en su lugar de residencia de Paris.*®
Dicho momento narrado adquiere un valor transhistérico asociado con como lo poético
siempre se renueva como fenémeno cultural universal mediante la belleza, tanto estética
como discursiva de esta clase de texto. En este sentido, la poesia conquista su lugar en
la Historia de la humanidad. Desde la perspectiva fenomenoldgica, dicha conquista se
valora a través de una participacion experimentada por parte del lector de como la
mente fuertemente creativa del poeta trasciende y se libera de las limitaciones espaciales
materiales asociadas a su enclaustramiento de su lecho de muerte de la pequefia
habitacién de la quinta planta de una casa parisiense.**’” De este modo, a través de una
paleta de colores tonales, identificables con distintos estados de animo y de sentimientos
especificos, el personaje mentalmente convive con su esposa mientras realiza tareas
domésticas en la cocina o pasea por los alrededores en distintas estaciones del afio.
Asimismo, de modo liricamente Ilamativo, la propia capacidad imaginativa del

138

personaje se funde con la voz del narrador implicito, de modo que,

136 Expatriado por sus ideas politicas, en 1831 Heine llega a Paris, donde reside durante 25 afios, hasta su
muerte. Los Ultimos afios los pas6 convaleciente en lo que él denominé el matratzengruft, es decir, el
“colchon-tumba”. Mas informacion sobre la vida de dicho escritor en: Jeffrey L. Sammons, Heinrich
Heine: A Modern Biography (Princeton: Princeton University Press, 1979); Ritchie Robertson, Heine
(Londres: Halban, 1988). El piso en el que Heine muere se encontraba en la quinta planta del nimero 3 de
la avenida Matignon, en un edificio hoy destruido y justo frente a una zona ajardinada colindante con los
Campos Eliseos: Philip Kossoff, Valiant Heart: A Biography of Heinrich Heine (Cranbury: Cornwall
Books, 1983), 7.

37 Heine padeci6 esclerosis multiple: Rafael Gonzéalez Maldonado, El extrafio caso de la mielina perdida
(Granada: Grupo Editorial Universitario, 1998), 22.

138 Estas dos voces se pueden seguir en los versos 5-7, que aparecen entre paréntesis, y en los tres ltimos
del poema, que se encuentran entrecomillados. En lo que se refiere a los primeros versos indicados se
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fenomenoldgicamente hablando, se intuye como el estado de encontrarse literalmente
entre la vida y la muerte queda evocado. Un ejemplo de ello se sigue en:

With his own sunset. Now the waiting is easy:

In the afternoon he accompanies the gardeners,

Raking and watering with their arms,

Carried to exhaustion in their backs and thighs,

And drunk with light. When they go home,

He is lifted like a feather up the stairs. (Davies 1991, 41)

La voz anecdotica que narra como el enfermo es llevado sobre los hombros de los
jardineros, como si de un paseo al aire libre de un convaleciente se tratara, estd
permitiendo que se experimente el mismo momento del trance hacia la muerte del
mismo personaje y su elevacion hacia el éter celestial. Y luego, en los primeros dos
versos de la ultima estrofa, se aprecia intuitivamente cémo el propio Heine habria
experimentado la separacion de su alma de su cuerpo fisico. El hecho de que este mismo
momento, que de igual modo queda identificado con la contemplacion por parte de su
mujer del debilitamiento acelerado del marido que se acerca al momento de la
expiracion, subraya el fendmeno de la desvinculacion de este ser humano de su estado
fisico. En este mismo sentido, es pertinente tener en cuenta el fendmeno del amor eterno
hacia su conyuge y, por tanto, la descripcion del timulo del ya difunto Heine se
desarrolla de tal forma que permite intuir cémo la pareja hace el amor eternamente. Si el
amor triunfa sobre la muerte, la poesia, en términos metaliterarios, enriquece
eternamente la Historia filtrandola y poniendo de relieve dimensiones inconcebibles
para el discurso historiogréafico.

En términos historicos “Dominikus Zimmermann” de Hilary Davies forma parte
de la categoria bio-poema. En este caso en concreto se trata de un homenaje al tesén
personal, la formacion concienzuda y la capacidad artistico-técnica del estucador y
después arquitecto Dominikus Zimmermann (1685-1766), recordado entre otras obras
por las iglesias de Steinhausen, Glinzburg y Wies. EI mismo espiritu de deseo y
sensualidad caracteriza la actitud de Dominikus como amante, por un lado, y como
estucador que ama su oficio, por otro lado, como queda plasmado en los versos:

At seventeen uncovered Emilie's thighs and found them white
As doves in storybooks
And when he worked the altar in the parish church

trata de la voz del escritor imaginario del poema que reflexiona sobre el significado del Dia de Todos los
Santos en su relacién al amor y la muerte; en cuanto a los Gltimos versos de la composicion son
pensamientos atribuidos a Heine en relacion a su mujer en una situacion inventada ya que él se encuentra
imposibilitado. Se trata de explicaciones proporcionadas tras consultar con la propia poeta: Hilary Davies,
correo electronico de la autora, 14 de agosto de 2014.
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Gypsum and flesh performed the same undulations.***
The fields of Wessobrunn were opal all that summer. (Davies 1991, 35)

En términos de la simultaneidad de la carrera artistico-técnica de esta figura y los hitos
biogréficos de su vida personal se logra una sintesis muy elaborada. Es el caso también
de la coincidencia entre el momento del nacimiento de un hijo y la construccion y
decoracion en madera del tejado de una iglesia:

That was enough. Then marriage. When they brought him
To the birthroom, sheets were streaked with blood

Like ancient lintels; downstairs,

A calf to celebrate the coming of a son.

When work resumed, he told the assistant builder

To place the cherubs upon draperies of pain,

The purgatory in red. (35)

Que refleja dicha fusion entre lo personal y lo profesional en un paso posterior al
matrimonio y que es la llegada de descendencia.'*°

Como indican las referencias a la construccion de “a barn”, en los versos 1 y 31,
el espacio vital de Zimmermann se concibe en términos de grandes aspiraciones que se
vertebran por medio de destrezas técnicas adquiridas mediante grandes esfuerzos y
sacrificios personales, que tiene sus origenes en la atenta observacion, cuando nifio, del
trabajo de los artesanos en el taller Wessobrunner School.*** Este mismo espiritu,
conformado de aspiraciones y de una base técnica que hace posible la realizacion de
dichas aspiraciones, se manifiesta a través del simbolo de la mariposa y de otras figuras
iconicas talladas por los artesanos y maestros canteros que hacen figuras muy
elaboradas:

At nine years in Josephus' workshop

Watched the men bevel till from silence

They drew a mad dog, a Virgin with Butterfly.*?

In the afternoon he saw the carpenters

Rounded against the open door like moons,

Their cloth backs flickering at dusk in the beer gardens. (35)

139 Se refiere al de la Church of Our Lady, en Giinzburg (1735-1740).

140 5y hijo Franz Dominikus Zimmermann (1714-1786) también fue estucador: Gordon Campbell, ed.,
The Grove Encyclopedia of Decorative Arts, vol 1 (Oxford: Oxford U. P., 2006), 570.

141 Zimmermann entré como aprendiz en la Wessobrunner School, donde otra de las principales familias
era la familia Schmuzer. Joseph Schmuzer (1683-1752) también se encontraba alli aprendiendo el oficio
de estucador, pero quien fue el maestro de Dominikus fue el padre de Joseph, Johann Schmuzer (1642-
1701). Con posterioridad, fue también maestro constructor y arquitecto. Mas informacion sobre su vida
en: Sixtus Lampl, Dominikus Zimmermann (Ratisbona: Schnell & Steiner, 1987).

142 probablemente se refiere a La Virgen de las mariposas (1412) de Jean Malouel (1370-1415), que se
encuentra en la Gemaldegalerie de Berlin.
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Estas propias técnicas de elaboracién intrigante y rococé constituyen la representacion
estética de las ilusiones del joven Zimmermann, de quien también se da fe como
ciudadano comprometido en su madurez vital."** Unas ilusiones que concluyen con el
final del poema de la siguiente forma:

Then stay ten years to worship at his shrine
Walking each day from hut to organ loft
Under the cornice 'Dominikus Zimmermann',
Baumeister, carpenter, master builder. (36)

Lo que supone la culminacién de sus deseos.**

En ese sentido la forma del poema y su contenido cuasi biografico quedan
sintetizados de modo que esta composicidn, en términos discursivos, deja constancia
historica de los logros de Zimmermann y, por tanto, de su contribucion a la historia de
la arquitectura, de hecho, este poema aspira a emular el propio espiritu ilusionante del
estucador hecho arquitecto. En términos, metaliterarios, desde una perspectiva
postmodernista este poema contribuye a la propia supervivencia como forma artistica
dentro de la postmodernidad.

“On William Drummond of Hawthornden” de Marion Lomax Se centra en la
situacion en la que se encontr6 este poeta escocés quien, tras la repentina muerte de su

1% se refugia en el estudio y la literatura.*® Dentro de una tradicién propia de

prometida,
la poesia del Romanticismo, el desgarro interior que padecio el joven novio queda

metaforizado a través de las referencias al paisaje agreste muy castigado por el clima

143 E] verso 29 alude a la localidad de Landsberg am Lech, de donde fue alcalde entre 1748-1753, ademas
de contribuir a mejorar su paisaje con diversas obras civiles, como el antiguo ayuntamiento (1719), y
religiosas, como la Iglesia de San Juan (1752):
http://www.landsberg.de/web.nsf/id/pa_stadtfuehrungdominikuszimmermann.html (visitada el 26 de
junio de 2015).

144 |_a primera obra que hizo Zimmermann cuyo estilo es completamente rococ fue la iglesia de
peregrinacion (Wallfahrtskirche) de Our Lady of Sorrows, Steinhausen, cerca de Biberach, Wirttemberg
(1727-35), firmada por Dominikus como arquitecto y estucador en una inscripcién que se encuentra bajo
la galeria del 6rgano: James Stevens Curl y Susan Vilson, The Oxford Dictionary of Architecture
(Oxford: Oxford U. P., 2015), 868. Como nota curiosa hay que destacar que el sustantivo “zimmermann”
en aleman significa “carpintero” y que el edificio en cuestion lo recuerda para la posteridad como un
“baumeister”, es decir, un “constructor”.

145 Hecho que ocurri6, como apunta la autora justo debajo del titulo, la vispera de su boda. Tuvo lugar en
1615y, al afio siguiente, coincidiendo con el de la muerte de Shakespeare, publica Poems: Amorous,
Funerall, Divine, Pastorall: in Sonnets, Songs, Sextains, Madrigals, donde el poeta vuelca todo el dolor
que le provocé aquella experiencia vivida: Wm. C. Ward, ed., The Poems of William Drummond of
Hawthornden (Londres: Laurence and Bullen / Charles Scribner’s Sons, 1894), xli,
https://archive.org/stream/poemswilliamdru00wardgoog#page/n48/mode/2up (visitada el 2 de septiembre
de 2015); Yolanda Moratd, “William Drummond de Hawthornden y sus traducciones de Garcilaso De La
Vega en la revista londinense 1616 (1934-1935)”. 1611. Revista de Historia de la Traduccion 4 (2010),
en http://www.traduccionliteraria.org/1611/art/morato.htm (visitada el 14 de junio de 2014).

146 En este caso, la forma elegida para esta composicion ha sido la de un poema de estrofa Ginica de 14
versos, concretamente de nueve silabas cada uno, es decir, se trata de un “quatorzain”: Phillis Levin, The
Penguin Book of the Sonnet (Londres: Penguin, 2001), Xxxvii.
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escocés.™’ La superficie erosionada de las rocas, las estrias en los techos de las cuevas
producto de los desplazamientos glaciales, ademéas de la metafora que vincula de modo
igualmente metaforico el desplome total sufrido, el cual se asocia en el poema con el
fendmeno del precipicio abismal. Mientras tanto la pregunta formulada al final del
poema permite detectar como, en términos metapoéticos, el desgarre y la violencia
geoldgicos y climatoldgicos quedan identificados con la potente presencia del espiritu
artistico del atormentado Drummond que atraviesa los siglos y todos los tiempos. En
este sentido, otro factor que contribuye a asignar a este poema a una categoria con base
historica discursivamente hablando, es el modo en que esta composicion genera una
concienciacion de en qué consiste la esencia de la naturaleza humana, la cual aqui
vuelve a quedarse metaforizada al final del poema cuando el viento arranca un arbol de
raiz:

Was his grief released,
dropped hundreds of feet over the high
edge of garden? Or did it increase -
a force strong enough to uproot trees? (Lomax 1996, 41)

Como si se ofreciesen dos alternativas posibles a seguir ante una situacion compleja o
desesperada.

De igual modo, en términos metapoéticos, la naturaleza de la propia poesia
queda definida en relacién a una capacidad de no dejar a nadie indiferente, sea cual sea
el momento histérico en que se cruza con ella mediante una composicion especifica.
Asimismo, a raiz de esta dimensién universal que adquiere esta composicién, y como
indican los ultimos cuatro versos, el estado emocional de Drummond se vincula con una
aporia filosofica que adquiere caracteristicas hamletianas. La referencia al precipicio
rememora el acantilado del castillo de Elsinor y la vida tragica de Hamlet que se basa en
elegir entre el suicidio (tirdndose desde dicho acantilado), como sugiere la version
cinematogréfica de Lawrence Olivier de 1948, o comprometerse con la vida y sus
desafios despiadados. El equivalente de este orden de cosas en el plano metapoético se
podria entender en funcion de como la poesia y su creatividad siempre quedan
expuestas a las exigencias de Historia y su capacidad de aplastamiento discursivo.

Dentro de la categoria de textos que permiten acceso a la mente de un personaje
historico a través de un discurso en primera persona resulta pertinente destacar, dada la

tematica de “John Nelson Preaching in Grimsby” de Jack Debney, que en la ultima

147 Se alude al rio Esk, que se encuentra junto a Hawthornden Castle, lugar en el que nacié Drummond:
http://www.scottish-places.info/features/featurefirst1288.html (visitada el 26 de junio de 2015).
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estrofa una voz en tercera persona entre en escena. En este caso dicha voz, como si de la
propia divinidad cristiana se tratara, resalta, mediante un discurso de caracter visionario,
la transfiguracion del predicador metodista John Nelson,**® como personaje histérico
que protagoniza el poema:

When all is finished,
| will leave these people,
The flat land, the sea:

A straight, dark man

Climbing a chalk hill

At sunset, its swart spine

Like a tensed bow,

But his shadow released round him -
Dancing, a burnished loop (Debney 1999, 25)

De este modo, desde una perspectiva metahistorica, el lector, dentro de la
postmodernidad, puede percibir en qué consiste la esencia de lo histérico propiamente
dicho.

Es como si el estado de elevacion espiritual experimentado por el propio
predicador John Nelson se concibiera, en términos fenomenoldgicos, como un momento
de concienciarse de estar viviendo dicho momento en términos reales, entendiendo
“real” como un término lacaniano. Como si de una sinécdoque estructural se tratara, el
protagonista ocupa un espacio socio-vital que le permite trascender la wvulgar
cotidianidad de la vida, la cual queda representada por la figura del sacerdote anglicano
fracasado que acude a John Nelson para intentar hacer que los feligreses vuelvan a
asistir a misa:

Before me now

A man and his bold drum,

A man hired by the vicar -

Claret lickspittle of the gentry -

To drum, drum, drum though my sermon,
As though I were some kind of tamed bear
That would shuffle to his idiot's rhythm. (24)

148 John Nelson (1707-1774): sacerdote convertido al Metodismo por la influencia de John Wesley (1703-
1791). Pocos predicadores metodistas fueron tan brutalmente perseguidos como él. Esto es debido a que
predicaban sin ser ordenados y sin autorizacion por parte de la Iglesia Anglicana. EI poema en concreto se
sitGia en un episodio de su vida en el que, estando en dicha localidad, el parroco contraté a un hombre para
gue tocase el tambor mientras Nelson hablaba. Nelson continué predicando hasta que el hombre hizo una
pausa para descansar y, al escucharlo, tir6 el tambor y continué escuchandolo mientras lloraba. Se trata de
un hecho recogido en su diario: Edward Palmer Thompson, The Making of the English Working Class
(Nueva York: Pantheon Books, 1964), 69. Sobre esta anécdota, su vida y obras se puede ver: Max S.
Weremchuk, John Nelson Darby (Neptune: Loizeaux Brothers, 1993).
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En parte, pues, se tiene acceso a como Nelson es consciente de la identificacion del
sacerdote de la iglesia oficial con la decadencia de la nobleza burguesa, como indica la
referencia al alcoholismo en el cuarto verso.

La capacidad de discernimiento del protagonista orador permite al lector
descubrir que la estrategia del representante eclesiastico de la iglesia oficial, de igual
modo, consiste en utilizar al tamborilero y el sonido que genera para ahogar la voz del
predicador. Al final es éste ultimo el que triunfa gracias a las energias espirituales que le
infunde su fe:

The hireling's fingers unclench the
Stick, the silenced drum

Now like a dropsied belly -

Sweet reneging!

His failed trickmaster

Skulks in the reaches

Of the church, takes

Gentry's refuge. (25)

En términos socioculturales el sacerdote anglicano vuelve a ser identificado con las
clases pudientes quienes, en tiempos revolucionarios a finales del siglo XVII1, no saben
contrarrestrar la religiosidad populista de los metodistas como John Nelson.'*°

Al final, en términos de tipo de discurso, el poema queda identificado con la
tradicion de transmitir consejos mediante la plasmacion de experiencias en diarios o
“journals”:

My voice carrying the centuries,
Then and now, all one.

| bank on this, secured

In the Bible - rant it out!

| gamble with grace.

But when the Paraclete does descend,
Quickening the waves beyond these houses,
Each white horse the tip

Of a scroll unfurling,

| know there is no gamble.

Then | know
That God sends doubt like hidden harvest,
Tests the moment with its seeming death. (24)

9 Dentro de este contexto social se hace conveniente recordar la figura del pensador radical John Wilkes
(1725-1797) quien mostré una postura de claro enfrentamiento a los metodistas: John Sainsbury, John
Wilkes: The Lives of a Libertine (Aldershot: Ashgate, 2006),132.
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Asimismo, dicha tradicion de dejar constancia no sélo de lo acontecido sino también de
lo experimentado a raiz de lo acontecido permite insertar el poema dentro de la tradicion
de la autobiografia espiritual. Como los Gltimos versos citados indican, dicha tradicion
discursiva conlleva la plasmacion de los detalles de la lucha interior espiritual del sujeto
protagonista para poder superar su debilidad humana frente a su deber espiritual como,
en este caso, predicador de renombre:

But until I master rage,

Until my turmoil becomes the milk of calm,
Every word | preach

Is the Tomb left empty,

A coreless glossolalia. (24)

Esta ultima referencia al don de lenguas queda vinculada con la alusion a la
transfiguracion de los ap6stoles mediante su contacto con el Paraclito tal y como queda
subrayado en el ya citado cuarto apartado.

En términos metapoéticos, por tanto metahistoricos, y desde una perspectiva
fenomenoldgica, este texto, de algin modo, permite acceder a la propia experiencia de
en qué consiste la misma experiencia de lo histérico. Por tanto, de un modo igualmente
inexplicable y, por consiguiente, fascinante, el texto se caracteriza por su capacidad de
ofrecer una inmersién en el zeitgeist dieciochesco en términos socioculturales y
sociolinguisticos. En este sentido tiene relevancia la referencia a la costumbre de
reclutamiento forzoso por medio de patrullas en las ciudades portuarias: “I'd press-gang
these souls for God!” (24). Llega a ser relevante, en este mismo sentido, el sintagma
“buffoonish praise” del cual emana las costumbres discursivas basadas en la vena
satirica tan destacada de las sociedades del siglo XVIII. Asimismo, se ha hecho
referencia al “[c]laret lickspittle of the gentry” y a una enfermedad propia de las clases
pobres en el simil “like a dropsied belly” en el quinto apartado. De igual forma, resulta
relevante detectar como los términos “trickmaster”, en la quinta estrofa, y “miracle-
huckster”, en la sexta estrofa, proyectan el poema hacia un contexto norteamericano,
teniendo en cuenta que las tendencias religiosas de tipo metodista adquiririan gran
influencia en la cultura proto-estadounidense, mientras que el sintagma “swart spine /
like a tensed bow” encierra una representacion de la ira contenida de los esclavos
afroamericanos de las plantaciones surefias.

A fin de cuentas, pues, la transfiguracion detallada aqui, asociada con un
individuo inmerso en los procesos socioculturales de su época, llega a adquirir un valor

metahistérico que queda destacado mediante esta composicion que funciona como un
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instrumento revelador de como dicha experiencia personal pueda llegar a tener una
relevancia transhistorica en cuanto al propio fenémeno de la Historia se refiere,
entendido desde la perspectiva de la postmodernidad.

Vuelve a destacarse el tema metahistorico de la esencialidad de la Historia como
algo del cual se puede dejar constancia fenomenoldgicamente en “1829” de Alison
Brackenbury.™® Como se indica en la tercera seccién del mismo, y desde una
perspectiva del cddigo psicoldgico que se detecta en la composicion, la vida y la mdsica
de Mozart no pueden distinguirse como dos fenémenos diferenciados sino que resultan
ser coincidentes y simultdneos en cada momento. Ironicamente, el propio Mozart no
Ilega a ser consciente de este hecho, digamos, hasta que ya ha fallecido puesto que, en
términos narrativos, este tercer apartado se desarrolla, al igual que el primero, a traves
del Mozart de ultratumba. Por tanto, en términos metapoéticos, se vuelve a descubrir la
capacidad del arte poético de permitir el acceso por parte de cualquier lector, aunque sea
imaginativamente, a la experiencia real de en qué consiste la propia esencialidad de la
Historia. En cuanto al factor de los tipos de discurso que permiten instrumentalizar y
explicar aspectos de los textos en términos critico-analiticos, es la propia masica, como
uno de esos tipos, la que queda destacada aqui a diferencia de los de la autobiografia
espiritual como en el caso del poema “John Nelson Preaching in Grimsby”.

Tal es la identificacion entre la masica y el desarrollo de la propia vida que los
acontecimientos relacionados con la participacion de la familia en incidentes y
acontecimientos llegan a ser el equivalente de la musica misma, es decir, dentro del
interior de Mozart se musicalizan:

The water is streaming along the small road

the carthorse foal, his awkward head

spiked with spring's mud, rushes up to the coach.
Carl points to him, cries.

| could set that; any note. | caught
Constanza's raw cries as she struggled with Carl.

She could not sing high, as her sisters could,
the two mad birds at the top of the voice.
| would have had one. To have high notes for ever-

but no, we live on the middle road
the coach slowing and rocking, the carthorse foal

150 E1 27 de enero de 1991, Alison Brackenbury ley6 esta composicién como parte de los actos que
organizo la BBC Radio 3 para conmemorar el bicentenario de la muerte de Mozart:
http://genome.ch.bbc.co.uk/schedules/radio3/1991-05-27 (visitada el 15 de diciembre de 2008).
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spinning away and Carl's thin voice singing. (Brackenbury 1995, 66)

Es decir, la vida mozartiana se compone, literalmente, o, se componia, teniendo en
cuenta que su figura habla desde la ultratumba. En este mismo sentido, y desde una
perspectiva fenomenoldgica, se llega a concebir, como si del equivalente de lo
ecfréstico en cuanto a la musica se refiere, como el propio Mozart gesticula y mueve
zonas de su cuerpo mientras va concibiendo la fraseologia ritmica y tonal de sus
composiciones. En otra estrofa dentro del apartado Ill, queda ejemplificado este
fendmeno en la experiencia misma de lo comico-burlesco, por un lado, y, por otro, en el
lirismo que le transporta:

She left me too, she went away

to those costly cures - what did Puchberg say?***
'Is she a fish?" - and I laughed, and saw

Constanza at Baden,*? with half-closed eyes

in the murky expensive baths,

floating, the heavy child hung light

as the milk stars whirl, in her private dark

she swims, and her arms are slender and bare,
stronger than mine. There she floats, and smiles. (66)

Por tanto, la visién imaginada de su mujer por parte de este Mozart virtual equivaldria a
un aspecto del género de la Opera bufa mozartiana y, por otro lado, el lirismo
paradigmético del genio universal. En este sentido, resulta apto que su figura y genio
dominen el éter virtual de la Historia, como si de una auténtica presencia transtemporal
se tratara.

Fundamentalmente la estructura de esta composicion se basa en un reverie
experimentado por el Mozart ya difunto en el cual se entrecruzan constantemente

contenidos anecddticos de un grado mas o menos especifico,'>® por un lado, y, por otro

131 Michael von Puchberg (1741-1822): comerciante textil, amigo de Mozart. Ambos siendo masones,
salié al paso de numerosas deudas ya que el compositor gastaba mas de lo que ganaba: Piero Melograni,
Wolfgang Amadeus Mozart: A Biography (Chicago: University of Chicago, 2007), 213-214.

152 Constanza iba al balneario de Baden para tratarse de unas dolencias, lo que suponia un gran coste
como el propio Mozart admitia: Hermann Abert, W. A. Mozart, tra. Stewart Spencer (New Haven: Yale
University, 2007), 1165.

153 | a vidad de Mozart esté plagada de anécdotas y leyendas que han ido surgiendo alrededor de su figura,
como es el caso de la anécdota de las “demasiadas notas” en el estreno de El rapto del serrallo (1782), de
la que se hace eco la célebre pelicula Amadeus (1984) de Milos Forman y que no todos los bidgrafos
aceptan; su excelente memoristica para la masica, aunque quizas no tanta como milagrosa; el encargo del
Réquiem y los hechos que rodearon a su composicion; los posibles motivos de su muerte y, ya por Gltimo,
las distintas versiones que se dieron sobre su entierro en cuanto a la categoria del mismo, el lugar, las
condiciones climatoldgicas de ese dia y los asistentes. En este sentido cabe destacar la simpatia que sentia
por los animales, de hecho, en 1783, durante su primer afio de casado, calificaba su hogar como un
paraiso terrenal porque en él habia toda clase de animales: Otto Erich Deutsch, Mozart: A Documentary
Biography, tra. Peter Branscombe y Jeremy Noble (Stanford: Stanford U. P., 1966), 196. En concreto
Ileg6 a tener un canario, un estornino, un perro y un caballo para paseos de recreo: Maynard Solomon,

174



lado, el impresionismo lirico que constituye la expresion los sentimientos creativos del
genio que, por decirlo de algun modo, llega a tener constancia real de cémo su
creatividad equivale a fendmenos celestiales:

If stars asked questions, they would say
'Was it hard?' Itburned the mind.

As you would know, Constanza, with
Your cracking voice, as they would know
Ringed with the iris of their fires. (66)

Quedan sintetizadas impresiones acerca del propio esfuerzo realizado por la mujer de
Mozart, de satistacer las exigencias de su marido genial en cuanto a la calidad de voz se
refiere y el propio sobresfuerzo del compositor que equivale a un resquebrajamiento
interior, convirtiéndose asi en norma de existencia la tension interior en cada momento
entre la pasion relacionada con la aspiracion artistica y el constante peligro de
desintegracion interior a raiz de dicho sobresfuerzo.’® En este sentido, resulta
apropiado que las preguntas que el propio genio lanza al éter en el Gltimo cuarteto del
poema mezclen una vez més lo anecddtico y lo lirico:

What planet now wears my old coat

Washed by the rain, as fine as grass?

What lost suns from the shadows' height
Throb radiance through my cheap glass? (67)

Aqui la referencia a “cheap glass” confirma cémo el genio del arte musical no tenia mas

remedio que ir a ras de suelo en ciertas etapas de su existencia,>

algo que se pone de
manifiesto en su obsesion por la cristaleria de poca calidad que el matrimonio Mozart
poseia. Desde una perspectiva fenomenoldgica, las preguntas realizadas al final del
poema pueden considerarse como el equivalente de la evolucién del efecto del arte de
Mozart sobre cada generacion sucesiva que se interroga acerca del misterio de su

impacto como artista. De modo igualmente fenomenoldgico la estrofa que empieza por

Mozart: A Life (Nueva York: HarperCollins, 1995), 319. Quizas fue éste el motivo por el que algunos
relatos biograficos situaron a un perro como Unico acompafiante del coche finebre de Mozart hasta el
cementerio, como queda recogido en The Arts (1937), del historiador holandés Henrik Willen van Loon:
http://mwww.elmundo.es/elmundo/2005/07/04/cultura/1120491978.html (visitada el 4 de julio de 2008).
Probablemente, llegé a esa idea basandose en una litografia del mismo afio de la muerte de Mozart que asi
representa la escena, como se puede ver en la reproduccion de la misma que aparece en: Apéndice A, A.9.
> La Gran misa en do menor, K. 427/417a fue compuesta por Mozart entre 1782-1783 a iniciativa
propia como promesa por su matrimonio con Constanza, quien fue la soprano solista en su estreno. Para
mas detalles al respecto: Alfred Einstein, Mozart. Sein Charakter, sein Werk (Kassel: Pan Verlag, 1953),
362-403. La opinion que se ha tenido de Constanza como cantante es que poseia considerables facultades
y gran gusto: William Cooney, The Quest of Meaning: A Journey Through Philosophy and Creative
Genius (Lanham: University Press of America, 2000), 179.

1% En la introduccién en prosa al poema hay una referencia a “ordinary glasses”, que es tal como se
menciona la cristaleria del matrimonio Mozart en el inventario que se hace de sus bienes: Deutsch,
Mozart, 586.
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“[sJomething comes” puede percibirse ritmicamente en términos melodramaticos como
si de una aria operistica mozartiana se tratara:

Something comes to hold us back.

Itdrags and jars the carriage wheels.

I never loved those small dark rooms -
Black stove, dull glassware, shut from day -
In which we lived. To move's to live.

The roofs, the small fields fall away. (67)

Este sexteto es un ejemplo de como de nuevo, pues, en esta clase de composicion bio-
poética lo cotidiano y lo realmente artistico se funden y el texto se hace musicalmente
vital. Dicha simultaneidad facilita al lector el acceso a la posibilidad de experimentar en
qué consiste el propio paso del tiempo histérico, entendido desde una perspectiva
metahistdrica. Dicho de otro modo, participar (en términos fenomenoldgicos) en la
experiencia de la musicalidad y de la configuracion de su fraseologia equivale a
experimentar la inmersion en un fenémeno real, es decir, algo que transcurre dentro del
tiempo historico.

Tras dicha estrofa se hace alusion a la presencia de su discipulo Sussmaier,
quien escribia al dictado de Mozart los ultimos compases del Réquiem que éste pudo
transmitir antes de fallecer:

He set it wrong; | saw he would,

| could not teach him anything.

The Masons cleared the choking bills.

How smooth things ran, like Sussmaier's drums!
Listen, you fool: there is a start:

The jolt of heart, the sudden kiss,

As first sun beats to rake the skin. (67)

El carécter lirico de estos versos anticipa el comentario a la enorme distancia existente
entre el genio del compositor de Las bodas de Figaro y sus hijos, que no estaban
destinados a ser continuadores de su padre. El contraste entre, por un lado, los detalles
vulgares de como se iban pagando las facturas de la familia Mozart, gracias a la
generosidad de terceros como Puchberg, y los momentos de lirismo, reproduce la
estética fragmentada y atolondrada de las dperas bufas del propio Mozart.

En efecto, los destinos de los dos hijos del genio, Carl y Franz, se describen con
un tono resignado por el propio Mozart (difunto):

Carl, whose kindly crooked face

Could never take one lesson in

Has somehow made a bookkeeper.

She taught Franz all my songs, then hoped

176



To coax him to a prodigy.
His swift career has veered, instead,
Into a Polish Countess's bed. (67)

En términos musicales, y desde una perspectiva fenomenoldgica, los distintos estados
de animo que proyecta la antepenultima estrofa de esta tercera seccion se pueden
experimentar en términos de como un personaje de una Opera de Mozart representaria
dichos estados en el escenario. La combinacion de carifio y sarcasmo refrenado hacia la
figura de su hijo mayor Carl,**® la ironfa tirante en la actitud basada en la burla
controlada de su mujer Constanza que le sobrevive y su falta de capacidad de vision, y
el modo en el que cualquier atisbo de admiracion hacia Franz,™’ su hijo menor, queda
neutralizado pone de relieve esa misma simultaneidad entre el arte poético y el arte
musical.

Y en este mismo sentido la estética operistico-dramatica que se experimenta en
el siguiente cuarteto, la penultima estrofa del poema, vuelve a humanizar al genio de la
masica mientras que retiene esa estética que rinde homenaje a sus dotes como
compositor:

They are my children. They are brave,
Powerful as these icy lights.

She, straight-backed on her green bed
Is silence in its straightest flight. (67)

De nuevo, a través del Gltimo pareado, la gran tension entre la figura subliminalmente
dominante de Constanza y el compositor como marido inseguro quedaria confirmada a
través de codmo el ultimo verso constituye operisticamente el equivalente de un
sostenido vigoroso.

Como se ha descrito anteriormente, el discurso identificable con la figura de
Mozart se proyecta en la primera seccién de esta composicion. Es como si, en los
ultimos seis versos de la segunda estrofa de esta primera seccidn, el espiritu de Mozart
tuviera acceso al momento en que su mujer, sin poder concretar la naturaleza de la

experiencia que esta adquiriendo, viviera la premonicién de la muerte de él:

158 Carl (o Karl) Mozart (1784-1858): Estudié mUsica pero dejé dicha formacién para servir al gobierno
austriaco en la administracion financiera, en contabilidad: Abert, Mozart, 1340.

37 Franz Mozart (1791-1844): Se dedic6 profesionalmente a la misica. Por influencia materna se le llegé
a llamar Wolfgang Amadeus Mozart Jr., pero, como le ocurre a la mayoria de los hijos de los genios, no
Ileg6 a la altura de su progenitor hasta el extremo de que la sombra de éste se encuentra simbdlicamente
en el epitafio de su propia tumba: Jaqueline Edmondson, ed. Music in American Life: An Encyclopedia of
the Songs, Styles, Stars, and Stories that Shaped Our Culture (Santa Barbara: ABC-CLIO, 2013), 1031.
Debido a necesidades econoémicas, dio clases a las hijas de miembros de la aristocracia polaca. Al igual
gue su hermano, no se casd ni tuvo descencencia: Abert, Mozart, 1340-41.
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Disturbed, she woke, loud morning near;
Pupils hummed luminous and black
Moon's answers tugged warm seas to fol
No work is ever finished here,

The rush of space whirls each hot globe.
Dear gallop's heart, can she be old? (63)

158
d.

Como parte de la premonicion los alumnos adquieren una identidad que les asocia con
el tipo de figura que pudiera denominarse “mensajero de la muerte”, en el segundo
verso citado. Mientras tanto, los versos restantes representan el propio momento de la
ascension de Mozart al ambito del universo como un modo de dar al lector acceso al
momento de su fallecimiento en si. Sigue proyectdndose la simultaneidad entre lo
biogréfico-real y las distintas formas de la fraseologia musical que constituyen la
esencialidad creativa del genio. En este sentido, el Gltimo verso citado tiene relevancia
ya que la anastrofe (“gallop’s heart”) confirma cdmo la figura del genio vivia la musica
literalmente de modo total y constante. Asimismo, desde més alla de la muerte, se
experimenta al momento en que se le quita el aliento al contemplar a su mujer ya
envejecida llegando a entenderse una vez mas esta clase de gesto en funcion del arte de
la Gpera.

Por contraste, lo operistico adquiere tintes de humor en los primeros tres versos
de esta segunda estrofa, ya que, jovenes ahora, trasciende el grado de entendimiento
intimo entre la pareja de Constanza y Mozart, quienes imitan la voz espantosa de
Fréaulein von Greiner, que dominaba las sesiones tutoriales que ella tomaba con Mozart,
dispuestos a seguir soportandola con tal de que ella siguiera facilitandoles la posibilidad
de pagar sus facturas domésticas gracias al dinero ingresado por dichas sesiones
tutoriales: “"Will she still pay you?' my young wife cried, / Although | had sung her
the Fraulein's shock, / The lilting cry from the throat of a cat.” (63).

La complejidad genial que infunden las obras mozartianas trasciende una vez

més en la primera estrofa, donde la misma Fraulein von Greiner queda retratada, ™

158 En una de las primeras referencias astrolégicas del poema, el acontecimiento astronémico de la luna
negra es, dentro del paganismo, un momento especial para que los rituales y conjuros sean mas poderosos
y efectivos: Dorothy Morrison, Everyday Moon Magic Spells & Rituals for Abundant Living (Woodbury:
Llewellyn Publications, 2004), 43.

159 Karoline von Greiner (1769-1843), Pichler de casada, fue alumna de Mozart y era la hija de Franz
Sales von Greiner (1730-1798), consejero de la corte y gran amante de la masica. No escribi6é ninguna
biografia sobre su maestro pero hablé en su autobiografia sobre los cambios de humor repentinos de éste,
haciendo referencia a una anécdota en la que, al parecer por aburrimiento durante una clase, Mozart subid
de repente sobre las sillas y las mesas de la estancia mientras imitaba a un gato. Mas informacién sobre
este asunto en: Aidin Ashoori y Joseph Jankovic, “Mozart’s Movements and Behaviour: A Case of
Tourette’s Syndrome?”” Journal of Neurology, Neurosurgery and Psychiatry 78, no. 11 (noviembre
2007): 1171-1175. Por otra parte, hay que destacar que Mozart fue uno de los coautores de Der Stein der
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mediante los versos en voz directa, como una mezzosoprano que actua en una épera
bufa del genio de Salzburgo:

In my new room, between Vienna and Virgo,

The air, like good coffee, tastes fragrant and black.
In shifting starlight | read a page

By Fraulein von Greiner. A half-life ago

She turned her fine nose and her classical gaze

On her father's stiff salon, for which I played.

She murmurs, 'He was the most ordinary soul,

Who preferred, to our learning, the silliest joke.

He jumped on a chair, then miaowed, like a cat!" (63)

Esa misma complejidad intrigante queda reflejada en como ella, ilusa, no percata que la
actuacion graciosa de Mozart constituye en realidad una burla, en términos técnicos, del
modo espantoso en que ella canta. En ese mismo sentido, los sintagmas “fine nose” y
“classical gaze” terminan siendo ejemplos de eufemismo que esconden referencias poco
corteses al narigdn de dicha dama debido a su fama de ser muy metona. Ademas, el
tono burlesco vuelve a detectarse en la referencia a “stiff salon”, ejemplo de falacia
patética que se entiende como una burla de la seriedad excesiva con que se
recepcionaba la musica en la casa la familia von Greiner, oyentes muy estirados,
quienes en realidad carecian por completo de una capacidad de apreciar la musica. En
paralelo con esta vision comica de la realidad que, nunca mejor dicho, Mozart lleva con
él hasta la tumba, existen referencias de caracter méas lirico, equivalentes a frases y
pinceladas musicales en si, que vuelven a situar a Mozart como un genio que preside la
dimensién transhistorica de la Historia, como queda confirmado en el primer verso
citado.'®® En cuanto al segundo verso, el buen gusto por la vida, por un lado, y por el
deseo de esmerarse en el arte, por otro lado, quedan confirmados. Asimismo, el arte
poético de Brackenbury participa una vez mas en la corriente de genialidad mozartiana
al fundir sintéticamente lo lirico y lo humoristico a través del sintagma “[i]n shifting
starlight” que, a través de su funcidon adverbial, confirma tanto la brillantez creativa

como la profundidad de la misma propias del genio austriaco. En este sentido, teniendo

Weisen, oder die Zauberinsel (1790), un singspiel de dos actos que contiene el simpatico “dueto de
gatos”, que se puede seguir en: https://www.youtube.com/watch?v=xH3yzGc3WCk (visitada el 3 de
mayo de 2015). Una pieza musical de la que se ha llegado a asegurar la autoria de Mozart: David J. Buch,
“Mozart’s German Operas”. The Cambridge Companion to Mozart, ed. Simon P. Keefe (Cambridge:
Cambridge U. P., 2003), 163.

1601 a constelacion de Virgo fue identificada en la mitologia griega con Dice, diosa de la justicia para los
hombres, con quienes convivia durante la edad dorada, se retird a los montes en la edad de plata y,
durante la perversidad que tuvo lugar en la edad de bronce, dejé la tierra para huir al cielo: Rose,
Mitologia, 175.
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en cuenta el contenido del tercer verso de esta estrofa, la referencia a “shifting starlight”
puede concebirse como imitacion de la propia capacidad sin limites del genio en
funcion de la propia conciencia que él poseia y sigue poseyendo de esa misma
genialidad y de su sutileza artistica,’®* siempre llegando a sorprender al oyente. Esa
misma sutileza trasciende a través del uso de “shifting” como un modo de expresar el
ingenio perenne, por un lado, y, por otro lado, la brillantez expresable en funcién del
fendmeno del estrellato en nuestra era que queda plasmado a través del término
“starlight”. Para mas sefias, esa autoconcienciacion del compositor se transmite, con el
humor ingenioso propio de sus Operas de mas renombre que conlleva un paralelismo
entre el regusto interior experimentado por el artista en cada momento del proceso
creativo junto con la vanidad del hombre que lee las anécdotas biogréficas
protagonizadas por €l en las memorias que emanan de la pluma de su alumna.

Aunque la segunda seccion estd desarrollada por la voz de Constanza hay que
tener en cuenta que la presencia de Mozart no brilla por su ausencia y puede hacerse
notar por cuenta propia o través de cémo sirve de inspiracion para este modelo. Al
comienzo de la misma, el marido se ve como un genio tipo mozartiano en ciernes
vanidosamente. Esa misma genialidad en ciernes, aunque nunca pudiendo realizarse de
forma que quedara a la altura del genio compositor, queda representada a través del
lirismo delicado que caracteriza los primeros dos versos que abren la segunda estrofa:
“He saw how small - and faint - it blew, / That light from forty years ago.” (64).
Dicho asi el pronombre “he” hace referencia a Vincent Novello, muisico que no llegara a
la altura de Mozart.'®® En la segunda estrofa, una emocionada Constanza, cuarenta afios
después de la muerte de su primer marido, confirma cémo la luz y la brillantez de su

vida pertenece a la etapa en que convivié con el gran genio,*®® mientras la presencia del

181 | a vinculacién de Mozart con el mundo de las estrellas presenta muestras reales, como es el caso de
que el asteroide (1034), descubierto en 1924, reciba en su honor el nombre de Mozartia: Lutz D.
Schmadel, Dictionary of Minor Planet Names, vol. 1 (Heidelberg: Springer, 2003), 89. Por otra parte, la
conocida cancion de cuna “Twinkle, Twinkle, Little Star” capto6 su atencion al extremo de llegar a
componer hasta 12 variaciones sobre ella: Maurice Hinson, The Pianist’s Guide to Transcriptions,
Arrangements, and Paraphrases (Bloomington: Indiana U. P., 1990), 131.

182 \/incent Novello (1781-1861) fue un compositor sobre todo de mésica sacra que hizo con Mary, su
mujer, un viaje por Europa tratando de seguir las huellas de Mozart, hecho que cristalizd en el libro de
viajes A Mozart Pilgrimage (1829).

183 Dentro de la produccién de Mozart hay ejemplos de cémo la luz ilumina a una pareja de enamorados
después de que éstos hayan superado una serie de pruebas. Ocurre asi en Ascanio in Alba (1771), donde
el amor de los jovenes Silvia y Ascanio es propiciado por la diosa Venus, la madre de éste, quien
desciende desde los cielos en su carro después de que las nubes se dispersen. Por su parte, en La flauta
magica (1791), en la escena VIII del acto segundo, aparecen Tamino y Panina atravesando columnas de
fuego y agua gracias a la ayuda de la flauta. Tras esto, los sacerdotes de Isis los saludan con vitores y les
invitan a entrar en el templo iluminado. Dentro de una obra de un carécter tan enigmatico, se ha querido
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discurso sentimental colorea el vehiculo de la metafora de modo que lo que se destaca
es el paso del tiempo, que hace que su estado de melancolia quede de relieve:

He saw how small - and faint - it blew,
That light from forty years ago.

| also loved the next man who

Paid bills, made notes, slept quiet by me.
But they asked of that hard, first end.

| told my story, smoothly learned. (64)

Al mismo tiempo, la faceta pragmatica de Constanza queda subrayada, sobre todo por el
modo en que el lector tiene acceso a la confesion para si misma de su capacidad
estratégica de asegurarse un segundo matrimonio con un hombre adinerado,'®* mientras,
no sin un atisbo de compuncion, recuerda los tiempos dificiles que caracterizaron los
afios del matrimonio entre Mozart y Constanza. Es como si se tratase de un aparte, junto
con las diferentes direccciones a las que apuntan los pensamientos intimos (hacia el
lector de cualquier era, hacia los Novellos), que estuviese funcionando como una forma
de dramatizacion, en términos de grupos de representacion de Opera bufa, del discurso
poético para que, como a través del conjunto del poema, sea simultdneo con el actual
proceso creativo de Mozart, un fendmeno que, ademas, esta presente de manera perenne
en lo sucesivo. En las cuatro estrofas siguientes, la mezcla de melancolia, anhelo, y
arrepentimiento, proyectada a traves de la sintesis del lirismo, del patetismo nostalgico,
y de lo anecddtico, que sirve de vehiculo para los recuerdos de Constanza, convierte los
versos en el equivalente de una aria desgarradora cantada por una mezzosoprano que
domina la técnica de dotar las notas mas bajas de una textura aterciopelada:

“The stranger wore the long still face

A doctor makes. He said, "Someone

Most dear has died. Her Requiem

Has been commissioned, at your price.
Your patron's name must not be known."’
Strange terms! | almost laughed at them.

hacer ademas otro tipo de lectura, y es que en la cultura de la llustracién se encuentra presente el conflicto
por el que el individuo —libre, racional y guiado por los valores universales- al mismo tiempo desea el
contacto con la comunidad, lo local, lo tribal. En efecto, en una época en la que se asiste a diferentes
reformas politicas y sociales también tienen auge 6rdenes de caracter cerrado como la de los rosacruces y
los masones. En una obra sobre la que tanto se ha hablado sobre su caracter masén como La flauta
magica se pueden ver estos dos impulsos, uno que remite a un presente entonces ilustrado, que propone
dejar atras la supersticién y los ritos, y otro que busca llegar a una nueva forma de hermandad que se
alcanza tras superar una serie de pruebas de caracter excluyente. En el fondo, se trata de buscar una
comunion de los tiempos actuales con los pasados: Roger Scruton, Modern Culture (Nueva York:
Continuum, 2000), 47-48.

164 En realidad se casé con el diplomético danés Georg Nikolaus von Nissen (1761-1826). Debido al
interés de éste, ambos trabajaron en una biografia sobre Mozart que concluyeron en el afio 1828: Ruth
Halliwell, The Mozart Family: Four Lives in a Social Context (Nueva York: Clarendon Press, 1998), xxv.
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'‘As we climbed on the Prague post-coach’
(I had left Franz, turned four weeks old)
‘A hand dragged on my heavy cloak.

"Itis not ready." No reproach.

"It shall be done, when I return.”

The grave man nodded, barely spoke.'®®

They met again; | was away,

With the children, in the storm-tossed park.
Skies battered with rain. He sat alone.

I made him drive with me next day.

He said the work was not for her,

The strange, dead girl. ltwas his own.’'®®

How could I know that she was young?
When that hand clutched, my body shook
In the child's last shudder. It is all true.
How desperate we were then, how young.

| hid beneath the sodden sheets
In his heat's ruin; would die too. (64-65)

Las alusiones artistico-biograficas que determinan la base de los sentimientos
expresados con tanta hondura resultan ser mdltiples y, por tanto, mozartianamente
barrocas. Permiten al lector experimentar la esencia creativa del arte barroco.

Los procesos que conllevan el funcionamiento de la memoria vuelven a ser
representados en la séptima estrofa de esta segunda seccién de "1829", donde se puede
seguir una dramatizacién implicita en funcion de lo que se supone hubieran sido
discusiones de pareja acerca de asuntos domésticos de tipo econémico frente a los
modos de comportarse artisticamente por parte de un genio como Mozart, cuyas

prioridades no se habrian establecido en funcion de lo pragmatico en ningiin momento:

185 Segtin uno de los relatos al respecto, a principios de agosto de 1791se presenté en su casa un
desconocido vestido de negro, que rehusé identificarse, y encargé a Mozart la composicion de

un réquiem, dandole un adelanto. Pero el compositor fue llamado desde Praga para escribir la 6pera La
clemencia de Tito (1791), destinada a festejar la coronacion de Leopoldo 1. Cuando subia con su mujer al
carruaje que los llevaria a esa ciudad, el desconocido se presenté otra vez, preguntando por su encargo:
Edward Holmes, The Life of Mozart (Nueva York: Cosimo, 2005), 271-272. Més tarde se supo que aquel
sombrio personaje, al parecer llamado Franz Anton Leitgeb, era un enviado del conde Franz von Walsegg
(1763-1827), musico aficionado cuya mujer habia fallecido a los 21 afios y a la que quiso honrar con una
misa de réquiem, y que encargaba obras de manera an6nima para después hacerlas pasar como propias:
Jan Dirk Blom, A Dictionary of Hallucinations (Heidelberg: Springer, 2010), 342.

166 Coincidiendo el precario estado de salud de Mozart con el momento del encargo de la obra, sucesivas
narraciones de lo sucedido han querido hacer ver que el compositor en realidad estaba escribiendo su
propio réquiem: Lucien Karhausen, The Bleeding of Mozart (Bloomington: Xlibris, 2011), 489-490;
Christoph Wolff, Mozart’s Requiem: Historical and Analytical Studies, Documents, Score, tra. Mary
Whittall (Berkeley: University of California Press, 1994), 1.
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The last bill for his sea-green coat

Lay with the rest. | wept again

To see the wreck of our affairs.

The papers shone in glare of snow.
Once he was gone, our money grew.
The dead cannot insult gilt chairs.*®’ (65)

El modo en que es la estética visual la que se destaca en esta estrofa implica que la
presencia de Mozart como un fendmeno historico universal adquiere dimension, ya que
se percibe su presencia en la era posmoderna no sélo a través de su masica, Sino
también a través del arte cinematogréfico, por un lado, y de la produccion de
documentales, m&s o menos dramatizados, para cadenas como Mezzo, History Channel
o National Geographic.

El modo en que el matrimonio Mozart se enfrentaba a diario a la terrible realidad
de la muerte de cuatro de sus seis hijos parece ser el tema que ocupa los recuerdos de
Constanza en la octava estrofa:

When | had woken, weighed and wrung

By Puchberg's loans; four children gone;

He would turn, to speak the silly

Warming names which licked rough tongues.

He drowned; | breathe. High in this room's
Neat wastes, who laughs? who aches for me? (65)

Asimismo, lo que se detecta, principalmente en las dos preguntas que cierran la estrofa,
aunque, de igual modo, en cuanto a la estrofa en su totalidad, es el modo en que la
presencia (la voz, quizas) de Mozart se simultanéa con la de Constanza, evidenciando
asi como el genio de Salzburgo constituye la creatividad lirica, y hasta surrealista, que
caracteriza a los procesos de memoria que su viuda experimenta. Dicha simultaneidad,
manifestable a través de la corriente interior ensofiadora de Constanza, alcanza su
momento de méxima intensidad y, por tanto, de maxima intimidad en el oximoron

"[n]eat wastes", el cual termina percibiéndose como una broma intima compartida por la

187 En la década de los afios 1780 estaban de moda los abrigos verdes: Roye E. Wates, Mozart: An
Introduction to the Music, the Man, and the Myths (Milwaukee: Amadeus Press, 2010), 125. El poema
especifica, ademas, que se trata de un color verde mar para enlazar con la idea del naufragio de sus vidas,
una metafora que recuerda al que tiene lugar en ldomeneo, rey de Creta (1781), donde el protagonista
aparece por primera vez en la obra saliendo de un naufragio y haciendo saber su promesa a Neptuno de
que, a cambio de salvar su vida en ese momento, tendria que matar al primer ser humano que encontrara,
y éste acaba siendo no otro que Idamante, su hijo. En el segundo acto, cuando Idomeneo toma la decision
de sacrificar a otra victima y envia a su hijo al exilio, habla de nuevo del naufragio en términos
emocionales: Daniel Heartz y Thomas Bauman, Mozart’s Operas (Berkeley: University of California,
1990), 22. Una vez que se consuma la tragedia con la muerte de Mozart, Constanza tuvo que buscar
apoyo financiero para criar a sus dos hijos y hacer frente a las deudas, algo que consigui6 obteniendo una
pensién de viuda por los servicios que le presté su marido al emperador, organizando unos conciertos y
publicando obras de Mozart: Solomon, Mozart, 499.
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pareja, con referencia a la pobreza, aunque ordenada, de la decoracion de su dormitorio,
por un lado, y, por otro lado, a los muchos monticulos de las hojas de pergamino que
constituyen las partituras en borrador que habfan salido de la pluma del genio.'®®

La penultima estrofa parece representar el fenémeno del triunfo, mientras, desde
una perspectiva meta-artistica, confirma que cualquier publico, de cualquier era, hace
caso omiso de la dimension humana del artista-genio, de la complejidad del proceso
creativo, y, asimismo, del desgaste fisico-psicoldgico que éste encierra:

That clever Fraulein and her guests,
Even the kindly English, want
Something grander than the sun

Of ordinary happiness.

It only dazzles them when glanced
Down from its flying, frozen, done

Fraulein von Greiner, cats may sing.

I sing the last notes that he wrote.

| hear him walk to that fresh dark

Slow as my stick taps, note by note. (65)

El uso del verbo "glance[ ] down" aqui vuelve a adquirir una relevancia en términos de
la tradicion de los documentales, con base biografica, producidas por cadenas de
television, teniendo en cuenta que lo que se pondria de manifiesto en lo representado en
el poema es el equivalente de un efecto especial utilizado en un documental audiovisual,
donde las hojas pertenecientes a una partitura que vuelan, sin ton ni son, por los aires,
de repente llegan a ras de suelo en perfecto orden, como si el arte de componer fuera
pan comido: "done [!]" [voila!].

La Gltima estrofa, que incluye una referencia vocativa a la discipula de Mozart,
funciona como una especie de discurso de venganza en contra de todos nosotros que, al
igual que dicha cantante, nunca poseeriamos suficiente sensibilidad para poder concebir
en gué consiste convivir con un genio y compartir las agonias implicitas en su quehacer
artistico. Por eso, la estrofa proyecta las sensaciones propias de una opera tragicomica
en su momento final. Es como si Constanza sintiese cerca su propia muerte y el
momento del re-encuentro con el genio de la masica. Por eso, para romper el hielo de

dicho re-encuentro, digamos, de modo jocoso, Constanza queda identificada con la

168 Mozart escribia borradores mas o menos extensos de sus obras, aungue muchos de ellos fueron
destruidos por Constanza porque los consideraba inservibles: Ulrich Konrad, “Mozart’s Sketches”. Early
Music 20, no. 1 (febrero 1992), 121.

184



189 como indica la

misma capacidad de desatino vocal que la propia alumna de Mozart,
referencia a "cats". La broma que van a compartir la pareja re-encontrada coincide con
cémo, de modo trdgicamente operistico, el Mozart difunto perciba que ella, a pesar de
sus peleas matrimoniales, se ha identificado con todo el esfuerzo implicito en cada nota
creada por su marido-compositor, confirmandose asi la plena identificacion entre el
amor, el sufrimiento compartido y el arte.

Esa misma sensacion de plenitud es lo que queda destacada en el poema como el
equivalente, en términos meta-poéticos, del discurso de la Historia. "1829", con gran
ingenio, permite que el fendmeno de la Historia llegue a poder experimentarse. 'Hacer
historia," pues, llega a ser representable en términos de la Historia haciéndose a través
de cdmo se percibe la creatividad desarrollandose en cada momento real y, por tanto,
historico.

Teniendo en cuenta la singularidad de la perspectiva artistica, las composiciones
aqui analizadas han tratado, ademas, de hacer una exploracién sobre el fendémeno de la

Historia para intentar dilucidar de qué manera se pued experimentar y concebir.

3.2.3. La humanizacién de los personajes historicos

La poesia tiene la capacidad de humanizar a los personajes historicos, siendo
capaz de mostrar una faceta a la que, en el caso de poder acceder por otros medios, no
se hace de la misma forma.

Desde la perspectiva del discurso historico, “Works” de Oliver Reynolds
constituye el equivalente del uso del discurso libre en una obra de ficcion. De algun
modo brinda una posibilidad Gnica de tener acceso a la mente de un personaje historico,
en este caso Federico Il el Grande en su relacién con Voltaire,'® mediante el reflejo de
la intimidad de sus pensamientos. En términos fenomenoldgicos, sobre todo en cuanto a
“‘washing the king's dirty linen” (Reynolds 1987, 40) y al Gltimo pareado, se tiene
acceso a la vulnerabilidad de un ser humano que rompe con el discurso oficialista que se

171

destaca principalmente. Asimismo, irénicamente, dicha vulnerabilidad queda

189y |0 que Constanza indica que canta son las Gltimas notas que escribié su marido, que se han
identificado con la parte del Réquiem titulada “Lacrimosa”: Deutsch, Mozart, 536-537.

170 Entre ambos existié una estrecha vinculacion con fases de cercania y alejamiento. La relacién entre
ellos se puede seguir en la correspondencia que mantuvieron. Ademas, Lytton Strachey (1880-1932)
escribié sobre ambos en su obra Books and Characters (1922).

71| a referencia de lavar la ropa sucia del monarca es una anécdota real que tuvo lugar una de las veces
en que ambos estaban enfrentados, y la dijo Voltaire mientras corregia los poemas del rey cuando éste no
quiso saber nada de €l durante un afio, comparandolo con una naranja a la que se exprime para después
tirar la piel: Mary Wollstonecraft Shelley, Lives of the Most Eminent Literary and Scientific Men of
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subrayada por cémo resulta casi imposible detectarla. En términos metapoéticos, pues,
lo que se destaca es como la dimension ficticia de la poesia como arte permite acceder
fenomenoldgicamente a la historia como vivencia de personas reales, en este caso el ser
humano.

“Norman Collie at Sligachan Inn” de Stewart Conn sitda al cientifico Collie en
Sligachan, un pequefio pueblo en Skye, cerca de la cadena Cuillin. Se trata de un lugar
escogido por muchos escaladores para comenzar el ascenso a esos montes. Entre los
alpinistas, Collie es recordado por ser un pionero en su ascenso a Cuillin, aunque
también subié a los Alpes. Ya habia explorado lo suficiente la zona referida en 1891
pero, al estallar la guerra, dejo su casa de Londres y se fue a Sligachan para hacer un
ascenso en solitario del Am Basteir.}”? Antes del poema, el autor trae a colacién una cita
de F. G. Donnan,'” fechada en el afio 1939, y muestra sus esperanzas por que Collie
abandone su idea de escalar en Skye y regrese. En efecto, Collie llegd a hacer

* pero también era montafiero.!’”® La

destacadas investigaciones en su campo,’
composicion constituye una poetizacién de hechos histéricos y de datos biogréficos y,
se tiene acceso a la dimensién humano-psicolégica de un personaje historico, en
términos hipotéticos por el papel desempefiado por la imaginacion. El arte poético
permite acceder a espacios mentales y emocionales a los cuales no accede la

historiografia. En ese sentido, la composicion, de igual modo, se nutre de los escritos

France, vol. 2 (Londres: Longman, Orme, Brown, Green & Longmans, 1838), 62-63,
https://archive.org/details/livesofmostemine02sheliala (visitada el 2 de septiembre de 2015). Esta poca
capacidad del monarca para la poesia contrasta con su obra en prosa, dentro de la cual destaca su
aportacion como tedrico militar que engloba instrucciones dirigidas a sus generales dandoles consejos
sobre cdmo proceder con sus tropas y con el enemigo. Se puede ver al respecto: Jay Luvaas, Frederick
the Great on the Art of War (Nueva York: Da Capo Press, 2009), 18-22.

172 Montafia de la cadena Cuillin en la isla de Skye (Escocia). Al pie del lado occidental se puede
encontrar una gran roca que tiene una forma similar a la del propio Am Basteir y que se la conoce con el
nombre de Basteir Tooth: http://www.walkhighlands.co.uk/munros/am-basteir (visitada el 30 de
septiembre de 2014). No fue el Gnico de sus logros en este campo. En el verso siguiente a la referencia a
Basteir Tooth, se menciona a Cioch, pico de montafia en la cadena de Cuillin. Norman Collie,
acompafado del pastor local John Mackenzie, también citado en el mismo verso, lo descubri6 en 1906:
Gary Latter, Scottish Rock: North (Caernarfon: Pesda Press, 2009), 14.

173 Se trata de un reconocido quimico irlandés que pasé la mayor parte de su carrera en el University
College de Londres, donde era compafiero de Collie. La pagina web de dicha institucion recuerda su
figura: http://www.chem.ucl.ac.uk/resources/history/people/donnan.html (visitada el 20 de septiembre de
2010).

174 profesor de quimica organica del University College de Londres, llegando a ser incluso director de su
departamento durante varios afios. Hizo destacadas investigaciones como la que le llevé al primer uso de
los rayos X para diagnostico médico. Mas datos al respecto en:
http://www.chem.ucl.ac.uk/resources/history/people/collie.html (visitada el 20 de septiembre de 2010).
175 Sobre esta doble faceta de Collie véase: Ronald Bentley, "John Norman Collie: Chemist and
Mountaineer". Journal of Chemical Education 76, no. 1 (enero 1999): 41-34; Christine Mill, Norman
Collie, a Life in Two Worlds: Mountain Explorer and Scientist, 1859-1942 (Aberdeen: Aberdeen
University Press, 1987).
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autobiograficos de Norman Collie. En el caso de esta composicion, las fuentes tanto
biogréficas como autobiograficas han servido para generar el discurso interior
psicoemocional en forma de stream of consciousness enmarcado en la tradicion
consejera, por un lado, y en el discurso propio de los recuerdos que generan tanto
tormento como alivio y satisfaccion, por otro. Asimismo, ambas clases de discurso
quedan fundidos el uno dentro del otro en cada momento:

'Set your sights
on your aspirations' limit. The summit won,

let the eye gaze, the spirit brim. Then

the gods of the mountain not taking kindly
to abuse of hospitality, make your way down,
recharged and calm. Nearing the treeline

you will encounter colours intense as any

you recall, cow-bells resonant in the inner ear.
Gaze back at the crest where you've been,

its blueness nothing on its own - rather

the use you put it to.' (Conn 1995, 60)
A partir de ese momento el proceso recordatorio se hace mas surrealista:

Continents merge
as he drifts towards sleep, pursued by troupes
of Edwardian ladies, ropes round hourglass waists,
who slip from precipices, abseil into the abyss. (60)

Y a continuacion el lenguaje propio de la pesadilla entra en el escenario mental del
sujeto histdrico:

Later he turns in a cold sweat: Mummery
and Whymper, as on a glass plate, spin past
in a neon blaze; voices in whispers ask,

was the rope frayed or mysteriously cut? (61)

Una pesadilla donde esta presente el recuerdo a sus colegas montafieros.*’®

178 por la noche, es despertado por el recuerdo de la muerte de Albert Mummery (1855-1895) y Edward
Whymper (1840-1911), otros dos destacados escaladores de la época. El primero de ellos fue, junto con
otros, comparfiero de Collie en 1895 en el primer intento que se hacia por escalar un ocho mil en la
cordillera del Himalaya, en un hecho que se considera adelantado para su época, y fue sepultado por un
alud en dicha expedicion, algo de lo que Collie da fe en su libro From the Himalaya to Skye: Frederic V.
Hartemann y Robert Hauptman, The Mountain Encyciclopedia (Lanham: Taylor Trade Publishing, 2005),
152. En cuanto al segundo, es conocido por su ascenso a Matterhorn en 1865, una expedicion en cuyo
descenso murieron cuatro personas al romperse una cuerda mientras los otros tres escaladores la
sujetaban. En un momento se dudd si la cuerda en realidad se habia roto, algo que también recoge el
poema, pero la investigacion abierta en su dia no pudo probar nada. El relato de sus intentos por alcanzar
la cima del Matterhorn forma la mayor parte de su libro Scrambles Amongst the Alps (1871). Aqui llega a
reconocer que cada noche recuerda el tragico hecho y ve cdmo y en qué orden caen sus compafieros al

187



El discurso libre directo da consistencia a la ultima estrofa donde el registro

anecdotico y en este caso calido hace acto de presencia:

Until eased by a chuckle, at his request

that Leverhulme sponsor an attempt on Everest:

in return, they'd plant a flag on the summit,

a bar of Sunlight Soap emblazoned on it. (61)
Estructuralmente es como si la referencia iconica a la barra de Sunlight Soap en el
pendon que se fija en la cima del Everest constituyera el momento en el que el
octogenario Norman Collie se queda narrativamente dormido con todas sus reflexiones
entremezcladas.’’” Desde el punto de vista de la estructura narrativo-biolégica que se
establece en la composicion, el desarrollo monoldgico de la segunda mitad confirma
cémo la vejez engendra soledad. En este sentido los consejos caen en el silencio por
tratarse de un didlogo ensofiado por el anciano montafiero. EI modo irdnico en que la
interaccion entre el anciano y la nueva generacion de montafieros jovenes se narra en la
primera parte de la composicion confirma incluso lo que aparentemente puede
considerarse dialogo real, sélo queda reducida a la expresion de opiniones para si.
Mediante el estilo libre indirecto queda subrayada la actitud paternalista de los jovenes
hacia el anciano experto, un estilo discursivo que confirma la poca seriedad que las
nuevas generaciones dedican a sus antecesores experimentados. La actitud irdnica
queda reflejada en cémo la falta de clarividencia mental del anciano percibe la

descripcidn de los timulos que forman parte de la cima de muchas montafias escaladas:
Puffing his pipe afterwards

in the corrugated-iron smoking-room, eyes
like quartz chips, he gives nothing away

at their expressions of amazement that
so many peaks thought previously unclimbed
should be capped by such similar cairns. (60)

Unos tumulos que terminan caracterizandose por los mismos rasgos siempre.

vacio: Alan Weber, ed., Because It's There: A Celebration of Mountaineering from 200 B. C. to Today
(Lanham: Taylor Trade Publishing, 2003), 169.

7 Existe constancia de una carta que escribe Norman Collie con la idea de que la marca Sunlight Soap
sea quien patrocine una escalada al Everest: Wade Davis, Into The Silence: The Great War, Mallory and
the Conquest of Everest (Londres: Vintage, 2012), 158. Por su parte, William Hesketh Lever (1851-
1925), primer vizconde de Leverhulme, fue el fundador de la compafiia de productos de drogueria Lever
Brothers, llegando a formar un imperio alrededor de su negocio. Mas informacién al respecto en: Adam
Macqueen, The King of Sunlight: How William Lever Cleaned Up the World (Londres: Random House,
2005).
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Por otro lado, el personaje historico adquiere una dimension enigmatica ya que
mas 0 menos queda claro que él si es consciente de la condescendencia de los jovenes y
en su interior se recrea en el hecho de que ellos todavia no han conocido la realidad de
tantas cimas alcanzadas. Por lo tanto, en términos metapoéticos, esta composicion pone
de relieve que al final una de las funciones del arte poético es recordarnos que los
protagonistas son los seres humanos. En este mismo sentido, esta composicion se
enriquece discursivamente mediante una faceta cuasi filosofica, algo que no se
encuentra en otras composiciones que pudieran agruparse con ésta. Asimismo, es como
si, en términos estilisticos, el equivalente de ese factor humano quedara constituido por
el efecto generado por el hecho de que las rimas finales de los versos se hacen
sugerentes enigmaticamente. Es como si existieran sistematicamente y en otro momento
la sistematicidad parece desaparecer. Por eso, esta composicion encierra sutilezas tanto
estilisticas como ideacionales que hacen que sea un tanto insolita. Por tanto, existe un
paralelismo entre la falta de respeto de los jovenes hacia el anciano y la posible falta de
atencion cualitativa que el lector pudiera cometer. De ahi se puede volver a destacar la
naturaleza filoséfica del poema ya que subraya esa verdad universal de coémo la Historia
se repite.

“Mirak” de Dick Davis hace referencia a la figura de Mirak Nagqash.'
Teniendo en cuenta la tematica relacionada metapoéticamente con la presencia de la
Historia de la poesia de finales del siglo XX, esta composicion podria insertarse dentro
de una categoria de discurso que podria denominarse divulgativo y didactico:

A talented young orphan came to him

To be apprenticed as his servant, page,

Paint-mixer, gofer, sweeper-up, a boy

To trace and prick the pounces; now and then

Allowed to colour inexpensive pieces.

This was Behzad, whose teacher Mirak was,

Whose fame eventually eclipsed Mirak's (Davis 1996, 33)

Versos que exponen un contenido que bien podrian ser el de una clase de Historia a
jévenes en la que tiene cabida lo anecddtico e ilustrativo.

Otra caracteristica de esta categoria queda subrayada por la interaccion entre lo
biografico y lo celebratorio en que el elemento estilistico desempefia un papel como en
el caso de “Chicago” (1914) y “Shirt” (1989) de los norteamericanos Carl Sandburg

178 Destacado pintor del siglo XV. Tuvo una gran consideracién en vida y fue eclipsado por Behzad,
alumno suyo y que acabd convirtiéndose en el mas célebre miniaturista persa. Sobre la vida y obra de
ambos: Marie G. Lukens, “The Language of the Birds: The Fifteen-Century Miniatures”. The
Metropolitan Museum of Art Bulletin XXV, no. 9 (mayo 1967): 317-338.
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(1878-1967) y Robert Pinsky (1940), respectivamente; también en muchos momentos
de la poesia enciclopédica de Walt Whitman; o en el caso de la ya citada composicion
que celebra la figura de Charles Péguy del britanico Geoffrey Hill. En cierto modo,
asimismo, esta pieza se desarrolla en funcion del discurso de rasgos periodisticos:

Mirak, descendant of the Prophet, born

About the middle of the fifteenth century:

An Afghan brought up to the family trade
Of bow-maker, who as an adolescent

Turned to reciting the Qoran, was soon

A praised professional at it, tried his hand
As a calligrapher and thence became

The painter of all painters, the miniaturist

To end them all, the Wonder of the Age (33)

Y mas concretamente del obituario periodistico, en el que se recuerdan lo logros de la
persona, como se ve aqui en el apelativo del dltimo verso citado.*”® Es precisamente
dicho estilo que, desde una perspectiva metapoética, se caracteriza por un tono
occidentalista y, hasta cierto punto, paternalista y da lugar a cierta ironia, una ironia que
pone en evidencia la justicia inherente en cualquier juicio de valor estético emitido
desde las alturas de la postmodernidad tal y como indica el epiteto “blurred”:

This was Behzad, whose teacher Mirak was,
Whose fame eventually eclipsed Mirak's

And whose pure, sumptuous, gentle miniatures,
So bright with passion, whimsy and restraint,
Are now the art's unrivalled masterworks
While not one solitary sheet has been
Attributed with any certainty

To Behzad's quondam teacher - Qoran reciter,
Bow-maker, calligrapher and wrestler,

Mirak, surpassed (perhaps) at last, unheld

By any trade, adept at all he touched,

Patient for mastery but negligent

When once he had the mystery in hand:

Or so we picture him, at this blurred distance. (33-34)

Asimismo la ironia adquiere tintes de malevolencia, como si de una especie de scoop
periodistico sensacionalista se tratara pero en tono menor, que incluso pone en duda que
el propio Mirak como persona histérica que hubiera existido. Dicha afirmacion indirecta
también adquiere un valor metapoético ya que, al diluir la identidad del posible

precursor de Behzad, es como si la perspectiva occidentalista volviera a negar el

179 «\\fonder of the Age™ es el apelativo que se le daba a este pintor: T. W. Arnold, “Mirza Muhammad
Haydar Dughlat on the Harat School of Painters”. Bulletin of the School of Oriental Studies 5, no. 4
(1930): 673.
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individualismo como factor que contribuye a plasmar la historia del arte oriental.
Incluso dicha situacion podria terminar caracterizandose por una doble o triple ironia ya
que dicha duda acerca de la cuestion de identidades termina entendiéndose en funcion
del propio caracter enigmatico de lo oriental como si, no sin ironia de nuevo, la propia
presencia de Mirak estuviera cerniéndose sobre el texto del hipotético critico-periodista
de occidente a quien se le escapara dicha presencia que, de igual modo, se caracteriza
por la misma capacidad de malevolencia.

Al final, como ocurre en la composicion que gira alrededor del montafiero
Norman Collie, puede sefialarse la existencia de la categoria de poemas que queda
identificada mediante la interaccion del discurso histérico, por un lado, y, por otro, el de
tipo filosofico o propio de la teoria cultural. Al mismo tiempo, estas dos composiciones
poseen la caracteristica de un marco biografico-anecddtico aunque en ambos casos las
fuentes del mismo sean diferentes. Por una parte se encuentran las composiciones que
son mas auténticamente autobiogréaficas o biogréaficas, como en el caso de la
composicion sobre Collie, y, por otra parte, las mas enciclopédicas o tendentes a ser
compendios, como en el caso de esta composicion de Davies.

Metapoéticamente hablando, “A Poor Useless Creature” de Tom Paulin vuelve a
caracterizarse por el marco discursivo basado en lo biografico-anecddtico y arroja luz
sobre el hecho universal con base filosofica de que son los seres humanos los que
protagonizan la Historia. De modo igualmente icénico, lo que se va subrayando como
fendmeno universal es que esos mismos seres humanos existen en funcion de los
habitos, costumbres y tendencias culturales de la época en que viven. En el caso de este
poema se pone de relieve la inmersion del filésofo Bentham en el ambiente de
costumbres que podrian considerarse barbaras y que, ironicamente, una figura histérica
con la intelectualidad racionalista como la del propio Bentham no acabe de calibrar en
funcién de una escala de valores humanistas.'®® Al final, metadiscursivamente hablando,
el tono satirico de la composicién termina resaltando cémo el valor comico de la
crueldad atraviesa la Historia en todo momento. En el caso de este poema la crueldad,
siempre producto de la indiferencia, reside en la propia naturaleza de la composicion

mientras narrativamente se asocia con los procedimientos de extrema atrocidad que

180 Cabe destacar en este sentido, y ya que en el poema hay una referencia a la antigua prisién de Tyburn,
gue una de las propuestas sociales de Bentham fue disefiar un nuevo tipo de prision que él llamé el
Panopticon, que permite a un centinela observar a todos los reclusos sin éstos saber si estan siendo
vigilados 0 no. Aunque nunca se construyo si es cierto que influyé en construcciones posteriores de este
tipo. Véase para ello: Janet Semple, Bentham's Prison: A Study of the Panopticon Penitentiary (Oxford:
Oxford U. P., 1993).
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caracterizan el sistema de justicia de la época. En este sentido la referencia a la gula en
el verso “to a greedy crowd” (Paulin 1994, 45) podria entenderse como la confirmacion
de la tendencia inevitable de la Historia de consumir hechos, tendencias y personas para
asi, de algin modo (en términos de la teoria cultural), asegurar su propia supervivencia.

En ese sentido se vuelve a identificar una categoria de composicion que va mas
alla de lo puramente biografico-anecddtico y genera consideraciones que aspiran a
explorar la propia capacidad del discurso poético de desafiar lo puramente
historiografico, como si en ciertas ocasiones del vigilante de la Historia se tratara. En el
caso de esta composicion dicha afirmacion adquiere relevancia ya que el estilo
discursivo que caracteriza este poema se identifica con la clase de texto periodistico que
suele denominarse columna ensayistica, teniendo en cuenta que el papel vigilante de la
prensa es comunmente conocido.

En efecto, estas composiciones, gracias a esta aportacion de intentar humanizar a
un personaje historico, se estan presentando, ademas, como una alternativa a la propia

historiografia ya que ésta no llega a dicho punto.

3.2.4. Las presencias que atraviesan los tiempos

Metapoéticamente, lo que se explora aqui es como estas vidas quedan como
presencias que atraviesan los tiempos llegando al lector que tiene contacto con estos
textos. Se entiende que en esta clase de texto se podria hablar de grados de
presencialidad y, cuanto mas difuminada sea la presencialidad, mas tiende el texto hacia
lo histérico-cultural, a diferencia de lo estrictamente biografico.

El fenémeno de la presencia de algo que atraviesa los tiempos y los espacios
historicos vuelve a discernirse en “The Emperor’s Head” de Michael Blackburn. De
igual modo se hace uso de la tradicion ilustrativo-ejemplarizante. En este caso en
concreto hay una invitacion a enfrentarse con el terror asociado con el infierno interior
de cada uno como si de un encuentro con la presencia fantasmal de un Justiniano
decapitado se tratara, siendo relevantes en este sentido los versos finales del poema:

Do not laugh, my friend, but imagine
your own cool terror

at seeing his head reform

as iffrom gobbets of white clay

till his eyes lay clear upon you

and his voice demanded

what are you looking at? (Blackburn 1996, 59)
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Como caracteristica de la tradicién ejemplarizante, vuelve a hacerse constancia aqui de
una imagen surrealista-grotesca que, de modo paradigmatico, se cierne sobre los seres
humanaos tras las generaciones, se entiende:

And more than one eyewitness claimed

he was really a demon -

they'd seen his head dissolving

like an orb of muddy snow

then vanish from his shoulders. (59)
Asimismo, la escala del horror aparece, como ocurre también en: “The dead of his
reign / outnumbered the living” (59). Como presencia que se entreteje dentro de la
materia misma de la Historia, fenomenoldgicamente hablando, se entiende que el
remordimiento de conciencia experimentado por cada persona puede acontecer en
cualquier momento, en cualquier lugar dentro de ese mismo tejido histérico y
espacialmente temporal. Es por este motivo que termina categorizandose esta clase de
composicion por medio de su sesgo ontoldgico. En este sentido los versos finales del
poema ya citados arriba recuerdan los versos altimos de la composicién “There’s a
certain Slant of light”,"®" de Emily Dickinson: “what are you looking at?” (59). Como
pone de relieve los versos de Dickinson dicho enfrentamiento con la cruda realidad
interior de cada persona puede acontecer en cualquier instante.

Por tanto, en términos ontoldgicos, la Historia se mide desde el punto de vista de
innumerables instantes relacionados con el nimero igualmente innumerable de personas
que han existido en la Historia. Por estos motivos, desde la perspectiva metaliteraria, el
arte poético desempenia el papel de ilustrador de estos fendmenos ontolégicos en cuanto
al modo en que la Historia pueda ser concebida.

“What We Can See of the Sky Has Fallen” de Lavinia Greenlaw recuerda la
figura de Luke Howard (1772-1864), considerado el padre de la meteorologia y que
publicé un tratado en el que hacia una clasificacion sobre los distintos tipos de nubes,
algo que llegé a inspirar a Shelley, John Constable y John Ruskin.'®* Teniendo en

181 | a Gltima estrofa de dicha composicion de Dickinson dice asi:

When it comes, the Landscape listens —

Shadows — hold their breath —

When it goes, 'tis like the Distance

On the look of Death —

The Complete Poems, ed. Thomas H. Johnson (Londres: Faber and Faber, 1975), 119.

182 A Shelley con su poema “The Cloud” (1820), a Constable con sus pinturas y estudios sobre el cielo, y
a John Ruskin con sus escritos teoricos sobre el paisaje en su obra Modern Painters (1843-1860): John
E.Thornes, John Constable's Skies (Birmingham: The University of Birmingham Press, 1999), 52 y 187.
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cuenta la base biografica de esta composicion, la voz narradora, en términos
pragmaticos, se caracteriza por una sintesis de la de un bidgrafo como tal, por un lado,
y, por otro lado, la de alguien que hubiera conocido al protagonista del poema, en este
caso el padre de la meteorologia Luke Howard:

Born into a lost fortune (the wrong royal attachment
in your land of reasonable freedom), a third-generation
Quaker, excluded from the military or church.

[...]

Knowing your expertise and expertly knowing it to be
of the moment - chemistry was business, you insisted,
industrial secrets. (What was your role in the manufacture

of ether? The debate whispers on.) You slipped once,
crushing a bottle against your wrist which cut so deep,
the arsenic (al-zarnik, orpiment) gilded your veins. (Greenlaw 1997, 9)

Mientras tanto, las cadenas de texto que constan en cursiva parecen poder identificarse
como ejemplos de estilo directo libre (free direct speech), en el caso de estos ejemplos
sirviendo para sefalar la insercion de Howard en un entorno de busqueda de progreso
que abarca el sentido comin propio de la llustracion y el espiritu emprendedor-
comercial del siglo XIX. Asimismo, la referencia metaférica con que cierra el tercer
verso de la tltima estrofa citada sefiala como lo anecdotico-biogréafico se entrecruza con
un estilo que dota a la composicion de cierta adherencia a la estética propia del
expresionismo: “A childhood of freak weather - roused from your bed / to see the night
lit by a meteor, dim days / of what was later found to have been volcanic smog” (9). De
nuevo, los vinculos con el zeitgeist de la llustracion se destacan en el sentido de que la
base esotérica de la anécdota que cuenta el origen del talento para la meteorologia del
protagonista seria algo que la propia llustracion rechazaria. En ciertos momentos el
estilo expresionista, detectable por ejemplo a través de los juegos de palabras con los
cuales se cierra la séptima estrofa (“skybound, abstracted”), parece dar paso a un estilo
propio del collage, mientras la presencia de lo esotérico, como si de la estética del
realismo magico se tratara, vuelve a destacarse mediante el uso de verbo “came” en
términos proto-transitivos. De igual modo, el realismo magico y el expresionismo se
unen a veces de tal forma que la voz estrictamente biografica y la familiar-amistosa
confluyen para asi destacar la presencia de un tono casi paternalista. Al mismo tiempo,
la figura retdrica del juego de palabras vuelve a hacer acto de presencia mediante a las

referencias “weatherwise” y “otherwise” de la siguiente estrofa.
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La composicion, en funcidn de la estetica propia del collage, se inserta dentro de
la tradicion enciclopédica asociada con la llustracion y, por tanto, reminiscente del
estilo fragmentario, dislocado y acumulativo de un Thomas Love Peacock (1785-1866),
otro ejemplo de como lo amateur va evolucionando hacia lo profesional en la transicién
entre la llustracion y la era victoriana:

Raising thousands for relief of the war-tattered continent,
you disembarked in that half-drowned country
where the language like the rye bread scoured your tongue.

Taking notes on a stork's dance, its nest's construction,
Dutch kindness to cattle, how they walk by their horses,
the Napoleonic roads. The itch of continental quilts,

your infant German, half-grown French, the patchwork
where you took each meal in a different principality,
amused by borders like pub signs stuck in a ditch.

Scrutinising evaporation at a salt works, able to see
banks of snow lift away from a mountain, how the water
of the Rheinfell is nothing if not boiling snow... (10)

Es como si, estadisticamente hablando, estilistica y formalmente esta composicion
constituye una “carnival of apparatus”,’® es decir, todo un aparatejo estético que
caracteriza al protagonista en funcion de una sintesis de lo excéntrico, lo progresista, lo
cientifico y lo racionalista.

En cuanto a los tres tercetos anteriores a la Gltima estrofa de la composicion
vuelve a quedar destacada la interaccion de lo realista-biografico, por un lado, y lo
hiperbdlico-casiméagico, por otro:

Goethe's prodigious inclination to sing the Praises
of Thy Theory of Clouds. He was avid for the true observation
of a quiet mind (and such reasonable beliefs!).

Goethe's request, you first thought a hoax. Reassured
- one of their very celebrated Poets of Weimar (I think) -
you sent your life in ten pages. He wrote at least

twelve thousand letters and received eight thousand more.
His effusive note promised a full reply of which there is
no trace in the seven volumes of his life

183 Es como si la referencia al asombro de los més pequefios de la familia del meteorélogo, al ver a la
figura paterna rodeada de sus instrumentos de laboratorio, actuara como una alusion indirecta a la muy
conocida obra pictorica de Joseph Wright of Derby, An Experiment on a Bird in the Air Pump (1768).
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(something known of every day). You carried a mirror
into the light, insisting you had less to tell than Franklin
less to pass over than Caesar. (10-11)

En estas estrofas finales se vuelve a poner de relieve otra de las caracteristicas de la
personalidad del primer meteor6logo profesional en ciernes Luke Howard dentro de este
texto biografico-impresionista, en concreto el sentido del humor agudo de este
protagonista de la Historia. Mediante cierto grado de sutileza atenuada estilistica la
alusion, en cursiva, entre directo e indirecto al comentario de Howard acerca del poeta
Goethe,'®* pone de relieve una capacidad de fina ironfa por parte de este mismo
protagonista, la cual socava la tendencia a entenderle en funcién de la humildad y la
modestia. Asi que la referencia a la comment clause ““(I think)”, emitida por Howard con
un alto grado de sutileza ir6nica, sugiere que, en realidad, se queda tan satisfecho como
si lo hubiese escrito el propio Goethe ya que dicha autocomplacencia, de igual modo, se
deriva de su supuesta humildad en identificarse como alguien no capacitado realmente
de emitir una opinion acerca de la grandeza artistica de Goethe. Por otro lado, lo que si
esta haciendo es expresar una actitud de no poder contener su orgullo desbordante ante
la posibilidad de que el poeta de renombre pudiera tener interés en su tratado sobre las
nubes. En este sentido, el hecho de que le pudiera parecer un suefio trasciende a través
de los rasgos estilisticos propios de la exageracion en funcion de la interaccion del
realismo histdrico y lo retéricamente hiperbolico.

Al final, se llega a la conclusion de que Howard queda caracterizado como un
hombre de vision romantica (y, al mismo tiempo, emprendedor), por un lado, y
profesionalmente cientifico (producto de la herencia de la llustraciéon junto con la
tradicion ascética asociada con los cuaqueros), por otro. Dicho asi, los mecanismos
mentales sutiles del protagonista, en cuanto al cddigo psicoldgico del texto se refiere,
vuelve a ponerse de relieve ya que, de nuevo con sutil ironia, su aparente humildad
encubre un orgullo por sus logros cientificos que linda con el solipsismo.

En resumen, la revelacion subliminal de dichas sutilezas psicolégicas, junto con
el modo en que la composicion se basa en la estética propia del realismo magico,
confirman cémo, desde la perspectiva tanto metahistérica como metapoética, este

poema vuelve a destacarse como un ejemplo de un biopoema que, asimismo, desempefia

184 1 a relacién entre ambos se puede seguir en: A. W. Slater, “Luke Howard, F.R.S. (1772-1864) and His
Relations with Goethe”. Notes and Records of the Royal Society of London 27, no. 1 (agosto 1972): 119-
140; Douglas F. S. Scott, ed., Luke Howard (1772-1864). His Correspondence with Goethe and His
Continental Journey of 1816 (York: William Sessions, 1976).
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la funcion de enriquecer la Historia mediante la revelacion (nunca mejor dicho) de un
nuevo protagonista destacado. En estos mismos términos metapoéticos, con tintes
solipsistas que recuerdan la soberbia contenida del propio Howard, es como si la Poesia
se congratulara de enriquecer la Historia de la humanidad mediante el recuerdo de un
cientifico universal.

“Sense Data” de John Burnside pertenece a la categoria de poema historico que
se caracteriza por fusionar lo que se ha denominado aqui un texto biopoético con otro
metahistdrico, explicAndose esta ultima subcategoria en términos de fenomenos
impalpables, etéreos y de dificil concrecién. Por otro lado, esta composicidn supone un
homenaje personal y profesional a la figura del astrénomo John Goodricke,'® persona
sorda cuya vida se trunc6 trdgicamente a muy temprana edad.

Al final la sensacion mas profunda que se desprende del texto es cdmo la vida de
los seres humanos, en términos transhistoricos, queda marcada por las fuerzas
enriquecedoras del bien que ennoblecen, y de algin modo inexplicable constituyen
fuerzas ejemplarizantes, dentro de una tradicién humanista y en términos propios del
Romanticismo, y confirman la grandeza de la humanidad:

| waited for a music | could feel

like motion in the marrow of my bones,
as Goodricke must have done, night after night,

beyond all hearing, resonant as some
struck bell, harmonics
singing in his blood,

his fingertips and eyelids bruised with grace
and tuned into the plainsong of the stars. (Burnside 2000, 12-13)
En este caso, la voz narradora queda constituida en términos autobiograficos ya que se
trata de un amigo que habla en primera persona.'®®
Por otra parte, cualquier referencia al fendmeno del amor parece corresponder,

igualmente, al amor a la ciencia:

185 John Goodricke (1764-1786): Aunque naci6 en Holanda, pasé la mayor parte de su vida en Inglaterra.
Se trata de un eminente astrénomo que conocio la sordera desde temprana edad. Se dedicé a la
observacién astronémica a la que hizo aportaciones de consideracién que tuvieron relevancia en otros
cientificos de la época: Christa Jungnickel y Russell McCormmach, Cavendish (Philadelphia: The
American Philosophical Society, 1996), 305.

186 |_a evidencia apunta a que esta voz puede ser la de Edward Pigott (1753-1825), también astrénomo.
Goodricke y él colaboraron profesionalmente y trabaron una gran amistad. Véase al respecto: Linda M.
French, “John Goodricke, Edward Pigott, and Their Study of Variable Stars”. The Journal of the
American Association of Variable Star Observers 40 (2012): 1-13.
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| thought there was a chromatography
for happiness, or unrequited love,

and somewhere behind it all, in private realms
of gulls' eggs and stones and things | couldn't name,

another world of charge and borderline,
an earth-tide in the spine, the nightlong
guesswork of old voices in the mind. (12)

Un amor que en el caso de Goodricke se puede intuir que adquiere una profundidad

insondable debido a su sordera.

Misteriosamente las experiencias, casi aventuras, a altas horas de la noche del

compafiero del alma del astrGnomo de origen holandés le permiten percibir las mismas

sensaciones de su amigo sordo:

Waking at night, | would sneak downstairs in the dark
and know my way by some unconscious craft,

some seventh sense that recognised
a deeper pulse, the tug of things at rest,

the tension in a table, or a vase
of goldenrod
- and when | stood outside,

head tilted to a night-sky packed with light
I waited for a music | could feel

like motion in the marrow of my bones,
as Goodricke must have done, night after night, [...] (12)

Es como si la voz del poema experimentara la misma clase de sensacion vivida por

Wordsworth en “Tintern Abbey”.

Por otro lado, lo que no olvida el texto es destacar como lo misterioso no puede

desvincularse de su sintesis con lo cientifico-matematico:

We measured things for years: our schoolroom walls,
the growth of plants, lost energy, shed skins.

We counted petals, tadpoles, grains of sand,
observed migrations, rainfalls, frequencies.

| thought there was a chromatography
for happiness, or unrequited love, [...] (12)

A fin de cuentas lo que atraviesa la Historia son una serie de fuerzas cientifica y

animicamente insondables, un fendmeno transhistorico que se contextualiza dentro de
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un texto que se categoriza como biopoema. Al mismo tiempo queda subrayado, en
términos metapoéticos, el modo en que so6lo el género literario de la poesia puede
cumplir esta funcion histéricamente iluminadora.

“To Lionel Johnson” de Jeremy Hooker se inscribe dentro de la tradicion del
Romanticismo, y con fines elegiacos, resalta como la Historia se palpa y se intuye en
funcion de su presencia en un lugar especifico. En este caso la presencia queda
personificada en la figura de Lionel Johnson,*®’ cuya vida fue tragicamente truncada por
culpa del alcoholismo y que tuvo como eje de su existencia sus afios estudiantiles en
Winchester College. Y el poema dice asi:

Enchanted

and exhausted man,
you built a dream
in Winton'®® stone:

a crystalline, white city
among hills;
a cloister for
heart burial.

Brother stranger

of 'Death’s holy place’,

the yellow leaves

whose sweet fruit

galled your tongue

have fallen long ago,

but still your spirit

murmuring through stone

repeats love's threnody. (Hooker 1987, 51)

Los versos 4-5 aluden a como la piedra, algo blanquecina de la arquitectura gética de
dicha institucion universitaria, ejemplificada en el techo abovedado de la capilla, se
transforma mediante la imaginacion fecunda de Johnson en piedra cristalina vinculada a
la ciudad de Dios propia de las escrituras de San Agustin. Asimismo, en el verso 10 hay

una alusion directa al verso 21 del poema “Winchester”, que dedica Johnson como

187 ionel Johnson (1867-1902): Poeta, ensayista y critico inglés. Fue miembro del Rhymers’ Club
quienes, siguiendo la idea de la “generacion tragica” de Yeats, estaban destinados al fracaso y a una
muerte temprana, algo muy propio de la bohemia finisecular. Para mas informacion al respecto: Norman
Alford, The Rhymers' Club: Poets of the Tragic Generation (Nueva York: St. Martin's Press, 1996).

188 Adjetivo referido a la ciudad de Winchester. No en vano, el nombre oficial en latin del Wichester
College es Collegium Sanctae Mariae prope Wintoniam (o Collegium Beatae Mariae Wintoniensis prope
Winton): http://www.michellehenry.fr/publicschoolsUK.htm (visitada el 26 de septiembre de 2013). En la
novela de Thomas Hardy Tess of the d"Urbervilles (1891), aparece la ciudad de Wintoncester, trasunto de
Winchester.
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elogio a su colegio universitario.’®® En términos metapoéticos la Historia como
presencia se advierte a través del efecto dopplegéanger, sobre todo en los versos 11-13,
ya que la voz poética participa en la sensualidad keatsiana implicita en el momento de
comer fruta de uno de los arboles del patio. Del mismo modo, mediante una estética
cuasi gotica, en los ultimos tres versos la piedra misma de las columnas del patio del
Winchester College tiemblan con la presencia del poeta difunto, una presencia que, de
igual modo, queda absorbida por la estructura arquitecténica de los versos del poema en
si. Como indica la referencia al himno elegiaco “threnody” en el ultimo verso, al igual
que el patio los versos vibran con esa misma presencia compartida, un fendbmeno que
queda reforzado mediante la referencia al gerundio “murmuring” del verso 16, verbo
tipicamente keatsiano. A una escala mas amplia, de nuevo en términos metapoéticos,
una presencia historica vibrante atraviesa y deja sentirse en cada momento que el propio
poema se lee.

En el caso de “The Marquis of Ripon Purchases the Convent of San Damiano”
de David Scott, de su poemario Playing for England (1989), el fenémeno de la
presencia se revela en el espiritu de piedad y generosidad espiritual que se identifica con
la figura del marqués of Ripon,**° en su labor en pro de los franciscanos de Asfs,'** cuya
espiritualidad contribuye a vincular la iglesia parroquial de St Wilfred en Ripon,
Yorkshire, con la de San Damiano en Asis. Lo que trasciende el poema resulta ser una
especie de calor humano-espiritual, como si de un ejemplo de efecto doppleganger se
tratara que contribuye a unir anécdotas, acontecimientos, personajes en una historia que,
en términos literarios, se destaca como narrativa histérica. Fenomenoldgicamente
hablando el poema hace referencia con un tono alarmista a como el politicamente
obsesionado conde de Cavour, dentro de la época previa a la unificacion de Italia,

hubiera violado el lugar santo de San Damiano haciendo mal uso de los materiales

189 | jonel Johnson, Selections from the Poems of Lionel Johnson (Londres: Elkin Mathews, 1908), 9,
https://archive.org/details/selectionsfrompo00john (visitada el 2 de septiembre de 2015).

1% George Frederick Samuel Robinson (1827-1904): Primer marqués de Ripon. Politico liberal britanico
quien, en 1894, adquirio el antiguo convento de San Damiano, bajo las murallas de Asis, al estado italiano
que, a su vez, se lo habia confiscado a los franciscanos. De esta manera evitd la expoliacién anticlerical,
pues de sus manos pas6 de nuevo a uso de los frailes. Ademas, al encargarse de la restauracion del
convento ese mismo afio, se gané el honor de tener una calle con su nombre en esa misma zona: Fr John
Parsons, “Lord Ripon (1828-1909) - Il - How to Base Political Life on Christian Principles”, AD2000 8,
no. 10 (Noviembre 1995): 11-12.

191 a iglesia de San Damiano, junto con su convento, tiene como referencia historica clara el ser el lugar
en el que se produjo el milagro por el que el crucifijo le hablé a San Francisco de Asis diciéndole:
“Francisco, jno ves que mi casa se derrumba? Ve, entonces, y reparala”. Y asi hizo el santo, pero la
reparacion a la que se hacia referencia no era sdlo del edificio en si, sino de toda la institucidn religiosa:
Omer Englebert, St. Francis of Assisi: A Biography (Michigan: Servant Books, 1979), 33.
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nobles y los tesoros para uso bélico. Este hecho queda compensado por el tono pacifico
que empapa los tltimos versos: “San Damiano's, the place where Francis wrote / Il
Cantico di Frate Sole, under its Yorkshire landlord / was returned to an acre of grace”
(Scott 1998, 90). Unos versos que vuelven a identificar el fendmeno de resaltar un
presencia historica, en este caso identificable con el espiritu pacifista de San Francisco
de Asis con el propio marqués de Ripon y, por alusion metaliteraria, a la voz del propio
poema que reactiva dicho espiritu cada vez que el poema se lee en cualquier momento
de la Historia.

En términos metaliterarios la funcion de la poesia que se destaca en “George Fox
Crosses the Bay” de Neil Curry es como instrumento de mantener el legado cultural de
una sociedad, en este caso concreto con referencia a la poblacion de la zona costera de
Cumbria. Esa misma funcion queda matizada por medio de la capacidad de ironia sutil,
la cual, desde la perspectiva del discurso postmoderno, sefiala como esa misma funcién
no es meramente mecanica:

On the beach at Bardsea, the cocklewomen

Stood watching, waiting, dry-eyed for them to drown.
Around their horses' hooves a rip-tide was racing
And swirling away the brogs of gorse

That had marked safe-passage over the sands,
So now it was too late even for them to turn.
But that speck against the dark sky,

What was it? Was it a star rising?

Was it a sign? Later they would tell
How the great God Himself had parted
The waters; how that Quaker hat of his,
That stayed, God save us, undoffed

Even at Swarthmoor, had been a halo

Round his head; would bear witness

To the grit that lodged in the hard shells

Of their cockled hearts as he rode towering by. (Curry 1988, 63)

En el caso concreto de esta composicion lo que se mantiene vivo no es solo la vision
romantica del orador tedrico y lider cuaquero George Fox (1624-1691) sino también una

vision critica de la supuesta pureza de sus principios y motivaciones.'® En este sentido

192 George Fox (1624-1691) nunca se quitaba su sombrero: John L. Nickalls, ed., The Journal of George
Fox (Cambridge: Cambridge University Press, 1952), 36-37; 243-244. Pues bien, en ese momento que
refleja el poema en el que es percibido como un enviado divino, el citado sombrero es identificado con
una aureola de santidad que siempre va con €l. La ironia se encuentra en el verso final cuando se indica
que se encumbro. Es decir, aunque se diga que se trata de una figura a contracorriente en realidad no se
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la referencia a “the grit that lodged in the hard shells” (63) es una expresion que se
considera un ejemplo de discurso libre directo ya que la frase puede entenderse como
parte del sermon que el propio Fox habria repetido desde muchos pulpitos a partir de la
diseminacion, por parte de los propios protagonistas del incidente narrado, de la
anécdota recontada en el cuerpo del poema. Las protagonistas son un grupo de
mariscadoras de berberechos (“cocklewomen™) quienes, al subirse la marea
stbitamente, casi quedan atrapadas y a punto de ahogarse. Mientras tanto, como si fuera
en paralelo con el pasaje de cdmo se abrieron las aguas del Mar Rojo para dejar pasar a
los israelitas en el Antiguo Testamento, las aguas de la zona costera de Bardsea se abren
justo en el momento de pasar cerca a caballo el propio George Fox. Asimismo, se
detecta otro ejemplo de discurso libre directo a través de la referencia a “towering by”,
que pertenece a la propia anécdota contada por las protagonistas. De igual modo, la
perspectiva de las mariscadoras queda subrayada por como en su memoria selectiva es
la imagen recurrente del sombrero tipicamente cuaquero de Fox la que queda destacada.
Por lo tanto, lo que se desprende de la interaccion del sermén de Fox, que aprovecha el
incidente con fines proselitistas, por un lado, y la narracion del incidente por las
protagonistas, por otro, es como dentro de un metadiscurso histérico tanto lo anecdotico
como el cuestionamiento de su veracidad se conservan a lo largo de los tiempos. Dicho
cuestionamiento también abarca la naturaleza de las motivaciones del propio George
Fox, sin juzgarle tampoco.

A fin de cuentas, desde la perspectiva de la funcion de la poesia dentro del
contexto de la postmodernidad, lo que se mantiene viva es la compleja interaccion de
fendmenos como la memoria, la ideologia, el concepto de lo popular, la visién critica
del papel de lo discursivo en cualquier consideracion acerca de la historiografia o
cualquier elaboracion de la misma.

De nuevo, una vez mas, los diferentes grados de presencialidad de los personajes
histéricos aludidos aqui vienen a presentarse como alternativa que puede arrojar sobre la

Historia otra luz diferente a la que ofrece el discurso historiogréafico.

ven actitudes que difieran a lo ya conocido. Fox no se quitaba el sombrero ante nadie porque no reconocia
autoridad alguna, pero él era el fundador y lider de los cuaqueros; era el hijo de un humilde trabajador,
pero consiguio tener una posicion social mas destacada dentro del campo religioso. Y no sélo el religioso.
Llegd a casarse con Margaret Fell (1614-1702), una viuda de alta posicion econémica que fue una de sus
primeras seguidoras, por lo que paso a ser el sefior de Swarthmoor Hall. La pagina web de dicho lugar
recoge el dato, aparte de mostrar mas informacion al respecto: http://www.swarthmoorhall.co.uk/
(visitada el 25 de septiembre de 2014).

202


http://www.swarthmoorhall.co.uk/

3.2.5. El humor ante los seres humanos

El humor, dentro de sus distintos grados, entre los que se encuentra la ironia y la
sétira, es un aspecto que también queda como caracterizador cuando se abordan algunas
composiciones historicas de tipo biografico.

“Didius Julianus Imperator” de John Heath-Stubbs toma como base a dicha
figura historica.’®® Esta composicién resulta ser un ejemplo destacado de esta categoria
de poema que satiriza a la propia Historia mediante una burla sin piedad de los seres
humanos y su avaricia irrefrenable, algo que no cambia a lo largo de los tiempos como
queda subrayado en el Gltimo verso. Se podria entender que el imperio mas reciente en
derrumbarse en nuestra era ha sido la gran banca. La confluencia de espacios
geogréficos y de etapas historicas constituye el nucleo del poder satirico de la
composicion ya que el inquietante abuso de poder politico y adquisitivo en el caso del
emperador Didius Julianus constituye una mera anécdota la cual, pues, podria elevarse a
la potencia de n en cuanto a la Historia universal de los imperios construidos por los
seres humanos se refiere. La ironia aguda que caracteriza el estilo del discurso del
poema permite recordar que, en términos relativos, todos los imperios terminan
derribdndose y pereciendo, por tanto, el muy breve ejercicio de poder de dicho
emperador puede entenderse como una manifestacion metonimica de la brevedad de
todo proyecto humano. Vuelve a destacarse ese mismo marcador universal
discursivamente hablando que conlleva el entrecruzamiento de épocas y lugares, el cual
empieza a adquirir un significado a la simultaneidad, mediante el uso del lenguaje
coloquial de la era contemporéanea. Tal y como se indica en la primera estrofa, la vida
privada e intima de las personas poderosas queda subrayada virtualmente y, de este
modo, la duracion altamente efimera de los imperios de los seres humanos queda
subrayada. La pujanza irdnica, en términos discursivos, adquiere dimensiones
swiftianas al comienzo de la tercera estrofa ya que la frase con la cual comienza llega a
apreciarse como un juego de palabras: el golpe del martillo del juez o de la persona que
preside el Senado de Roma se deja transformar en una referencia a “la mierda que

termina salpicando a todo cuanto hay a su alrededor” (‘the shit [that] stuck’).

198 Emperador de Roma gracias a que compro el cargo a la guardia pretoriana, que habia asesinado a
Pertinax. Fue uno de los emperadores que estuvo menos tiempo en el cargo (desde el 28 de marzo al 1 de
junio de 193). No es correcto, como se dice en el poema, que tuviera varias hijas, sino s6lo una, aunque si
es cierto que tanto ésta como su mujer fueron las que lo incitaron a ser emperador. Una vez ganada la
puja, los militares amenazaron al senado para que lo nombraran emperador y para que su mujer e hija
recibieran el titulo de Augusta, titulo que les fue retirado cuando a Didius lo sucedié Septinio Severo. A
partir de ahi, casi nada se sabe del destino ninguna de las dos. Mas informacion sobre este personaje
histérico en: J. B. Leaning, "Didius Julianus and His Biographer". Latomus 48 (1989): 548-565.
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Finalmente la satira sefiala como el grado de corrupcién de los poderosos, tanto de la
esfera politica como de las finanzas, adquiere una escala pro-brobdingnagniana, un
fendmeno que queda destacado discursivamente mediante la referencia a lo poco que la
historiografia transmite de lo mismo: “We only know of it distilled, / A few brief
sentences” (Heath-Stubbs 1993,33). Para, a continuacion, aludir al uso de la ironia por
parte de Gibbon.*®*

Indirectamente, por tanto, la poesia satirica, aplicada al ambito de la Historia,
termina interrogadndose acerca de la esencia corrompida de la propia historiografia en
todas sus ramificaciones. En este sentido, la interaccion del arte poético y de la Historia,
en esta clase de composicidn, queda caracterizada por su dimensién discursivamente
ontoldgica, en términos del discurso postmoderno.

“The Banquet” de R. S. Thomas, que forma parte de la obra postuma Residues
(2002), es otra composicion que se estructura a través del encuentro entre personajes
historicos, en este caso un encuentro imaginado, aparentemente, en el limbo entre Hitler
y Stalin.'®® Aunque sensu stricto la composicién puede ubicarse dentro de dicha
categoria, su pertenencia solapada a otras puede notarse al mismo tiempo. En cuanto a
la categoria que contiene composiciones con base mas ontoldgica, ésta explora el
fendmeno de cémo parece existir presencias de distinto tipo, al menos intuitivamente
para cualquier persona en momentos de recogimiento, que atraviesan los espacios
temporales a lo largo de la Historia. En este caso se trata de la presencia de las figuras
megalomanas y asesinas de estos dos dictadores. Ya que la breve composicién participa
asimismo de la categoria relacionada con la satira —satira negro-filosofica en este caso-
los dos personajes quedan representados de modo expresionisticamente (0
surrealisticamente) chaplinesco:

Hitler with his 'Sorry about
the six million Jews'; Stalin conscious
that behind his moustache

his smile has become the transparent
lid over as many coffins. (R. S. Thomas 2002, 50)

194 Edward Gibbon (1737-1794) fue un historiador inglés cuyo obra més importante es The History of the
Decline and Fall of the Roman Empire (1776-1788), de la que siempre se ha destacado la calidad y la
ironia de su prosa. Mas informacion al respecto en: David Wootton, “Narrative, Irony, and Faith in
Gibbon's Decline and Fall”. History and Theory 33, no. 4 (diciembre 1994): 77-105.

195 Sobre ambos se puede seguir el estudio biografico: Alan Bullock, Hitler and Stalin: Parallel Lives
(Londres: Vintage Books, 1993).
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La religiosidad de R. S. Thomas,**®* como queda demostrada en muchas de sus
composiciones, vuelve a ponerse de relieve formalmente en este poema mediante su
participacion en la tradicion ejemplar que contribuye asimismo a la tradicion de la
homilia ilustrada. En este caso el relato ejemplarizante se nutre de la tradicion del
banquete como espacio discursivo dentro del cual se puede apreciar como las verdades
acerca de las personas quedan expuestas, ya que se supone que en un ambiente
distendido (una comida compartida) las personas tienden a intimar mas. En este sentido
el tratamiento dado a Stalin resulta ser doblemente ir6nico ya que su agudeza
politicamente astuta no le asocia con la modalidad discursiva de la confesion.
Paraddjicamente la imagen surrealista de claridad de la ultima estrofa subraya como lo
que queda resaltado es la naturaleza destacada de dicha astucia. De igual modo, en
términos de categorias discursivas, el poema también participa en la categoria genérica
del relato alegodrico. En este caso se trata de la alegoria de “the long spoons” que podria
hacer ver la necesidad por parte de toda persona de llegar a fondo en su interior para asi
alumbrar las zonas més oscuras de su ser.*®’ Dichos bajos fondos, que forman parte del
infierno personal de cada individuo, permiten sefialar como estos dos personajes
historicos ya se encuentran en el averno, que es donde, como suele ocurrir en la alegoria
sefialada, se muestra la realidad de su soledad y su paranoia, fendmenos que inundan el
tejido historico en general.

En este sentido, esta composicion, que se puede agrupar también con otras
composiciones con base fenomenoldgica, y desde una perspectiva metaliteraria,
contribuye a ejemplificar de qué modo el arte poético tiene la capacidad de transmitir la
calidad de la Historia, como si pusiera de relieve fendmenos que se palpan en el
ambiente en distintos momentos (el recogimiento ya mencionado), segun el individuo y
segun el momento.

Dentro de la categoria que se puede asociar con el discurso satirico se puede
incluir “This is His Coat” de Oliver Reynolds entre una subcategoria que podria
denominarse “satira negra”. En el caso de este poema en concreto la ironia negra queda

proyectada a través de la evolucidn cada vez mas siniestra y morbosa de lo narrado.

19 Para mas informacion sobre la cuestion religiosa en R. S. Thomas, véase: M. Wynn Thomas, “Irony in
the Soul: the Religious Poetry of R. S. Thomas”. Agenda 36, no. 2 (1998): 49-69.

97 La alegoria de las “long spoons” se encuentra en el folklore de diferentes culturas y ha recibido
distintas interpretaciones, una de la cuales indica como los condenados en el infierno tienen que
alimentarse con cucharas largas y, por tanto, encuentran grandes dificultades para ello, mientras que los
comensales que se encuentran en el cielo si tienen unas cucharas mas apropiadas y, en consecuencia,
guedan saciados. VVéase al respecto: Dawn Eden, The Thrill of the Chaste: Finding Fulfillment While
Keeping Your Clothes On (Nueva York: Thomas Nelson, 2006), 194.
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Concretamente, los detalles hiperbdlicos que salpican los versos llegan a socavar la
impresion de elegancia y porte perfectos propios del retrato realizado por el oficial
prusiano protagonista del poema. El detalle de como la totalidad de la superficie de la
parte de la chaqueta se encuentra completamente cubierta de manchas de rape, el hecho
de que es duefio de una coleccion de 1500 estuches para guardar dicha sustancia -
ademaés, cada uno incrustado con joyas-, junto con una infinidad de detalles de sastreria
y de la disposicién de accesorios propios de un oficial de esta clase,**® contribuyen a
tratar a un personaje marcado por desequilibrios psicologicos:
Unusually,

he wore his sword-sash
outside the coat

hoping the sash and sword
would mask his odd shape---
the wide hips and hollow back. (Reynolds 1987, 38)

Unos desequilibrios que, de modo insinuado, llegan a la superficie del lenguaje del
poema de la manera que se acaba de comprobar. Cada detalle de la descripcion equivale
a una mania:

He felt the cold
and buttoned the lapels
across his chest

which also helped to secure
the dog he often rode with
snug under his chin. (38-39)

El factor psicoldgico que une a las figuras de Federico Il y Hitler queda vinculado con
la naturaleza exacerbada de sus traumas, en este caso entendido en funcion de la
relacion de cada uno con la figura materna (siendo el mecanismo compensatorio el
contacto con los perros): el exceso en la busqueda de modos de acercarse a ella en el
caso de Hitler y una gran carencia en este sentido en el caso de Federico I1.**° La
estructura de la composicién permite que la identificacion del hombre retratado como
Federico Il el Grande quede constituida por un momento de revelacion y, por tanto, el
discurso relacionado con el destino a diferencia de la Historia estrictamente vuelve a

discernirse. Es como si una vertiente irracional atravesara la Historia germana:

1% E| verso 6 indica en aleméan “el uniforme del rey”.

199 Fue criado por la institutriz hugonote Marthe de Rocoulle: Silke Kamp, “Le Royaume des cieux —
Friedrich IT und die Hugenotten in Brandenburg”, en Friedrich der Grosse und die Mark Brandenburg:
Herrschaftspraxis in der Provinz, ed. Frank Gose (Berlin: Lukas Verlag, 2012), 69-70.
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(Greyhounds were his favourite
and he built graves for them
on the terrace at Sans Souci.)

His love of dogs
was shared by a later leader:
Hitler, saying that only Eva Braun

and Blondi were faithful to him,
would quote Frederick's remark:
'‘Now | know men, | prefer dogs.' (39)

Una vertiente que se manifiesta aqui mediante el interés exacerbado de Federico Il el
Grande y Adolf Hitler en los perros por encima de los seres humanos.?®

El modo de detallar manias, obsesiones y complejos de modo acumulativo
permite al lector acceder fenomenoldgicamente a la posibilidad de intuir en qué consiste
el propio destino. Una vez mas, es el mismo arte poético el que llega a mostrarse como
poseedor de dicha capacidad. La interaccidn, la negritud satirica y la sistematicidad que
caracteriza el discurso del poema generan sensaciones que confirman cémo la propia
Historia consiste en su totalidad en elementos que se vinculan irracionalmente con el
fendmeno del destino. Por tanto, una de las caracteristicas de esta categoria de poema es
la sensacion generada de su lectura de como el destino se escapa al control de los seres
humanos.

Desde una perspectiva tanto metahistérica como metacultural, por medio del
humor negro y la estética de lo macabro, la composicion de Frieda Hughes “Burke and
Hare”,”®* nombres que hacen referencia a los asesinos en serie en el Edimburgo
decimondnico, resalta el modo en que la Historia también consiste en la historia de la
dimensién mas monstruosa y siniestra del género humano:

Burke, being penniless,
Tried to work out
Who would put up the least resistance

If he borrowed from them.

It occurred to him

20 Federico |1 est4 enterrado en Sans Souci junto a sus perros, que también tienen sus respectivas lapidas,
y es que, como se ha indicado, acabd teniendo mas sentimientos por estos animales que por los propios
seres humanos: Gerhard Ritter, Frederick the Great: A Historical Profile, tra. Peter Peret (Berkeley:
University of California Press, 1936), 200. Sobre la relacion de Hitler con los perros y, en especial, con su
perra Blondi, que lo acompafi6 hasta el Gltimo momento en el bdnker: Thomas Fuchs, The Hitler Fact
Book (Richmond: Fountain Books, 1990), 5-7.

201 por el caracter sanguinario de los protagonistas y la época en la que vivieron, esta composicion puede
recordar a “The Late Richard Dadd, 1817-1886" de Michael Hofmann, que se puede leer en Corona,
Corona (1993).
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With sudden clarity of vision,
That those who would not complain
Were those who could not talk. (F. Hughes 2002, 18)

En este sentido es como si el factor del humor actuara como una especie de mecanismo
de defensa metapsicol6gico.’> Esos mismos refinados detalles macabros figuran
vinculados con hechos reales, los cuales resultan parecer creibles, o al menos plausibles,
precisamente gracias al papel desempefiado por el humor negro. Es decir, al acontecerse
se prestan a que se burlen de ellos para asi no tener que concienciarse de su terrible
crudeza y, precisamente, es el lenguaje el que tiene la funcion de activar el mecanismo
de defensa:

And the dumbest of them all
Were the dead.

He could dig up each ended life
And render it with meaning.

He could write out its diaries
And dismember its intention
In his own words,

So to speak. (18)

Ademas, el lenguaje funciona en términos metapoéticos y, de este modo, los lectores
participan directamente en el proceso mismo de experimentar el mecanismo de defensa.
Por tanto, este estado de cosas se universaliza histéricamente, que es incluso como si
cualquier lector llegara a ser consciente de como los seres humanos nunca dejan de ser
monstruosos — en su esencia, es decir, relacionado arquetipicamente con el mito del
pecado original seria casi anecdotico. Dicho de otro modo, el lenguaje, es decir, a través
de su diacronia con base histdrica, perpetta el intento perenne de los seres humanos de
enfrentarse a la cruda realidad de su naturaleza. En este poema, el lenguaje desempefia
un papel destacado en los juegos de palabra que abundan en la composicién, como en el
caso de la referencia a “dumbest”, que ironiza negramente acerca de como la muerte
resulta ser el Unico modo de que el ya mencionado mecanismo de defensa de
autoengafo deje de existir. En el tercer verso de la primera de las dos estrofas citadas
recientemente, la presencia del juego de palabra se detecta en como “up” y “ended”

potencialmente pueden combinarse en “[up-ended]” haciendo referencia a cdmo un

202 Tratando de ganarse un dinero en base a que en su época habia una gran necesidad de cadéaveres para
los estudios médicos, llegaron a vender los cuerpos de los individuos alojados que fallecian en la casa de
Hare, una realidad de la que se hizo eco mas tarde Robert Louis Stevenson en su relato “The Body-
Snatcher” (1884): Ilaria B. Sborgi, “Stevenson’s Unfinished Autopsy of the Other”, en Robert Louis
Stevenson: Writer of Boundaries, eds. Richard Ambrosini y Richard Dury (Madison: The University of
Winconsin Press, 2006), 145.
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cadaver desenterrado se sacaria de su lugar de sepultura verticalmente. Asimismo, el
verbo “render” encierra la presencia, a través de un juego de palabras subliminal, de
“rend[...]”, una referencia a como los vendajes que atados alrededor del cuerpo recién
sepultado fueran a rasgarse con algun tipo de cuchillo o instrumento afilado, y asi poder
usarse en los conocidos experimentos anatomicos y quirdrgicos propios de la medicina
decimonénica.’®® Asimismo, desde una perspectiva psicolégica, el énfasis en el
fendmeno del lenguaje parece dar acceso a una fantasia siniestra del criminal Burke que
estaba dispuesto a inventar biografias de los recién desenterrados.?®* En la cuarta estrofa
se refina aun mas la mentalidad retorcida de Burke, a quien parece ser le habria
deleitado hacer juegos de rol en los que él mismo desempefiara el papel de cada persona
difunta. Clave en dicha situacion es el juego de palabras implicado en la expresion “[s]o
to speak”. Discursivamente, dicha expresion entra en sintonia con tendencias esotéricas
propias de la época victoriana. Asimismo, en la siguiente estrofa, de modo sutil
(confirmacion del grado de retorcimiento mental que caracterizaba a Hare) lo esotérico
adquiere tintes de lo cuasi espiritual:

He could sell it then, as newly anointed
For vivisection. His work

Was all in the discovery,

In the presentation,

And his part done,

He would start looking for another one. (18)
Sin entrar en detalle, es la cadena léxico-semantica consistente en los términos
“anointed”, “vivisection”, “presentation” y “one” la que, con tintes teoldgico-filosoficos
confirma esta tendencia.

En cuanto a los versos que hacen referencia al encuentro entre Burke y Hare y su
colaboracidn en la larga lista de asesinatos a sangre fria, para asi generar mas ingresos,
el discurso macabro, a través de un humor cada vez mas negro adquiere tintes de
sadomasoquismo y necrofilia:

Funerals were thin on the ground
When he met Hare,

203 | os London Burkers fueron un grupo de ladrones de cadéveres que tuvieron auge sobre 1831 imitando
precisamente a Burke y Hare. EI Anatomy Act 1832 fue una ley dictada por el parlamento inglés para
regular la donacién de cuerpos a la medicina ante la reaccion social que estaba teniendo lugar por los
hechos que estaban ocurriendo. Méas informacion al respecto en: Nigel Wier, Bristish Serial Killers
(Bloomington: AuthorHouse, 2011), 15-26; Lisa Rosner, The Antomy Murders (Filadelfia: University of
Pennsylvania Press, 2010).

204 En este mismo sentido se da a entender que dichas biograffas inventadas fueron facilitadas a las
autoridades médicas para asi justificar el negocio macabro del trafico de difuntos.
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Who kept a household for trolls
And travellers, and an idea

For earning a penny or two
From their blood and history,

Each one different for the slab,
For the butcher's table,

As one by one

They died.

But in the end, not fast enough

For Burke and his new friend. (18-19)
De nuevo, en términos metahistoricos, se le invita al lector a participar en los fondos
mas deleznables del género humano y, como se desprenden de las referencias sexuales y
anatomicas presentes a traves de eufemismos y juegos de palabras, participar
igualmente en el deleite morboso de los dos asesinos.?”

La presencia del humor negro llega a un extremo (nueva prueba metahistérica de
la honda maldad de la cual es capaz un ser humano) en el que lo que queda subrayado es
como Burke y Hare pueden concebirse como maniaticos (necrofilicos) del asesinato:

They couldn't wait for the cadaver

So now, the corpses were fresh

From a drunken cup

And the feathers of a pillow.
And someone was recognized
As too recently alive. (19)

Asimismo, en esta parte del poema la técnica narrativa del tableau subraya cémo el
caracter transhistérico del poema vuelve a detectarse ya que dicha técnica también
resulta ser propia del arte cinematografico mediante la técnica del fundido encadenado.
Es decir, toda la composicién, en términos discursivos se concibe en funcién del cine
mudo.

En este mismo sentido técnico, pueden percibirse las alucinaciones angustiosas

206

de Hare, que sobrevive al ejecutado Burke,”” y que, en términos cinematogréficos se

proyectarian como unas iméagenes insertadas en forma de burbuja visual donde vuelven

295 por ejemplo, “household for trolls / and travellers” constituyen eufemismos de prostitutas, esclavos del
sexo (mediante la presencia subliminal de la palabra francesa travail); las acepciones sexuales presentes
mediante juegos de palabras en los términos “penny” y “butcher[...]”; las connotaciones sexuales de los
términos “died”, “end” y “fast”. En este mismo sentido, de nuevo la presencia recurrente del pronombre
“one” podria ser interpretable como un modo de representar el placer sexual relacionado con la accion del
embestimiento durante el coito.

206 Hare pact6 su inmunidad si testificaba contra Burke y fue éste quien acab siendo ejecutado.

210



a subrayarse la presencia de fundidos superpuestos: el dinero real que se amontona para
ser contado o el fundido que da lugar a la transformacion de personas en el signo de la
libra esterlina:

Then Burke himself, was sold on to die,
And Hare counted the most

He'd ever made for the trade,

In his days left.

Imprisoned in the room of his head
All he could see was the price

Per passer-by. He must have wept
Towatch so much money walking. (19)

Esta misma proyeccion de lo victoriano hacia lo modernista confirma en términos
metonimicamente representativos la ya mencionada presencia perenne y transhistorica
de la maldad macabra del ser humano.

Resulta, por consiguiente, un tanto desasosegador que algunas de estas
composiciones de contendio irénico-satirico queden asociadas a una perspectiva
transhistdrica o, directamente, al factor del destino en lo que se refiere a una concepcién

histérica de mayor calado.

3.2.6. La biografia ficcionalizada

Si, con anterioridad, ya se menciond la capacidad de humanizar la Historia que
tiene la poesia, este subapartado se centra de manera exclusiva en el carécter
deliberadamente imaginativo que es incluido en ocasiones en algunas de estas
composiciones.

“Hitler and His Mother” de Susan Wicks es un breve poema compuesto por unas
preguntas que se van sucediendo. Dichas preguntas tienen una primera finalidad que es
reflexionar sobre si alguien que se convirtio en uno de los mayores genocidas de la
Historia tuvo en realidad una infancia normal.*®" La escena cotidiana del bafio del bebé
ocupa la mayoria de los versos