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RESUMEN

La presente tesis es un estudio panoramico del modo en el que las novelas de
Chatles Dickens tratan la violencia de género, entendida como violencia contra la
mujer por su pareja o ex-pareja, v la violencia sexual. También se tratan los casos
menos frecuentes en los que las agresoras son personajes femeninos, para dar una
visién de conjunto de la violencia en la pareja en la obra del autor.

Se parte de un analisis de los roles sociales victorianos del hombre y la mujer
que tenfan un marcado caracter de clase, con un ideal que se predicaba de la clase
media y que influye en la manera en la que el autor retrata diversos tipos de violencia
familiar. Esta violencia se muestra en todos los entornos sociales y en casi todas las
novelas, y su retrato es plausible si se compara con los estudios de socidlogos y
psicologos modernos respecto a la violencia contra la mujer, un retrato condicionado
por las convenciones literarias victorianas, en particular sobre la moral sexual de los
personajes femeninos y la influencia del melodrama. Dickens observa el problema y lo
denuncia, sin proponer soluciones.

Para realizar este analisis, se une la critica literaria feminista, el enfoque
histérico, y para la comparacion con la situacion actual, los estudios sociolégicos sobre

la construccion de los géneros y la psicologfa.

PALABRAS CLAVE: victotianismo, masculinidad, estudios de género,

violencia de género, Charles Dickens.



ABSTRACT

This Thesis is a panoramic study of the way in which Charles Dickens’s
novels treat gender violence, understood as violence against women from their partner
or ex-partner, and all sexual violence. The work also includes less frequent cases with a
female aggressor of a male partner, in order to give a more complete overview of
intimate violence in the works of this author.

The starting point is an analysis of the gender roles of the Victorian period,
which had a strong class component, and defended a middle-class ideal that influences
the way that the author shows different types of family violence. All social levels and
nearly all the novels show these forms of violence, and their portrait is plausible if it’s
compared with sociological and psychological studies about violence against women.
This depiction is conditioned by Victorian literary conventions, particularly sexual
morality concerning female characters and the influence of melodrama. Dickens
observes and denounces the problem without coming up with solutions.

This investigation puts together feminist literary criticism, a historical
approach, and for the comparison with the current situation, psychologycal and

sociological work on gender roles.

KEYWORDS: Victorianism, masculinity, gender studies, gender violence,
Charles Dickens.
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1 Introduccion.

Chatles Dickens, el novelista victoriano por excelencia, mostré una gran
preocupacion por los problemas sociales de su tiempo, tanto en sus obras de ficcién
como en su periodismo. Una cuestion de gran interés para él que no ha sido
suficientemente tratada por la critica es la violencia de género, que aparece muy
frecuentemente en sus novelas. En esta tesis, observaremos cémo la violencia contra
las mujeres, y en ocasiones, la violencia doméstica contra los hombres, se trata de
manera verosimil, denunciandola como uno de los males de la sociedad, en un retrato
influido por la concepcién victoriana de los géneros y de las clases sociales.
Analizaremos también coémo la denuncia de un mal social, el acertado anilisis
psicoldgico, incluso en linea con lo que la psicologfa moderna conoce sobre la
naturaleza del maltrato, y las propuestas reformistas se hallan modificadas o matizadas
por la moral del autor, las necesidades narratolégicas, o los intereses comerciales de un
escritor popular.

Esta introduccién delimitara la terminologia respecto a los conceptos de
“violencia de género”, “violencia contra las mujeres” o “violencia doméstica”, y su
alcance historico y cultural, sobre todo en la literatura inglesa. Asimismo, veremos qué
aspectos de este fenémeno tal como los describe Dickens forman parte del estudio, y
también qué obras de este prolifico autor son objeto de andlisis. Por ultimo,

examinaremos la metodologia de un estudio necesariamente multidisciplinar.
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1.1 Terminologia.

La primera dificultad de un estudio de las relaciones violentas en parejas es la
terminologia. Los términos que se refieren a la violencia en el entorno familiar e
intimo han cambiado mucho y muy rdpidamente, por lo que es conveniente definirlos
y justificarlos.

Por maltrato entendemos todas las conductas que un agresor lleva a cabo pata
ejercer control sobre su victima o victimas mediante el sufrimiento. Es decir, el
objetivo no es normalmente hacer sufrir, sino que la agresién provoque miedo, y el
miedo facilite el ejercicio de poder y control. En la vida real y en la obra de Dickens
existen maltratadores sadicos, que disfrutan (sexualmente o no), del acto de violencia.
Un caso serfa Quilp, el villano principal en The Old Curiosity Shop, que mantiene
aterrorizada a su mujer y acosa a la pequefia Nell. Sin embargo, en la mayorfa de los
casos, el fin tltimo de la violencia no es ni el acto en sf ni el dolor que causa, sino el
control que produce el miedo. Se pueden dar ejemplos en varios niveles, desde una
dictadura con millones de habitantes hasta una pareja aislada: la dictadura utiliza su
aparato represor no con el fin primatio de dar satisfaccién al sadismo del dictador o de
sus subordinados (ejército, policfa, sistema legal), sino para controlar mediante el
miedo. En una pareja, quien pega, insulta o amenaza no desea daflar tanto como
controlar, como han demostrado los estudios sobre el tema. Cualquier interpretacién
de las conductas violentas en una relacién intima debe hacerse desde este punto de
vista. La violencia contra la pareja se produce en todos los paises, en todas las culturas
y en todos los niveles sociales sin excepcioén, aunque algunas poblaciones (por
ejemplo, los grupos de bajos ingresos) corren mayor riesgo que otras (OMS Sa/lud 17).

Relacién destructiva, relacién violenta y maltrato son algunos de los términos
que se pueden usar como equivalentes de los mas especificos “violencia doméstica” y
“violencia de género”. Los cuatro primeros tienen el inconveniente de ser poco
concretos, ya que podrian referirse a otras formas de violencia. Por ejemplo, es una

relacion destructiva la que une a numerosos personajes femeninos dickensianos con
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padres y otros familiares; se puede citar a Amy Dorrit, protagonista de Little Dorrit.
Esta joven es el principal sostén econémico de su familia, ante la pasividad de su
padre, y es victima de maltrato psicolégico por parte de su hermana. Es decir, las
relaciones familiares de Amy Dorrit son destructivas, pero el término no indica nada
sobre el papel que el género juega en las mismas. Se ha descartado el término “malos
tratos”, ya que la forma plural sugiere una serie de actos individuales y discretos, pero
la psicologia nos dice que la violencia en relaciones intimas suele ser parte integral de
dichas relaciones y se extiende a toda su dinamica (Ruiz Castillo, 120).

Los términos de uso mas extendido, “violencia doméstica” y “violencia de
género” son problematicos. “Violencia doméstica” sugiere una situacién doméstica, es
decir, una convivencia, lo cual, aplicado en sentido estricto, excluirfa los actos
cometidos contra quienes no conviven con su maltratador, creando un retrato
incompleto de la situacién, ya que hay casos de maltrato en parejas que no conviven.
Segun el informe semestral de informacion estadistica sobre violencia de género de
Enero a Junio de 2009 del Ministerio de Igualdad, el 16% de las mujeres maltratadas
que hicieron uso del teléfono 016 no convivian con su maltratador. En el informe
equivalente anterior, de Septiembre de 2007 a Diciembre de 2008, la cifra es similar, el
15% de las usuarias.

Una segunda razén por la que el término “violencia doméstica” es incompleto
es que deja de ser doméstica, por otra parte, cuando las victimas huyen de su agresor,
y es precisamente en esta circunstancia cuando se producen muchos de los asesinatos.
De hecho, esta dltima situacién es frecuente. Por ejemplo, segin otro informe la
misma fuente, el 43,6% las mujeres asesinadas por esta causa en los siete primeros
meses de 2009 estaban separadas de su pareja, o en proceso de estarlo. En un informe
del Consejo General de Poder Judicial, se detalla que en los juicios por homicidio o
asesinato a parejas y ex-parejas de 2007, en el 60% de los casos habfa convivencia, y en
el 40%, ésta se habia roto (2009 40). En el informe equivalente acerca de los juicios
realizados en 2011, el 27,5% no mantenia una relacion con su agresor y se sefiala que

en 2010 se trataba del 37% (2011 13) El homicidio y el asesinato son las expresiones
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extremas de la violencia, por lo que se puede suponer que otras formas (acoso,
chantaje, etc) son también frecuentes tras la separacion.

El forense Miguel Lorente rechaza el término “violencia doméstica” en
términos claros:

A la mujer se la agrede por ser mujet, no por ser esposa, madre o ama de casa;
por eso muchas de las agresiones se producen cuando ain no se ha iniciado la relacién
familiar o doméstica, durante el noviazgo de la pareja, y no terminan cuando sf lo han
hecho la relacién doméstica o familiar; de modo que los que un dia fueron maridos y
compafieros siguen agrediendo, acosando y amenazando a las mujeres con las que han
compartido la relacion (M: Marido 38).

Para este autor, la violencia contra la mujer es estructural, es decir, “tiene su
origen y se fundamenta en las normas y valores socioculturales que determinan el
orden social establecido. Surge, por tanto, desde dentro, y actia como elemento
estabilizador de la convivencia” (M: Marido 40). Por lo tanto, no tiene nada de
doméstico si se define por su misoginia. En las novelas de Dickens no solemos hallar
violencia en parejas que se hallen en una fase de cortejo o de noviazgo, excluidos los
casos de acoso. Son raros los casos de ruptura matrimonial, por lo que ninguno de
estos supuestos se presenta. Todos los casos de violencia no sexual contra las mujeres
son de “violencia doméstica” en sentido estricto. Sin embargo, el uso de este término
en exclusiva ignora la problematica de considerar como doméstico, es decir privado y
menort, un fenémeno cuyas causas no parecen estar en el hogar.

El otro término comunmente empleado, “violencia de género”, se define
como la presion ejercida para adecuarse a roles de género determinados, como sefialan
Magdalena Suarez y Teresa Padilla, para quienes “la violencia doméstica se convierte
en otra cancelacion, la de la libertad . . . femenina y el no reconocimiento de la practica
de la diferencia . . . las situaciones agresivas o violentas tienen su punto de arranque en
la asuncién de modelos femeninos y masculinos determinados por parte de la
sociedad” (380-381). Esta denominacién, “violencia de género”, también conlleva

ventajas e inconvenientes. El término presta atencién al sistema patriarcal como una
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de las causas de que relaciones que deberfan ser amorosas y satisfactorias se vuelvan
destructivas: el agresor, que se presupone masculino, tiene un concepto negativo de la
victima, que se presupone femenina. Es posible que vea a todas las mujeres en general,
y a la que queda a su alcance en particular, como objetos naturalmente subordinados al
hombre, y que les atribuya una serie de rasgos negativos. Los maltratadores son
sexistas y sadicos, incapaces de disfrutar una relacién en la que no inflijan dafio o
humillacién, a consecuencia de su visiéon del sexo opuesto. Un concepto de violencia
de género ligeramente diferente es el que implica que el maltratador tiene una visién
poco realista, a menudo idealizada, de como son o deben ser las mujeres, y cuando su
pareja no se ajusta a ese molde, la frustracion lleva al agresor a la violencia. Es decir, la
violencia de género es por una parte violencia en contra de las mujeres en cuanto tales,
y por otra, violencia en contra de las mujeres no ajustadas a un estereotipo, aunque
ambos significados no son mutuamente excluyentes.

Sin embargo, el término ‘“violencia de género” presenta numerosos
problemas. Uno de ellos es que nos encontramos con mujeres que maltratan y con
hombres victimas, lo cual supondtfa, si creemos que la principal o la Gnica razén para
la “violencia de género” es la misoginia, que la violencia de mujeres hacia sus parejas o
no existe, o responde a causas diferentes y debe recibir otro nombre. Ademas, si la
violencia de género es violencia contra las mujeres sélo por setlo, todos los actos
violentos con motivacién sexista, incluidos los perpetrados por quienes no son pareja
de la victima, son violencia de género. Y por otra parte, una segunda acepcién de
“violencia de género” incluye todos los casos en los que una persona sufriera
agresiones debidas a su inadecuacién a los roles esperados, tales como los ataques a
homosexuales o las burlas a mujeres que se comportan de forma tipicamente
masculina (por ser, por ejemplo, dominantes). Estos casos se salen de lo que
normalmente se entiende por agresiones que tiene lugar en relaciones intimas, la
conversion de relaciones que tienden a ser amorosas y de apoyo mutuo en ejercicios
de violencia, poder y control. Por lo tanto, la definicién completa de violencia de

género es demasiado amplia para los fines de esta investigacion y tiene que descartarse.
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Una objecién mas realizada a la expresion “violencia de género” es que el
término “género” para referirse a la construccion social del sexo no es universalmente
aceptado en lengua espafiola. Sus detractores, entre los que se halla la Real Academia
Espafiola, consideran innecesario este anglicismo, incorporado al espafiol en los afios
noventa. La RAE propone en su informe acerca de esta expresion que sea sustituida
en la terminologfa legal por “violencia doméstica o por razén de sexo”, con motivo de
la tramitacién de la Ley Organica de Medidas de Proteccién Integral contra la
Violencia de Género. La Real Academia sugiere un término tan largo para delimitar
con la mayor precision la cobertura de la ley, y recurre a un argumento juridico,
mencionando que la Constitucion Espafiola en su articulo 14 habla de la no
discriminacién por razén de sexo. Las objeciones de la RAE, sin embargo, son
contrarias a lo que nos muestra la experiencia, es decir, que si existe una distincién
entre sexo bioldgico y género como construccién social, y que esta acepcion de la
palabra “género” resulta imprescindible para la teorfa y la critica feminista.

En cualquier caso, tanto “violencia doméstica” como “violencia de género”
son términos descriptivos, pero incompletos. Si se entiende la expresion “violencia
doméstica” en un sentido muy estricto se excluyen algunos supuestos significativos,
pero tal exclusién no afecta a esta investigacion y tampoco incluye casos irrelevantes.
En cambio, “violencia de género” si excluye casos de interés (la violencia doméstica y
en relaciones intimas contra los hombres) e incluye un campo innecesariamente
amplio, la violencia relacionada con las expectativas del agresor respecto a la
adecuacion a los roles de género en la conducta de la agredida, como sefialan Suarez y
Padilla. Por las razones expuestas, en el presente estudio se utilizara preferentemente el
término de “violencia doméstica” cuando se trate de violencia en el entorno familiar,
aunque se hablard también de violencia contra las mujeres o de género
ocasionalmente; por ejemplo, en casos en los que no haya convivencia.

Delimitados los términos, hay que establecer qué entendemos por tal
violencia. En una relaciéon violenta, hay muchos tipos posibles de agresion. La forma

mas extrema es el homicidio o asesinato. Las novelas de Charles Dickens presentan
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varios casos, aunque no con frecuencia. El descrito con mas detalle es el asesinato de
Nancy a manos de Sikes en Odper Tiwist, que se muestra como conclusiéon a una
dinamica de violencia creciente. En segundo lugar, el tipo mas facil de reconocer es el
fisico, por su falta de gradacion: o se da o no se da, sin términos medios. Dickens nos
presenta esto de forma clara, a veces melodramatica, como en la relacién de Jonah
Chuzzlewit y Mercy Pecksniff en Martin Chugzlewit. Otras formas severas son el
secuestro, y la violacién, aunque en un ambiente doméstico sean dificiles de reconocer
y durante mucho tiempo se ha puesto en duda que un marido pueda violar o
secuestrar a su propia esposa'. Dickens combina la mencién indirecta de violaciones
(que ocurren fuera de la accién principal, como la de la hermana de Madame Defarge
en A Tale of Two Cities) con seducciones (como la de little Em’ly en David Copperfield) o
casos de acoso sexual; sin salir de David Copperfield, las intenciones de Uriah Heep de
casarse con Agnes tanto si ella quiere como si no.

Otros tipos de maltrato ampliamente reconocidos pero no tan faciles de
identificar son los que componen el maltrato psicolégico: las amenazas, el chantaje, los
insultos, la humillacién y el aislamiento. La diferencia entre el aislamiento y el
secuestro es que el secuestro consiste en impedir a alguien salir de un lugar, mientras
que el aislamiento se entiende como la ruptura forzada de las relaciones sociales de la
victima, a la que no se impide desplazarse fisicamente, pero si relacionarse con
personas concretas o con la sociedad en general. Estas conductas pueden ser tan
nocivas como las agresiones fisicas, o mas, pero es mas dificil que pueda observarse
maltrato porque para que se dé una relacién destructiva es necesario que se repitan y
formen parte de la vida cotidiana de la pareja, ya que es necesario determinar si un
solo incidente de ataque psicolégico (un insulto, por ejemplo) forma parte de una

relacion violenta, o de una pelea puntual en una relacioén sana. Lo mismo ocurre en su

1 Esto aun ocurre en la actualidad en algunos paises occidentales. En Estados Unidos, el Model Penal
Code es una propuesta de Cédigo Penal, elaborado por el American Law Institute, sin valor legal pero
con el fin de aclarar, simplificar y homogeneizar las leyes estatales. Diversos estados han adoptado
secciones del Model Penal Code, que en su definicion de violacién excluye explicitamente a las esposas
respecto a los maridos (Criminal Law Web). En el Reino Unido, la violacién conyugal es un delito desde
1991.
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estudio en una obra de ficcidén, pues en ocasiones hay ambigliedad entre una pelea que
ocurre por razones validas, y otra que se enmarca en una relacién destructiva. Un caso
relevante es el de Henry Gowan y su mujer, Minnie, que sélo aparecen
intermitentemente en Bleak House. Como se vera en los capitulos 3 y 4, el retrato de
esta relacién es inequivocamente negativo, aunque sea dudoso calificatlo sin lugar a
dudas de un caso de maltrato. Dickens también muestra claramente otros casos de
esposas aisladas o sometidas a maltrato psicoldgico, sin ambigliedades. El mejor
ejemplo es Mrs Copperfield, victima de Mr Murdstone, su segundo marido.

La seleccién de los términos no es sencilla, y ninguno es enteramente
satisfactorio, incluso cuando lo que se describe son casos de ficcién, siempre menos
complejos que la realidad. Puede que sean equivocos como “malos tratos”, demasiado
restringidos como “violencia doméstica”, o demasiado amplios como “violencia de
género”. El uso de varias expresiones segin las circunstancias de cada caso se hace
necesario para una descripciéon mas exacta de cada situacion. También hay que tener
en cuenta que no todas las relaciones presentan las mismas formas de violencia, que
en unos casos tendera mas a lo psicolégico y en otras unira la violencia psicologica a la

fisica.

1.2 Precedentes. La universalidad del fenémeno. Su presencia en la literatura

inglesa.

Podemos partit de la Biblia como texto literario de la Antigliedad de
indiscutible influencia sobre la construccién del pensamiento occidental, y por
supuesto inglés. Desde el Genésis, encontramos dos visiones contrapuestas de la
naturaleza del hombre y la mujer: una complementaria e igualitaria, en Génesis 1, 26-
28:

26 Entonces dijo Dios: “Hagamos al hombre a nuestra imagen, conforme a

nuestra semejanza; y tenga potestad sobre los peces del mar, las aves de los
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cielos y las bestias, sobre toda la tierra y sobre todo animal que se arrastra

sobre la tierra.” 27 Y cre6 Dios al hombre a su imagen,a imagen de Dios lo

cred; varén y hembra los cred. 28 Los bendijo Dios y les dijo: “Fructificad y

multiplicaos; llenad la tierra y sometedla; ejerced potestad sobre los peces del

mar, las aves de los cielos y todas las bestias que se mueven sobre la tierra.”
y otra discriminatoria de la mujer, en Génesis 2, 18-24.

18 Después dijo Jehova Dios: “No es bueno que el hombre esté solo: le haré

ayuda idonea para él.” 19 Jehova Dios formé, pues, de la tierra toda bestia del

campo y toda ave de los cielos, y las trajo a Adan para que viera como las
habfa de llamar; y el nombre que Adan dio a los seres vivientes, ése es su

nombre. 20 Y puso Adian nombre a toda bestia, a toda ave de los cielos y a

todo ganado del campo; pero no se hallé ayuda idonea para él. 21 Entonces

Jehova Dios hizo caer un suefio profundo sobre Adan y, mientras éste

dormfa, tomé una de sus costillas y cerré la carne en su lugar. 22 De la costilla

que Jehova Dios tomé del hombre, hizo una mujer, y la trajo al hombre.

23 Dijo entonces Adan:

“/Esta si que es hueso de mis huesos y carne de mi carne! Sera llamada

‘Mujer’, porque del hombre fue tomada.”

24 Por tanto dejara el hombre a su padre y a su madre, se unird a su mujer y

seran una sola carne.

Agustin de Hipona y Tomas de Aquino parten de la visiéon discriminatoria,
que fundamenta casi todo el pensamiento judeocristiano durante siglos. La mujer
como subordinada también estd en la primera y la segunda cartas a los Corintios y en
la primera Carta a Timoteo. Esta tradicién, segin Tamayo Acosta (34), da a la
inferioridad de la mujer valor normativo y justifica indirectamente la violencia de
género que encontramos en los abusos sexuales que sufre Sara, provocados por
Abraham para protegerse a s{ mismo (Gen 12, 10ss), el abandono de Agar (Gen 21), o
la violacién de las hijas de Lot entregadas por su padre a los sodomitas (Gen 19) . El

Nuevo Testamento muestra la subordinacién femenina, como en el juicio a la mujer
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adultera condenada a la lapidacién (Juan 8, 1-7), y se ha utilizado como justificacién de
la violencia contra la mujer (Tamayo Acosta 40), a pesar de la intervenciéon de
Jesucristo en favor de la adultera.

Centrandonos en Inglaterra, Dickens no es el primer autor en la literatura
inglesa en tratar el fenémeno de la violencia de género, ni el Gnico de su tiempo. Un
ejemplo temprano, clasico, presentado como un conflicto entre los géneros mas que
como una denuncia de injusticias sociales, es el cuento de “The wife of Bath” en The
Canterbury Tales de Geoffrey Chaucer, a finales del siglo XIV; mas adelante, The Taning
of the Shrew (1592) de William Shakespeare muestra a una mujer violenta, encuadrable
en un tipo caricaturesco de histérica, “domesticada” mediante violencia psicoldgica.
No es el tnico caso, a pesar de ser muy famoso por ser explicito: el drama isabelino
esta lleno de seducciones, como en The Changeling (1622) de Thomas Middleton y
William Rowley; violaciones, como en el poema The Rape of Lucrece (1594) de
Shakespeare; mujeres asesinadas por sus maridos, como en Othello (1604); por otros
familiares, como en The Duchess of Malfi (1602) de John Webster, donde la duquesa del
titulo es asesinada por orden de sus hermanos.

En fuentes juridicas encontramos soporte a la violencia contra la mujer: en
1632 se publica anoénimamente The Law’s Resolution of Women’s Rights. Esta recopilacion
comentada de las leyes que atafien a las mujeres, especialmente en cuestiones de
propiedad, tiene una seccion llamativamente titulada “The baron may beat his wife”,
que dice asi: “If a man beat an out-law, a traitor, a pagan, his villein, or his wife, it is
dispunishable, because by the Law Common these persons can have no action”. El
autor habla de “lawful and reasonable correction” al tiempo que anima a la mujer,
legalmente indefensa, a devolver los golpes a su marido. El mismo libro tiene
secciones dedicadas a otro aspecto clave en la vulnerabilidad de la mujer casada: “Sect.
viii. That which a husband hath is his own” y “Sect. ix. That which the wife hath is the
husband’s”.

Mais adelante, en la novela sentimental de autores como Samuel Richardson y

Fanny Burney las heroinas sufren acoso sexual y violencia psicolégica por parte de los
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personajes masculinos. Ademas, en Pamela (1740), de Richardson, la historia de acoso
empieza a esbozar el mito victoriano posterior de la mujer virtuosa como purificadora
de hombres malvados. Antonio Ballesteros incluye en los precedentes del retrato
victoriano de la violencia de género a la novela gética, en la que los villanos
atormentan psicolégicamente a las heroinas, y analiza los elementos de violencia
contra la mujer (y contra el monstruo femenino) de Frankestein (48).

En la literatura contemporanea a Dickens, los ejemplos son numerosos: Emily
Bronté narra la relaciéon llena de violencia entre Heathcliff e Isabella en Wauthering
Heights (1847), Anne Bronté describe con gran detalle a un marido maltratador en The
Tenant of Wildfell Hall (1848), y Wilkie Collins en The Woman in White (1859) muestra
una complicada trama legal para despojar a una mujer mediante el matrimonio. Otras
autoras, como George Eliot en Middlemarch (1874) o Charlotte Bronté en Jane Eyre
(1847), muestran lo dificil y reducido de las opciones que la sociedad victoriana dejaba
a la mujer, y esta ultima novela incluye a un personaje, Bertha Mason, que es un
compendio de muchos de los miedos sobre la mujer presentes también en Dickens:
extranjera, alcoholica, violenta y loca.

Entre todos los autores y autoras contemporineos, Charles Dickens se
caracteriza por una produccién novelistica prolifica, con una clara evolucién y en la
que la violencia doméstica y contra las mujeres es uno de los temas principales, no
suficientemente descrito atn por la critica, que se ha detenido en los roles de género y

en otras injusticias sociales, sin considerar lo suficiente esta interseccion.

1.3 Temas en la obra de Charles Dickens que son objeto de

estudio.

Dickens describe ampliamente en sus novelas todo tipo de formas de
violencia entre personas que mantienen relaciones estrechas de convivencia, dentro y

fuera de la familia, y que afectan a ambos sexos y a todas las edades. La cantidad de
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violencia en el entorno familiar en la ficcién de este autor es tan abundante que resulta
inabarcable en un estudio de esta envergadura. Es casi omnipresente, pues no hay
ninguna novela en la que no aparezcan varios casos, que suelen afectar a los
protagonistas o a personajes cercanos a los mismos. Las clases de violencia incluidas
en este estudio son las consideradas violencia doméstica y contra las mujeres. Es decir,
todo el maltrato que se produzca entre matrimonios y parejas afines haya o no
convivencia, y también dos situaciones relacionadas, el acoso sexual y las agresiones
sexuales dentro y fuera de la familia.

La violencia doméstica, al menos en la vision que presenta Chatles Dickens,
no es un problema exclusivamente de hombres agresores y mujeres agredidas. Algunos
personajes femeninos en Dickens agreden a sus maridos: por ejemplo, Mrs Gargery
(Great Expectations) y Mrs Blackpool (Hard Times). Otras son violentas hacia otras
mujeres, como Fanny Dorrit (Li#le Dorrif), que agrede a su hermana Amy, o Sally
Brass (The Old Curiosity Shop), de cuyas agresiones son victima su hermano y su criada
(en realidad su hija secreta). En este andlisis de las relaciones violentas en la pareja no
podemos centrarnos exclusivamente en las agresiones de hombres a mujeres, y es
preferible incluir a las esposas maltratadoras con el fin de observar si en la visién del
autor hay caracterfsticas que diferencien el maltrato perpetrado por personajes
masculinos o femeninos. También se han incluido los casos en los que una mujer es
complice activo del maltrato al conyuge de otra persona, con el fin de mostrar de
forma mas completa la dinamica de esa relacién. Por ejemplo, Jane Mursdtone (David
Copperfield) se une a su hermano para maltratar a la esposa de éste, Clara Coppertield, y
el analisis de la caracterizacion de Jane como maltratadora esta orientado a indicar los
efectos de la violencia doméstica en Clara.

En la obra de Dickens también aparecen, normalmente narrados de forma
indirecta, numerosos casos de agresion sexual. Sin embargo, casi toda la violencia de
naturaleza sexual en estas novelas no se da en parejas casadas, sino en casos de
seduccion, acoso o violacion fuera de la pareja, y no incluir tales casos darfa una

imagen incompleta de las caracteristicas mostradas de la violencia contra las mujeres.

22



Una prueba de que para Dickens la violencia doméstica y la violencia sexual hacia
mujeres que no son pareja del agresor son dos aspectos del mismo problema es que
los agresores sexuales son maltratadores de su pareja cuando la ocasion se lo permite.
Por ejemplo, la Marquesa Saint Evremonde vive aterrorizada por su marido y su
cufiado, que violan a las campesinas (Cities 397-409). Arthur Gride quiere obligar a
Madeline Bray a casarse con €él, y fantasea con hacerla llorar cuando estén casados y
con cuanto disfrutard haciéndolo (Nickleby 707). Daniel Quilp asusta a Little Nell,
apenas una nifla, proponiéndole casarse con ella cuando la actual Mrs Quilp muera
(Curiosity 51), y Quilp maltrata a su mujer, por lo que se estd sugiriendo que Quilp
harfa lo mismo con Nell si se casara con ella. Mr. Pecksniff, en Martin Chugzlewit, no
maltrata a sus hijas, pero promueve por un interés egoista que su hija Mercy se case
con Jonah Chuzzlewit y no le presta ayuda cuando éste la maltrata; sus propias
tendencias se ponen de manifiesto cuando acosa a Mary Graham (Chuzzlewit 439 ss).

El presente estudio no pretende analizar el modo en el que Dickens retrata el
maltrato infantil, pero si observar cémo algunos maltratadores hacen dafio a menores
para agredir indirectamente a sus parejas. Por otra parte, hay algunos casos de
violencia hacia nifios y adolescentes que son complejos porque hacen vulnerable a la
victima a agresiones posteriores, o porque continian hasta la edad adulta, con lo se
crea una situacion mas cercana a la de la violencia de género o doméstica. Los
principales casos son los de David Coppetfield (David Copperfield), y Pip (Great
Expectations), que merecen un estudio en profundidad.

En algunos casos, los agresores cuentan con cémplices. Por ejemplo, en
David Coppertfield Clara Copperfield sufre el maltrato psicolégico de su marido,
Edward Murdstone, ayudado por su hermana Jane; en Owr Mutual Friend, el acoso a
Lizzie Hexam es una maniobra conjunta de su hermano Charlie y de Bradley
Headstone, el hombre que desea casarse con ella. A pesar de que se excluye de esta
tesis el andlisis de la violencia familiar, estos personajes merecen un analisis no por

formar parte del entorno doméstico de las victimas, sino en cuanto coémplices.
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Se prestara atencién no sélo a qué personajes estin en una relaciéon de
violencia doméstica o contra la mujer, sino a las formas de esta violencia. Dickens
narra en sus obras una cantidad asombrosa de modos de maltrato diferentes. El
maltrato fisico aparece por lo general en forma de golpes, pero hay un caso en el que
una mujer es escarificada (Molly, en Great Expectations). Hay homicidios, y diversos
planes para asesinar a la pareja. Muchas victimas son aisladas del exterior, mediante un
secuestro (Emma Haredale y Dolly Varden en Barnaby Rudge) o no (Merry Pecksniff
Martin Chuzzlewit). Es posible incluso que se afsle a personajes que conviven (Pegotty,
David y Clara en David Copperfield). Los insultos y la humillacién se camuflan de
buenas intenciones para “educar’” a una mujer supuestamente necesitada de correccién
en David Copperfield, o son brutales y se mezclan con amenazas como los de Sikes en
Oliver Twist. Algunos maltratadores utilizan métodos como la privaciéon de suefio
(Quilp en The Old Curiosity Shop) o el hambre (Mrs Tibbs en “The Boarding-House”,
de Sketches by Bog). En cuanto a violencia sexual, hay chantaje emocional dirigido a
obligar a una mujer a casarse contra su voluntad para proteger a otros (Madeline Bray
en Nicholas Nickleby), seduccion, en ocasiones consumada con el consentimiento de la
mujer (Emily en David Copperfield), o acoso y violacién (la hermana de Miss Defarge en
A Tale of Two Cities). Hay casos de explotacion laboral, que puede llegar a producir la
muerte por agotamiento (Mrs Turveydrop en Blak House), y de chantaje o robo de un
conyuge al otro (Mrs Blackpool a su marido en .4 Tale of Two Cities). Todas estas
variedades tienen a estar influidas por el sexo, la clase social, y otros rasgos de los
personajes.

En conclusion, el presente estudio mostrara un retrato doble: la violencia que
ocurre en las novelas de Dickens en el contexto de una relacion intima, y la de caracter
sexual contra las mujeres, sean o no pareja de su agresor, ya que ambos tipos de
violencia tienen una naturaleza parecida: se trata de las relaciones en las que el amor, la
atraccion, o al menos, la convivencia y el apoyo mutuo, quedan consumidos en la

necesidad de ejercer poder y control a través de la violencia.
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1.4 Delimitacion de las obras de Dickens que son objeto de

estudio.

Debido a lo amplio de la obra de Charles Dickens, los estudios panoramicos
son mas bien escasos. No existen andlisis panoramicos de la presencia de violencia
doméstica en la obra de Chatles Dickens, y la mayoria de estudios de aspectos
relacionados tiende a hacer un analisis obra por obra. Es el caso, por ejemplo, de Bleak
Houses: Marital Violence in VVictorian Fiction (2005) de Lisa Surridge, una obra de espectro
mas amplio que ésta, que dedica un capitulo a la obra temprana de Dickens y otro a
Dombey and Son analizando la relacién entre la produccién periodistica y las novelas
con las actitudes de la clase media a lo largo de todo el siglo XIX. Algunos estudios
panoramicos imprescindibles son Dickens’s Villains: Melodrama, Character, Popular Culture
de Juliet John, centrado en los villanos que clasifica como “melodramaticos” y
excluyendo a los demas, particularmente los que considera derivados de la pantomima
como Quilp (The Old Curiosity Shop) o Pecksnitt (Martin Chuzzlewit) (John 11). También
Dickens and the Danghter of the Honse, de Hilary Schor, que analiza separadamente y en
profundidad el papel de las hijas en diez de las catorce novelas (excluyendo The
Pickwick Papers, Barnaby Rudge, Martin Chugzlewit, y David Copperfield, aunque esta tltima
se menciona).

En una obra tan abundante, es inevitable que haya novelas de mayor calidad
o mas populares que otras y que las mismas centren los andlisis de la critica. Se da la
circunstancia de que algunos de los casos de violencia contra las mujeres mejor
descritos o mas complejos del canon dickensiano se hallan en obras relativamente
menores. Se ha escogido en este caso tratar el tema en toda su profundidad,
atendiendo al interés de las relaciones intimas narradas, aunque se hallen en las novelas
menos conocidas del autor. La atencién a estas novelas de Dickens no es excepcional;
por ejemplo, la reciente recopilacion Dickens, Sexuality and Gender, editada por Lillian

Nayder, trata, junto con las obras mas conocidas como David Copperfield y Great
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Expectations, otras como la inacabada The Mistery of Edwin Drood, Our Mutual Friend y
Barnaby Rudge.

El estudio panoramico tiene como utilidad no sélo dar a conocer
interpretaciones de obras menos conocidas, sino principalmente poder observar la
presencia de patrones que se repiten de novela a novela, a veces con variantes. Por
ejemplo, las caracteristicas comunes de los maltratadores aristocratas, las nefastas
consecuencias del matrimonio de las viudas, o las maltratadoras que utilizan ataques de
histeria que sufren a voluntad para alterar la convivencia familiar.

Los cuentos independientes y los articulos periodisticos de este autor han
servido como criterios de interpretacién en casos relevantes. Por ejemplo, la
recopilacién Skezches by Bog es util porque en ella el autor ensaya por primera vez ideas
que apareceran mas desarrolladas en obras posteriores, y The Pickwick Papers, con sus
historias intercaladas, se interpreta mejor como el primer intento de escribir una
novela por parte de un articulista y escritor de cuentos que como una obra salida del
vacio. Dickens también publicé algunos articulos relevantes para esta investigacién en
Household Words, y All the Year Round. Como periodista, escribié varios articulos sobre
la situacién de la mujer, el matrimonio, el sistema penal y el divorcio, y sus opiniones
generalmente refuerzan y aclaran los puntos de vista de los narradores de sus novelas.
La novela The Lazgy Tour of Two Idle Apprentices incluye un caso de violencia psicologica
con resultado de muerte, que se diferencia de todos los que aparecen en las novelas
por su caricter sobrenatural. Michael Slater establece la autorfa de Dickens del cuento
intercalado en el que aparece esta muerte (Dent 3 447).

Por estas razones, son el principal objeto de estudio de la presente tesis todas
las novelas de Dickens, desde The Pickwick Papers hasta The Mystery of Edwin Drood, y la
novela breve coescrita con Wilkie Collins The Lazgy Tour of Two 1dle Apprentices’.

2 No aparece ningun caso de violencia doméstica en los cuentos de Navidad, aunque en algin caso se
observa que un personaje podria haber sido un maltratador y no lo fue. Es el caso de Richard en The
Chimes, de quien otros personajes dicen: “I suppose he used her ill, as soon as they were married? . . . ‘T
don’t think he ever did that” (Christmas Books 143)

26



1.5 Presupuestos metodoldgicos.

El estudio se basa en el analisis de las novelas de Charles Dickens, segun las
técnicas de la critica literaria, pero es asimismo multidisciplinar, ya que la comprension
de la ficcién se enriquece con el apoyo de varias ciencias sociales.

En primer lugar, se ha hecho uso de estudios de psicologia acerca de la
violencia de género. El principal interés es comprobar si las novelas de Dickens son
verosimiles desde el punto de vista del estudio psicolégico de maltratadores y de
victimas. La capacidad de observacion del autor en este sentido es muy notable, y sus
ocasionales desvios de lo que describen psicélogos y psiquiatras suele tener una clara
justificacion, ya sea narratologica, o debida a las convenciones sociales de su tiempo.
Ello se ve, por ejemplo, en que aunque muestra maltratadores de todas las capas
sociales, existe una preferencia por el maltrato fisico en las clases bajas y por el
psicologico en la clase media. Ello estd en linea, como veremos, con las expectativas
que existian sobre las clases sociales en la Inglaterra victoriana.

Se da preferencia a las descripciones del comportamiento real de victimas y
agresores adultos, estudios sociolégicos, y la psicologia conductual. Aqui destacan las
investigaciones de Donald Dutton, como The Abusive Personality (2003). La psicologia
conductista describe el comportamiento de los individuos y lo conecta con esquemas
de pensamiento, lo que si es util si estamos observando personajes literarios. Por otra
parte, esta rama de la psicologfa ha estudiado el maltrato y el sindrome de indefension
aprendida muy ampliamente, y un estudio sobre victimas de maltrato no estaria
completo sin un andlisis de este concepto. Los estudios sobre los trastornos que
padecen las victimas parten de los estudios de Lenore Walker, como The Battered
Woman Syndrome (1984), atn relevantes hoy dia y considerados clasicos. Autores mas
modernos, como el forense Miguel Lorente Acosta en obras como M; marido e pega lo
normal (2001), han continuado en una linea similar pero mas influida por el feminismo.

El estudio no puede centrarse solo en las victimas, en cémo llegan a serlo y en

qué consecuencias tiene el maltrato para ellas; es también muy importante estudiar la
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mente del maltratador. En este sentido, nos enfrentamos a los siguientes aspectos: qué
lleva a los hombres a ser maltratadores, y si existen caracteristicas en la sociedad
victoriana que facilitaron o estimularon esta conducta; cémo ocurre ese maltrato; y
c6émo justifica el maltratador lo que hace. La psicologia cognitivo-conductual responde
satisfactoriamente a todas estas preguntas, aunque debemos tener en cuenta también
las diferencias entre la construccion de la masculinidad actual y la victoriana.

A pesar del interés de la teorfa psicoanalitica en la critica literaria, el
psicoanalisis como estudio de la mente tiene aqui un interés menor, dado que los
personajes suelen aparecer ya como adultos, y no es deseable establecer hipétesis
sobre la supuesta infancia de los villanos de las novelas, o sobre motivaciones
subconscientes. Sin embargo, como segundo enfoque de estudio psicologico puede ser
de utilidad, no en el sentido de realizar una critica psicoanalitica de las novelas, como
serfa el caso, por ejemplo, de Dickens and the Orphan Condition (1999) un andlisis de
personajes huérfanos, de Baruch Hochman and Ilja Wachs, o Dickens, Family,
Authorship (2008), en el que Lynn Cain analiza la fase central de la obra del autor y su
transicion a las obras de madurez, es decir, desde Martin Chuzzlewit hasta Bleak House.
En esta tesis no se busca realizar un estudio psicoanalitico de Dickens o de sus
personajes, sino observar desde varios puntos de vista como las actuaciones de los
personajes de las novelas coinciden con lo que defienden expertos modernos en
cuanto a las relaciones intimas en las que hay poder y control. El principal ejemplo es
E/ acoso moral (1998) de Marie France Hirigoyen, que analiza el maltrato psicolégico
dentro y fuera de las relaciones familiares.

El estudio de lo masculino como algo que no podemos dar por supuesto es
uno de los aspectos clave en todo lo referido a estudios de género, psicolégicos,
historicos o de otra clase. Como demuestra Michael Kimmel, los hombres en cuanto
tales son invisibles y por eso los estudios de género tienden a serlo de la feminidad. De
los hombres se estudian sus logros, de las mujeres sus problemas (5). Esta tesis busca
evitarlo, dedicando plena atencién tanto a la construccién de la victima como del

victimario desde un enfoque de género. Ademds de Kimmel, como estudioso del
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hombre actual, algunos autores que han analizado la construccién de la masculinidad
victoriana son James Eli Adams con Dandies and Desert Saints. Styles of 1ictorian
Masentinity (1995) y Martin Wiener, que en Men of Blood (2004) se centra en la violencia
y la delincuencia.

Las novelas deben situarse en su contexto histérico y sociologico.
Comprender cual era el publico original de las novelas ayuda a conocer los objetivos
del autor y a qué limitaciones lo sometian las expectativas de los ingleses de su tiempo.
No hay que olvidar que Dickens siempre escribié con un interés comercial. Como
sefiala Deborah Epstein Nord,

When Dickens’s first sketches were first published... his readers were

exclusive male, not the mixed audience of husbands, wives and children who

would ultimately read his works by the family hearth... his awareness of an
audience that was becoming increasingly female and more distinctly familial,

prompted him to bowdlerise his material (51).

Dickens escribe para un publico de una clase social muy concreta, el piblico
relativamente limitado de la clase media. Es necesario conocer qué convenciones
literarias preferfan, y cuiles eran sus valores morales, para conocer mejor de qué
condicionantes partia el novelista y si se apartaba, o no, del pensamiento dominante en
su tiempo. En este sentido, los principales puntos de interés no son exclusivamente la
violencia doméstica, sino también la construccion de roles de género y de clase social.

Asimismo, la critica literaria feminista y la teorfa feminista son los cimientos
de este estudio. Hace algunas décadas, era posible leer a Dickens ignorando por
completo los conflictos relativos al género que presenta; por ejemplo, en 1965 escribia
Stephen Marcus: “Nowhere in Barnaby Rudge do we find anything that genuinely
suggests reconciliation; nowhere is an understanding arrived at; nowhere are reciprocal
concessions brought about” (204). El capitulo que Marcus dedica a esta novela no dice
absolutamente nada sobre Mrs Varden, que maltrata a su marido. Al final de la novela,
como una fierecilla domada, se transforma en feliz y abnegada esposa. La conclusion

es el triunfo de la armonfa doméstica en casa de los Varden. Desde el punto de vista
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machista que el narrador nos presenta, sf se dan la reconciliacion, la comprension y el
compromiso que Marcus no ve. Es decir, se trata de un planteamiento sexista, ya que
se construye un final feliz a partir del trauma y la dominacién de una mujer. Pero la
critica ha practicado otra forma de sexismo, al ignorar durante décadas las tensiones
entre los géneros que tan evidentes son en las novelas dickensianas. La violencia
doméstica o de género es una lucha por el poder y el control, y la teorfa feminista nos
muestra que se trata de una version mas visible y agudizada de los conflictos y
opresiones que crea el patriarcado, por lo que tiene que estar en la base de este estudio.
La critica feminista de la época victoriana tiene ya una larga tradicion; por ejemplo,
Women and Marriage in Victorian Literature (1976) de Jenni Calder no es muy posterior a
la erronea afirmaciéon de Marcus. Destacan entre otros el fundacional Dickens, Women
and Langnage (1996), de Patricia Ingham, con la virtud de abrir camino a una critica
basada en el andlisis linglistico, puramente filolégico; Dissenting Women in Dicken’s
Novels: The Subversion of Domestic Ideology (1998) de Brenda Ayres; mas recientemente
Bleak Houses: Marital Violence in Victorian Fiction (2005) de Lisa Surridge; recientes
recopilaciones sobre el tema, como la bibliografia critica Dickens and Gender: Recent
Studies, 1992-2008 (2010) editado por Natalie Cole o la coleccion de articulos Dickens,
Sexcuality and Gender (2012), editado por Lillian Nayder, muestran la gran actualidad de
los estudios de género en relacién con este autor.

En el andlisis estrictamente literario, tiene un papel clave el estudio funcional
o narratolégico. Dickens no escribe para documentar histéricamente y sus personajes
no son estudios psicolégicos: son de ficcion, y sus acciones tienen las consecuencias
propias de la ficciéon. Cada uno de ellos puede estudiarse como una “funcién” o un
conjunto de ellas: son protagonistas, villanos, o sus respectivos aliados. Un estudio
exclusivamente psicolégico o histérico no serfa satisfactorio, incluso en los casos
descritos con mayor verosimilitud. Por ejemplo, Mrs Gargery, la hermana de Pip en
Grandes Esperanzas, permite el analisis de un personaje femenino de clase obrera y rural
y de como el resentimiento por haber tenido que cuidar de su hermano, y por verse

obligada a casarse para sobrevivir (por excelente que sea su marido) genera el
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resentimiento que la vuelve cruel. Pero Mrs Gargery también es, fundamentalmente, la
causa de buena parte de los problemas de la infancia de Pip, que es lo que determina
su importancia dentro de la novela.

La presente tesis excluye, por otra parte, la critica biografica, es decir, la
tendencia critica a interpretar eventos y personajes en la ficcion dickensiana como
versiones poco disimuladas de acontecimientos y personas en su vida. Por ejemplo, en
la simplificacién humoristica de Humphrey House: “Charles Dickens was the child of
Mr. Micawber (with a touch of Dorrit) and Mrs Nickleby. He lodged for a time with
Mrs. Pipchin. As a youth he fell in love with Dora, who grew up into Flora” (World
11). Esto dice mucho sobre las tendencias en la critica acerca de Dickens, que
comenzaron en vida del autor y no han cesado hasta muestros dias; por ejemplo
podemos citar The Night Side of Dickens (1994) de Harry Stone’ o el reciente Dickens
and the Despised Mother (2013) de Shale Preston®. Es facil ver lo manipulables que
resultan tales opiniones; por ejemplo, los amigos y admiradores de Dickens, tales
como Hans Christian Andersen, crefan que Agnes, la heroina de David Copperfield,
estaba inspirada en la esposa del autor (Slater, Dickens and Women 161). Sin embargo, la
critica del siglo XX ha preferido ver a Mrs Dickens en Dora Spenlow, y por extension,
en Clara Copperfield (Slater, Dickens and Women 63): del amable angel doméstico a la
insoportable nifia mimada, muerta ademas en el transcurso de la novela, como por
venganza del novelista en una fantasfa sadica. Lo que estos autores parecen olvidar es
que estan juzgando a los personajes y a la mujer real segin las opiniones vertidas por
Dickens a partir de su separacion en 1858, nueve afios después de que comenzara la
publicacién David Copperfield.

Por otro lado, la critica biografica no nos ensefia nada sobre las obras. En el
mejor de los casos es un intento de biograffa del autor. Por ejemplo, si seguimos a
David Holbrook tenemos que aceptar que Dickens estaba resentido contra su madre,

y al ser Nancy una figura maternal hacia Oliver en Ofver Twist, su muerte es la

3 “Mrs Nickleby was based, in part, on Dickens’s own mothet” (84)

4 “The depiction of Mrs Joe as ‘capricious’ and violently coercive may be likened to the defience and
force that Elizabeth Dickens displayed in flagrantly going against her husband’s wishes and getting her
son reinstated in the blacking warchouse” (152).
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venganza del autor contra la madre que lo decepcioné en la vida real (173). De aqui
podemos aprender algo, quiza, sobre Dickens y su proceso creativo, pero no gran cosa
sobre Oliver Twist. Por otra parte, es tan arbitrario como identificar a la madre de
Dickens con Mrs Sowerberry, otra mujer que se hace cargo del huérfano, o con Mrs
Maylie, amable, noble y generosa.

Por otra parte, una critica biografica que sea rigurosa y que tenga sus bases en
datos histéricos y no en hipétesis psicologicas, si es util. Dickens tuvo una carrera muy
activa como periodista, editor, y reformador social, y dej6 en sus escritos publicados y
en sus cartas diversas opiniones que pueden servir para contextualizar o para
interpretar sus novelas. Dedicaremos a ello parte del siguiente capitulo; veremos como
en ocasiones las opiniones personales del autor sobre temas como el divorcio, las
condenas a maltratadores o la rehabilitacién de las prostitutas influyen en las novelas.
En este sentido es imprescindible contar con sus articulos periodisticos, y con obras
como el clasico Dickens and Women (1983) de Michael Slater o Dickens and Crine (1994)
de Philip Collins.

Esta metodologia permitira examinar y desarrollar las siguientes hipotesis: En
primer lugar, que en la época victoriana se realiz6 una construccion de roles sociales
rigidos, basados en el sexo, la clase social y la raza, lo cual supuso la creacién de roles
de género opresivos tanto para hombres como para mujeres, particularmente
centrados en la clase media. Chatles Dickens asumi6 y ayudé a perpetuar tales roles, y
uno de sus principales puntos de interés es la violencia en el entorno familiar. La
violencia en relaciones intimas es uno de los temas mas repetidos y una preocupacion
constante en la obra de Charles Dickens. El escritor parte de un conocimiento
excelente de la dinamica de la relacién de maltrato, el pensamiento y comportamiento
de victima y agresor, y su descripcién de las mismas es por lo general verosimil si se
compara con las teorfas formuladas por socidlogos y psicélogos modernos. La
descripcién dickensiana del maltrato esta, sin embargo, condicionada por varios
factores, entre los que destacan las necesidades del argumento de cada novela, el grado

de evolucién de Dickens como novelista, las convenciones literarias imperantes, el
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formato serial y los ideales victorianos de la construccion de los géneros. Este autor
critica el fenémeno, pero no ofrece alternativas. Su posiciéon es de compasién hacia las
victimas, y al mismo tiempo de completo conformismo respecto a la sociedad que lo
fomenta. En esto como en otros graves problemas sociales, sélo la buena voluntad
individual puede ser solucién.

Para demostrar estas hipotesis, el segundo capitulo realiza una introduccion
histérica a Dickens y a su tiempo, con atencién a las actitudes de la época hacia la
violencia, la criminalidad y la violencia de género, para observar si las opiniones del
novelista estaban en linea con la de sus contemporaneos. Veremos aqui qué defendia
Chatles Dickens como periodista, para complementar y entender mejor las ideas
reflejadas en sus novelas.

El estudio de los maltratadores masculinos se divide entre los capitulos
tercero y cuarto. En el tercero, observamos los factores en comun entre ellos: su
descripcion general, y su relacién con la idea victoriana de masculinidad. Veremos en
qué medida los maltratadores dickensianos son verosimiles, en los casos narrados con
con cierto grado de analisis o descripcion psicologica. Buena parte de los mismos, por
otro lado, estin tratados con humor, a menudo grotesco, o inspirados en la
pantomima. También estudiaremos la relaciéon entre alcoholismo y violencia, la
violencia sexual, y los desenlaces que cada relacion violenta tiene para el agresor. El
cuarto capitulo se dedica a un factor que determina el tratamiento que les dan las
novelas: la clase social. Cada una de las clases sociales actia de una manera diferente,
distinguiendo entre baja (o criminal), media, y aristocritica (como se vera, no hay
apenas maltratadores de clase obrera). Dos maltratadores de clase media que se salen
de lo descrito para el resto merecen comentario aparte.

El quinto capitulo estd dedicado a las victimas femeninas. Se inicia con el
analisis de la situacion legal de la mujer casada en la era victoriana y por lo tanto, la
indefensién y falta de posibilidades de huir que se les presentan a las victimas en las
novelas. A continuacién, la psicologia de la victima y su relacién con el concepto

victoriano del amor femenino. También estudiaremos el uso que hace el narrador de la
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necesidad del dolor para purificar a la heroina cuando no cumple con las expectativas
puestas sobre su sexo. Y por ultimo, cémo son los desenlaces de las victimas: cuales
mueren y cuales sobreviven, y cémo.

Para Dickens, las mujeres pueden ser maltratadoras de sus parejas, a lo que
dedicamos el sexto capitulo. Para empezar se compara lo que presentan las novelas
con lo que sabemos sobre la realidad de la mujer maltratadora; se continia con la
descripcién de los casos que aparecen y sus diferencias con la violencia perpetrada por
hombres, y finalmente se observan los casos que se dan de violencia sexual contra
hombres, fundamentalmente acoso. Las conclusiones, por tltimo, volverin sobre los
temas principales del conjunto de la tesis y a la demostraciéon de las hipotesis

anteriormente senaladas.
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2 El contexto historico.

En este capitulo trataremos cémo el contexto historico, cultural y social de la
era victoriana influyeron en el tratamiento que Dickens dio en sus novelas a la
violencia contra las mujeres. Socialmente, la época se caracterizé por un descenso de la
criminalidad, que sin embargo vino acompafiado por una mayor preocupacioén por la
delincuencia. También se crearon nuevos modelos de masculinidad y feminidad;
observaremos como afrontaba la sociedad inglesa del siglo XIX la violencia de género,
que estaba empezando a ser reconocida como una cuestién social. Finalmente, las
opiniones de Charles Dickens en su vida publica y en sus escritos no novelisticos, tales
como sus articulos para prensa, seran un punto de partida al analisis de su obras de

ficcion.

2.1 Actitudes victorianas hacia la violencia y la criminalidad. Evoluciéon del

concepto de masculinidad.

En la época victoriana se producen una setie de cambios en la construccion
de la masculinidad que seran clave en el retrato que Dickens haga de sus personajes
masculinos, y en la recepcion de sus novelas. El concepto previo del honor como
clave de la definicién de la masculinidad da paso a la dignidad y al deber. El concepto
ideal de hombre cambia, y no se define por su respuesta violenta a las ofensas, como
ocurria en el siglo anterior (McLynn 142 ss), sino por su autocontrol y su

cumplimiento de las obligaciones, algo que se atribuye a la clase media. El proceso de
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transformacion del hombre tenfa su paralelo en la mujer, a la que se atribuyé cada vez
mas el papel de guardiana de la moral doméstica. Esto tuvo algunos precedentes en la
ficcién, como Pamela (1740) de Samuel Richardson, que resulté novedosa y polémica
en su momento al colocar la moral y las virtudes cristianas y domésticas de una mujer
trabajadora en el centro de la trama (McMurran 115). Lo que a mediados del siglo
XVIII era controvertido, mediante un cambio gradual es la norma un siglo mas tarde:
la mujer burguesa como depositaria natural de las virtudes (Gaskell 163), y el hombre
disciplinado y contenido como un ideal (Wiener 3).

Una muestra de cémo la masculinidad se vuelve menos violenta es el interés
publico en castigar mas duramente los delitos violentos, que se consideran conductas
cada vez mas anémalas y antisociales en lugar de expresiones legitimas. De ello se
deriva la asociacién de la violencia interpersonal a la delincuencia y la distincion de una
“clase delincuente”. Las clases sociales mas bajas, su hacinamiento, su moralidad, y la
delincuencia en general, ya preocupaban en la época georgiana. Patrick Colquhoun, en
su Treatise on the Police of the Metropolis (1797), incluye entre una supuesta clase
delincuentes no sélo a ladrones y falsificadores, sino también a personas como artistas
ambulantes, basureros, etc (Hughes 27). En la época georgiana se va creando, por lo
tanto, la idea de los delincuentes como un subgrupo social, una clase distinta pero
peligrosamente cercana a la clase obrera, y de la que la clase media debe ser protegida.
Surge una gran preocupacion social con la delincuencia, no sélo por el peligro para los
inocentes que supone, sino porque es vista como una inversion de lo que se
consideraba el orden social natural y correcto. Una muestra de ello es el
endurecimiento de las penas por homicidio, como sefiala Martin Wiener en Men of
Blood: “in 1822, the penalty ceiling for [manslaughter] was raised from one to three
years’ imprisonment, and in the Offences Against the Person Act of 1828 raised
again, all the way to transportation for life.” (26). En cambio, los delitos, especialmente
los no violentos, redujeron sus penas hasta que desde la década de 1830, los unicos
crimenes castigados obligatoriamente con la pena de muerte no conmutable fueron el

asesinato y la traicion (Wiener 27). Esto significa que el derecho penal se estaba
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revisando, separando diversos bienes juridicos protegibles en categorfas y
estableciendo una jerarquia mas sofisticada y menos brutal entre los actos ilegftimos a
los que se respondia. La criminalidad callejera o publica estaba descendiendo
rapidamente desde el siglo XVII: los homicidios en Inglaterra por cada 100.000
habitantes pasaron de 20 a finales de la Edad Media (Wiener 11) y 5 en el siglo XVII a
1,5 en en XVIII, 1,7 en el XIX, y 0,8 en la primera mitad del siglo XX (Levitt y
Dubner 30) pero los homicidios en el entorno familiar no descendieron (Wiener 3).
Ese ligero aumento de un 0.2 por 100,000 en la tasa de criminalidad respecto al siglo
anterior es achacable quiza al aumento de la poblacién urbana. Es util poner esto en
perspectiva con respecto a la poblacién, al contar con el censo que se realizaba cada
década. Segin el censo de 1861, residian 20.066.224 personas en Inglaterra y Gales
(1861 Census). 1.7 homicidios por cada 100.000 habitantes querria decir que se
cometieron aproximadamente 341 homicidios, casi uno al dfa.

Se concluye que la sociedad victoriana era violenta, y estaba, ademas,
preocupada por ello. Podemos observar si habia en la sociedad inglesa rasgos que
expliquen tal violencia. Michael Kimmel sefiala algunas de las caracteristicas que los
antropologos asocian a mayor violencia interpersonal e intersocietal:

1. The ideal for manhood is the brave and handsome wartior.

2. Public leadership is associated with male dominance, both of men over
other men and of men over women.

3. Women are prohibited from public and political participation.

4. Most public interaction is among men, not between men and women
or among women.

5. Boys and gitls are systematically separated from an early age.

6. Initiation of boys is focused on lengthy constraint, during which time
the boys are separated from women, taught male solidarity, bellicosity,
and endurance, and trained to accept the dominance of older men.

7. Emotional displays of male virility, ferocity, and sexuality are highly

elaborated.
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8. The ritual celebration of fertility focuses on male generative abilities,
not female ones.

9. Male economic activities and the products of male labour are prized
over female (245)

La sociedad victoriana manifiesta la mayoria de estos rasgos, y Chatles
Dickens la describe en términos que coinciden con la ideologia dominante. El primer
requisito se cumple: refiriéndonos a las novelas del autor, no hay una idealizacién del
soldado en las mismas, pero el imperio estaba en plena expansién y la funcién del
ejército en ello fue, naturalmente, clave. La figura masculina idealizada mas conocida
era el burgués padre de familia, pero el ejército contaba con gran prestigio social. Esto
esta reflejado en el interés de las familias en casar a sus hijas con militares (y en las
propias hijas llevadas por los encantos de las chaquetas rojas) en las novelas de Jane
Austen, inmediatamente anteriores al victorianismo, pero se mantiene en novelas
posteriores, como las de Thackeray, o en el poema de Tennyson “The Charge of the
Light Brigade” (1854). Kim (1901) de Rudyard Kipling, y The Four Feathers (1902) de
A.E.W Mason son otros excelentes ejemplos tardfos.

Los requisitos segundo, tercero, cuarto y noveno también se cumplen
plenamente: aunque muchas mujeres trabajaban, la participacién de las mujeres en la
vida publica, politica o econémica era muy limitada. Las unicas ocupaciones
caracteristicas de la clase media a las que tenfan acceso eran la escritura y la enseflanza,
y las casadas no tenfan derechos civiles, como veremos en el capitulo 5. La
escolarizacion, segun se fue implantando, no era mixta, y el quinto y sexto requisitos
se alcanzan de forma completa, socialmente muy visible, con el auge de las public
schools desde la Public Schools Act de 1868.

La séptima condicién se da en cierto modo, ya que el hombre victoriano se
hallaba en permanente lucha contra sus instintos y sus sentimientos. Mas que una
exhibicién elaborada de virilidad o sexualidad, hay una sofisticada maniobra para
ocultar las emociones. Es decir, la sociedad victoriana cumplia todos los requisitos

sefialados por Kimmel, y por tanto tenia todo el potencial para ser muy violenta.
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Otra forma de predecir o explicar la violencia de la sociedad victoriana es la
gran cantidad de hombres jovenes, el principal predictor biolégico de violencia segin
el psiquiatra James Gilligan (citado en Kimmel 247). Inglaterra pasé de un numero
casi constante de seis millones de habitantes en la primera mitad del siglo XVIII, a
triplicarlo en 1851 (Hughes 28). Segun el censo de 1861, la cantidad de hombres y
mujeres entre 20 y 40 afios de edad habia aumentado en un 79% desde 1821.
Continuando en la misma linea, Kimmel comenta los predictores para la violencia
sexual segun la antropéloga Peggy Reeves Sanday. Estos incluirfan el militarismo, la
violencia interpersonal, la idealizacién de la dureza masculina, y relaciones padre-hijos
distantes. En las sociedades en las que la violacion es poco frecuente, se valora la
independencia de la mujer (que conserva sus propiedades después de casarse, puede
trabajar, etc.) y también a los nifios (el padre se implica en la crianza)(Kimmel 255).
Gilmore analiza cémo en una sociedad patriarcal, la masculinidad incluye
simultineamente proteger a los dependientes (mujeres e hijos), proveer sus
necesidades, y exhibir agresividad sexual. Este conjunto, comun a muchas culturas,
genera una ansiedad e inseguridad ante la adecuacién para el rol, que se transforma en
violencia (Carabi y Armengol 33-35). Como se ha sefialado antes, el militarismo y la
violencia estaban muy presentes en la sociedad victoriana, las mujeres eran
dependientes, y lo doméstico estaba ideoldgicamente separado de lo publico,
delimitando esferas femenina y masculina respectivamente. Este grado de violencia
sexual, como minimo potencial, no se correspondia con una exhibicién publica,
debido a la nueva masculinidad mas contenida y basada en la autodisciplina. La
sexualidad también quedaba limitada por el auge de la burguesfa, como sefiala James
Eli Adams:

[During the victorian period] even traditional associations of manhood with

sexual prowess were weakened by the pursuit of middle-class standards of

living, which led men increasingly to delay marriage in pursuit of adequate
income; tributes to economic “abstinence” were thus increasingly associated

with, and energized by, a regimen of specifically sexual restraint (Dandies 5)
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La preocupacion por la violencia y el interés en la reforma penal, junto con
los avances en medicina, estan relacionados con los cambios respecto a la concepcion
social de la enfermedad mental. Su relevancia para este estudio se halla en que los
trastornos mentales han sido utilizados como justificacion social o atenuante legal de
agresiones sexuales o de otras formas de violencia hacia la mujer, y también para
defender la necesidad de castigar a mujeres supuestamente enfermas mentales. Desde
principios del siglo XIX, con la obra del médico James Cowles Prichard, se empieza a
trazar un concepto de locura como atentado a la moral: ““moral insanity’ redefined
madness, not as a loss of reason, but as a deviance from socially acceptable
behaviour” (Showalter 29). Bourke considera que la amplia definiciéon que hace
Prichard en 1835 de “moral insanity” como “a morbid perversion of the natural
feelings, affections, inclination, temper, habits, moral dispositions, and natural
impulses” en un individuo por lo demds bien adaptado, enlaza directamente con la
personalidad psicopata, descrita un siglo mas tarde (Bourke 278). Es decir, aunque
fuera una idea discutida y controvertida entre los médicos del siglo XIX (Bourke 185),
se estaba empezando a crear la idea moderna del agresor como psicopata. Otros
puntos de vista evolucionaron paralelamente: por ejemplo, en 1877, otro doctor
consider6 que las causas de la locura eran “worry, want, and wickedness”, y su cura
“method, meat, and morality” (Showalter 30). Asi, la pobreza se patologiza y se
vincula a las faltas morales, al asociar ambas circunstancias a la enfermedad mental. Al
tinal de este capitulo, veremos cémo Dickens participd en el interés propio de su
tiempo en conocer las causas y posibles remedios a las enfermedades mentales, y en
los siguientes se mostrarda como su visiéon de las mismas evita utilizarlas como
explicacion simplista de la violencia doméstica.

Otro rasgo caracteristico de la concepcion victoriana de la violencia es la
asociacion entre los impulsos animales, tales como la agresividad, el deseo sexual y el
hambre. Esto se conectaba, por un lado, con la diferenciacién de los géneros: los
hombres eran educados en la represion, mientras que a las mujeres se les presuponia la

ausencia total de deseo junto con una falta de autocontrol que obligaba a su
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supervisién constante. Como explica Pam Morris, una expresion de esto es el uso del
término “passion’:

The word ‘passion’, part of that network of ambivalence, revealed the

interconnection of these concerns. It was used interchangeably to refer to

dangerous political energy, to sexuality, and to expressions of anger,
particularly in women; in this way it facilitated a continual blurring of

distinctions across forbidden sexual and political boundaries” (45)

Es decir, el control masculino se realizaba en la educacién y en el sistema penal. El
control femenino estaba en manos de los hombres que se hicieran cargo de cada
mujer, ya fueran padres, maridos o patrén en el caso de las obreras.

Ni siquiera la familia, que surge en este siglo como el refugio intimo del
hombre de clase media que sale a trabajar, separando esferas publica y privada, estaba
libre de violencia. Novelistas como Charles Dickens, Charlotte Bronté en Jane Eyre
(1847), o Wilkie Collins en Armadale (1866) denunciaron esta cuestién, aunque sin
detenerse en su aspecto mas extremo, el infanticidio. El asesinato de nifios era el delito
violento mds frecuentemente cometido por mujeres. Segun Judith Knelman, “the
victims of male murderers (32%) were most commonly their wives, but those of
murderesses (91%) were most often babies and children” (7). El estudio de Knelman
también afirma que las asesinas lo eran de sus propios hijos, y la principal causa, la
incapacidad de mantenerlos (5). Respecto al maltrato infantil, Olafsson describe que
era frecuente, algo que si podemos leer en muchas novelas:

A nineteenth century child, whether girl or boy, whether upper, middle or

lower class, could expect more physical abuse of various kinds than a child of

our own time. Slaps and switching were common forms of punishment and
real beating or caning not unusual . . . And a childish ego in the nineteenth
century also had much to bear in the way of battering through verbal abuse

ot humiliation (12-13).

Debido a la popularidad de Ofiver Twist, y en menor medida de Great

Expectations y David Copperfield, el estereotipo victoriano mas conocido de los descritos
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por Dickens es el del nifio maltratado, explotado laboralmente o tratado con
negligencia. Pero la preocupacion victoriana con la violencia también generd otros
tipos que Dickens recrea en sus novelas, mostrando agresiones dentro y fuera del
entorno familiar. Algunos de esos tipos son el criminal salvaje y deshumanizado, como
Sikes, y en la clase media, el polo opuesto: el hombre tan reprimido que se convierte
en un monstruo frfo y cruel, como Murdstone en David Copperfield y Headstone en Our
Mutual Friend. Pervive, como veremos en el capitulo dedicado a la relacién entre clase
social y violencia, la figura del siglo anterior del aristocrata ocioso, y por lo tanto
vicioso, del que un ejemplo serfa Sir John Chester en Barnaby Rudge. Pero la nueva
masculinidad represiva y el patriotismo generan un estereotipo extranjero terrorifico:
el europeo del Sut, sediento de sangte, como Rigaud/Blandois en Bleak House. En los
capitulos 3 y 4, dedicados a los agresores masculinos, analizaremos detenidamente las

influencias que la cultura de su tiempo tuvo en la creacién de estos personajes.

2.2 Actitudes hacia la violencia de género. Soluciones legales al

uso. La construccion de la feminidad.

La actitud victoriana hacia la violencia de género era tan compleja como la
nuestra. De entrada, a las mujeres se las consideraba responsables de mantener la paz
tamiliar. Sermons to Young Women, publicado por el pastor presbiteriano James Fordyce
en 1766, pero que fue popular como texto moralizante hasta bien entrado el siglo
XIX, sefiala: “I am astonished at the folly of many women, who are still reproaching
their husbands . . . for treating them with . . . disregard or indifference; when to speak
the truth, they have themselves in a great measure to blame”. Y cita una larga lista de
obligaciones de la esposa orientadas a mantener el amor conyugal mediante la
sumisién (citado en Calder 22). Un siglo mds tarde, Ruskin, en “Of Queen’s Gardens”

(1865) establece las obligaciones morales de las mujeres de forma exigente:
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She must be enduringly, incorruptibly good; . . . wise, not that she may set
herself above her husband, but that she may never fail from his side, [with] an
infinitely variable, because infinitely applicable, modesty of service ... There
is no suffering, no injustice, no misery, in the earth, but the guilt of it lies in
you [women|. Men can bear the sight of it, but you should not be able to bear
it ... it is only you who can feel the depths of pain, and conceive the way of
its healing.
Es decir, las mujeres tenfan un conjunto complejo y extraordinario de obligaciones. El
matrimonio era una posicién econémicamente deseable, debido a la dificultad o
imposibilidad de conseguir la independencia econémica. En el matrimonio
correspondia a la esposa solucionar los problemas que surgieran en la vida doméstica,
y sl no era posible, sobrellevarlos. Ademas de estas obligaciones morales, la ciencia
atribufa a las mujeres (y a los pueblos considerados primitivos) un cuerpo mas
inmaduro que el del hombre occidental, y mayor resistencia al dolor (Russett 54-57).
La inmadurez justificaba la infantilizaciéon y por lo tanto el castigo, mientras que la
resistencia al dolor restaba gravedad a la violencia fisica.

Esto no suponia que la sociedad dejara completamente sin castigo la violencia
de género, al menos en lo que respecta a las muertes y a los casos mas graves de
maltrato fisico. Hemos visto que los homicidios se fueron reduciendo lentamente,
pero a pesar de ello las penas se endurecieron debido a la nueva construccion de la
masculinidad y al temor social a las clases populares, que en el imaginario de la clase
media eran brutales y violentas. Simultineamente, se fue construyendo la feminidad
tragil, protegible y hogarefia. Esto afecté a la actitud publica hacia la violencia de
género. Como explica Martin Wiener, antes del siglo XIX, la violencia doméstica que
no resultara en muerte rara vez se perseguia, pero en 1861, 1878, 1886 y 1895 se
promulgaron leyes contra la misma con el objetivo declarado no sélo de proteger a las
mujeres, sino de reformar a los hombres. Como dijo se dijo en el debate parlamentario

de 1856,
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it concerned the character of our own sex . . . that we should repress these

unmanly assaults; and [Lewis Dillwyn, MP] believed that upon the men who

committed them they had a worse and more injurious effect than they had

upon the women who endured them (Wiener 158).

Es notable el uso de “repress”, que en nuestros dias suele tener un sentido negativo.
La definicién de la masculinidad parte del miedo a que la agresividad se descontrole. A
pesar de ello, habfa cierto rechazo a la condena de muerte dictada por la ley; para
evitarla, se recurrfa a veredictos de homicidio en lugar de asesinato, o se realizaban
peticiones de clemencia, que a veces conseguian miles de firmas, por ejemplo en casos
de maridos que habian asesinado a esposas alcoholicas o infieles (Wiener 159-160). Es
una muestra de que el legislador partia de un objetivo de proteccién de las mujeres que
chocaba con la realidad social mas machista, y con las preconcepciones de jueces,
jurados, y el publico general. La nocién de que la mujer habia provocado al marido se
utilizaba como atenuante, y se consideraba que las principales formas de provocacion
eran los insultos, la violencia fisica por parte de la mujer, el alcoholismo y la infidelidad
(Wiener 170).

Al mismo tiempo, la feminidad como bien juridico protegible era un rasgo de
patriotismo que se afirmaria con frecuencia, como caracterfstica del civilizado caracter
inglés:

the treatment of women, even before the accession of a woman to the

throne, was being cited as a measure of civilisation, and the law-abiding, self-

disciplined, marriage- and woman-respecting Englishman (and Scotsman) was
emerging as a cultural ideal ... [with] a new mirror image, that of the
impulsive and fractious ‘native’ overseas, who also generally mistreated his
womenfolk. James Mill in his History of British India [1817] generalised ...
“among rude people, the women are generally degraded, among civilised

people they are exalted” (Wiener 31).
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Segtun Russett, se consideraba que el apartamiento de la mujer del trabajo productivo
(mas un ideal que una realidad, por otra parte) era un sintoma mas de la superioridad
de la civilizacién occidental y de la cultura inglesa:

Victorian social theorists . . . [had the] conviction that the improved condition

of women through long ages of evolution demonstrated the upward

progression of society. It became a commonplace of social theory that the
treatment of women in any society was a prime indicator —perhaps #be prime
indicator- of that’s society’s place in the evolutionary hierarchy. At the apex
of the social order stood the societies of contemporary western Europe and

America —whose distinguishing sexual characteristic (extensive evidence to

the contrary notwithstanding) was the exemption of women from

productive labor, that they might better devote themselves to the bearing and
rearing of children. At the foot stood the primitive cultures of Africa, Asia
and the Americas, whose women, slaves to their men in all but name, toiled

unceasingly at the most arduous physical tasks (130).

Resulta obvio que tal preocupacién era clasista y que las mujeres no dejaron
de trabajar, sino que sélo dejaron de hacerlo las de clase media; y también que la
proteccion a la mujer era mas tedrica que cierta, y desaparecia en cuando la conducta
de las mujeres dejaba de ser intachable. La preocupacion por la violencia coincide con
la consolidacion de los valores morales de la clase media, que James Eli Adams resume
en “self-discipline, earnest struggle and the hallowing of domestic life” (History 2). En
cualquier caso, debido a la preocupacién publica, por contradictoria que fuese, y al
descenso antes sefialado de la criminalidad, la violencia contra las mujeres se visibilizé.
La nueva consagracion del hogar como sede de virtudes, un lugar de descanso del
hombre que sale a trabajar a la gran ciudad o a la fabrica, se une a un mayor interés del
sistema legal por controlar la violencia que se produce en el entorno intimo. No es
tanto que fueran asesinadas mas mujeres, como que el sistema legal estaba mas
dispuesto a perseguir este delito, como demuestra la promulgacién de la Offenses

Against de Persons Act de 1828, primera ley que se refiere especificamente a las
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agresiones dentro del matrimonio. Lisa Surridge sefiala que es razonable suponer que
gracias a su carrera como reportero a principios de la década de 1830, Dickens
estuviera familiarizado tanto con los debates patlamentarios de la ley como con su
aplicaciéon en los juzgados y que ello pudo inspirar su manera de narrar la violencia
fisica, desde la relacién de Sikes y Nancy en Ofiver Twist (Surridge 16-17).

El interés social en la cuestion se aprecia en el tratamiento que le dieron los
periédicos de prestigio, como el Times, que llegb al extremo de llamar a la violencia de
género “semi-femicide” en 1846 (Wiener 155). Tanto la prensa seria como la popular
mantuvieron un debate reavivado periédicamente, ya fuera por casos especialmente
escandalosos como el de The Times o en torno a debates parlamentarios sobre la
reforma legal. Surridge relaciona una oleada de atencién periodistica al respecto en la
década de 1850, en forma de cronica de sucesos y de articulos proponiendo medidas
contra la violencia, con la Act for the better Prevention and Punishment of
aggravated Assaults upon Women and Children de 1853, e inserta Bleak House,
publicada por entregas entre 1852 y 1853, como la aportacion dickensiana a ese
debate.

Parte de la preocupacién por la violencia contra la mujer se relaciona con el
interés por la proteccién de la familia. En este momento se esta creando la familia tal y
como la entendemos hoy dia: una familia que no produce, sélo consume, pasando a
las fabricas la produccién que antes se hacfa en los talleres (sentimentalizados por
Dickens en la herrerfa de Joe en Grandes Esperanzas). En un ambiente urbano se daba
también menor conexién comunitaria; Charles Dickens no puede describir el mundo
cohesionado que nos mostraba Jane Austen. La familia esta simultineamente en
proceso de creacion y en estado de shock, y los poderes publicos empiezan a intentar
proteger este nuevo mito, presente hasta nuestros dias.

Con el cambio del concepto de masculinidad y el de familia, la feminidad no
sufri6 una transformaciéon tan grande: mds bien, algunas de las caracteristicas
atribuidas o deseables anteriormente en la aristocracia y la alta burguesfa se

extendieron algunas capas mas abajo, hasta abarcar a toda la incipiente clase media. La
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educacién en los nuevos valores domésticos se extendié gracias a manuales como los
de Sarah Stickney Ellis, que unian el cuidado de la casa a instruccién ética. Las mujeres
de las capas superiores de la clase obrera, o de la clase media-baja, se hallaban en una
posicion intermedia, y a veces contradictoria. Medios de comunicacién que no eran
nuevos pero s mas econémicos que antes, y por ello disponibles para un publico mas
amplio, contribuyeron a difundir estas ideas. En un analisis de las revistas dirigidas a la
clase media baja, las “penny weeklies”, Sally Mitchell observa como estas revistas
exaltaban la abnegacion, la resignacién y la paciencia. Como ejemplo, un extracto de
un poema de 1848, publicado en el Fawily Herald:

The rights of woman, -what are they?

the right to labour, and to pray . . .

The path of patience under wrong,

The path in which the weak grow strong (Vicinus 39).

Los personajes femeninos de las historias de este tipo de revistas eran pasivos y sélo
ascienden socialmente mediante el matrimonio, al contrario que los masculinos, que
pueden ser asertivos y competitivos (Vicinus 50-51).

La mujer victoriana ideal tiene su reverso en la prostituta, que como potencial
disruptora y contaminadora del hogar es una figura muy presente en el imaginario
victoriano. La definicién de prostitucién era laxa y dependia del punto de vista de
quien las juzgase; para Hemyng, “every woman who yields to her passions and loses
her virtue is a prostitute” (Mayhew 10). El estudio de Bracebridge Hemyng atribuye a
la necesidad econémica y no a la falta de moralidad al menos una parte del problema:
“Innumerable cases of prostitution through want, solely and absolutely, are constantly
occurring” (Mayhew 6). Clive Emsley esta entre los numerosos autores que
documentan esto, la prostituta como pesadilla antifemenina: “For the Victorians,
‘prostitutes’ were the female equivalent, or female half, of the criminal class. The
prostitute was the total negation of the ideal of womanhood in the Victorian period”

(153).
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Llevado al extremo, esto suponfa una deshumanizacién que les atribufa una
biologfa diferente de la de las mujeres respetables. Lynda Nead sefiala que los expertos
médicos las suponian estériles’:

Statistical surveys were carried out and their results called upon to

demonstrate that, on the whole, prostitutes did not, and could not, bear

children [because] their sexual deviancy rendered her unfeminine and
physiologically unable to fulfil the most “natural” and elevated role of woman

— motherhood (Myzhs 100).

Hemyng distingue arbitrariamente entre prostitutas, que se mantienen sanas, y
jovenes seducidas que caen enfermas:

One of the peculiarities of this class [of loose women] is their remarkable

freedom from disease . . . Syphilis is rarely fatal. It is an entirely different race

that suffer from the ravages of the insidious diseases that the licence given to
the passions and promiscuous intercourse engender. Young girls, innocent
and inexperienced, whose devotion has not yet bereft them of their innate
modesty and sense of shame, will allow their systems to be so shocked, and
their constitution so impaired, before the aid of the surgeon is sought for,

that when he does arrive his assistance is almost useless (Mayhew 7).

Queda claro que para los expertos de la época, la prostituta es una no-mujer.
Los victorianos distingufan a la perfeccion sexo y género, y las mujeres que se
apartaban del ideal tenfan, por asi decitlo, sexo pero no género.

La actitud hacia la pureza sexual que vemos en los escritos de las clases
medias y en las novelas de Dickens no eran ni mucho menos universales. Varios
autores, entre los que estan Walkowitz en el ensayo anteriormente citado y John Lucas,
seflalan que en el mundo rural y en la clase obrera, el sexo prematrimonial y la
convivencia sin matrimonio, incluso con hijos, no eran una rareza (Lucas 58). Se

trataba de alrededor del 10% del total de uniones; algunas razones eran el alto precio

5 En realidad, existian diversos métodos anticonceptivos de eficacia variable. John Suthetland, analizando
Fanny Hill, (John Cleland, 1749), documenta como tales el coitus interruptus, el sexo anal, los primeros
preservativos, espermicidas, y esponjas vaginales empapadas en licor o vinagre (Sutherland Can Jane Eyre
11-18).
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de las ceremonias religiosas, o la imposibilidad del divorcio (Murdoch 84-85). Que la
prostitucion era una causa de conflicto entre las clases sociales se pone de manifiesto
en el rechazo entre la clase obrera a la Contagious Diseases Act de 1864, que pretendia
hacer un seguimiento de las prostitutas de algunas ciudades e inscribirlas en un
registro para obligarlas a someterse controles sanitarios periédicos. No tuvo el efecto
deseado porque las trabajadoras sexuales del momento, al contrario de lo imaginado
por la clase media, eran a menudo obreras (costureras, lavanderas, trabajadoras
eventuales del campo) que encontraban asi una manera de aumentar sus ingresos
ocasionalmente. Dentro de su propia clase social, no eran percibidas como un peligro
moral ni sanitario (Vicinus 72-93). Por afiadidura, las mujeres que faltaban a la moral
sexual no eran en absoluto un tabu para el arte. Por ejemplo, en el teatro eran muy
populares las obras sobre “mujeres caidas” de todo tipo: adulteras, jévenes seducidas,
y también prostitutas (Eltis 1). Eso si, las convenciones artisticas, especialmente las del
melodrama, obligaban a que las heroinas fueran sexual y moralmente inmaculadas para
conseguir la simpatfa del pablico (Eltis 11). Veremos en el capitulo 5 cémo Dickens
utiliza el esquema moral del melodrama para premiar y castigar a los personajes
femeninos, segiin mantengan o no la inocencia.

Una vez establecidos los valores morales que se predican para la mujer (la
domesticidad y la entrega a los demas), a qué mujeres se aplica (a las clases altas,
medias, y a una fracciéon de la clase obrera) y cudl es el polo opuesto de la mujer ideal
(la prostituta), el siguiente problema en la construccion de la feminidad victoriana es la
posibilidad de reforma de las mujeres que hayan desobedecido los mandatos que les
hace la sociedad. La cuestion de la autodisciplina de la mujer, y su capacidad de que
rectifique, aprenda y salga fortalecida después de cometer un error, es relevante
respecto a la violencia de género por varios motivos. En primer lugar, permanece en la
época victoriana un debate que proviene de épocas anteriores acerca de si las mujeres
necesitarfan siempre una gufa masculina por brutal que fuese, y en segundo, si la
debilidad moral forma parte de la definicion de la feminidad, se justifica la violencia

contra las mujeres como una manera de corregirlas (Ehrenreich e English, 7-9). Desde
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el punto de vista de la ficcidn, si las mujeres estan necesitadas de gufa y correccién, los
males que le ocurran a un personaje femenino que no ha sido del todo irreprochable
pueden interpretarse como castigos o medidas educativas y reformadoras. En todo
esto, la época victoriana es ambivalente. Eso si, debia seguir siendo una “verdadera
mujer”, sin caer en conductas que le restaban su estatus femenino e incluso humano, a
los ojos de parte de la sociedad. Dickens, como se detalla en el capitulo 5.3, tiende a
utilizar la violencia doméstica como un elemento que castiga a algunos personajes
femeninos y que las educa mediante ese sufrimiento.

A pesar de estas consideraciones, la mujer era responsable de la buena marcha
de la vida doméstica, educadora de los nifios, y como se ha indicado mas arriba, un ser
fragil que merecia ser, por primera vez en el caso de las plebeyas, protegida por el
Estado de los peores excesos de la violencia en el hogar.

Sobre la virtud femenina, Eltis glosa a Acton, que aceptaba para las mujeres el
modelo del melodrama de la “mujer caida™ “Acton's frail women are in need of male
restraint and male regulation . . . Virtue in women is not the result of active choice”.
(Eltis 23). William Tait, médico como Acton, sefiala “a man may by industry,
perseverance and determination raise himself to a higher rank, whereas the general
law in regard to women appears to be, like that of gravitation, always pressing
downwards” (Eltis 56). Adams explica este contraste entre hombres y mujeres como la
diferencia entre la resistencia a la tentacion frente a la ausencia de deseo:

In Victorian tributes to self-discipline, men take over the work of both

accumulation and self-regulation, and women are relegated to the netherland

that Nancy Cott has called “passionlessness” . . . Although the purported
passionlessness of women exempted them from the traditional, degrading
stereotype of the sexual temptress, it also excluded them from the ascetic
regime that authorised participation in economic life... since that regimen
required an energising struggle with wayward desires that women allegedly did

not experience (Dandies 7)
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Este punto de vista sobre el deseo y su control coloca a las mujeres en una posicién de
infantilizacién permanente. Los hombres son capaces de aprender a regular sus
desecos, y a enfrentarse a una variedad de tentaciones, pero las mujeres no son
consideradas capaces de resistirse a tales impulsos. Entre las consecuencias de esto
esta que en la separacién tajante entre vida publica y vida privada, las mujeres quedan
fuera de lo publico. También yace aqui la idea de que las mujeres son de naturaleza
débil y poco capaces de adquirir valores morales o de rehabilitarse tras un error. En
sus escritos, Charles Dickens comparte la idea de que la mujer es mas débil que el
hombre, pero no comparte esta opinién acerca de la naturaleza ética y moral de los
sexos, ya que considera a la mujer educable, reformable, y si se sale de lo que la

sociedad considera respetable, digna de lastima y rehabilitacion.

2.3 Actitud de Dickens como personaje publico y de Dickens

periodista.

De Dickens conservamos tres tipos de escritos: sus novelas, su periodismo, y
las cartas que escribid, conservadas por sus familiares y amigos. Las novelas seran
analizadas en otros capitulos; aqui indicaremos solamente cémo fueron recibidas por
el publico contemporaneo. Dicho puiblico era en realidad bastante reducido: segin
Sally Mitchell, “the Victorian novel as we know it was written by, for and largely about
the 60,000 or so families who could afford a guinea for a year’s library subscription or
a shilling a month to buy a new book as it came out in parts or in a magazine”
(Vicinus 29). Es decir, una seccién pequefia de la clase media. Sin embargo, quienes no
lefan su obra podian acudir a las adaptaciones teatrales, a las lecturas publicas, o
incluso participar en reuniones informales en domicilios privados, pensiones y pubs en
los que se lefan las publicaciones seriales (Schlicke 488). Era la figura literaria mas
famosa y popular de su tiempo (Schlicke 417), por lo que sus escritos literarios y

periodisticos contaban con gran influencia social.
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En un andlisis de las actitudes que se deducen de la produccién no novelistica
del autor, es importante tener en cuenta que no era siempre coherente. Por una parte,
no siempre hay coincidencia entre las opiniones manifestadas como petiodista y el
contenido de las novelas, y ademas, el conjunto de la obra muestra contradicciones
internas. Jay Clayton muestra algunas de ellas:

He did not pause to straighten out how all his positions fit together ... He

approved of the increasing disciplinary stratification of culture and wanted to

be part of a society in which everyone was connected to everyone else by
bonds of understanding and good will. He was fascinated by technological
progress and angered by the social dislocation caused by the very engineering

projects he praised (96-97).

La segunda frase de la cita es reveladora, y aplicable a las reformas sociales. Como
veremos, Dickens tenfa interés en el funcionamiento del sistema de justicia y en la
situacion de la mujer. Sin embargo, el tnico medio de resolucion a los conflictos que
vemos en sus novelas es la buena voluntad.

Las primeras obras de Dickens fueron consideradas de cierta calidad dentro
de un estilo sensacionalista. Una critica anénima de Sketches by Boz reflejaba lo
siguiente:

He especially directs our attention to the helpless victims of untoward

circumstances, or a vicious system — to the imprisoned debtor — the orphan

pauper — the parish apprentice — the juvenile criminal — and to the tiranny
which, under the combination of parental neglect, with the mercenary
brutality of a pedagogue, may be exercised with impunity in schools (citado

en Wall 47-48).

Llama la atencién, al tener la perspectiva que dan casi dos siglos de distancia, la
ausencia de mujeres en esta lista de crueldades y abusos. Es cierto que Dickens es un
gran observador de gran variedad de injusticias sociales, pero sus criticos no siempre
han visto todo lo que el autor les mostraba, o no le concedfan la misma relevancia. La

percepcidn publica del autor cambié mas adelante, en parte porque el autor modificd
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su estilo para llegar a un grupo mds amplio de lectores. Sketches by Bog fue el resultado
de un encargo de The Monthly Magazine, dirigida a un publico masculino, mientras que
sus novelas se dirigian a un publico familiar y mixto. En una critica de 1843°, Croker
alaba a Dickens asi: “he manages his most ticklish situations with dexterous decency —
his scenes, though low, are not immoral” (citado en Ford 29). Ford también cita una
critica anénima en la revista Blackwoods en el mismo tono: la mayor cualidad de la
novela inglesa es ser apta para toda la familia (Ford 29). Dickens toma la decisién
consciente de escribir en un tono no excesivamente escandaloso, y con tendencia
moralizadora. Ford es tajante: “Dickens wrote to be read” (31). La critica no ha cesado
de recordar el caracter marcadamente comercial de las novelas dickensianas.

Desde sus inicios como reportero, fue evolucionando hasta ser considerado
lo que en aquel tiempo se llamaba un “reformista”, en un momento historico tan lleno
de ellos que se llamé6 popularmente “The Age of Reform” (Sanders 49-50). En este
sentido, el proyecto mas significativo en el que estuvo implicado, y el tnico al que se
dedicé a largo plazo, fue Urania Cottage, un hogar para ex-prostitutas y otras mujeres
sin recursos cuya creacion comenzo en 1846. En la Inglaterra victoriana habia muchas
clases de obras de caridad, desde la limosna o intentos de conseguir que los pobres
fueran autosuficientes a través de la educacién, a programas “morales” y de
evangelizacién, y el dinero que Dickens dedicaba a obras de caridad no era excesivo
para la época. En aquel momento, la filantropfa de las clases altas y medias se
consideraba un deber civico y sobrepasaba a las ayudas dadas mediante la Poor Law.
En cambio, el tiempo e interés que les dedico si se salia de lo habitual (Schlicke 82).
Dickens dejé de participar en el hogar en 1858 (Bodenheimer 135), lo que supuso el
fin de la obra de caridad. Sin pretender buscar una causalidad entre los
acontecimientos de la vida del autor y sus obras, 1846 es también el afio de
publicaciéon del cuento de Navidad “The Battle of Life” y del inicio de la serializacion
de Dombey and Son, una novela de transicion entre las de juventud y madurez, que da

paso a un estilo menos melodramatico, con un repertorio de personajes y capas

6 Ese afio comenzaba la publicacion de Martin Chuzzglewit y Dickens ya habia publicado cinco novelas.
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sociales mas variado y realista, y mas centrado en buscar las causas y consecuencias de
los problemas. También son novelas en las que la justicia poética no rige tan
fuertemente como en las anteriores: hay finales agridulces, villanos que no son
castigados por sus actos, y heroinas que no se casan con ningin protagonista. Es
decir, hay una coherencia en un Dickens mas adulto, mds maduro, que sigue
escribiendo novelas populares con elementos sentimentales pero que se implica mas
en la solucién de los conflictos de su tiempo.

Urania Cottage no se dedicaba a una misién novedosa, puesto que en la
misma época proliferaron instituciones parecidas (Romero Ruiz 128), pero si lo eran
sus métodos. Segin Margaret Flanders Darby, pretendia ser un ejemplo para otras
organizaciones caritativas similares. Hoy dirfamos que se buscaba “motivar” a las
internas mediante un trato amable, comida de buena calidad, y la formacién en tareas
domésticas que también inclufan cierta creatividad, como la jardinerfa, o ideas tan
originales como no permitir que aprendieran a coser con una tela lisa y marrén que a
Dickens le pareci6 fea, porque hacerse ropa de ese color serfa aburrido y desmotivador
(Darby “Women’s Stories One” 75). De hecho, Urania Cottage fue criticada por otras
sociedades filantrépicas por dar un trato desacostumbradamente bueno (Darby
“Women’s Stories One” 74). En otras instituciones, la rutina diaria y la disciplina eran
mas estrictas, y al menos parte de las tareas pesadas, como el lavado de ropa, se
consideraban parte de una penitencia de tintes religiosos para la reforma de las
internas (Romero Ruiz 129-130).

El objetivo de Dickens y de su principal colaboradora, Angela Burdett-Coutts,
era preparar a las beneficiarias para emigrar a Australia. El trabajo de Dickens en
Urania Cottage se basaba en la idea de que las prostitutas o delincuentes podian
mejorar y reformarse. Fl lo explicé incansablemente al publicitarla y en sus cartas:

A woman or girl coming to the Asylum, it is explained to her that she has

come there for useful repentance and reform, and because her past way of

life has been dreadful in its nature and consequences, and full of affliction,

misery, and despair to herself. Never mind Society while she is at that pass.
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Society has used her ill and turned away from her, and she cannot be expected

to take much heed of its rights or wrongs. It is destructive to herself , and

there is no hope in it, or in her, as long as she pursues it. (Letters 4:553, citado

en Darby “Women's Stories One” 74)

Defendfa la necesidad de tratar a las residentes con paciencia y readmitir a las que
hubieran abandonado la casa:

There is no doubt that many of them would go on well for some time, and

would then be seized with a violent fit of the most extraordinary passion,

apparently quite motiveless, and insist on going away . . . I would have some
rule to the effect that no request to be allowed to go away would be received
for at least four and twenty hours, and that in the interval the person should
be kindly reasoned with, if possible, and implored to consider well what she
was doing... I would pay particular attention to it, and treat it with particular
gentleness and anxiety; and I would not make one, or two, or three, or four,
or six departures from the Establishment a binding reason against the
readmission of that person, being again penitent . . . (Letters 4:555 citado en

Darby “Women’s Stories One” 74-75)

En las novelas, en cambio, los personajes no se “reforman”, con la excepcion de Little
Em’ly, un personaje creado precisamente cuando mas implicado en este proyecto
estaba el autor. Otra excepcioén, en este caso un hombre maltratador, es Jerry
Cruncher en A Tale of Two Cities, que deja de golpear a su pareja y se reconcilia con
ella. Pero la mayor parte del tiempo, lo que escribia en sus obras de ficcién y lo que
defendfa como reformista eran opuestos.

Darby y Shatto comentan también una caracteristica de Urania Cottage que
pudo servir para documentar Bleak House: las internas debian narrar su autobiografia al
comité que mantenia la institucién, y estaban bajo las 6érdenes de no desvelar a las
demas residentes qué iban a contar (Darby “Women’s Stories Two” 172; Shatto 127).
Es decir: Dickens tuvo un conocimiento de primera mano desde aproximadamente

1845 de qué circunstancias exactas podian llevar a Urania Cottage a cualquier mujer; y
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también del modo en el que esas mujeres se expresaban. Una de ellas, Rhena Dollard,
parece ser la base de la creacion del personaje de Tattycoram en Liztle Dorrit: una chica
de baja extraccién social, recogida por los bienintencionados Meagles para que sea la
companfera de su hija Pet. Al igual que Little Em’ly en David Copperfield, el personaje
sirve para dar una leccion, en este caso sobre el agradecimiento, el arrepentimiento y la
reforma que se esperaba de las beneficiarias de estas iniciativas. Lo relevante del caso
para esta tesis no es hasta qué punto hay una mujer real tras Tattycoram, sino el interés
de Dickens de documentar sus novelas mediante casos reales, y su grado de apoyo a la
institucioén caritativa. Su participacion en el proyecto fue clave, como lo demuestra el
hecho de que Urania Cottage desaparecié poco después de que él se desvinculara. Se
interesd por todos los aspectos del dia a dia con una preocupacion especial por el
bienestar de las internas; y ademas, tuvo curiosidad por conocer de primera mano las
vidas de todas ellas, y no solamente como material sobre el que escribir articulos de
prensa y novelas.

La relacién de Dickens con la caridad se puede equiparar a la opinién que
trasluce en sus novelas sobre la violencia de género. Segun Schlicke, “Dickens
regarded a lot of charitable activity as misguided, ineffectual, and self-serving, Indeed,
he was as shrewd a critic of organised charity as he was a sincere proponent of
Cheeryble-style benevolence” (82). No proponia cambios radicales en las obras de
caridad de los ingleses, sino mas medios mas generosidad individual y mejor
administracién. Del mismo modo, la unica reforma estructural profunda beneficiosa
para la mujer defendida por el autor fue el divorcio, en su vida y en sus escritos
periodisticos, e indirectamente en la ficcién. Fl vefa esta medida legal como la puerta a
un segundo matrimonio para los hombres y la posibilidad de libertad econémica para
las mujeres, no como una solucién a la violencia doméstica, que la mujer debia
soportar como pudiera. Dickens compartia la nocién moderna en su tiempo de la
mujer naturalmente bondadosa, y por lo tanto sostén moral del hombre, no mediante
la correccion explicita sino mediante el ejemplo, como muestra Michael Slater en su

analisis de cartas de Dickens a la filantropa Angela Burdett-Coutts, en las que el
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novelista defiende que hay mas bien en las mujeres que en los hombres (Dickens and
Women 3006). Extrafiamente, en alguna ocasioén puntual justifico la violencia doméstica.
Por ejemplo, Elizabeth Gaskell esctibié North and South para Household Words, y tuvo
numerosos desacuerdos con Dickens acerca de la segunda mitad de la obra. Dickens
dijo en una ocasién documentada: “If I were Mr Gaskell, O heaven how should I beat
her!” (Schlicke 247). Es curioso que Dickens no se consideraba con el poder, o el
derecho, a golpear a su empleada, pero si daba por hecho que un marido podia
golpear su mujer.

Una cuestiéon en la que Dickens se interesé ampliamente fue el crimen y la
reforma penal. En esto compartia un interés comun en la época (Schlicke 123-128).
Segun Schlicke, la mayor parte de los delitos contra la propiedad eran hurtos menores,
y los criminales especializados como Sikes o Magwitch eran muy escasos (126). Sin
embargo, Dickens, en parte por su interés en la reforma penal y en parte por la
influencia que el melodrama tiene en la caracterizacién en sus novelas, retrata
preferentemente criminales profesionales, que son inequivocamente malvados, y en el
caso de tener pareja, maltratadores. Como hemos senalado al principio de este
capitulo, y como demuestra la experiencia de Urania Cottage, Dickens crefa en la
posibilidad de rehabilitar a las mujeres, y en otros escritos defendi6 lo mismo para los
nifios. En cambio, negaba que los hombres adultos pudieran beneficiarse de ser
“reeducados”, como cuenta Carey:

(Dickens) is adamant that murderers like Sikes, who do not give ‘the faintest

indication of a better nature’ really do exist. “That the fact is so, I am sure’

(source not given). The conformist part of him repudiated his murderers with

horror. But the artist delved with fascination into their responses, and

particulatly into how they feel when hunted down or at bay (18)

Entre las descripciones de criminales en huida, la mas conocida es la de Sikes, pero
también destacan las apariciones de Barnaby Rudge en la novela homénima, y la
muerte de Carker en Dombey and Son. Su descrédito a la posibilidad de reinsercién

social de los criminales masculinos es la causa de que apoyara los trabajos forzados
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improductivos como forma de castigo, y no estaba de acuerdo con que a los presos se
les diera ninguna formacién laboral (Schlicke 321). Veremos en el capitulo 3 cémo la
consecuencia de esto para sus novelas es la ausencia casi absoluta de criminales
arrepentidos o de maltratadores que se reforman. Estaba convencido, eso si, de que
habfa una conexién entre la criminalidad y la falta de educacién, como por ejemplo
defiende en el articulo “Ignorance and Crime” (Denz 2 91). En el mismo, critica que la
mayoria de las mujeres detenidas, juzgadas o convictas en 1847 no tenfan ocupacion
declarada, y culpa de ello a la falta de un sistema educativo util, que las preparase para
algin oficio. Pero de nuevo, su interés por la educacién y la reforma se centra en las
mujeres, no en los hombres adultos. En esta actitud, el escritor muestra mas empatia y
tolerancia hacia las mujeres de lo que era corriente entre sus contemporineos
(Schlicke 5469).

Chatles Dickens tenfa una opinién muy negativa de las instituciones de
justicia, basada en su propia experiencia como pasante o secretario en dos bufetes, y
como reportero en las Cortes (Ackroyd 66-67, Sanders 12-13). La fidelidad de Dickens
en su descripcion del sistema legal en libros como The Pickwick Papers y Bleak House ha
sido descrita no sélo por criticos literarios como los citados, sino también por juristas,
como el juez Thomas Alexander Fyfe, que pocos afios tras la muerte de Dickens lo
calificaba de “pre-eminently the novelist of the law” (Fyfe 8). Entre las principales
criticas de Dickens al sistema legal inglés esta su lentitud, un tema fundamental en
Bleak House, y la falta de escripulos de los abogados. Un problema que lo ocup6 mas
como periodista que como novelista fue la laxitud del sistema penal, que él hallaba
excesivamente permisivo. Respecto a la aplicacion de las penas, como hemos visto al
principio del capitulo, en los delitos violentos se daba un conflicto entre el legislador,
mas duro, y los jueces, mas permisivos. Dickens denuncié que los juzgados rurales
anteponfan concepciones antiguas de masculinidad, basadas en el recurso facil a la
violencia, en lugar de la ley que castigaba la violencia doméstica (Wiener 158). Del
mismo modo, critic6 la poca severidad de las penas. Por ejemplo, en el articulo de

Household Words “Proposals for amusing Posterity” trata de modo satirico diversos
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asuntos politicos y censura la recién creada pena de multa para algunos delitos que el
articulo no detalla: “if while we proclaimed the laws to be equal against all offenders,
we would only preserve this obsolete punishment by fine—of course no punishment
whatever to those who have money” (Dent 2 125). Este articulo sefiala que el motivo
de esta pena, novedosa entonces, era puro afan recaudatorio, y lo mismo dice en una
carta de 1853 a Angela Burdett-Coutts, acerca de un chantajista que acosaba a su
amiga, en la que cita su propia novela, Blak House: “The one great principle of the
English Law is to make business for itself” (Dent 2 175). Cuando dicho acosador fue
internado en un manicomio al acosar a una prima de la reina, Dickens declar6 en un
artfculo que no crefa en la supuesta “locura” de ciertos delincuentes: “he believed him
only as mad as any other obstinate and persistent scoundrel” (Dent 2 175). Este punto
de vista se mantiene en sus novelas, donde muy rara vez la causa de una conducta
violenta es una enfermedad mental.

El mismo articulo denuncia penas demasiado leves para delitos tales como
lesionar de gravedad a un policia, o seis meses de trabajos forzados para las
agresiones fisicas en caso de violencia doméstica. Dickens defiende en este caso la
necesidad de imponer una pena de carcel de varios afios, una actitud muy avanzada
para aquel momento y en linea con reivindicaciones feministas de mas de un siglo
después. Recordemos que los jueces y jurados no estaban dispuestos a aplicar las
penas mas duras propuestas por el legislador, como se ha indicado en la seccién
anterior de este capitulo, por lo que Dickens estd en la vanguardia de su tiempo. El
autor une el deseo de castigar al culpable y el de proteger a las victimas: “The letter of
the law is with the rascal, and not with the rascal’s prey” (Dent 3 178). Denuncié
repetidamente condenas a su parecer demasiado leves; por ejemplo, en “Five New
Points of Criminal Law”, en A/ the Year Round, 24 de Septiembre de 1859, a raiz del
indulto de un bigamo que habia envenenado a su segunda mujer; la pena de muerte
habfa sido conmutada a un afio de trabajos forzados. Y defendia la pena de muerte; en
“The Demeanour of Murderers”, defiende la pena de muerte aplicada a un cirujano

que habfa envenenado a su mujer, a su hermano y a un conocido (Dent 3 377)
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Mientras que en sus articulos Dickens proponia realizar cambios legislativos y
sociales, sus novelas pretenden reflejar la realidad y al mismo tiempo aplicar la moral
propia del melodrama. Esto quiere decir que el pesimismo del autor influye en la
conclusiéon a los casos de violencia de género que vemos en las novelas, donde las
victimas no piden socorro a las instituciones publicas y los maltratadores casi nunca
son castigados por la ley. Dickens nunca nos muestra las consecuencias legales de los
actos de los maltratadores y acosadores de su obra porque conoce la ley demasiado
bien, y no le parece suficiente. Si las victimas son asesinadas con la mayor violencia,
como Nancy, se podria dar una condena a muerte. Pero en cualquier otro caso, el
castigo serfa demasiado leve para el gusto del autor. Por ello, los castigos a los villanos
de sus novelas, cuando se producen, provienen de otras fuentes.

Sobre la conexién entre enfermedad mental y violencia, como se observa en
el caso del acosador ya mencionado, Dickens era escéptico respecto al uso de la locura
como explicacion de las agresiones. Era un buen conocedor del trato que en su tiempo
se daba a la enfermedad mental y del funcionamiento de los manicomios, de los que
visité varios en el Reino Unido y Estados Unidos, alabando su buen funcionamiento, y
el cuidado “maternal” dado a los internos (Pedlar 30-31). En sus novelas aparecen
numerosos personajes con enfermedades mentales, muy rara vez agresivos, como
“The Madman” en Pickwick Papers. Hay muchos otros personajes que no son agresivos
aunque tengan trastornos psicologicos, como Barnaby en Barnaby Rudge, y también
mujeres que utilizan los ataques de nervios como excusa para manipular a sus familias.
Estas dltimas son objeto de una seccién del capitulo 6.

Los deseos de cambio social de Dickens no estaban particularmente
inspirados por su fe religiosa. El novelista no muestra gran interés por los matices
teologicos o sociales de las corrientes religiosas en boga en aquel momento. Por
entonces, el Reino Unido era un pafs cristiano pero no monolitico. El censo de 1851
sefialaba que la mitad de la poblacién britanica no habfa ido a la iglesia en un
determinado domingo; de los demis, sélo el 51% eran anglicanos, el 44% eran otros

protestantes y el 4% catdlicos (Murdoch 39). Entre los protestantes no anglicanos se
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incluyen grupos preexistentes, como los presbiterianos, y muchos que surgen en el
siglo XIX o cuya popularidad crece entonces como cuaqueros o metodistas. Dickens,
anglicano, participé en una comunidad unitaria durante algin tiempo (Schlicke 500),
pero no tomaba partido en sus novelas por una denominacién u otra. Su tratamiento
de la religién no va mas alla de la critica a la hipocresfa, ejemplificada en Mr Stiggins,
predicador alcohélico que dirige una asociacion de abstemios en The Pickwick Papers, y
el rechazo a una vision rigida e implacable de la religiosidad, que se muestra como la
base de la crueldad de personajes femeninos como Miss Murdstone en David
Copperfield (complice del maltrato al protagonista y a su madre) y Mrs Clennam (madre
del protagonista masculino de Little Dorrif). Al contrario que en autores como
Anthony Trollope o Charlotte Brénte, no hay en sus novelas miembros del clero
como personajes principales, y la religion no es un tema relevante en ninguna de ellas,
ni siquiera en los cuentos navidefios. No le interesaba la teologia (Sanders 82), aunque
s{ la Biblia, que cita ocasionalmente; por ejemplo, en David Copperfield hay 7 citas del
Nuevo Testamento y dos del Viejo Testamento (Sanders 83). La influencia religiosa en
sus obras de ficcion se limita a esto: al conocimiento de la Biblia, con una preferencia
pot el Nuevo Testamento y por una interpretacion amplia. El autor, del mismo modo
en el que no defendia un sistema tedrico de creencias para promover el cambio social,
no crefa que la religién lo necesitara, como dejé escrito en su testamento en un
consejo a sus hijos: “try to guide themselves by the teaching of the New Testament in
its broad spirit, and to put no faith in any man's narrow conjunction of its letter here
and there” (Sanders 141). Y no conecta directamente la religion ni con el cambio
social ni con la bondad.

El analisis de Sanders de la visiéon dickensiana de la sociedad es certero:
“Dickens was not primarily a social reformer or even a particularly sharp analyst of
how and why reform was necessary . . . Dickens can seem to be blinkered both by his
own predilections and, equally significantly, by certain of the cultural prejudices of his
time” (49). Este autor, con una obra plagada de intuiciones magistrales sobre la

dinamica de las relaciones abusivas, estaba mas preocupado por describir lo que no le
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gustaba de su sociedad que en buscar causas o soluciones. Ello puede observarse en su
tratamiento de la violencia hacia las mujeres: como se analiza en los siguientes
capitulos, la describe de forma brillante y verosimil, y la condena, sin cuestionar nunca

su raiz ni proponer como cambiar la sociedad para prevenitla.
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3 Los maltratadores masculinos en las novelas
dickensianas. Factores comunes a los personajes

maltratadores masculinos.

3.1 Introduccion.

El maltrato doméstico es una de las caracteristicas mds habituales en los
villanos en las novelas de Dickens. Es extremadamente raro encontrar algin personaje
masculino opuesto a los intereses de los protagonistas que no se trate al mismo
tiempo de un maltratador de su esposa, o de alguna otra mujer bajo su control. Esto
se debe, en parte, a que por lo general los personajes de Dickens no presentan grandes
contradicciones internas; en la distinciéon de James Smith, son mas melodramaticos
que tragicos (7). En consecuencia, un personaje cruel, egofsta, o violento hacia los
protagonistas lo serd también hacia casi cualquier otro personaje, incluidos sus aliados.
Por ejemplo, en Oliver Twist, Fagin explota a los nifios ladrones, y se desentiende del
maltrato de Sikes a Nancy; en una obra de madurez como Great Expectations,
Compeyson no solo es el principal enemigo de Magwitch, y el causante de la locura de
Miss Havisham, sino también el maltratador de su esposa, un personaje que se
menciona exclusivamente para indicarnos su estatus de victima (Expectations 348).

Sin embargo, es una limitacién excesiva considerar que el maltrato doméstico
ocupa un lugar tan central en la construccion de los villanos y antagonistas en Dickens
simplemente porque estos personajes son, por utilizar un término comun aunque

engafoso, “planos”. De ser asi, no habrfa una gama tan variada de agresores, tanto en
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su caracterizaciéon y comportamiento como en sus posiciones dentro de las novelas:
desde menciones breves hasta posiciones tan cercanas a la de protagonista como
pueda ser un personaje contrario al héroe de la narracién. La enorme relevancia que
adquiere que tantos villanos estén casados, y que agredan a sus esposas, subraya la
importancia que para el autor tiene la familia, una preocupacién caracteristica de su
época. La distribucién desigual de responsabilidades entre el marido y la mujer, la
desproteccién de ésta, y los valores masculinos en alza provocan que cuando los
personajes masculinos en la ficcion tienen rasgos negativos, se muestren también en el
entorno familiar. Eso es lo que muestra Dickens en sus novelas, cuando una y otra vez
los villanos se convierten en agresores tiranicos de sus parejas. La frecuencia de estos
casos de violencia resulta también verosimil, teniendo en cuenta la opinién de Dutton
y Golant sobre las causas del maltrato:

Since males in our society are conditioned to be sensitive to the external

environment rather than to their emotions or interior states, they may simply

pin the blame for their discomforts on someone else. If they were raised in a

family that traditionally believes wives are responsible for their husbands’

feelings, they may naturally and unselfconsciously blame their partners. (44)
No se trata solamente de que los villanos de las novelas de Dickens responsabilicen a
sus esposas de su bienestar, como veremos a continuacion, sino de que la actitud es la
misma en el conjunto de la sociedad victoriana. El discurso publico responsabilizaba a
la esposa, y sélo a la esposa, de la armonia doméstica. El énfasis en los pensadores
contemporaneos no esta en como debe ser un esposo o un hombre, sino como deben
portarse las mujeres. Algunos ejemplos son las recopilaciones de sermones,
previctorianas aunque con influencia posterior, como la de Fordyce, Sermons to Young
Women, de 1766, o los escritos de Thomas Gisborne, que en un sermén de 1816
afirma que “if a husband is morose or capricious, the obligacion of the wife to
obedience is not diminished” (citados en Griffin 53).

Este pensamiento no era exclusivamente religioso. Se observa también en los

debates parlamentarios de las leyes que tenfan que ver con el régimen matrimonial y
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con las libertades y derechos de las viudas. Las dificultades para aprobar una ley de
divorcio y para dar independencia econémica a las mujeres casadas se tratan con
detalle en el capitulo 5; aqui hay que sefialar que la necesidad de mantener una
autoridad doméstica masculina era tan intensa que diferentes normas sobre la custodia
de menores buscaron garantizar que los hijos de las viudas tuvieran un segundo tutor
legal, y no asi los hijos de hombres viudos (Griffin 138-147). En el debate
parlamentario sobre diversas leyes que ampliarfan los derechos de la mujer casada, no
solo sobre su propiedad sino también, por ejemplo, sobre los hijos, se insiste una y
otra vez en que dar autonomia a la esposa generarfa conflicto en el matrimonio
(Griffin 43-45). La posicién de autoridad del marido era defendida por los tribunales;
en un caso por la custodia de un menor, el juez dictaminé en 1859: “however harsh,
however cruel the husband may be, it does not justify the wife’s want to that due
submission to the husband” (citado en Griffin 59).  Incluso los jueces sensibles a los
problemas y necesidades de las mujeres maltratadas afirmaban que la esposa debia ser
obediente. En un caso de separacion de 1869, el juez, que dictaminé la separacion que
pedia la esposa y critica las exigencias del marido, sefiala no obstante, “the law, no
doubt, recognizes the husband as the ruler, protector, and guide of his wife; makes
him master of her pecuniary resources; it gives him, within legal limits, the control of
her person” (citado en Olafson 263).

Segun Jenni Calder, la actitud se extendia a la narrativa y el periodismo: “The
general consensus, in fiction as well as in journalism, was that marriage was the core
of social life and social aspiration, and that the onus was on the wife to make marriage
a success” (59). Esta responsabilidad de la mujer en todas las cuestiones domésticas,
exonerando al hombre de las mismas, aparece repetidamente en las revistas de
economia doméstica (Fraser, Green y Johnston 103-105).

Esta insistencia en los deberes de la esposa y en la definiciéon de la mujer ideal
como buena administradora del hogar se corresponde con la necesidad de romper
cualquier vinculacién de lo masculino con lo doméstico. El concepto de masculinidad

responde a la definicién de Gilmore: “there is a constantly recurring notion that real
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manhood is different from simple anatomical maleness, that it is not a natural
condition that comes about spontaneously through biological maturation but rather is
a precarious or artificial state that boys must win against powerful odds” (11). La
posicion que se defendia para el hombre era en primer lugar la de proveer
econémicamente a las necesidades de su familia (Fraser 103, 107). Una vez definida la
mujer como angel doméstico, la posicion del hombre debe ser complementaria y al
mismo tiempo dominante, como muestra Ingham:
Complementary masculinity then fell into place as “naturally” fit for the
marketplace and its struggles: self-interested, aggressive, competitive and with
a strong procreative instinct suited to the founding of dynasties . . . by uniting
himself in marriage to a satisfatory exponent of femininity, a typical exponent
of middle-class masculinity could subsume her identity into his, and become
possessed of her high-mindedness and purity (Ingham anguage of Gender 22).
Autores como Ruskin defendfan una actitud asertiva y militarista: “The man’s
power is active, progressive, defensive. He is eminently the doer, the creator, the
discoverer, the defender. His intellect is for speculation and invention; his energy for
adventure, for war, and for conquest” (Li/ies). El ideal es la represion de las emociones
(Adams Dandies 7-9, Surridge 48). Ruskin defiende la ecuanimidad: “in nothing is a
gentleman better to be discerned from a vulgar person, so in nothing is a gentle nation
(such nations have been) better to be discerned from a mob, than in this,—that their
feelings are constant and just, results of due contemplation, and of equal thought”
(Sesame). Bsta actitud se puede ver exagerada hasta el estoicismo; de ello, un buen
ejemplo tardio es el poema “If” de Rudyard Kipling: “If neither foes nor loving
friends can hurt you,/ If all men count with you, but none too much . . . you'll be a
Man, my son!”. El resumen de Hilary Fraser e a/ de las principales virtudes
masculinas, y de su irrelevancia en la practica a la hora de juzgar a los hombres es muy
acertado:
Early in the century there appears to be a general standard for men [of]

independence, self-sufficiency, courage, resoluteness and
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forthrightneousness . . . the periodicals work far harder to offer correctives to

women at every turn, while the English man, because he does not carry the

burden of the nation's morality, remains for the most part outside this

intensive corrective impulse (134).

En suma, los componentes concretos de la masculinidad victoriana son
menos importantes que recordar que se predicaba la subordinaciéon de la mujer al
hombre, y la falta de responsabilidad de los hombres en lo doméstico. Acerca de esto,
Griffin sefiala que la posicion de la mujer era delicada debido a algunas ideas sobre la
posiciéon masculina en el hogar:

The collapse of Victorian domestic ideology was due to the peculiar way in

which it sought to present household harmony as compatible with male

authority in the home. These seemingly incompatible ends could only be
reconciled by making two assumptions . . . The first was that men would
always use their domestic authority wisely; the second was that a wife would

happily submit to her husband's wishes. (38)

Segun Griffin, un término usado frecuentemente era “confidence”: el esposo debia
confiar en la esposa para llevar las cuestiones domésticas porque eran ajenas las
capacidades de él (43). La unica defensa de la mujer era la sumision y el despliegue de
virtudes domésticas, que debfan ejercer una influencia benéfica sobre el marido,
mientras que este tiene autoridad en el hogar y ninguna responsabilidad doméstica
mas alld de proveer y de no mostrar sus emociones. Como sefialaba el reformador
Peter Gaskell en 1833,

The moral influence of woman upon man’s character and domestic happiness

is mainly attributable to her natural and instinctive habits. Her love, her

tenderness... exercise a most ennobling impression upon his nature, and do
more towards making him a good husband, a good father, and a useful

citizen, than all the dogmas of political economy (165).

7 En el capitulo 5, dedicado a las victimas de la violencia, veremos como Gaskell no extendia esta
influencia beneficiosa sobre sus maridos a las mujeres obreras.
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Esta actitud se halla en la sentencia judicial de 1869 comentada al principio de este
capitulo: no se trata sélo de si el marido habia maltratado a su mujer, sino de si ella se
habfa comportado de modo intachable. Por otra parte, los intentos legales de castigar
la violencia doméstica no estaban movidos por los derechos de las mujeres sino por
un deseo de imponer al conjunto de la sociedad los valores de la masculinidad de la
clase media, erigida como protectora de las mujeres y los nifios a su cargo (Surridge
50).

Las relaciones familiares violentas en las novelas de Dickens son una
consecuencia inevitable de las circunstancias culturales del momento. La
subordinacién de la mujer al marido, la privacién masculina de una educacion
emocional satisfactoria, y la falta de soluciones sociales y legales a la violencia hacen
que el problema sea una forma efectiva y crefble de caracterizar a los villanos. La gran
cantidad de agresores en estas obras también sirve para resaltar la posicién de
fragilidad que tienen las mujeres en la sociedad que retratan las novelas, que se
comentara con mas detalle en el capitulo 5. Los protagonistas masculinos, por mucho
que sufran, tienen un estatus legal y social mas ventajoso. Por ejemplo, en Martin
Chuzgzlewit, una novela en la que muchos personajes jovenes dependen
econémicamente de los mayores, Martin Chuzzlewit hijo puede emigrar a América,
pero Merry Pecksniff no puede independizarse de su padre en primer lugar ni dejar a
su marido tras casarse, ni Mary Graham tiene muchas opciones si abandona su empleo
port huir del acoso de Pecksniff.

Dickens da dos tratamientos diferentes a los villanos de sus novelas, y por lo
tanto, al tipo de maltrato que ejercen. En los términos utilizados por la critica Juliet
John, se dividen en los villanos cercanos a la tradicién del melodrama, y los que se
hallan mas cercanos a la de la pantomima, o tratados en tono de comedia, parodia o
satira (9, 104). Por lo tanto, se puede dividir a los personajes maltratadores en dos
tipos. Por una parte, los mds parecidos al villano del melodrama, descritos sin humor
excepto por algunas pinceladas de ironia, con sensacién de verosimilitud, y con cierto

grado de andlisis o introspecciéon psicologica. Respecto a estos personajes
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estableceremos brevemente qué caracteristicas los hacen melodramaticos, algo tratado
no so6lo por John de forma exhaustiva sino también por Peter Brooks, para entrar a
continuacién de lleno en su analisis psicolégico. También trataremos separadamente
dos factores relacionados con la violencia contra las mujeres y que modifican el
tratamiento que el autor da a la misma: el alcoholismo del agresor, y la violencia
sexual. A continuacién, observaremos aquellos casos de maltrato que el narrador trata
con cierto grado de humor, para terminar el capitulo con un anélisis de los desenlaces

de las relaciones abusivas.

3.2 Los maltratadores dickensianos como maltratadores realistas.

Los maltratadores realistas de las novelas dickensianas tienden, como se ha
indicado, a tener influencia del melodrama, atendiendo a dos significados del término.
Por una parte, se refiere al estilo teatral popular en el siglo XIX, con personajes
claramente bondadosos o malvados, finales sin ambigiiedades y conflictos centrados
en preservar la virtud de los personajes puros, fundamentalmente las heroinas (Smith,
Eltis). Por otra, Peter Brooks, sin negar esto, considera el melodrama un “modo” que
se extiende desde el teatro a la novela y que se caracteriza por el exceso y por revelar lo
que suele quedar oculto:

The desite to express all seems a fundamental characteristic of the

melodramatic mode. Nothing is spared because nothing is left unsaid; the

characters on stage utter the unspeakable, give voice to their deepest feelings,
dramatize through their heightened and polarized words and gestures the
whole lesson of their relationship . . . The world is subsumed by an
underlying manichaeism, and the narrative creates the excitement of its drama
by putting us in touch with the conflict of good and evil played out under the

surface of things (Brooks Imagination 4)
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La influencia de esta segunda acepcién del melodrama influye en la creacién
dickensiana de villanos sin contradicciones internas, sin ambigiiedades ni las fases de
calma o amable seduccién propias de muchos maltratadores en la realidad. También
explica la ausencia de técnicas como el mondlogo interior para dar profundidad
psicoldgica a los personajes.

Juliet John, por su parte, define el melodrama como un género anti-
intelectual, y argumenta que de ahf deriva el atractivo que tiene para Dickens:

Melodrama values the simple passions of the many above the complex angst

of the few . .. both melodrama's formal characteristics and the social and

cultural conditions of its birth contributed to its popularity. As melodrama
was originally designed for those who could not read, nineteenth century
stage melodrama offered Dickens an inclusive, populist, indeed anti-

intellectual aesthetics (26-27).

La autora hace coincidir esto con una valoracién antiromantica de las emociones
compartidas respecto a las individuales: “Dickens’s appropriation of the formulaic
expressions of melodrama recognizes their potential usefulness in a communal, anti-
intellectual semiotics” (John 32) y concluye: “Dickens’s methods of characterization
obviously rely heavily on the melodramatic techniques of the popular theatre” (John
103). La visiéon que John tiene del melodrama debe ser conectada con el punto de vista
de Brooks, puesto que para ambos, el melodrama no es sélo un conjunto de
estrategias argumentales o un estilo teatral, sino un método o enfoque sentimental en
el que es clave la creacién de personajes que muestran sentimientos intensos y
explicitos.

Un tercer punto de vista es el de James Eli Adams, para quien lo
melodramatico en Dickens, especialmente en sus obras de juventud, esta intimamente
conectado con la denuncia social:

[Dickens’s] readers seemed to have found in tears (whether of grief or joy) an

obscure vindication of their very power to feel, and thus by extension a hope

that the world at large might be capable of extending a like sympathy to
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others — including themselves. Tears, that is, seemed to confirm the presence

of emotional warmth in an increasingly cold and dangerous world. They

extended the domestic realm to a larger imagined community (Hszory 113)

La critica de Dickens a la sociedad de su tiempo era popular no sélo por su contenido,
apto para publico familiar y con finales casi siempre felices, sino también por su
técnica, que lograba una conexién emocional con los personajes. El melodrama
suaviza momentos de violencia o escenas de denuncia tanto como el humor, y el
optimismo da una esperanza a la regeneracion que el humor no aporta
necesariamente.

La distincién entre el melodrama y lo humoristico en Dickens no es tajante y
no separa unas novelas de otras, sino mas bien, escenas concretas o el planteamiento
general en la construcciéon de personajes. Algunos de los maltratadores mas
genuinamente realistas o melodramaticos son Bill Sikes (Oliver Twisi), Jonah
Chuzzlewit (Martin  Chugzlewid) y Edward Murdstone (David Copperfield). Los
analizaremos a continuacion, afiadiendo también ejemplos de personajes menos
importantes o descritos con menor detalle.

Uno de los rasgos mas salientes de la caracterizaciéon que Dickens realiza de
los personajes que maltratan a sus esposas es el grado de verosimilitud desde el punto
de vista psicolégico que tienen los de naturaleza “realista” o melodramatica. Con un
grado relativamente pequefio de introspeccién psicolégica, las acciones de estos
personajes, los didlogos, y lo que de ellos cuentan otros personajes, muestran una
imagen del hombre violento muy parecida a la que han sugerido los expertos en
violencia doméstica desde el siglo XX. Destaquemos, en primer lugar, que son en su
mayorfa personajes perfectamente integrados en la sociedad que se retrata. No son
enfermos ni locos, una discusién que la psicologia considera superada:

desde los afios ochenta, todos los estudios sobre violencia doméstica

concluyen de forma rotunda: los agresores son “banalmente normales”. En

todo caso, la clinica del maltrato muestra que, a excepcion de los sujetos

perversos y psicOpatas, solo se puede hablar de algunos rasgos o
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caracteristicas que podrfamos considerar “condiciones subjetivas” del agresor

comun. (Ruiz Castillo 73).

El retrato dickensiano de personajes como Jonah Chuzzlewit, Edward
Murdstone, o Jerry Cruncher, por poner tres ejemplos representativos y muy
diferentes entre si, coincide con esto. Ni tienen una percepcion alterada de la realidad,
ni ninguna otra caracteristica que permita considerarlos enfermos mentales. Hay
alguna excepciéon muy puntual, como el anénimo de un cuento intercalado en The
Pickwick Papers “The Madman's Manuscript” (analizado en el capitulo siguiente) pero
no es el patrén que el autor utiliza. Dickens si incorpora un amplio repertorio de
personajes que Valerie Pedlar califica de “mad or eccentric” (27). Entre los mismos
incluye a Mr Dick, de David Copperfield, y estudia en profundidad a Barnaby Rudge, de
la novela homoénima, que tiene algun tipo de retraso mental. Como se ha indicado en
el capitulo anterior, Dickens tenfa un conocimiento directo del tratamiento que se
daba a las enfermedades mentales y cierta desconfianza hacia el uso de la misma como
atenuante o justificaciéon de la violencia, asi que ésta es una cuestiéon en la que sus
opiniones vertidas como periodista se reflejan directamente en las novelas. Crea
personajes con enfermedades mentales verosimiles y variadas, pero no los coloca en el
papel de villanos. Los enfermos mentales no se representan en bloque como una
amenaza para los demas personajes, ni se permite que la locura actie de atenuante a
actos violentos.

En cambio, dentro de la construccién psicoldgica, el rasgo menos verosimil
de la elaboraciéon dickensiana del maltratador doméstico es la practica ausencia de la
“espiral de violencia” o “ciclo de poder y control”, descrita por primera vez por
Lenotre Walker. Tal como resume Pilar Ruiz Castillo, este ciclo tiene tres fases: En la
fase de tension, el maltratador se muestra hostil y la mujer procura calmarlo o no
molestarlo. En la fase de explosion, o agresion, la violencia se manifiesta abiertamente.
Y por ultimo, se produce la fase de reconciliacién o “luna de miel”, en la que el
maltratador pide perdoén, intenta reparar el dafio causado, compensa su agresiéon con

actos romanticos, etc., y as{ consigue que su victima no rompa la relacién (134-135).
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Con el paso del tiempo, la fase de tensién es cada vez mas evidente, y la fase de
reconciliacién es mas breve o menos frecuente; tiende a desaparecer (Walker 97). La
violencia también tiende a ser cada vez mas frecuente y severa (Walker 148), lo que lo
que hace que algunos expertos como Miguel Lorente las califiquen de “ciclo de
intensidad creciente” (Rompecabezas 28). En las novelas de Dickens en las que alguna
relacion violenta se narra con detalle, se puede interpretar que la violencia se recrudece
paulatinamente, pero rara vez se muestran momentos de los calificados “de luna de
miel”. Esa violencia creciente se hace mas explicita en el caso de Sikes y Nancy. La
primera manifestacion se da cuando, ya presentados ambos como pareja, ella muestra
lastima por delincuentes en prision: “Poor fellows!’, said Nancy, who still had her face
turned towards the quarter in which the bell had sounded. ‘Oh, Bill, such fine young
chaps as them!”. A lo que él contesta: “Yes; that’s all you women think of... Fine
young chaps! Well, they’re as good as dead, so it don’t much matter” y el narrador
comenta “With this consolation, Mr. Sikes appeared to repress a rising tendency to
jealousy” (Oliver 119). El narrador utiliza la ironfa en la eleccién de “consolation” para
mantener un tono humoristico que relaje la tensiéon mostrada. Finalmente Sikes le
ordena callarse, y el lector puede comprobar que ella estd anormalmente tensa a través
de la percepcion de Oliver, testigo de la escena: “But Oliver felt her hand tremble;
and, looking up in her face as they passed a gas-lamp, saw that it had turned into a
deadly white” (Oliver 120). La violencia pasa a ser fisica hacia el final del mismo
capitulo, cuando Sikes empuja a Nancy contra una pared por interponerse entre €l y
Oliver (Oliver 125).

No es obvio que Sikes agrede fisicamente a Nancy hasta varios capitulos mas
tarde, cuando ella muestra sefiales de sus hematomas a Oliver: “She pointed, hastily,
to some livid bruises on her neck and arms . . . ‘Remember this! And don’t let me
suffer more for you, just now . . . They don’t mean to harm you, and whatever they
make you do, is no fault of yours. Hush! every word from you is a blow for me™
(159). El siguiente ejemplo se narra directamente, y es una agresion sin provocacion

alguna: “Illness had not improved Mr. Sikes’s temper; for, as the girl raised him up,
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and led him to a chair, he muttered various curses on her awkwardness: and struck
her” (307). No se trata sélo de la intensidad de los golpes, sino de la ausencia de una
fase de tension acumulada, o algiin desacuerdo en la pareja como en las amenazas y el
empujon descritos anteriormente. La violencia ya no es el estallido de una presion,
sino que se ha vuelto permanente. Elementos de violencia psicolégica acompafian a
los golpes: Sikes primero prohibe a Nancy y a Oliver que hablen entre ellos y mas
tarde impide a Nancy salir de casa (359).

Un caso relevante, en el que si se produce una fase de seducciéon y calma
previa a un maltrato psicologico, es en el cortejo de Murdstone a Clara Coppertield.
Murdstone se comporta de forma galante con Clara cuando conoce a la joven viuda,
bromeando y halagandola: “As my mother stooped down on the threshold to take me
in her arms and kiss me, the gentleman said I was a more privileged fellow than a
monarch” (Copperfield 17). El caballero excusa el comportamiento receloso del nifio
cuando primero se niega a darle la mano, y luego le da la izquierda: “he shook it
heartily, and said I was a brave fellow” (18).

El matrimonio tiene lugar cuando David esta ausente, de vacaciones con la
familia de Peggotty, la criada. El marido alterna las reprimendas, como en la ocasioén
en la que Clara protesta por la intervencion de Miss Murdstone en los asuntos
domésticos (47-49), con disculpar las supuestas faltas de su mujer. El principal
ejemplo de ello es el castigo fisico a David que precipita que Murdstone se lo lleve a
un colegio interno: “we can hardly expect Clara to bear, with perfect firmness, the
worry and torment that David has occasioned her today. That would be stoical. Clara
is greatly strengthened and improved, but we can hardly expect so much from her”
(55). Es decir, Murdstone evita ser violento contra Clara de forma permanente cuando
puede aparentar magnanimidad y al mismo tiempo aislarla de David, culpando al nifio
de lo que a él le desagrade.

Hay un personaje al que se aplica en cierto modo la dinamica ciclica. Se trata
del marido de Madame Mantalini, una modista que da empleo a Kate Nickleby, una de

las dos heroinas de Nicholas Nickleby. Alfred Mantalini despilfarra el dinero que gana su
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mujer, e intenta reconciliarse con ella con lenguaje carifioso y piropos extravagantes:
“my life and soul”, “my soul’s delight”, “It knows it is not ashamed of its own
popolorum tibby”, “my essential juice of pineapple!” (Nuklby 428). A esto, Madame
Mantalini reacciona frfamente, sin dejarse seducir, por lo que él pasa a denigrarse y a
amenazar con suicidarse de forma poco creible:
“I am a demd villain!”, cried Mr Mantalini, smiting himself on the head. “I
will fill my pockets with change for a sovereign in halfpence and drown
myself in the Thames; but I will not be angry at her, even then, for I will put
a note in the twopenny post as 1 go along, to tell her where the body is. She
will be a lovely widow. I shall be a body. Some handsome women will cry; she
will laugh demnebly” (INickleby 430)
Madame Mantalini s{ cede ante el chantaje emocional, que se repite en una segunda
ocasion con un intento de suicidio fingido del que se indica que es uno mas de al
menos seis intentos en dos semanas (578). Al final de la novela, Madame lo ha echado
de casa y ¢él repite el mismo tipo de estrategias con otra mujer (Nickleby 820). En este
caso, no se trata de un agresor ciclico, sino de un personaje manipulador que utiliza el
maltrato psicolégico en forma de chantaje emocional, pero si comparte caracteristicas
de la fase de reconciliacién, en su intento de usar la adulacién y promesas de amor, y
de buscar medios mas persuasivos que violentos para que la relacién contintie como le
interesa. Expertos como Dutton (Abusive Personality 56-57) o Miguel Lorente (Mi
Marido, 55-56) han descrito que en casos reales estas estrategias incluyen disculparse,
prometer cambiar, hacer exagerados gestos romanticos, o amenazar con el suicidio si
son abandonados. Mantalini utiliza todas estas técnicas, lo que permite comprobar que
Dickens, si bien sabfa que existen los maltratadores seductores y ciclicos, y era capaz
de describitlos con verosimilitud, preferia no incluirlos en sus novelas.
La ausencia de otros maltratadores que se correspondan con este tipo puede
obedecer a varios motivos. En primer lugar, no todas las relaciones de violencia
doméstica se narran a lo largo de un periodo extenso, que serfa necesario para apreciar

sus cambios. Asimismo, como se verd en el capitulo siguiente, la mayor parte de los
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maltratadores son personajes de clase media, por lo que sus agresiones son
psicologicas y no fisicas. Esto dificulta mostrar una escalada. Finalmente, uno de los
ejes centrales de la construccion de los personajes dickensianos es que rara vez son
ambiguos, como corresponde a la construcciéon melodramatica notada por tantos
autores, como por ejemplo Brooks: “it is the villain who most fully articulates the
stark monochrome of his moral character, his polarized position in the scheme of
things” (Imagination 38). El bien y el mal son puros, al menos en sus obras de juventud,
y en el caso de Ofiver Twist, la palabra “Good” merece la mayuscula inicial en el
prefacio del autor a la tercera ediciéon (Olwer liii). En las obras de madurez algunos
personajes protagonistas o secundarios, nunca los villanos, adquieren rasgos algo mas
inciertos; por ejemplo, Pip en Greatr Expectations reconoce haber sido egofsta y
desagradecido (479); en Owur Mutual Friend, Bella Wilfer pasa de ser caprichosa y frivola
a ser una buena ama de casa. Estos cambios tienen lugar en personajes protagonistas
que corrigen algun defecto tras alguna clase de experiencia traumadtica o epifania,
comenzando con el ejemplo famosisimo de Scrooge en A Christmas Carol. En cambio,
el modelo de los villanos tiende a ser el del melodrama, excepto en el caso de algunos
personajes hipderitas, como el ya descrito Mantalini, o Pecksniff en Martin Chuzzlewit,
que suelen recibir un tratamiento cémico. Un maltratador ciclico, con fases de
reconciliacién mostradas de manera creible para la victima, sin exageraciones
humoristicas, podria resultar ambiguo, atrayente o al menos empatico para los lectores,
algo que Dickens evita deliberadamente, pues esa complejidad lo apartarfa del estilo
doméstico, para todos los publicos, que deseaba (Schlicke 460-461). Por afiadidura,
los personajes de este tipo tampoco le gustaban como lector. Es significativo que
tenfa mala opinién de las hermanas Bronté y asi lo manifest en privado:

Chatlotte Bronté and his sisters failed to impress him: a memoir . . . records

him as saying that “he had not read Jane Eyre® and he never would as he

8  Lisa Jadwin sostiene, por el contrario, que Jane Eyre afecté profundamente al autor y que Bleak House
es una teinterpretaciéon de la novela de Charlotte Bronté. Observa conexiones también con el
“fragmento autobiografico” (c. 1848) que estd en la base de David Copperfield. En cualquier caso,
mantiene el consenso ctitico sobte el rechazo de Chatles Dickens hacia las hermanas Bronté y su
estilo literario (Jadwin, 11-33).
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disapproved of the whole school. He had not read Wuthering Heights” . . .
His notion of the more ‘passionate’ branches of Victorian fiction is brutal in
its reductiveness (“they met she shrieked and married him”) (Schlicke 419).
Las novelas tardorromanticas de las Bronté presentan protagonistas masculinos
brutales pero atractivos, llenos de contradicciones internas, capaces de amar a una
mujer pero pero también de engafiarla y mantener a otra encerrada, como Rochester,
o de amar a una mujer y maltratarla a ella y a cuantos la rodean, como Heathcliff. Sean
cuales fueren los motivos, Dickens no tenfa interés en este tipo de personajes. Por
ultimo, mostrar fases de reconciliacion aparentemente sinceras podria entenderse
como un arrepentimiento que el autor no consideraba posible. El escaso desarrollo de
la moral y de las contradicciones internas de los villanos se corresponde con la
creencia del autor de que los hombres adultos no son capaces de reforma en la vida
real, como se ha detallado en el capitulo 2.3.
Los maltratadores ciclicos no son el tnico tipo descrito por los psicélogos.
Dutton describe tres clases:
There are different types of batterers: Overcontrolled, generally violent, and
bordetline/cyclical. They can also be classified as over- vs. undercontrolled,
impulsive vs. instrumental. Overcontrolled men deny their anger and suffer
from chronic frustration and resentment. Undercontrolled men act out
frequently. Impulsive men burst out in response to inner tension, while
instrumental men use violence to obtain specific objectives (it does not have
to be something material: for example, they can use violence to intimidate).
Only the impulsive ones go through cycles (6-7).
Segiin otro estudio del mismo autor y Gollant, los maltratadores cuya violencia
coincide con las fases descritas por Lenore Walker son aproximadamente el 30% del
total, y su violencia tiende mds que en otros casos a caer solamente sobre su pareja sin
afectar a nadie mas de su entorno (Dutton y Golant 24). Los maltratadores psicopatas,
por otro lado, son violentos hacia otras personas ademas de hacia su pareja (Dutton y

Gollant 26-27). Se trata de los que la cita anterior llama “undercontrolled”: personas
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que tienen estallidos incontrolables de ira, alrededor del 30% de los estudiados. “Their
anger —usually a build-up of frustration to external events- can suddenly erupt in
violence after long periods of seething but unexpressed rage” (Dutton y Gollant 29).
Se parecen a este tipo algunos personajes dickensianos de clase baja u obrera, como
por ejemplo el “brickmaker”, el anénimo marido de Jenny en Bleak House. Su
descripcion centra el capitulo 4.2. Alrededor del 40% de los maltratadores cometen
otros delitos ademads de violencia doméstica o de género (Dutton y Gollant 26). A este
modelo se parecen los maltratadores que pertenecen al submundo criminal en las
novelas de Dickens, analizados también en el capitulo siguiente.

Mas alla de la presencia o ausencia de fases, los maltratadores dickensianos se
ajustan en muchos casos a las principales caracteristicas que los estudios psicolégicos
atribuyen a maltratadores y psicopatas. Las caracteristicas principales de la
personalidad psicopatica son la ausencia de empatia, o identificacién con los
sentimientos ajenos, y la incapacidad de sentir remordimientos o culpa por violar las
normas interiorizadas de conducta (Dutton y Gollant, 26-27). Los psicépatas
desarrollan mecanismos de defensa ante conductas que provocarfan culpa en otras
personas. En The Abusive Personality, Donald Dutton sefiala hasta siete de estos
mecanismos (50), algunos de los cuales forman parte de la caracterizacion de los
villanos que nos ocupan.

1. Culpar a la victima de la agresion.

2. Deshumanizarla.

3. Atribuir la agresion a factores externos, como el consumo de alcohol.

4. Reducir la gravedad de lo ocurrido, por ejemplo con eufemismos, o
simplemente negandolo.

5. Reducir su importancia generalizando, por ejemplo indicando que ocurre muy

a menudo en otras relaciones.

6. Reducir mediante la comparacién, por ejemplo defendiendo que no es un
caso grave porque no ha sido violencia fisica.

7. Justificacién moral: lo autoriza la religion, o la educacion recibida.
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El interés del analisis de la presencia de estos mecanismos de defensa en los
maltratadores de las novelas no es encontrarlos todos, como si pretendiésemos hacer
un estudio forense, sino observar cémo el autor da suficientes pinceladas de
verosimilitud para crear personajes que nos resultan cercanos, creibles. Por otra parte,
incluso si fuera deseable no es posible trazar un retrato completo de los personajes
con rasgos equiparables a la psicopatia, porque Dickens no tiende a la introspeccion
psicologica como método de caracterizacién. Hay excepciones muy puntuales.
Principalmente, los tres narradores en primera persona de la producciéon novelistica
dickensiana, David Copperfield, Esther Summerson y Pip, nos transmiten en
ocasiones un reflejo muy vivido de sus sentimientos, especialmente sus recuerdos de
infancia. Otra ocasion en la que una narradora en primera persona describe como se
siente es “History of a self-tormentor”, el capitulo de Lit#le Dorrit que transcribe una
carta de Miss Wade a Arthur Clennam. Pero por lo general, a los personajes los
conocemos por sus actos, que expresan de manera directa sus emociones, sin recurso
a monologos interiores ni estrategias semejantes. En ello vemos, de nuevo, influencia
del melodrama, como insiste Juliet John: “Though Dickens avoids the direct
representation of innerness in his works, it is important to his ideals that surfaces are
assumed to have meaning beyond themselves” (112).

Mostrar los actos de los personajes que cometen agresiones nos facilita
suficientes ejemplos de las técnicas de evitacion de la culpa mencionadas,
fundamentalmente de las tres primeras. La culpabilizacién de la victima podemos
observarla en a menudo en Sikes, que insulta a Nancy y la responsabiliza de las
agresiones: “she’s out of her senses, you know, or she daren’t talk to me in that way”
(Oliver 360). Describe sus actos como una “doma’: “I thought I had tamed her, but
she’s as bad as ever” (Oliver 361). Fagin, parcialmente responsable del maltrato a
Nancy, culpa al caricter femenino en general. Cuando Nancy sufre un ataque de
ansiedad o histeria (“a transport of frenzy”, Oliver 128), Fagin sefiala, “It’s the worst
of having to do with women” (128). “Obstinacy, woman’s obstinacy” (361) es la razén

a la que atribuye el deseo de Nancy de salir a la calle. Al final, esperando a ser
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ejecutado, culpa de todo lo ocurrido a Claypole (que él ha conocido como Bolter), por
iniciar los planes para privar a Oliver de su herencia o por creer que lo ha denunciado:
“He has been the—the—somehow the cause of all this” (434). Es decir, Fagin no
acepta ninguna responsabilidad por la muerte de Nancy, a pesar de haberse puesto
siempre de parte de Sikes y haber colocado a la chica en una posicién vulnerable.
También se aprecia en la relacion entre Jonas Chuzzlewit y Mercy Pecksniff.
Antes de casarse, ella lo despreciaba, y €l considera su violencia una venganza: “you
made me bear your pretty humours once, and ecod I'll make you bear mine now”
(Chuzzlewit 418). No niega la violencia, sino que la justifica. En David Copperfield,
Murdstone trata friamente a Clara diciendo que es desagradecida, responsabilizandola
de su trato frio y sus reproches:
“When Jane Murdstone is kind enough to come to my assistance in this
endeavour, and to assume, for my sake, a condition something like a
housekeeper’s, and when she meets with a base return . . . that feeling of mine
[“satisfaction in the thought of marrying an inexperienced and artless person,
and forming her character”] is chilled and altered” (Copperfield 48).

Mas adelante, culpa a David del sufrimiento de su madre:

2

“There is an antipathy between us
“An old one, I believe?” said I, interrupting him.
He smiled, and shot as evil a glance at me as could come from his dark eyes.
“It rankled in your baby breast,” he said. “It embittered the life of your poor
mother. You are right. I hope you may do better, yet; I hope you may correct
yourselt.” (Copperfield 452)
Murdstone es probablemente el personaje en el que estas técnicas son mas claras. A
través de David nifio, testigo de la relacion, las técnicas de maltrato psicolégico se
muestran mediantes largos dialogos. Durante la relacién, la culpa de lo que no
funciona tal como Murdstone quiere es de Clara, y él insiste en que su mujer debe ser

re-educada y moldeada a su gusto. Afios mas tarde, Murdstone transfiere a David la
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culpa del declive emocional y fisico de su madre, y lo convierte en responsable unico
de la enemistad entre ambos.

En cuanto al uso de la deshumanizacién como técnica de evitaciéon de la
culpa, hay un dramatico ejemplo en un cuento insertado al principio de The Pickwick
Papers, “The Stroller’s Tale”. La historia es sencilla, pues se trata Gnicamente de los
dltimos momentos de un hombre en su lecho de muerte. Admite abiertamente haber
maltratado a su mujer (Pickwick 37), y declara a un visitante: “Jem, she must be an evil
spirit—a devill Hush! I know she is. If she had been a woman she would have died
long ago. No woman could have borne what she has” (38). También es
deshumanizador el trato que la familia Evremonde da a la hermana de Madame
Defarge en A Tale of Two Cities. La joven ha sido secuestrada para violatla, y cuando
enloquece y cae enferma, al doctor Manette se le ordena que la mantenga sedada hasta
que muera (Cities 398-401). El marqués Evremonde reacciona con la misma
indiferencia cuando su carruaje atropella a un nifo (Cities 131). También es
deshumanizacién la imposibilidad de Sikes de reconocer la humanidad de Nancy

>

después de matarla, no refiriéndose a ella como “Nancy” o “the ¢it]” como en
> y

ocasiones antetiores, sino como “the body” y “the corpse”. Se le aplica el posesivo

i,

neutro “its”: “and there was the body... turned his back upon the corpse... (384),
“the body was in its place... those eyes... its eyes... the eyes” (389), “is-it-the body-is
it buried?... Wot do they keep such ugly things above the ground for?” (408).

En ocasiones, los personajes también reducen la gravedad de sus actos, ya sea
con eufemismos, distorsionando lo ocurrido, o recordando selectivamente. Sikes
reduce el valor de los actos de Nancy y omite que el maltrato esta afectando a la salud
de la joven. Asi cuenta a Fagin que Nancy ha cuidado de él: “She was hanging about
me all day, and night too, when I was stretched on my back . . . we was very poor all
the time, and I think, one way or the other, it’s worried and fretted her; and being shut
up here so long has made her restless” (Oliver 361). Lo que no menciona es que €l ha

pasado su enfermedad insultandola y golpeandola. Mr Mantalini, por su parte, califica

de “trifling” una deuda de 75 libras (Nickleby 427). Es dificil establecer una
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equivalencia moderna; podria ser equiparable a 7.500 libras actuales,
aproximadamente (Schlicke 382).

Murdstone recurre a esta estrategia para presentar una version de su relacion
con Clara Copperfield que lo convierte en su benefactor: “I had a satisfaction in the
thought of marrying an inexperienced and artless person, and forming her character,
and infusing into it some of that firmness and decision of which it stood in need”
(48). Lo que hace en realidad es conseguir que dependa de él una mujer que necesita
carifio y aprobacién y anular su caracter buscando su sumisién. Basten estos ejemplos
para comprobar que, efectivamente, estos personajes muestran algunos rasgos que la
personalidad psicopatica despliega para evitar sentir culpabilidad. No son retratos
completos, pero si son lo bastante acertados y realistas como para apreciar que encajan
en la tipologfa descrita por los expertos modernos.

Volviendo a Donald Dutton, también describe una caracteristica de muchos
maltratadores, que permanentemente dudan del amor de sus seres queridos y sienten
resentimiento por ello:

There is a notable fear of separation and loss with considerable dependency

reassurance required to maintain psychic equilibrium. Strong ambivalent

feelings, such as love, anger, and guilt are often felt toward those upon whom
there is dependence . . . Consequently, they are exceedingly fearful that others

will depreciate them and cast them off (Dutton 63-64).

Las teorias psicoanaliticas también han estudiado la contradicciéon que supone agredir
a quien se ama. Piedad Ruiz Castillo, siguiendo a Freud, sefiala como la violencia surge
del trauma que supone depender emocionalmente del otro. En esto coincide con lo
descrito por Dutton, aunque el punto de partida metodolégico sea diferente. Ambos
muestran cémo la inseguridad que crea la dependencia emocional genera violencia:

el encuentro con el otro [es] traumatico, pues el otro tiene el poder de dar la

vida y eso lo hace temible . . . si la pulsion no esta regida como experiencia del

limite, es decir, por la aceptacién del desamparo, de la incertidumbre y de la

alteridad del otro, el sujeto queda en manos de la pulsién de muerte en su
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manifestacién mas destructiva . . . la dependencia del otro para vivir convierte
[las] relaciones en relaciones de poder (Ruiz Castillo 62-63).
Este poder puede provenir, aunque no siempre lo haga, de una dependencia
emocional total, absorbente:
El sujeto... pretende librarse del conflicto que produce el encuentro con el
Otro sexo, y no encuentra otra forma mejor que proyectar en un espejo lo que
quiere ver, es decir, una relacién sin fisuras y sin conflicto, una relacién
necesitada de una absoluta reciprocidad y complementariedad donde el otro
no cuenta porque es una continuacién de si mismo (Ruiz Castillo 71-72)
La necesidad de que la pareja refleje de una manera absoluta las necesidades del
maltratador podemos observarla, por ejemplo, en Murdstone, que no admite de Clara
el menor desacuerdo, o en Sikes, que agrede a Nancy hasta que finalmente la mata, por
desobediencias o traiciones imaginarias. También podemos observarlo en Mr
Dombey, que desea que su mujer sea un reflejo del estatus social que se otorga:
Towards his first wife, Mr Dombey . . . had asserted his greatness during their
whole married life, and she had meekly recognised it. He had kept his distant
seat of state on the top of his throne, and she her humble station on its
lowest step; . . . he had imagined that the proud character of his second wife
would have been added to his own—would have merged into it, and exalted
his greatness. He had pictured himself haughtier than ever, with Edith’s
haughtiness subservient to his. He had never entertained the possibility of its
arraying itself against him . . . There must be no will but his . . . He
determined to bend her to his magnificent and stately will. (Domzbey 493-495).
Al mismo tiempo, Mr Dombey estd resentido contra su hija Florence, celoso por su
buena relaciéon con su segunda esposa. Como se verd en el capitulo siguiente, la
percepcion del protagonista de que existe un “complot femenino” doméstico contra él
(Dombey 493-494) provocara que Florence sufra la violencia fisica que no recibe Edith

Dombey.
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Es necesario tener en cuenta que, como se ha indicado en la introduccién a
este capitulo, la identificacion del marido con el matrimonio y la supremacia de sus
intereses frente a los de la esposa, defendidos por la moral victoriana, fomentarfan
relaciones como las descritas. Es decir, hay una fortisima exigencia a las mujeres para
satisfacer a sus maridos. Dickens no critica esta jerarquizacién, ya que no propone
relaciones entre iguales, o heroinas que se defiendan de las agresiones, sino que
unicamente expone las consecuencias negativas que pueden darse cuando los maridos
se extralimitan.

Una explicacion mds de la naturaleza de la violencia, esta vez desde el
psicoanalisis, es el miedo a “ser invadido”, absorbido por la otra persona. Marie
France Hirigoyen lo explica de este modo:

Una proximidad excesiva puede dar miedo. Por esta razoén, lo mas intimo se

va a convertir en el objeto de la mayor violencia. Un individuo narcisista

impone su dominio para retener al otro ... No quiere que su pareja lo invada,

pero le hace padecer lo que él mismo no quiere padecer, ahogandola y

manteniéndola “a su disposicién” (20)

Los personajes maltratadores de Dickens no suelen explicitar esta ansiedad
ante la separaciéon en los didlogos, pero si observamos en ellos, por ejemplo, la
exigencia de controlar sus movimientos, en Sikes respecto a Nancy, o en el
contrasentido que supone que Jonas Chuzzlewit quiera casarse con Mercy Pecksniff,
una mujer que no lo ama, algo que le da una canalizacién para su rabia, transformando
sus impulsos violentos, que antes no podia desahogar, en una venganza por las
humillaciones sufridas cuando estaban solteros. Puede interpretarse del mismo modo
el deseo de control de Mr Dombey, ya citado.

En la primera parte de este capitulo se han sefialado algunas posibles causas
de la abundancia de relaciones de maltrato en las novelas dickensianas. Veremos a
continuacién qué motivaciones para la violencia operan en los personajes descritos.
En las novelas, son raros los casos en los que no se insinda ninguna motivacién por

parte del agresor. En ocasiones, simplemente es necesario contar con un villano que se
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interponga en los objetivos del protagonista; es lo que ocurre con Bentley Drummle
en Great Expectations, cuyo maltrato a Estella parece unicamente la consecuencia logica
de su constante oposiciéon a Pip y sus intereses, ademds de la tesis mantenida por la
critica acerca de la funcién de Drummle como el vehiculo del sufrimiento que Estella
necesita para purificarse, como se ve con mas detalle en el capitulo 5, sobre las
victimas.

La principal motivacion de la violencia de género es, segin los expertos, la
necesidad de controlar a la victima, para lo cual el dafio es sélo un instrumento. En
palabras de Miguel Lorente,

El objetivo que pretende conseguir con esa agresiéon no es ocasionar unas

determinadas lesiones . . . sino que lo que realmente busca es aleccionar a la

mujer para dejar de manifiesto quién mantiene la autoridad en la relacion y

cudl debe ser el papel que debe jugar cada uno en ella, quedando claro que el

de la mujer es estar sometida a los criterios, voluntad y deseos del hombre y el
estar controlada por él, que en cualquier momento puede peditle cuentas de

sus actividades (M7 Marido 50).

Uno de los principales baremos para determinar si una relacién es de
maltrato se refiere al poder y el control: la “rueda de poder y control” de Ellen Pence
y Michael Paymar, conocida como “modelo Duluth” (Dutton 166-167). Esta rueda es
una representacion visual de un conjunto de caracteristicas sintomaticas del grado de
control del agresor a su victima. No es necesario que se den todas a la vez para
considerar que una relacién es abusiva, pero la cantidad de factores es tan importante
como la intensidad.

Sus ocho aspectos pueden resumirse asf:

1. El control econémico, que en la época victoriana se presuponia. No significa
que todos los maridos victorianos controlasen a sus esposas, sino que al ser la
norma legal, las hacfa més vulnerables.

2. Ejercer una dominacién basada en privilegios masculinos. De nuevo, la

ideologia victoriana exigfa una completa subordinacién de la mujer al hombre.
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3. El maltrato psicolégico mediante insultos, amenazas, coacciones o
intimidacion.

4. Lanegacion o evitacién de la culpa. Minimizar lo ocurrido.

5. Aislar a la victima, controlar su vida social.

6. Utilizar a los hijos como medio de control.

* Provocarle misdo a travis
de sus miradas, accionas y
gestas. » Destrozar abjetos.
+ Intimidarla rompiéndole sus

cosas parsonales, malratanda
& los animales doméasticos,
mosirandole armas.

* Asustara con
amanazag de hacerle mal.
» Amenazaria con dejarla,
con el suicidio o con denunciarda
falsaments a la autoridad,
Cbligarla a retirar los cargos
presentacios contra al.
+ Ohbligaria a cometer
actes ilegales.

EGONOMICO
= Mo dajarla trabagar o
impedire que mamtenga
su empleo, « Obligarla
angue e pida dinero. = Darle una.
mensualidad. = Quitarle &l dinero.
* No informarie acerca de los
Ingresos famikares o no permitide
digponer de los ingresos.

EMOCIONAL

* Hacarla sentir inferior.
* Hacerla sentir mal. » Insultarla
con apodos ofensivos

= Hacerla pensar que estd loca.
= Confundirla a propésita,
+ Humillaria. » Hacera
sentir culpabla.

PRIVILEGIO MASCULIND

+ Tratarla como una sirvienta.

= Mo dejarla tomar
decisiones importantes

» Actuar como el rey de |a casa.
= Dafinir los rolas dal hambre

y de la mujer,

RISLAMIENTO

= Controfar lo que hace, a quién
puede ver, con quién pusds
hablar, lo que puede leer, y
dande va. = Limitarle su vida
social. LHilizar los celos
para justificar sus

DE LOS NIND(R)S
* Hacerla sentir culpable cm

paor el comportamienta de los 1,y voiizar o abuso.,
nlnq{a]e‘.. . U_a':ll_ a los nifo{a)s § No tomar sefiamenie |a
'}ng::fdniEdU;ﬁ;;u?;z;;e:;; preccupacion que ella tiens sobre
asl

los nifio(als para molestarla o f',fat:"c‘":é ;;ﬁ?%gg&gﬁ:ww
amenazarla. * Amesnazarla o6 la sanducta abusiva,
can quitarie 105 | ' nevine nue ella
nifio{a)s. i

Grafico 1. Rueda de poder y control, modelo Duluth.
Tratamos la violencia emocional con detalle en el capitulo siguiente. El

contlicto en las novelas surge cuando el personaje masculino desea una dominacién

total que aniquile la personalidad de su pareja, o cuando no se siente plenamente
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respaldado por ella, como en el caso de Sikes y su sensacion, errénea, de que Nancy lo
ha traicionado. Sobre esto, sefiala Michael Kimmel que la violencia se ejerce con mas
safia ante esa inseguridad: “Domestic violence is another way in which men exert
power and control over women. And yet, like rape, domestic violence is most likely to
occur not when the man feels most powerful, but when he feels relatively powerless.
Violence is restorative, a means to reclaim the power that he believes is rightfully his”
(262). La vinculacién entre la inseguridad masculina, el miedo al rechazo femenino, y
la violencia contra las mujeres también ha sido detectada en analisis antropolégicos
que comparan varias culturas, como los de Gilmore (Carabi y Armengol, 37-38) En
este sentido, se reconoce que es un factor de riesgo para las victimas el separarse de
sus agresores, o comunicatles que piensan hacetlo (Informe CGPJ 2007). La muerte
de Nancy no es sélo una necesidad narratologica e ideoldgica: esta plenamente en
coincidencia con lo que sabemos acerca de las relaciones abusivas reales.

Por dltimo, algunos personajes estan movidos por la envidia o el
resentimiento. Un caso serfa Henry Gowan en Lit#le Dorrit.  Es ambiguo si esta
relacién es realmente de maltrato; Alexander Welsh lo asume sin la menor necesidad
de justificarlo (135). Juliet John lo enlaza con un estereotipo de héroe byroniano: “His
performances of indifference about his society are in reality driven by class envy and
insecurity. His ‘Byronic’ inability to commit himself to the work ethic results not from
a rational or political objection to it but from personal resentment that he is not
accepted as a member of the aristocracy” (183). Henry Gowan desea ser pintor y
proviene de una familia de clase media-alta; otros personajes dudan de su aplicacion a
las artes (Dorrit 205). Debido a su falta de ingresos como artista, y a que su esposa es
hija de un banquero, puede sospecharse que una de las razones de la unién es
econémica. La madre de Henry insiste en lo desigual de la unién, desventajosa para su
hijo desde el punto de vista de la clase social:

“This flame of Henry’s. This unfortunate fancy. There! If it is a point of

honour that I should originate the name—Miss Mickles—Miggles.”

“Miss Meagles,” said Clennam, “is very beautiful.”
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“Men are so often mistaken on those points,” returned Mrs Gowan, shaking

her head. “Now (this is entirely between ourselves), is she very plebeian?”

(Dorrit 315)

Mais adelante, Henry confiesa a Clennam sus insatisfacciones, mencionando a su mujer
como el primer (o el Gnico) elemento positivo de su vida:

“Why,” returned Gowan, “I belong to a clan, or a clique, or a family, or a

connection, or whatever you like to call it, that might have provided for me in

any one of fifty ways, and that took it into its head not to do it at all. So here

I am, a poor devil of an artist.”

Clennam was beginning, “But on the other hand—" when Gowan took him

up.

“Yes, yes, I know. I have the good fortune of being beloved by a beautiful
and charming girl whom I love with all my heart.” (“Is there much of it?”
Clennam thought. And as he thought it, felt ashamed of himself.) (Dorriz 401)

La clave de la interpretacion de este fragmento es el “yes, yes, I know” de la desdefiosa
respuesta de Gowan. En un caso que, como veremos con detalle en el capitulo
siguiente, permanece velado y ambiguo, la causa del posible maltrato de Gowan a
Minnie se muestra claramente pero con la misma sutileza: el resentimiento. Si Gowan
maltrata a Minnie es porque se siente frustrado, y su matrimonio es el Gnico aspecto
de su vida que puede controlar a su antojo.

El deseo de control o el sadismo de algunos de estos personajes ha sido
observado por la critica incluso cuando su interés no era el analisis psicologico o
feminista. Por ejemplo, Steven Marcus lo advierte en Seth Pecksniff, uno de los
villanos de Martin Chuzzlewit. Pecksniff explota laboralmente a su empleado, Tom
Pinch; no tiene el menor escripulo en casar a una de sus dos hijas con un hombre
completamente inadecuado; acosa sexualmente a Mary Graham; y primero acoge y
luego echa de su casa a Martin Chuzzlewit junior, en un intento de adular a Mr

Chuzzlewit senior, de quien espera heredar una fortuna. Dado que el principal acto de
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violencia contra la mujer que realiza el personaje es acosar a Mary Graham, se trata en
la seccién 3.4, sobre violencia sexual. Del mismo, Marcus sefiala:

the finest examples . . . of the self attempting to establish unconditional and

absolute authority are Mr Pecksniff and Mrs Gamp. The great quality they

have in common is an inner conviction that whatever they do or think or say
is right — automatically right, without a possibility of doubt . . . Mr

Pecksniff is ... a totalitarian of the moral life (235-230).

La comparaciéon con Mrs Gamp es relevante; un personaje femenino con el mismo
autoritarismo que Mr Pecksniff ejerce su tiranfa en un ambito estrecho y privado, el de
sus clientes como “a female functionary, a nurse, and watcher, and performer of
nameless offices about the persons of the dead” (Chuzzlewit 284). Pecksniff, al ser un
hombre de clase media en lugar de mujer obrera como Mrs Gamp, une al prestigio
social una capacidad de hacer dafio mucho mayor.

Un personaje del que la critica ha observado tendencias psicopaticas desde
hace décadas es Jonah Chuzzlewit. Por ejemplo, Hillis Miller advertia con gran acierto
ya en 1968:

No character in Dickens except perhaps Quilp is more purely and undilutedly

a sadist than Jonah Chuzzlewit. Jonas marries Mercy Pecksniff entirely for

revenge. He wishes to escape from the image of himself which Mercy has

freely formed by destroying that freedom itself . . . The only human
relationship Jonas can imagine is the relationship of master and slave (Dyson

144)

En otras palabras, Jonah quiere vengarse de Mercy por despreciarlo. Como sélo es
capaz de concebir relaciones despoticas, y teme situarse en la posiciéon de victima,
busca una mujer que lo desprecia para as{ buscar motivos por los que maltratarla,
obteniendo un objeto perfecto para su crueldad porque queda social y legalmente
impune. La interpretacion de Kucich es complementaria y coincidente:

The presence of a general fascination with obstacles is signalled even more

strongly by Jonah’s marriage. Rather than marrying Charity, who openly
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courts him, Jonas flabbergasts everybody by marrying Merry, who has resisted
him and coyly displayed her contempt ... Even Jonas seems surprised at his
own impulsiveness; at one point, he wonders why he has tied himself “like a
log” in marriage so soon after gaining freedom from his father. For Jonas,
neither money nor freedom is the issue; Jonas seeks violent contact with an
arbitrarily chosen obstacle . . . when obstacles to his freedom do not exist,
Jonas will invent them as a pretext for violence. (Exzess 70-71).
Jonah Chuzzlewit es un ejemplo muy representativo de la construcciéon que realiza
Dickens de los personajes masculinos maltratadores. Crea un villano inspirado en el
melodrama, es decir, sin ambigiiedades, dado a los extremos, apasionado; su capacidad
para mantener relaciones armoniosas es nula, al igual que su posibilidad de
reconciliacién con los protagonistas. Al situarlo en una sociedad que da por sentado
que las mujeres estaran subordinadas a su marido, y que (sobre todo si son burguesas)
la felicidad conyugal depende de la virtud de la esposa, es una necesidad de la

narraciéon que la maltrate.

3.3 El alcoholismo como factor diferenciador de algunos

maltratadores.

El consumo de alcohol se ha asociado tradicionalmente, con o sin pruebas,
con la violencia contra las mujeres. Los estudios sobre el alcoholismo de los
maltratadores tienen a hallar cierta relacion, sin determinar que el alcohol sea causa de
violencia. Algunos de los datos hallados por la OMS son:

* El consumo de alcohol afecta directamente a las funciones cognitivas y fisicas

y reduce el autocontrol.

* El consumo excesivo de alcohol por uno de los miembros de la pareja puede
agravar las dificultades econémicas, los problemas del cuidado de los hijos, la

infidelidad y otros estresores familiares.
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* La creencia individual y social de que el alcohol genera agresividad puede
alentar a comportarse violentamente después de haberlo consumido, y
también a consumirlo como disculpa por este tipo de comportamientos
(Aleohol 2).

La OMS observa unos porcentajes muy variables de consumo de alcohol
inmediatamente antes de una agresiéon o durante una relacién de maltrato (Akoho/ 3).
Dutton y Golant 1995 se refieren a un estudio que muestra correlacién entre abuso y
alcoholismo, pero concluyen que ambos son consecuencia de un tercer factor, como
un determinado perfil psicolégico (53-4). Respecto a la situacién espafiola, Miguel
Lorente afirma de forma clara que el alcohol no desencadena la violencia (M7 marido
64), pero al mismo tiempo, observa que estd presente con frecuencia en los casos
denunciados: alrededor de la tercera parte de los mismos (M: maride 75). En
conclusion, la relacion existe, pero no es de causalidad.

En la época victoriana, la asociacién entre alcohol y violencia era multiple. En
primer lugar, el alcoholismo o embriaguez de los agresores se vinculaba a sus actos;
consta que en al menos 262 casos de 701 de uxoricidio en el perfodo 1841-1900 (el
37% de los casos), el marido estaba bajo los efectos del alcohol en el momento del
crimen (Wiener 241). Por otra parte, el alcoholismo de las mujeres asesinadas podia
considerarse una “provocacion” y por lo tanto un atenuante (Wiener 175, 241).
Dickens informaba en Household Words acerca de cémo los jurados tendian a
considerar la embriaguez un atenuante en casos de asesinato de mujeres, lo que ¢l
denunciaba con ironfa: “A jury, out of tender consideration of his irresponsible
condition (the poor man being drunk, and all drunk men, howsoever amiable when
sober, being necessarily impelled to murder their wives when in liquor) design this
manslaughter” (Household Words, 10 mayo 1851, citado en Wiener 257-8). Esta actitud
cambi6 hacia una mayor repulsa del alcoholismo hacia finales del siglo, después de la

muerte de Dickens.
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El movimiento por la “templanza”, o movimiento abstemio, de la época
victoriana, también consideraba al alcohol una herramienta de la violencia sexual y un
peligro si lo consumian las mujeres, segun sefiala Joanna Bourke:

One of the main planks of the temperance movement was the link between

alcohol and sexual violence. Used to “seduce” young women, alcohol and

other drugs were said to be responsible for the corruption of innumerable
innocent gitls . . . The temperance movement connected alcohol with sexual

violence, and the idea that women who drank alcohol lost all self-control (54).
Dickens atac6é el movimiento por la templanza, tanto en sus novelas como en sus
escritos periodisticos, al igual que el consumo excesivo de alcohol. En sus obras de
ficcién, el principal ejemplo de satira de la templanza se halla en The Pickwick Papers,
donde la esposa de Tony Weller se une al grupo por la templanza del hipdcrita
Reverendo Stiggins. En su periodismo, destaca una critica a Cruikshank, un popular
ilustrador que habia colaborado con el novelista en Skezches by Boz, The Mudfog Papers y
Oliver Tiwist. Cruikshank publicé en 1847 dos series de grabados contra el alcohol, The
Bottle y The Drunkard’s Children. Dickens criticé en una carta a Forster la falta de una
referencia adecuada a lo que €l consideraba las causas de los males de la bebida: “the
philosophy of the thing, as a great lesson’ was ‘all wrong’ ‘the drinking should have
begun in sorrow, or poverty, or ignorance” (Dent 2 103). Y en un articulo de 1848, al
criticar el movimiento abstemio sefialé lo que en su opinién eran algunas causas del
alcoholismo:

Drunkenness, as a national horror, is the effect of many causes. Foul smells,

disgusting habitations, bad workshops and workshop customs, want of light,

air, and water, and absence of all easy means of decency and health, are
commonest among its common, everyday, physical causes. The mental
weariness and languor so induced, the want of wholesome relaxation, the
craving or some stimulus and excitement, which is as much a part of such lives
as the sun is; and last and inclusive of all the rest, ignorance... are its most

obvious moral causes. (Dent 2, 104)
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A pesar de lo aqui indicado, Dickens como novelista no conecta el alcoholismo
exclusivamente con la pobreza. Si lo asocia a caracteristicas negativas: apenas hay
personajes alcohdlicos en todo el canon dickensiano que no sean maltratadores, y
entre ellos, una es victima de maltrato infantil, “the infant phenomenon”, una joven
actriz de edad indeterminada a la que su familia mantiene como nifia prodigio,
impidiendo su crecimiento con ginebra entre otras medidas (Nickleby 289-290). Otros
tres personajes son en cierto modo villanos, personajes malvados o simplemente
egoistas que entorpecen a los héroes: Edward Leeford o Monks, el hermanastro de
Oliver Twist que pretende quedarse con la herencia de ambos; Sairey Gamp en Martin
Chuzzlewit, y el Reverendo Stiggings de The Pickwick Papers. Por tanto, aunque no se
pueda deducir que el alcoholismo sea causa de maltrato, si se puede establecer que las
adicciones estan directamente relacionadas con una caracterizacion negativa.

Respecto a las clases sociales, hay maltratadores alcohélicos o bebedores de
clase marginal, como Bill Sikes en Ofiver Twist y Roger “Rogue” Riderhood, en Our
Mutual Friend, obreros como Hugh en Barnaby Rudge y el marido de Jenny en Bleak
House; de clase media, como Walter Bray de Nicholas Nickleby y Arthur Havisham de
Great Expectations, y podtiamos incluir al opiémano John Jasper de The Mystery of
Edwin  Drood. También hay algunos maltratadores que no son alcohdlicos,
fundamentalmente en la clase media (Paul Dombey, Edward Murdstone), pero
también en la obrera (Jerry Cruncher). Es claro que no son factores que concurran
necesariamente.

Se ha sefialado anteriormente que en sus escritos privados y periodisticos,
Dickens consideraba el alcoholismo una consecuencia de la falta de educacién y de la
desesperacion que produce la miseria, algo que no coincide con su retrato novelistico
del alcoholismo en la clase media. Esto es un indicio mds de que para Dickens el
maltrato no es consecuencia directa del alcoholismo, sino que violencia y alcoholismo
son ambos rasgos indeseables que se atribuyen juntos (pero sin relacién entre si) a los
villanos. Esto tiene algunas consecuencias para la narracién, pues encaja con la

concepcién victoriana de la construccion de la personalidad, sobre todo la masculina;
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el hombre que no puede resistir sus impulsos animales para la satisfaccién de sus
apetitos y caprichos tales como la bebida tampoco resistira impulsos violentos.
Ademas, hacer que los maltratadores sean alcohdlicos es muy util para el autor desde
el punto de vista narrativo, porque un alcohdlico necesita dinero para mantenerse y en
ocasiones esta demasiado enfermo para trabajar, por lo que es plausible que haya una
victima obligada a sustentarlo. Asi, se une la explotacién econémica al maltrato. Esto
ocurre en algunos de los Skefches, de los cuales el mas representativo es “The
Drunkard’s Death”. El protagonista tiene una hija y varios hijos, y cuando los hijos
varones le abandonan, su hija permanece a su lado, coaccionada por todos los medios
(“words or blows could always procure something for the tavern”, Sketches 470). Otro
caso es el de Walter Bray, el padre de Madeline Bray en Nicholas Nickleby, que primero
gast6 todos los recursos de su mujer, y cuando ella muere explota laboralmente a su
hija. Finalmente, Arthur Havisham, el hermano de Miss Havisham en Great
Expectations, que gasta su parte de la herencia en vicios innombrables (“what with
debts and what with new madness”, 180) y cuando se queda sin dinero, organiza el
engano a su hermana que culmina en la locura de ella.

En conclusion, el alcoholismo de los personajes maltradores es un dato mas
en su caracterizaciéon negativa. Permite incorporar un elemento socialmente
indeseable, y carga a sus victimas con la obligacién de cuidar de ellos y a veces de
mantenerlos econémicamente. Esta repartido entre todas las clases sociales, por lo que
no se limita a un estereotipo de las clases pobres; en lo que sf afecta, como veremos al

final de este capitulo, es al tipo de que se da a los agresores en esta circunstancia.

3.4 Los agresores sexuales. El acoso sexual.

La violencia sexual es un elemento frecuentemente repetido en el retrato que

Dickens realiza de las relaciones violentas. Su tratamiento esta fuertemente limitado
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por las convenciones sociales que afectan a las novelas de la época, al tipo de actos que
se narran y a quiénes forman parte de los mismos.

Para comprender el significado que la violencia sexual tenfa para el publico
victoriano, hay que conocer cémo se trataba la violencia sexual en la sociedad. El siglo
XIX es una fase de transito lento desde una consideracién de la violacién como el
allanamiento de la propiedad de un hombre por otro, a nuestra vision actual de un
delito contra la libertad sexual de la victima. Al principio del siglo XIX, los casos
tomados en serio eran los de abusos a nifias, o aquellos en los que la victima era de
una clase social muy superior a la de su agresor, preferentemente un desconocido.
Otro concepto que cambié fue el de la violacién como sexo con violencia hacia el de
sexo sin consentimiento, también en el lenguaje legal que sustituyé “against her will”
con “without her consent”. Por ultimo, se insisti6 menos en el pasado sexual de la
victima, en parte por el nuevo concepto de una feminidad mas delicada y fragil. Un
factor mas a tener en cuenta es que se suavizaron las penas, por lo que jueces reacios a
condenar a muerte si estuvieron mas dispuestos a imponer penas de carcel o
deportacién, por lo que el numero de condenas fue creciendo progresivamente
durante todo el siglo (Wiener 79-93).

Es decir, desde un concepto de violencia sexual restringido a casos extremos
se pasa muy despacio a una consideracion parecida a la actual. También hubo una
subida progresiva de la edad del consentimiento sexual, desde los doce afios hasta los
actuales dieciséis, establecidos en 1885 (Bourke 79). El publico de Dickens empezaba
a valorar con criterios semejantes a los actuales no sélo la inocencia de las nifias y el
honor del marido o padre de la mujer violada, sino también la dignidad y la integridad
fisica de la mujer por si misma. Parte del respeto a la integridad sexual de la mujer
proviene de la moral sexual basada en la ideologia doméstica, en la divisiéon social en
clases, y en los valores de la clase media que se pretendfa extender a las demas. La
pretendida brutalidad y falta de valores familiares de la clase obrera se vefa como una
amenaza para el conjunto de la sociedad, y se consideraba que las nifias de hogares

obreros estaban necesitadas de proteccién externa (Bourke 124).
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Dickens y los autores ingleses de su época se caracterizan por mostrar una
imagen dulcificada y disimulada de la sexualidad y de los peores conflictos de su
tiempo (Brooks 1zsion 11-12) en contraste con, por ejemplo, la novela francesa o rusa,
en las que el adulterio es tema central de alguna de las novelas mas populares y
prestigiosas, como en Madame Bovary (1856) de Gustave Flaubert, o Awnna Karenina
(1877) de Leo Tolstoi. Victor Hugo en Los Miserables (1862) muestra sin eufemismos
cémo Fantine llega a la prostitucién (““Allons! dit-elle, vendons le reste’. L’infortunée
se fit fille publique”, 313). Los Tres Mosqueteros de Alejandro Dumas (1844) es explicita
en las relaciones sexuales, con engafio primero y consentidas después, entre
D’Artagnan y Milady de Winter, entre otros. En la novela victoriana, en cambio, todo
lo referente al sexo estd ausente, o tratado con enorme discreciéon. Un ejemplo
llamativo de esa reserva lo encontramos en The Woman in White (1860) de Wilkie
Collins, en el que intervienen diez narradores diferentes para contar el matrimonio
abusivo de Laura Fairlie y Sir Percival Glyde. Nueve de ellos suplen lo que su segundo
marido, Walter Hartright, no puede contar de primera mano, pero Laura es la
narradora de su propia historia. Sutherland cita a Grylls para sefialar que una posible
causa de esta omisién es el pudot, el deseo de ocultar la vida sexual del primer
matrimonio de Laura (Befrays 162).

En las novelas que nos ocupan, la violencia sexual tiende a limitarse a casos de
acoso, narrados en ocasiones de forma humortistica, haciendo uso de una ironia basada
en el punto de vista del acosador. Estos casos no suelen consumarse en actos
fisicamente violentos, sino que se limitan a la persecucion de una victima indefensa. Se
dan algunos casos de violacion o de seduccién, pero no se describen de forma
explicita, suelen ocurrir fuera de la accién principal o antes de que la misma empiece, y
nunca se utiliza el punto de vista de la victima. Estas limitaciones pueden atribuirse a
dos clases de razones morales: una es que el publico de las novelas de Dickens era
familiar, y el autor pretendia dirigirse a todos los publicos, por lo que el contenido de
naturaleza sexual no podia ser explicito. Se buscaba que fuera lo bastante velado para

que los adultos lo adivinasen, sin que a los lectores que no entendieran alusiones
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sutiles se les pasaran por alto elementos importantes de la trama. En segundo lugar,
otras limitaciones quiza mas importantes son las caracteristicas que tienden a presentar
los personajes femeninos, relacionadas con la moralidad que se desea presentar. En los
términos mas simples, una mujer no puede sobrevivir a una seduccion, pues la pérdida
de la inocencia sexual es, por topico que parezca, un destino peor que la muerte. Tan
inadmisible es que un personaje masculino controle indefinidamente a un personaje
femenino cuya inocencia sexual ha destruido, como que una mujer que ya no es
inocente, tenga o no culpa alguna, siga perteneciendo a la sociedad. Por ello las
violaciones consumadas tienen que tener lugar, necesariamente, en los margenes de la
accioén.

No sélo no apatecen violaciones narradas de forma explicita, ni con
personajes principales como victima, sino que tampoco se muestra O se insinda
violencia sexual por parte de maridos a sus mujeres. Ello se debe a que al menos en la
narrativa, sélo la mujer virgen puede ser considerada objeto de acoso o violencia
sexual, porque se equiparaban la inocencia y la ignorancia, y no se podria haber
mostrado de forma sostenida un caso de violencia sexual contra una mujer no virgen.
Por afiadidura, la obediencia debida de la mujer al marido descarta la posibilidad de
violacién dentro del matrimonio, salvo excepciones especialmente brutales (Bourke
308). Cual era el grado maximo en el que podia exigirse esta obediencia era atn
materia de debate a finales de siglo, veinte afios tras la muerte de Dickens; por
ejemplo, tras una decisioén judicial a favor de una mujer secuestrada por su marido, The
Times la condend diciendo “one fine morning last month, marriage in England was
suddenly abolished” (Eltis 121).

En cuanto al acoso o violacién de un tercero a una mujer casada, Dickens
sigue la convencién melodramatica sefialada por Sos Eltis: “however many errant
maidens pre-empted the ceremony of marriage and suffered for their hastiness, once
married the melodramatic law of female sexual continence was sacrosanct. Adultery
was a rare occurrence on the melodramatic stage. Wives were faithful” (47).

Observamos alguna excepcién, como la fuga de Edith Granger, la segunda Mrs
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Dombey, con Catker, empleado de su marido. Sin embargo, lo tnico que conocemos
de su relacion es que se fugan juntos, y ningun otro detalle. Carker la llama “my love”
(Dombey 665) pero ni se aman ni se desean; ella deja claro que lo desprecia (Domzbey
666) y que ha participado en el plan de Carker para humillarlo tanto a él como a su
marido (Dombey 667-669).

Habria que preguntarse la causa de que, a pesar de las restricciones impuestas
por las convenciones literarias que segufa y que ayud6 a mantener, Dickens incluya
varios casos de agresion sexual de diversa naturaleza en sus obras. Una posible razén
esta en la importancia en la cultura victoriana del proceso de transformacién de la
sexualidad masculina, y su problematica, como se explic6 en el capitulo 2: se abandona
progresivamente la glorificacion de la violencia interpersonal, y se crea la ideologia
doméstica y la idealizacién de la familia para contener a sus miembros, pero sin
sustituir del todo una concepcién de sexualidad masculina depredadora e insaciable.
Esta sexualidad masculina se percibia como algo no del todo deseable, pero inevitable:
“Broadly speaking, for a man unchastity was defined as the indulgence of natural
urges and sexual lapses were regarded as regrettable but unavoidable” (Nead Myzhs
50). Lynda Nead, en Victorian Babylon, estudia detalladamente a través de una anécdota
sobre piropos callejeros como la sociedad victoriana responsabilizaba a las mujeres del
deseo masculino y de sus manifestaciones en forma de acoso (64-67). Ingham también
lo documenta: “There was a tacit but universal acceptance of men’s fairly
ungovernable sexual appetites which were natural enough” (Ingham ILanguage of
Gender 23). La vida doméstica y el autocontrol se defendian como los antidotos contra
esa ansia depredadora (Bourke 309-312), lo cual, como veremos mas adelante y en el
capitulo siguiente, exclufa a los varones de clase obrera. Se presenta la actitud analizada
por Michael Kimmel, en la que el deseo se convierte en violencia porque en un
sistema de desigualdad, el hombre se otorga el derecho al acceso al cuerpo femenino:

Women’s beauty is experienced by men as an act of aggression: it invades
men’s thoughts, elicits unwelcome feelings of desire and longing, makes men feel

helpless, powetless, vulnerable. Then, having committed this act of aggression,
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women freject men, say no to sex, turn them down. Rape is a way to get even, to exact
revenge for rejection, to retaliate. These feelings of powerlessness, coupled with the
sense of entitlement to women’s bodies . .. combine in a potent mix (Kimmel 257).

Dickens utiliza en ocasiones este tipo de lenguaje para referirse a la belleza o a
la coqueteria de sus personajes femeninos, con algo de ironfa que puede volverse
contra las retratadas. Encontramos un ejemplo en el tratamiento que se da en Barnaby
Rudge a Dolly Varden, la joven hija del protagonista, Gabriel Varden:

As to Dolly, [she was in] the wickedest and most provoking head-dress that

ever malicious milliner devised . . . she wore such a cruel little muff, and such

a heart-rending pair of shoes, and was so surrounded and hemmed in, as it

were, by aggravations of all kinds, that when Mr Tappertit, holding the

horse’ head, saw her come out of the house alone, such impulses came over
him to decoy her into the chaise and drive off like mad, that he would

unquestionably have done it (Barnaby 160).

Considerar que los diversos complementos favorecedores que lleva Dolly Varden son
“aggravations” esta a medio camino entre la intervenciéon jocosa del narrador y el
estilo indirecto libre mostrando los pensamientos de Tappertit, el empleado de Mr
Varden. El humor desaparecera cuando Tappertit participe en el secuestro de Dolly y
considere que esa vestimenta era una provocacion destinada a atraetlo.

En ocasiones, las distintas formas de pérdida del control de los impulsos
atribuidos a la masculinidad se manifiestan junto a victimas que se controlan hasta el
extremo. En su analisis de The Old Curiosity Shop, Houston sefiala: “Nell’s feminine self-
starvation only has meaning in conjunction with masculine grotesque appetite”
(Consuming 67). Nell es una nina que se sacrifica y se consume hasta que muere, y su
acosador es Quilp, un enano alcohdlico, violento, y fumador de puros. Este es un
detalle que en Sketches by Bog, el autor habia asociado repetidamente a borracheras,
bromas pesadas, comidas copiosas, fiestas descontroladas e incluso violencia (Sketches
12, 42, 57, 76, 258-261). Es significativo que el hombre mas importante en la vida de

Nell, su abuelo, también esta poseido por un apetito insaciable, aunque mas dirigido y
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enfocado que la desmesura grotesca de Quilp: es ludépata. Hay un paralelismo en una
obra de madurez, David Copperfield. Agnes Wickfield es una de las heroinas; es amiga
de infancia del protagonista, y sufre el acoso de Uriah Heep, un hombre fisicamente
repulsivo al que se compara frecuentemente con animales repugnantes como anguilas
y serpientes, y simboliza las peores caracteristicas del ser humano (Plung 219). Si bien
Uriah sabe reprimirse en publico, en privado deja claro a David que le resulta facil
mentir y que sus intenciones hacia Agnes son siniestras. La escena culmina cuando
compara a Agnes con una pera ain no madura y hace gestos de morderla o saborearla
(Copperfield 551). Es decir, ya sea porque quiere heredar el negocio familiar o porque
desea a Agnes, el deseo sexual y la avaricia se confunden con el hambre. El hombre
que deberfa protegerla, su padre en lugar de su abuelo como en el caso de Nell,
también es adicto, esta vez alcohélico.

En otras novelas se repite el patréon con familias ausentes o negligentes. El
acoso sexual ocurre no sélo porque hay un depredador sexual, sino porque las jovenes
no reciben la vigilancia adecuada. Deborah Gorham sefiala dos grandes marcos para
obras de ficcién victorianas con jovenes indefensas: las huérfanas, y las que tienen
malas madres (48). Comprobaremos si esta distincién es acertada, comenzando por las
jovenes con familias negligentes. Helena Michie analiza Nicholas Nickleby, pero sus
reflexiones se pueden extender a otras heroinas victimas de acoso sexual. Michie
observa que Mrs Nickleby esta desconectada de la realidad en la que vive su hija (Shad
86) y que los Nickleby se colocan bajo el poder cuasi paternal de Ralph Nickleby, tio
del protagonista y de su hermana Kate; ello permite respetar la figura del padre
biolégico, sustituido aqui por el tio. Su interpretacién del papel de Ralph Nickleby en
el acoso a Kate es muy dura:

The most horrifying abuse in the novel . . . is of course incest. Much critical

work on Nickleby has treated incest as the novel’s empty centre, the unspoken

and probably unconsummated act which nonetheless shapes all others . . .

Ralph’s procuring of Kate for Mulberry Hawk and Lord Verisopht is, of

course, a sexual act in itself: Ralph’s status vis-a-vis the marriage plot is
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consistently figured as that of a procurer and a voyeur. There is more than a

hint, however, of a slippage between his pandering to other men’s desires and

his own (Shad 87).

El personaje procura quitar importancia a sus actos, facilitando que sus clientes acosen
a su sobrina, con técnicas de evitacién de la culpa como las descritas en el capitulo 3.2:
“Matchmaking mothers do the same every day . . . If she is as true to herself as she
should be from what I have seen, what harm ensues?” (INickleby 341). Ademas de
poner a Kate en peligro, reduce la importancia del riesgo y responsabiliza a la joven de
mantener su integridad fisica y moral. Entre otros casos con madres que no ejercen su
funcién de protectoras de sus hijas, estd Dolly Varden, ya descrita, y las dos mujeres
explotadas por sus madres en Dombey and Son, Alice Brown como prostituta y Edith
Granger en el mercado matrimonial.

Entre las huérfanas de madre, un grupo mas numeroso, estan Arabella Allen
en The Pickwick Papers, secuestrada por su hermano Benjamin para obligarla a casarse
con su amigo Bob Sawyer; Madeline Bray, de Nicholas Nickleby, que va a casarse con
Arthur Gride para poder mantener a su padre; la ya mencionada Nell, de The O/
Curiosity Shop; Miss Haredale, confidente de Dolly Varden, secuestrada por esbirros de
Gashford, quien quiere abusar de ella para vengarse de su padre; Mary Graham,
acosada por Seth Pecksniff en Martin Chuzzlewit; y por ultimo, Emily en David
Copperfield. Segun Gorham, incluso el recuerdo de una buena madre puede ser una
influencia positiva en la nifia huérfana; en el caso de las madres negligentes o
caprichosas, la virtud de la joven suele triunfar. Esto marca la superioridad de la
pureza e inocencia de la muchacha (Gorham 48). Gorham, al establecer este patron
comentado aqui, no da ejemplos y su descripciéon no se ajusta exactamente a lo que
ocurre en Dickens, ya que en el autor no esta tan clara la relacién entre las relaciones
familiares de las victimas, y el desenlace de las agresiones. Lo que si es evidente es que
la ausencia de figuras familiares, su desinterés en la proteccion, y en ocasiones su

complicidad, son a menudo necesarias para que se produzca el acoso.
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También hay algunos agresores con madres que no ejercen responsablemente
su educacion; el principal ejemplo esta en David Copperfield. Tanto Steerforth como
Uriah Heep y el protagonista tienen en comun madres excesivamente permisivas,
ademas de vanidosas. Esto formaba parte de los planes del autor desde el
planteamiento inicial de la novela: “Shew the faults of mothers, and their
consequences” (Working Notes 171). La madre de David fue victima de su propia
vanidad, y él fue testigo del efecto del egofsmo de otros en su madre. Por ello, y
también porque él cuenta con Betsey Trotwood y con Pegotty como figuras
maternales positivas, no actia de la misma manera que su amigo y su rival. Steerforth,
por el contrario, ha sido educado en que se lo merece todo; Uriah ha sido educado en
que si espera suficiente tiempo y es lo bastante astuto, cualquier cosa puede llegar a ser
suya con esfuerzo. Cada uno de ellos trata a las mujeres en consecuencia. Steerforth es
de clase media-alta, con inclinaciones parecidas a las que otras novelas atribuyen a la
aristocracia. Su problema es que una vida demasiado facil, y la ausencia de retos o
problemas ha provocado en ¢l un insalvable hastio y la ausencia del autocontrol tan
preciado por la clase media. La falta de autocontrol podria haberlo llevado por la ruta
de los vicios propios de las clases acomodadas de la época: fiestas, alcoholismo,
prostitutas o amantes, y ludopatia’. En cambio, toma el camino, mucho mis
interesante para la sucesiéon de eventos, de seducir a Little Em’ly, amiga del
protagonista y prometida de su amigo Ham. Esto provoca en ultima instancia la
muerte de Ham y Steerforth, el encarcelamiento del criado de este ultimo por su
complicidad en los hechos, y que toda la familia de Emily emigre a Australia, donde
recuperan la felicidad. Uriah Heep, por su parte, es victima del trato paternalista,
condescendiente y represor dado por las clases medias a la clase baja o media-baja en
ascenso. Ha podido mejorar la posicién que ocuparon sus padres, pero sélo a costa de

una constante exhibiciéon de “humildad”, en realidad hipocresia y servilismo. Es

9  En sus novelas, Dickens no hace especial hincapié en este tipo de malos habitos caros, aunque los
cuatro parecen formar parte del “imaginario colectivo” de los novelistas del XIX, como por ejemplo
ocurre en The Tenant of Wildfell Hall de Anne Bronté, en la sucesién de amantes que reconoce haber
tenido Mr Rochester en Jane Eyre o en la sociedad de VVanity Fair de Thackeray. Dickens sélo los
muestra claramente en Nicholas Nickleby.
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inevitable que esto haya producido en él un enorme resentimiento, y su acoso a Agnes
Wickfield es tanto un intento de asegurar su posicién socioeconémica como su
venganza contra toda una vida de humillacién. Allan Grant observa como la clase
social de David estd ciudadosamente seleccionada para estar entre ambos: “Steerforth
and Heep then become fantasy projections of David’s own self, embracing those
aspects of the self that David would consciously repudiate” (Grant 111). Asi, el
protagonista no cae en ninguno de sus defectos, ni por abusar de su clase ni por
excesiva ambicion.

Juliet John hace un analisis de la maternidad defectuosa de Mrs. Steerforth
centrado en cuestiones de clase, pero también literarias: se trata de un personaje
romantico que no encaja bien con los valores melodramaticos del protagonista:

Steerforth and his Byronism are his mother's creations . . . Her emphasis on

her son’s “high spirit”, “superiority”, rebelliousness and individualism — all

qualities admired by the Romantics Byron and Shelley, particularly —
demonstrates the role she has moulded for her son in life, that of Romantic
hero. It is a model of heroism which takes little account of conventional
morality . . . He is unable to become “genuinely” emotionally involved with

other human beings, or to feel connections with them (John 176).

John, en linea con el resto de la critica y con lo que Dickens pauta en su planificacion
de la obra, coincide en que la madre es culpable de la falta de moral y la insatisfaccion
permanente de Steerforth, pero aflade una interesante capa mds de complejidad al
retrato.

El tipo de acoso de Uriah Heep (que quiere obligar a Agnes a casarse con €l
pero deja pasar el tiempo prudentemente) esta influido por su clase social. Como se ha
sefialado, se presuponia que el deseo sexual del hombre era insaciable, pero podia ser
controlado, mediante los valores de la clase media y su ideologia doméstica. A las
mujeres de clase media se las defiende como depositarias de las virtudes domésticas,
mientras que el deseo sexual en la mujer se consideraba una desviacién de la norma y

se identificaba con la prostitucién (Ingham Language of Gender 21-24).
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Dickens muestra casos de acoso o violencia sexual en todas las clases sociales,
aunque no todos los ejemplos son iguales. Los personajes de clase alta desean seducir
o violar: Sir Mulberry Hawk en Nicholas Nickleby, Sir John Chester en Barnaby Rudge, y
el Marquis St Evremonde en .4 Talk of Two Cities; los dos ultimos consiguen su
proposito. La mayorfa de los casos, un total de diez, proviene de la clase media, y
todos pretenden casarse con una mujer contra su voluntad: desde modestos
trabajadores asalariados como Bradley Headstone (Our Mutual Friend) hasta miembros
de clases mucho mais acomodadas como Seth Pecksniff (Martin Chuzzlewi?)"’. Hay
algunos casos de acoso a una mujer de clase media por parte de hombres de una clase
ligeramente inferior, para mejorar su posicion. Ayres estudia a Miggs y Tappertit en
Barnaby Rudge. Miggs, la criada de la casa de los Varden, quiere casarse con Tappertit,
el aprendiz de Mr Varden, mientras que el joven desea casarse con la hija de la casa y
presumiblemente heredar el negocio: “Miggs and Tappertit have much in common...
Like Miggs, Tappertit wants someone (Dolly) he cannot have and class status he also
cannot have, by simply stealing it from the Vardens” (Ayres 47-48). Lo mismo podtia
decirse de Uriah Heep y James Carker. Dos personajes masculinos se unen en Our
Mutual Friend para acosar sexualmente a Lizzie Hexam: Bradley Headstone, y como
complice, el hermano de ella. El maltrato de Charley Hexam, un personaje
inicialmente de la clase mas baja, es psiquico. Esto es lo mas apropiado para la
situacion, puesto que Charley quiere ascender de clase social y para él, la fuerza bruta
o las amenazas a la integridad fisica de su victima supondrian caer de nuevo en su
origen inferior. Por ello, cuando intenta convencer a su hermana de que se case con
Bradley Headstone para favorecer sus propios intereses, lo hace apelando al deber de
ella y al “sentido comdn”; “I am very anxious for Mr. Headstone to succeed in all he
undertakes. As I hope —and, as, indeed, I don’t doubt — you must be...” “be a rational

girl and a good sister” (Mutual 387) El chantaje emocional y la reprobacién son sus

10 La lista completa es Bob Sawyer en The Pickwick Papers, Arthur Gride en Nicholas Nickleby, Daniel
Quilp, Mr Gashford en Barnaby Rudge, Seth Pecksniff en Martin Chuzzlewit, James Carker en Dombey
and Son, Steerforth, Uriah Heep, Bradley Headstone en Owr Mutual Friend, y finalmente Jasper en
Edwin Drood.
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herramientas. Cuando esto no funciona, pasa a los insultos y el sarcasmo: “he is worth
fifty of you . .. you are a nice picture of disinterestedness!” (Mutual 393). Finalmente,
cuando comprueba que es imposible hacerla cambiar de opinién acerca de Mr.
Headstone, sélo le queda repudiarla, y los dos hermanos siguen vidas separadas hasta
el final del libro. Headstone, por su parte, reprime sus deseos hacia Lizzie hasta tal
punto que cuando ella le confiesa que otro hombre, Eugene Wrayburn, es la causa de
que €l no le interese, pasa a perseguir a éste, aunque parece incapaz de actuar y se
limita a seguirlo. Headstone es de origenes obreros, y esta en el limite inferior de la
clase media, de la que ha absorbido los valores morales. No busca a una esposa de
clase mas alta que él, pero si la respetabilidad de clase media que le darfa tener una
esposa a su gusto.

Los unicos agresores sexuales de clase obrera son Hugh y Simon Tappertit,
ambos de Barnaby Rudge, obsesionados con Dolly Varden. Hugh es el unico de todos
los personajes sexualmente agresivos cuyo contacto forzado con la victima se narra
directamente: Sir John y Gashford han violado o seducido anteriormente, pero sus
actos solo son transmitidos a posteriori por otros personajes en lugar de ser
mostrados explicitamente, y Miggs y Tappertit, de funcién principalmente coémica, no
consiguen lo que se proponen. Por tanto, aunque el contenido en violencia sexual por
alusion que tiene la novela es de los mas altos en Dickens, la imagen de la clase media
se mantiene a salvo puesto que los dos personajes mas detestables estan en los
extremos de la escala social: Hugh, de clase marginal, que abraza a Dolly contra su
voluntad (Barnaby 170, 465-66), y Sir John, que sedujo a una mujer gitana y la
abandoné cuando estaba embarazada de Hugh (Barnaby 592-594).

En el conjunto de las novelas, la conclusion es que si tantos acosadores son
de clase media puede ser porque se presupone que si un hombre de clase inferior
acosa, debido a su brutalidad lo mas probable es que consiga violar a su victima. El
método que muestra Dickens, de aislar y lentamente reducir a la victima, es mas
adecuado a su retrato de la clase media, y también funciona como un eufemismo que

protege la respetabilidad de este grupo social y de la mujer que sufre el acoso. Es
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revelador también que buena parte de las mujeres que si son violadas o seducidas no
sean de clase media. Estos casos de violaciéon o de seducciéon consumados no se
describen de forma explicita, suelen ocurrir antes de que la accién de la novela
empiece, y nunca se utiliza el punto de vista de la victima. El narrador se encarga de
hacer desaparecer a las victimas de violacion y a las mujeres seducidas, ya sea con la
muerte o en el caso puntual de Little Em’ly, con la emigracién. Este caso excepcional
se debe a que en aquel momento (finales de la década de los 40), Dickens participaba
en la gestion del refugio de Angela Burdett-Coutts para ex-prostitutas y otras mujeres
en riesgo de exclusion social, cuyo fin era educarlas con vistas a la emigracién a
Australia. Funcionalmente, Steerforth es la herramienta que el autor necesita para que
Emily sea una “mujer caida” y defender la emigracién para jovenes en una situacién
parecida.

Numerosos casos se dan antes del comienzo de la accién principal, y se
narran después de que las mujeres, y en ocasiones también los hombres, hayan
muerto. Entre estos casos tenemos, por ejemplo, a la madre de Oliver Twist, que no es
victima de violencia pero si tiene una relacion ilicita; la relacién entre Ralph Nickleby y
la madre de Smike; los mencionados casos de Sir John y de Gashford en Barnaby
Rudge; y 1a violacion de la hermana de Madame Defarge en A Tale of Two Cities".

Es decir, con muy pocas excepciones, Dickens nos muestra dos patrones
principales de violencia sexual. De un lado, hombres de clase media o que aspiran a
serlo, que quieren casarse con una mujer de clase media contra la voluntad de ella, que
resiste la agresiéon y se casa con el héroe; y por otro, hombres que sedujeron a una
mujer de clase social inferior a la suya antes de que comience la accién principal. Esta
mujer ya ha muerto y alguna de las tramas de la novela son las consecuencias de esa
agresion, incluidos los hijos ilegitimos resultantes. Ademas de este esquema repetido,

tenemos variaciones en Barnaby Rudge, donde la violencia sexual parece una

11 Hay un caso de matrimonio forzado celebrado antes de que la accién comience. En Little Dorrit,
Jeremiah Flintwinch, asistente y mds tarde socio de Mrs Clennam, se casa con la criada de la casa, Affery,
con el tnico propdsito aparente de dar respetabilidad a la convivencia de los tres personajes en casa de
Mrs Clennam (Dorrit 38-39).
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consecuencia de la temdtica de descontrol social y desgobierno central al libro, y la
peculiaridad de Little Emily, salvada para recomendar la emigracién como solucion a
la exclusion social de las mujeres que no encajaban en la moral sexual de la clase

media.

3.5 Maltratadores grotescos y narradores humoristicos.

Ademas de los personajes analizados anteriormente, con un retrato y
motivaciones verosimiles, hay otros en las novelas dickensianas que no encajan en una
descripcién psicologica o realista. Hay humor en la caracterizacion de estos personajes,
y en sus acciones; son caricaturescos, grotescos incluso. En wuna divisiéon
melodrama/pantomima, como la que establece Juliet John en Dickenss Villains (7), se
trata de los malvados inspirados en la pantomima, un género musical tipicamente
inglés que introduce temas modernos de interés para el publico insertados en el
argumento de un cuento de hadas. Quilp, en The Ok Curiosity Shop, es el mejor
ejemplo, aunque otros son Mantalini en Nicholas Nickleby, Pecksniff en Martin
Chuzzlewit, Rigaud y Flintwich de Little Dorrit y Cruncher de A Tale of Two Cities.

Los maltratadores no son los unicos personajes grotescos. La critica suele
exponer a Mrs Gamp como la principal representante de lo grotesco en el autor
(Malone 376, 367; Houston Consuming 81; Paroissien 355). Encontramos interés en
clasificar los personajes de Dickens segin sean o no humoristicos desde muy pronto;
coincidiendo con la publicacién seriada de Little Dorrit, una resefia francesa sefialaba
acertadamente lo siguiente: “Take away the grotesque characters, who are only
introduced to fill up and to excite laughter, and you will find that all Dickens’s
characters belong to two classes —people who have feelings and emotions, and people
who have none. He contrasts the souls which nature creates with those which society
deforms” (Taine, citado en Wall 102). Los contemporaneos de Dickens calificaban de

“grotescas” algunas caracteristicas centrales de su estilo, algo con lo que el propio
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autor estaba de acuerdo (Schlicke 251). Una de las fuentes de este interés del autor es
el teatro; Dickens era un gran aficionado, acudia a ver representaciones de todos los
géneros con frecuencia, y para caracterizar a algunos personajes, se inspiré en las
técnicas de interpretacion de sus actores favoritos (Schlicke 2). Para la sociedad de su
tiempo, el teatro era una de las formas de entetenimiento mas populares ¢ influfa en la
recepcion de otras expresiones artisticas y medios de comunicacién, como sefiala
Deborah Vlock: “the tropes of the theatre gave voice to other forms of artistic and
popular expression; people read novels, newspapers, social criticism — indeed, just
about everything worth reading — through the lens of popular performance” (Vlock
3). Algunas novelas tienen a personajes que son actores o desean serlo: en Nicholas
Nickleby, el protagonista se une a una compafifa; en Great Expectations, Pip va a al teatro
a ver a un amigo de la familia, Wopsle, en una desafortunada representaciéon de
Hamlet. Dickens también fue autor de obras de teatro para representaciones amateur,
actud en las mismas, y finalmente dedico los afios finales de su carrera profesional a
las lecturas publicas de su obra, unas actuaciones entonces novedosas que estaban
influidas por sus conocimientos de técnica teatral (Ferguson 729).

Entre los personajes que pertenecen al tipo grotesco destaca Daniel Quilp, un
prestamista que provoca la huida de Nell y su abuelo en The O/d Curiosity Shop, porque
no pueden pagar sus deudas y porque Quilp estd acosando a la nifia. Quilp es un
enano, aunque lo monstruoso de este personaje no es simplemente el enanismo, sino
la acumulacién de rasgos desagradables: cabeza, manos y pies enormes, casi calvo,
sucio, con manos como garras de uflas largas y amarillas, y con un rictus que se
califica especificamente de “grotesque™  “what added most to the grotesque
expression of his face was a ghastly smile” (Curiosity 27). Es decir, el personaje
representa mas bien un conjunto de deformidades y de miedos infantiles, como la
sonrisa convertida en mueca y las manos que parecen zarpas. Daldry sefiala que es
una figura complementaria de la angelical Nell:

Quilp (is) a part of the curiosity shop which represents consciousness in its

fragmented, inconsequential form. [Unlike other Dickensian villains whose
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evil comes out of greed or class], Quilp’s kind of villainy has no such source,

for he belongs to Nell’s world, the world of dreams. As one of the ‘wild and

grotesque’ figures surrounding Nell, his energies compliment and indicate

hers, as hers do his” (Daldry 50).

Que The Old Curiosity Shop es una novela con mucho de onirico esta presente
desde su comienzo: “Night is generally my time for walking . . . night is kinder . . .
than day, which too often destroys an air-built castle at the moment of its completion”
(Curiosity 7-8). La protagonista, Nell, se va a mover en una serie de ambientes y
personajes al borde de lo irreal: la tienda de su abuelo, el almacén semiabandonado
donde trabaja Quilp, un cementerio en el que un titiritero repara sus marionetas, “The
Jolly Sandboys”, la posada que se llena de artistas circenses, y las figuras de cera de
Mrs Jatley. Quilp formarfa parte de tales figuras; si Nell es un angel, Quilp es, mas que
un demonio, una gargola. La conclusiéon de Daldry es que Quilp debe morir, no por
ser un villano, sino porque la realidad triunfa frente a la fantasia (64).

Humphrey House, por el contrario, no analiza la relacion de Quilp con la
heroina sino con su victima principal, Mrs Quilp, y por eso llega a la conclusion
opuesta:

Quilp’s cruelty towards his wife . . . seems a fantastic travesty of human

action if one overlooks Mrs Quilp’s one phrase: “Quilp has such a way with

him when he likes, that the best-looking woman here couldn’t refuse him if I

was dead”. That one sentence goes to the core of Quilp: for all his grotesque

exterior he has in him a secret and serious human power: he is no figure of fun

(Due Time 353)

La crueldad de Quilp hacia su mujer es constante. La primera vez que aparecen juntos,
¢l echa de la casa con expresiones irdnicas a las amigas de ella que han ido de visita,
manda a la cama a su suegra, y tan pronto como se queda a solas con su mujer, ella
rompe a llorar y a temblar (Curiosity 39-41). Fl, tras hacer una serie de muecas, la
amenaza: “if ever you listen to these beldames again, I'll bite you” (42) y a

continuacién la obliga a pasar toda la noche despierta y pasando frio. La agrede
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tisicamente de forma repetitiva, con pellizcos o pisotones (54, 107, 183), y la insulta
(57, 372-373, 379). No son agresiones tan graves o brutales como las de Sikes a Nancy
en Ofiver Twist, pero son suficientes para que Mrs Quilp viva en un estado de terror
constante. El personaje de Quilp no es realista, pero sus técnicas de maltrato y sus
consecuencias si lo son. Es notable la intuiciéon de House, un autor muy anterior a las
corrientes de la critica literaria feminista, al hacer un analisis de Quilp que no lo
reduzca a una simple fantasfa. Quilp es ambas cosas: un monstruo de cuento con Nell,
y un maltratador terrorificamente verosimil con Mrs Quilp.

En Little Dorrit, una novela muy posteriot, otra pareja se asocia con lo onirico,
aunque no con el juego de oposiciones de The Old Curiosity Shop. Se trata de los
Flintwinch; ambos sirven a Mrs Clennam, propietaria de un negocio, y conviven con
ella para cuidarla. Mrs Flintwinch tiene pesadillas en las que ve a su marido
acompafiado de su doble. Cuando €l la ve, la zarandea, la estrangula, finge que ella
acaba de despertarse, y la amenaza (Dorrit, 41-44). La expresion que usa para ello, “if
you ever have a dream of this sort again, it’ll be a sign of your being in want of

1>

physic. And I'll give you such a dose, old woman—such a dose!”” (Dorrit 44) se repite
posteriormente una y otra vez (186, 354, 766). Las amenazas y la confusién tienen un
profundo efecto en la mujer: “I am frightened out of one half of my life, and
dreamed out of the other” (186). Al final, se revela que todo ha sido una maniobra de
“luz de gas” para ocultar que Jeremiah Flintwinch tenfa un hermano gemelo, su
cémplice en un intento de engafiar a Mrs Clennam. Resulta caracteristico del autor que
el uso de una estrategia que era ante todo coémica en la primera mitad de su carrera se
utilice con un efecto mas sutil y sofisticado en sus obras de madurez.

Un maltratador que recibe un tratamiento mas humoristico es Alfred
Mantalini, el marido de Madame Mantalini en Nicholas Nickleby. Madame Mantalini es
una modista en cuyo taller trabaja una de las dos heroinas de la novela, Kate Nickleby,

cuando ella y el protagonista se quedan huérfanos. Mientras esta a su servicio, Kate es

testigo de como Mr. Mantalini derrocha el dinero que gana su mujer, y cuando ésta lo
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recrimina, entre otros aspavientos amenaza con suicidarse. El humor procede de lo
exagerado de sus gestos hipocritas:

Madame Mantalini, quite unmoved by some most pathetic lamentations on
the part of her husband, that the apothecary had not mixed the prussic acid strong
enough, and that he must take another bottle or two to finish the job he had in
hand . . . [gave] in proof of the altered state of her affections, the circumstance of his
having poisoned himself no less than six times within the last fortnight. (Nickleby
578).

Como se indicé en la seccién 3.2 de este capitulo, Mantalini destaca porque
no hay otros maltratadores dickensianos que presenten ciclos en su comportamiento.
Al tratarse de un personaje comico, sus intentos de reconciliaciéon con Madame
Mantalini no le dan ambigliedad moral ni facilitan la empatia del lector, algo que
habrfa sido indeseable en el caso de un personaje mds setio.

El siguiente caso con rasgos humoristicos es el de Pecksniff en Martin
Chuzzlewit, que puede afiadirse a los maltratadores grotescos porque se narra
invariablemente con sentido del humor, aunque su acoso a Mary Graham tenga
también rasgos realistas. Mr Pecksniff es uno de los familiares que desea heredar la
fortuna del patriarca Mr Chuzzlewit, y Mary Graham trabaja como secretaria o
acompafiante del anciano. Por atraccion sexual o interés econémico (sospechando que
Chuzzlewit favorecera a quien se case con Mary), Pecksniff acosa a la joven, y este
ac0So se narra en ocasiones de forma comica, haciendo uso de una ironia basada en la
adopcion del punto de vista del acosador. Por ejemplo, en Martin Chugzlewit se recurre
al estilo indirecto libre para dar voz a Mr Pecksniff cuando Mary Graham lo rechaza:
“His touch! What? That chaste patriarchal touch which Mrs Todgers — surely a
discreet lady- had endured, not only without complaint, but with apparent satisfaction!
This was positively wrong, Mr. Pecksniff was sorry to hear her say it” (Chuzgglewit 439).
Este tipo de comentario, similar al citado anteriormente sobre la vestimenta de Dolly
Varden en Barnaby Rudge, esta a medio camino entre la intervencién directa del

personaje y el comentario del narrador. No puede saberse si se trata de un
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pensamiento del personaje, un comentario dirigido a Mary Graham, o una
intervencion narratorial irénica. El efecto es mas intenso que el de poner las mismas
palabras en boca del personaje, ya que toman la autoridad y la aparente imparcialidad
de la tercera persona, pero se vuelven en contra de Mr Pecksniff ya que tienen una
intencién evidentemente irénica. La comparacién entre Mary Graham y Mrs Todgers
también lo es, ya que Mrs Todgers se halla en una posicién social y de poder similar a
la de Mr. Pecksniff: ella es viuda, asi que no depende de ningun hombre, y es
econémicamente independente gracias a su negocio. Mary, en cambio, depende de su
posicion como empleada de Mr Chuzzlewit y del propio Mr. Pecksniff al estar alojada
en su casa.

Este tipo de intervenciones irénicas dicen mucho sobre el retrato de este
acosador. A continuacién se da a entender que Mary esta fingiendo su rechazo: “A
fantastic thing, that maiden affectation! She made believe to shudder” (Chugzlewit 440).
El didlogo termina cuando, tras haber dejado Mary definitivamente claro que odia a su
pretendiente, él la amenaza con la posibilidad de causar algin dafio a Martin
Chuzzlewit junior, y concluye diciendo que ella acabara por consentir en casarse con
¢l. Stone considera la escena siniestra: “When Pecksniff blessed Mary Graham in the
horrible seduction scene, Mr Pecksniff’s outrageous blessing has little to do with
Mary’s welfare; on the contrary, in context it takes on the unmistakable resonances of
grace before meals” (230). Los principales rasgos de este personaje son la arrogancia,
la astucia, el engafio, y su capacidad de mantener una fachada de perfecta
respetabilidad; el narrador sefiala poco después de la escena de acoso que su aspecto
en ese momento es “hot, and pale, and mean, and shy, and slinking, and consequently
not at all Pecksniffian” (Chuzzlewit 443). Pero durante la escena de acoso en si, es
capaz no sélo de dar una imagen respetable, sino de mantener ante su victima la
ilusiéon de que se trata de una relacion de cortejo normal, y que la actitud de ella no es
rechazo sino hipocresia.

El humor a veces puede llegar a lo grotesco desde lo ridiculo; un ejemplo es

Simon Tappertit, de Barnaby Rudge, ya descrito en la seccién anterior. Su descripcioén
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comienza por su nombre: “Sim, as he was called in the locksmith’s family, or Mr
Simon Tappertit, as he called himself, and required all men to style him out of doors”
(Barnaby 42). Este juego de nombres da a entender la disonancia entre la opinién que
el joven tiene de si mismo y la que tienen los demas. A continuacién, se realiza una
elaborada descripcion de su aspecto fisico. Es muy delgado, de muy baja estatura, y
extremadamente vanidoso. La ironfa del caso proviene de su convencimiento de que
es capaz de seducir a cualquier mujer, incluida Dolly Varden, que no tiene el menor
interés en él. Al mismo tiempo, la criada de la casa, Miss Miggs, da por hecho que es el
objeto de la atracciéon del aprendiz, y ambos protagonizan una escena cémica de aire
teatral en la que él llega muy tarde a la casa, le pide a ella que le abra, y ella se resiste
porque teme que la bese. Por supuesto, ¢l jura que no lo hara, entre hiperbdlicas
adulaciones (Barnaby 81-83). Toda esta comedia de equivocos, como se sefald
anteriormente, tiene su fin cuando Tappertit secuestra a Dolly durante los disturbios
anticatdlicos. Cuando ella lo ve, inicialmente piensa que viene a rescatarla, y él
confunde su alivio con amor (Barnaby 468), lo que se afiade a la sensacién de comedia
de enredo. Finalmente, el humor se mezcla con el horror de la situacion desesperada
en la que se halla Dolly cuando ella rechaza violentamente su declaracién de amor y él
dice “She’s in an excited state tonight . . . and don’t know when she’s well off. Let her
be by herself till tomorrow, and that’ll bring her down a little” (Barnaby 469). La
escena pasa de lo irénico y coémico a lo grotesco, mostrando una insinuacion realista
del pensamiento del acosador que no puede concebir que el objeto de su deseo no le
corresponda. Desde este momento, el humor desaparece de la caracterizacion de este
personaje hasta el desenlace, en el que se nos cuenta que en los disturbios perdié las
piernas y vive casado “in great domestic happiness” con una mujer a la que maltrata y
que en venganza le esconde las patas de palo (Barnaby 645). En conjunto, la ironfa en
el tratamiento de Tappertit es eficaz, como en el caso de Pecksniff, para mostrar y
privilegiar el punto de vista del acosador, y simultineamente, rechazatlo.

Por ultimo, a pesar de la simpatia del narrador hacia los personajes débiles, la

funcién cémica del matrimonio Cruncher en A Tale of Two Cities equilibra la gravedad
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de los hechos historicos que se tratan. Jerry Cruncher y su mujer no ocupan un lugar
muy relevante en el conjunto de la trama; él es mensajero en el banco que sirve para
conectar a los personajes franceses e ingleses de la obra. Ademis, se dedica al saqueo
de tumbas para redondear sus ingresos. Mrs Cruncher es muy religiosa y por ello se
opone a la segunda ocupacién de su marido. Esta oposicion se limita a rezar para pedir
que deje de hacerlo, o quiza que Dios le perdone por el pecado de profanar tumbas;
en cualquier caso, esos rezos son el motivo que él da para maltratarla (“praying agin
me”, Cities 63). Cruncher se refiere a la espiritualidad de su mujer como “flopping
down” (Cities 63), una imagen grotesca para dar a entender que reza de rodillas. La
expresion recuerda a una mufleca o marioneta dejada caer, remitiendo a los titeres de
Punch y Judy; esto se subraya cuando el narrador lo compara a él explicitamente con
“a Harlequin at home” (Cities 62). Este tratamiento es una consecuencia de la clase
social de los personajes, puesto que crear humor a partir de la devocién religiosa
sincera de personajes de una clase social superior podrfa haberse entendido como algo
irrespetuoso.

Los toques humoristicos estin a menudo presentes en el tratamiento que
Dickens hace de muchos casos que trata con realismo, dramatismo o con las técnicas
del melodrama analizadas anteriormente. Puede haber toques de ironfa en los casos
mas tragicos de las novelas mds sutiles, como David Copperfield, y momentos de
profundidad psicolégica en novelas con mas influencia de lo grotesco y humoristico.
No se trata de una division tajante entre personajes “realistas”, “melodramaticos” y
“comicos” sino de la predominancia de unas técnicas sobre otras, aun dentro de la
tendencia creciente a la sobriedad en el paso de las obras de juventud a las de

madurez.
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3.6 El desenlace del maltrato y las muertes de los agresores.

La resolucién de los casos de maltrato en las novelas de Charles Dickens

abarca una gran cantidad de posibilidades: reconciliacién, separacion, y la muerte de

alguna de las partes, o de ambas. En algunos casos, no se da una conclusion, y los

personajes quedan en su relaciéon de maltrato. Rara vez se omite explicitar algin tipo

de desenlace. La situacion de los 41 maltratadores masculinos en las novelas se resume

enlas graficas 2y 3.

Causa de fallecimiento Numero Porcentaje.

Accidentes 8 20%
Alcoholismo 5 12,5%
Ejecuciones 3 7,5%
Suicidios 3 7,5%
Asesinatos 2 5%
Duelos 1 2.5%
Causa desconocida'? 3 7,5%
Total 25 61%
Agresores que sobreviven |Numero Porcentaje

Sin variacion 6 15%
Reincidencia 3 7,5%
Arrepentimiento 2 5%
Otros" 5 12,5%
Total 16 39%

12 Sir Mulberry Hawk en Nicholas Nickleby muere en la carcel; el padre de Nell en The Old Curiosity Shap
muere sin que se diga la causa; y no puede saberse si el menor de los Saint Evremonde en A Tale of
Tiwo Cities es asesinado o condenado a muerte.

13 El “loco” de The Pickwick Papers esta en un manicomio; Uriah Heep va a la carcel; Pecksniff se arruina

y depende de la caridad de su antiguo empleado; Flintwinch desaparece; Chatlie Hexam era el cémplice

de Bradley Headstone y éste muere, por lo que cesa el acoso de Chatlie a su hermana.
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Grafico 2. Causa de fallecimiento de los agresores en el transcurso de las novelas.
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Grafico 3. Desenlace de los agresores supervivientes.
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Destaca en primer lugar la preferencia por dar una conclusién clara a las
relaciones: los casos en los que la relacion continda y sigue siendo violenta mas alla del
tinal de la novela, incluso si presuponemos este desenlace donde el dato se desconoce,
son un porcentaje pequefio del total, el 15%, y sélo un tercio de aquellos casos en los
que el agresor sobrevive. En segundo lugar, una amplia mayoria de maltratadores
muere, en un ejercicio de justicia poética propio del sistema moral del melodrama.
Buena parte de estas muertes son violentas. Ademas, todas las muertes por
enfermedad se relacionan con las complicaciones del alcoholismo. La causa mas
frecuente de muerte del agresor es un accidente.

Esto sirve multiples propositos: fundamentalmente, evita que sean los
protagonistas los que ataquen a los villanos, ya sea por venganza o en defensa propia.
Los personajes con caracteristicas positivas, tanto protagonistas como secundarios, no
son violentos, y s6lo en muy contados casos contraatacan al ser atacados. La violencia
nunca es aplicada legitimamente. Kucich observa esto y lo asocia a la influencia del
melodrama:

In melodrama, the heroes are kept completely free of the final violence.

Heroes never overcome a villain themselves, thus remaining clear of any

attaching guilt . . . Purity from violence among the good characters in these

deaths is as necessary as blackness in the villains for the reader to participate

in the ritualised violence with clean hands. (Excess 50-51).

Estas muertes accidentales son las de Sikes, que se ahorca al intentar utilizar una
cuerda para saltar los tejados en su huida tras matar a Nancy (Olver, 412); también
Quilp, que cae al rio por accidente aunque quienes lo encuentran asumen
erroneamente que se ha suicidado (The Old Curiosity Shop, 510, 548). A Rigaud se le
desploma encima la casa de Mrs Clennam (Little Dorrit 793-794). James Steerforth
muere cuando su barco naufraga en una tormenta (Copperfield 759). En Great
Expectations, Compeyson muere ahogado (448) y Bentley Drummle tiene un accidente
de equitacién, provocado por maltratar a su caballo (482). Finalmente, Bradley

Headstone y Roger Riderhood en Our Mutual Friend se ahogan mientras pelean (781).
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El recurso, por lo tanto, se extiende a toda la obra del autor sin limitarse a las obras de
juventud, mas melodramaticas.

Las muertes accidentales, a veces autoprovocadas por imprudencia, permiten
castigar a los personajes y evitan mostrar una conducta eficaz por parte del sistema
legal inglés, satirizado por el autor en otras obras, como la misma The Pickwick Papers,
en la que el protagonista es acusado de romper una promesa de matrimonio que en
realidad no hizo; Bleak House, en la que los casos se paralizan y dan vueltas sobre si
mismos durante décadas; Greatr Expectations, en la que todo parece depender del
misterioso abogado Jaggers; Litle Dorrit, que denuncia los males de la prisién por
deudas; o David Copperfield, que muestra el fracaso del sistema penal a la hora de
castigar o reformar a Uriah Heep y a Littimer. John Reed manifiesta acerca de este
aspecto de la obra dickensiana: “Justice was not problematic for Dickens, but
institutions of justice were. Real justice involves both punishment and forgiveness (or
pardon, or mercy). But human institutions have a way of failing to met the ideal
patterns of justice upon which they are supposedly based” (“Authorised” 114).

En una obra de ficcidén, mostrar la muerte de los villanos a manos de la
justicia puede provocar el indeseado efecto de causar compasion en los lectores. En su
vida publica, Dickens estaba en contra de las ejecuciones publicas, pero no de la pena
en s{ cuando se aplicaba a crimenes violentos (P. Collins 231, 249). Acerca de una de
estas muertes accidentales, Phillip Collins mantiene esta interpretacion, en cuanto que
esta dirigida a evitar el complejo dilema moral que supondtia la conmiseracién por el
condenado a muerte: “With Sikes, Dickens uses the effective method of giving him an
accidental death so convenient it feels like an “Act of God” . . . without the delay and
tedium of a trial, and without risking the emotional conflict that a judicial hanging
may excite” (251).

Se puede considerar como caso limite, a medio camino entre el accidente y el
homicidio, la muerte en duelo de Sir John Chester en Barnaby Rudge a manos de
Geoffrey Haredale, en venganza por secuestrar a su sobrina Emma.

Significativamente, hay otro duelo en una novela anterior, también entre nobles y
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también a causa de una heroina; se trata del enfrentamiento de Lord Verisopht contra
Sir Mulberry Hawk para defender a Kate Nickleby. En esta ocasion, el defensor de la
victima muere, y Hawk sobrevive y huye. Estos dos casos identifican el duelo como un
método de defensa o justicia anticuado y caracteristico de la nobleza; los personajes
principales, de clase media, no se tomaran la justicia por su mano.

Entre todas estas muertes, es llamativa la poca incidencia de asesinatos de
maltratadores. Como se ha sefialado anteriormente, esto sigue las convenciones del
melodrama segun las cuales la bondad de los protagonistas debe ser incuestionable.
Un maltratador es asesinado por un deus ex machina: Arthur Gride, tras acosar a
Madeline Bray, es juzgado por obstaculizar la legitima herencia de ella. Consigue no
ser declarado culpable, pero lo asesinan ladrones que entran en su casa (INickleby 830).
Esta conclusion sumarfsima para el personaje, apenas un parrafo de siete lineas en una
novela de ochocientas paginas, es caracteristica de las obras de juventud del autor. Hay
que llegar a Dombey and Son, la séptima novela, para tener la primera que no dedica su
ultimo capitulo a cerrar todas las lineas argumentales apresuradamente. Habrfa sido
sencillo que el juicio mencionado en Nicholas Nickleby declarase culpable a Arthur
Gride, pero los sistemas legal y penal sélo parecen actuar con eficacia, aunque
dudosamente con justicia, en Olwver Twist, donde es discutible que la condena a muerte
sea el castigo correcto para Fagin." Es revelador que no hay ni un solo caso mis de
justicia bien aplicada en tiempo de paz en toda la obra del autor. Existen otras
condenas, pero se hallan todas en las novelas historicas, Barnaby Rudge y A Tale of Two
Cities, situadas en épocas de colapso social. En esta dltima novela se presenta el
segundo asesinato, que si es una venganza, aunque no por violencia contra una mujer:
el Marqués de Saint Evremonde atropella con su carruaje a un nifio, y muere a manos
del padre de éste (Cities 154).

De todas las intervenciones legales efectivas en las novelas, sélo la muerte de

Fagin tiene que ver con la violencia contra las mujeres. Los maltratadores de las

14 En Can Jane Eyre Be Happy? (1997), John Sutherland argumenta que la ejecucién de Fagin no tiene una
base firme y es sélo el chivo expiatorio del asesinato de Nancy, mientras que en Who Betrays Elizabeth
Bennetr? (1999), cambia su interpretacion y considera que es la condena correcta en aquel momento
histérico por induccién al asesinato.
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novelas suelen cometer otros crimenes, que son los que reciben castigo. Por ejemplo,
la muerte de Hugh, que no tiene nada que ver con su acoso a Dolly sino con su
participacion en las protestas anticatdlicas, no se presenta tanto como un acto de
justicia como de brutalidad:

Those who suffered as rioters were, for the most part, the weakest, meanest,

and most miserable among them. It was a most exquisite satire upon the false

religious cry which had led to so much misery, that some of these people
owned themselves to be Catholics, and begged to be attended by their own

priests (Barnaby 610).

La muerte de Hugh, por otra parte, es util para mostrar la maldad de su padre, John
Chester, que no hace nada para evitarla cuando lo avisa Gabriel Varden. En la misma
novela, también se ejecuta a Barnaby Rudge senior, desaparecido durante afios, por el
asesinato de Reuben Haredale (Barnaby 443). Finalmente, uno de los hermanos
Evremonde es asesinado por el padre de un nifio a que atropelld; el segundo hermano
muere durante la Revolucién Francesa, aunque no es posible saber si ha sido asesinado
o ejecutado. El resultado es el mismo que en la novela histérica anterior: la anulacion
de toda posibilidad de justicia real ante el ataque de la masa.

Cabe preguntarse si habria sido crefble que un maltratador fuese condenado
duramente en alguna novela. Dickens opinaba que las penas por lesiones, de multa o
de pocas semanas de carcel, eran demasiado leves (Denz 3 125). Wiener sefiala que a lo
largo del siglo hubo un proceso de endurecimiento de las penas por feminicidio,
particularmente si la mujer habia sido violada. Estos casos, y otros en los que algunas
mujeres fueron asesinadas por exigir mantenimiento econdémico a los padres de sus
hijos, solian recibir condenas a muerte (134). Por lo tanto, aunque la situacién no fuese
ideal, habrfa hecho verosimil que mas agresores, tras Fagin, fueran condenados por los
jueces. No se trataba de que no fuese posible, sino de que Dickens prefiere realizar un
retrato coherente y global de un sistema que a su parecer no funciona.

Hay un caso ademas del de Fagin en el que un maltratador es condenado a

muerte, pero no por el asesinato de su esposa, sino por el de un testigo. En The Lazgy
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Tour of Two ldle Apprentices, una novela breve escrita en colaboraciéon con Wilkie
Collins, Dickens inserta un relato de caricter sobrenatural. Se trata de una excepcion
en su obra puesto que, aunque escribi6 otros cuentos con elementos de fantasfa, como
los cuentos de Navidad, este es el tnico caso en el que lo magico interviene en una
relaciéon de violencia doméstica. En esta historia, una mujer con dos pretendientes se
casa con uno de ellos, tiene una hija, y se queda viuda. El segundo pretendiente vuelve
a cortejarla, y cuando ella muere sin razén aparente, este pretendiente decide que
conseguira la fortuna de la fallecida, heredada por su hija, una nifia de diez afios. Se
convierte en el tutor legal de la misma, la mantiene encerrada y atemorizada, y se casa
con ella cuando llega a la mayoria de edad. La hace firmar un testamento, y a
continuacion, simplemente, le ordena morir: “He took her by the arm, and looked her,
yet more closely and steadily, in the face. ‘Now, die! I have done with you.” She shrunk,
and uttered a low, suppressed cry. ‘I am not going to kill you. I will not endanger my
life for yours. Diel’ ” (Dent 3 455) Y asi ocurre: ella muere, al cabo de varios dfas de
esta tortura psicologica. “Her large eyes strained themselves with wonder and fear;
wonder and fear changed to reproach; reproach to blank nothing. It was done. He was
not at first so sure it was done” (Dent 3 456). Sin embargo, el marido estropea su
crimen perfecto cuando asesina a un testigo. Cuando se descubre el cadaver del
mismo, el asesino es condenado a muerte, y en una vuelta de tuerca final, el anciano
que esta contando el cuento a los protagonistas revela que él es el fantasma del
asesino, ejecutado cien afios antes. En este peculiarisimo caso, Dickens sigue algunas
de sus propias tendencias, como la preferencia de los agresores de clase media por el
maltrato psicolégico, y rompe otras, como la funcién de la justicia, o que el agresor si
esta dispuesto a emplear la violencia fisica contra un tercero. Dado que se trata de una
colaboracién, escrita con ocasion de unas vacaciones en compafifa de su amigo Wilkie
Collins, y publicada en la cumbre de su carrera (inmediatamente después de Little
Dorrif), cuando sélo publicaba cuentos ocasionalmente, es posible que el autor
utilizase esta ocasién para experimentar con técnicas y elementos que preferfa dejar

fuera de las novelas.
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Algunos de los maltratadores alcohdlicos mueren a consecuencia de
enfermedades que no se describen con claridad; no hay muertes por enfermedad entre
este grupo de personajes que no estén ligadas al alcoholismo, ni maltratadores
alcoholicos que sobrevivan al final de la novela. Estas circunstancias sirven claramente
para atribuir mas caracteristicas negativas a la adiccion, ya asociada a los maltratadores,
como se ha indicado en una seccién anterior. La larga dedicacion a cuidarlos cuando
estan enfermos, que se produce en los casos de “The Stroller’s Tale” en The Pickwick
Papers, el padre de Madeline Bray, y el marido de Betsey Trotwood, sirve para insistir
en la entrega y el sacrificio de sus victimas.

El dltimo final posible para los maltratadores de las novelas es el suicidio. En
la vida real, el suicidio o el intento suicida es a menudo la conducta de los agresores
tras matar a sus parejas: segun el Informe Anual del Observatorio Estatal de Violencia
sobre la Mujer de 2007, suicidio, intento suicida y entrega voluntaria suponen el
48,1% de los comportamientos de los agresores tras el homicidio. De ellos el mas
frecuente es el suicidio, que alcanza una media del 20,8%, seguido de la entrega
voluntaria (17,1%), y en tercer lugar el intento suicida, con una media del 10,2% (80).
Los tres casos de suicidios de maltratadores presentes en las novelas de Dickens no
tienen nada que ver con esta reacciéon: Ralph Nickleby en Nicholas Nickleby se suicida
cuando se entera de que es el padre de Smike, joven con discapacidad intelectual que
ha pasado su vida en Dotheboys Hall, un internado donde se maltrata a los residentes.
Smike muere de una enfermedad inespecifica, contraida en el colegio, y Ralph no supo
nada de él hasta después de su muerte porque abandoné a la madre del muchacho
(Nickleby 807). Gashford, en Barnaby Rudge, tras los disturbios, trabaja como espia y se
suicida envenenandose 10 afios después, sin motivo aparente y en la miseria (Barnaby
644). Finalmente, Jonah Chuzzlewit se envenena tras ser detenido por matar a su
padre (Chuzzlewit 723-4). Los suicidios de Ralph Nickleby y Jonah Chuzzlewit, ambas
tras la muerte de un familiar, son paralelos pero poco comparables, ya que el primero
s{ parece capaz de sentir culpa, mientras que el segundo no, como veremos al

analizarlo con detalle en el capitulo siguiente. Podria darse a entender que Nickleby se
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suicida llevado por el sentimiento de culpa, y Chuzzlewit para evitar ser condenado.
En cualquier caso, el efecto conjunto de los tres casos es el mismo: hay villanos
llevados al suicidio por la culpa o la vergiienza, pero esa sensacién no proviene de
haber maltratado a una mujer.

Hay una minorfa (casi un 40%) de personajes maltratadores que no mueren al
final de la novela. Algunos de ellos son personajes menores, o en tramas secundarias,
de los que no se narra ninguna conclusién: Mr Snevellici, miembro de la compafifa
teatral a la que se une brevemente Nicholas Nickleby; o los dos anénimos
maltratadores de Liz y Jenny en Bleak House. En otros casos, se hace explicito que la
relaciéon continuia; son los casos de Noah Claypole y Charlotte en Odiver Twist, Henry
Gowan y Minnie Meagles en Little Dorrit, Alfred and Sophronia Lammle en Our
Mutual Friend. Entre estos personajes sin conclusiéon clara podemos incluir a
Flintwinch, de Lé#tle Dorrit, que desaparece. Ha cometido un delito, por lo que una
interpretacion posible es que ha huido. Casi todos estos casos se dan en las novelas de
madurez, una consecuencia mas de las diferencias en el planteamiento de las obras a lo
largo de la carrera del autor. El Dickens maduro se siente mas comodo con finales
ambiguos o abiertos para los protagonistas, como en Litle Dorrit y Great Expectations, y
también dejando a personajes sin recompensas o castigos. Las novelas de juventud
ofrecen en su final la resolucion de una suma de aventuras individuales discretas,
mientras que las de madurez muestran una vifieta de la sociedad donde no todos los
contlictos se resuelven.

Los casos mas llamativos entre los conflictos no resueltos son los agresores
reincidentes. Son sélo tres: en Nicholas Nickleby, Alfred Mantalini, abandonado por su
mujet, busca a otra a la que explotar econémicamente (821). En Barnaby Rudge, como
ya se apunto antes, Simon Tappertit pierde las piernas durante los disturbios y se casa
con una viuda; el maltrato es reciproco (645). Y en David Copperfield, Edward
Murdstone se casa de nuevo tras la muerte de Clara Copperfield, con otra heredera
joven y bella. Otros personajes confirman a David Copperfield que la trata igual que a

su madre (795). Los dos primeros casos tienen en comun el tratarse de personajes
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cémicos de las obras de juventud; incapaces de cambiar, y sin castigar con la muerte,
se limitan a repetir un esquema de conducta. Murdstone es, quiza, el villano que sale
mejor parado de todo el canon dickensiano. Para John Reed, no castigarlo cumple una
funcién importante: “the fact that they remain part of the narrative also suggests that
all such injustice ... tyranny and cruelty, are part of life and cannot be shut out of our
knowledge and our memory ... far better, in fact, to remember that cruelty so that we
do not repeat it ourselves” (Dickens and Thackeray 190). David y Betsey Trotwood
aplican esta leccion cuando él se casa con Dora, y Betsey decide no interferir en su
vida doméstica, para evitar que la joven esposa se sienta desplazada e inatil como le
ocurri a Clara cuando Miss Murdstone, su cufiada, ocupé su lugar como ama de casa
(Coppertield 607). En cualquier caso, esta novela es la historia de David, el tnico
personaje cuyo triunfo es imprescindible. Muchos personajes positivos o inocentes
sufren mas de lo que merecen, y varios mueren sin un final felizz Ham, Dora, y dos
bebés: el unico hijo de Dora y el segundo de Clara. Aunque la reincidencia impune de
Murdstone sea anémala entre las novelas de Dickens, no lo es tanto en el contexto de
esta novela.

Entre los agresores masculinos, sélo hay dos casos en los que un agresor deja
de serlo voluntariamente: Mr Dombey en Dombey and Son, y Jerry Cruncher en A Tale
of Two Cities. Esto estd en linea con lo que hoy dia sabemos sobre relaciones de
maltrato, y con las ideas del propio Dickens sobre la personalidad: los personajes no
cambian en el transcurso de las novelas porque el autor opinaba que una vez formada,
la personalidad se mantiene constante (P. Collins 82). Respecto al maltrato, los
estudios sobre violencia de género apuntan a la escasa probabilidad de reconciliacion,
debido a que no es posible rehabilitar a los agresores, algo para lo que los expertos
han dado distintos razonamientos. Ana Marfa Pérez del Campo tiene un enfoque
psicolégico conductista y toma partido por la teorfa feminista segun la cual la violencia
de género tiene una fuerte carga ideoldgica: “No se puede recuperar a un agresor
porque no tiene sentimiento de culpa . . . no les es posible renunciar a las

gratificaciones que les da el ejercicio de la violencia. El hombre violento es un agresor
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ideolégico, por ello no tienen practicamente ninguna posibilidad de cambio” (Varela
109). Lorente Acosta incide también sobre los beneficios que el maltratador obtiene
de su poder: “El maltratador no busca el abandono ni el final, simplemente la
continuidad con la mujer bajo la sumisién y el control en una relaciéon ain mas
beneficiosa y ventajosa para éI” (M: Marido 87). Piedad Ruiz Castillo, por tltimo, desde
el psicoanalisis y en coincidencia con Ana Marfa Pérez, insiste en la imposibilidad de
rehabilitar a quien no siente culpa: “La posibilidad de ‘rehabilitaciéon’ . . . [es] bastante
escasa o nula, puesto que este cambio requiere primero todo un largo recorrido que
suponga una modificacién de esa organizacion yoica tan precaria” (72); “sélo la culpa
puede ser indicio de un tratamiento posible” (150).

Jerry Cruncher, tras ser testigo del Terror jacobino en la Revolucién Francesa,
se arrepiente de su trabajo como ladrén de cadaveres, y en primer lugar decide dejar
esa ocupacion (Cizies 380) para mas adelante decir explicitamente que ya no esta en
contra de que su esposa rece por él, al contrario, desea que lo haga (Cities 449-450). Es
revelador que se trate de un personaje comico: uno con un tratamiento mas serio
quiza no habria cambiado de este modo. También es significativo que la reforma la
produzca un acontecimiento traumdtico: “A man don't see all this here goin' on
dreadful round him, in the way of Subjects without heads, dear me . . . without havin'
his serious thoughts of things” (Cities 380). Como veremos en el capitulo dedicado a
las  victimas, Dickens usa experiencias desagradables como motores de la
transformaciéon de sus personajes positivos; aqui la novedad es que el personaje
mejorado es un maltratador, pero hay lugar para la duda. Esta reforma del personaje
se da sin una escena de reconciliacién con Mrs Cruncher, y fuera de un ambiente
hogarefio. Esto le quita fuerza y sentimentalismo a la conversion y permite desconfiar
de la fuerza de voluntad para cambiar de Cruncher.

En el caso de Mr Dombey, su relaciéon de maltrato primaria es con su mujer,
de la que la hija es sustituta. Dombey fracasa en su intento de relacién de pareja, que
termina con una separacion, pero aprende a amar a su hija. El reencuentro familiar no

proviene de ¢él, sino de Florence, que regresa al hogar familiar pidiendo perdén, lo que
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segun Surridge obedece a la vision victoriana acerca de los deberes de la feminidad:
Florence, con su huida, pone al descubierto la violencia y los secretos que deberian
haber quedado en la intimidad, y restaura esa privacidad doméstica con su vuelta
(Surridge 67-69). Pero el retorno de Florence no significaria nada sin la aceptacion y el
cambio en la conducta de su padre. Dickens defiende en el Prefacio a la edicién de
1867 que esta transformacion no es radical: “Mr Dombey undergoes no violent
internal change . .. A sense of his injustice is within him all along” (Dombey 3). Puede
resultar poco verosimil, pero se trata de una novela construida en torno a los errores
de Mr Dombey, las pérdidas y el sufrimiento que ello le suponen, y su postetior
arrepentimiento y expiacién, por lo que la reconciliacién con al menos una de las dos
victimas es necesaria. Que la nueva unién feliz y armonica sea con Florence y no con
Edith Dombey forma parte de la tendencia del autor a mostrar hijas jovenes

obedientes y bondadosas preferiblemente a mujeres adultas y maduras.

3.7 Conclusion.

Es facil advertir que para Dickens, la armonfa doméstica es la conclusion
fundamental y necesaria de un final feliz. El personaje malvado que es ademas
maltratador o agresor sexual es el reverso a este deseo de paz hogarefia, lo que subraya
lo dificil y fragil de la felicidad a la que aspiran los protagonistas. Por eso Dickens
convierte en maltratadores a casi todos los villanos, en una galerfa de inusitada
variedad en la que es facil detectar una serie de patrones que equilibran la influencia
del melodrama con la verosimilitud psicolégica, afiadiendo ocasionales toques de
humor. El retrato de la violencia sexual cede a la moral victoriana de obras para todos
los publicos, con dos tipos de actos: violaciones y seducciones que terminan con la
muerte de la victima, fuera de la accién principal, y acoso prolongado del que la

victima escapa indemne.
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Dickens no ofrece soluciones a los problemas planteados, més alla de eliminar
a los agresores mediante actos fortuitos. Hay una amplia variedad de resoluciones de
los casos de violencia doméstica y contra las mujeres y una fuerte tendencia a los
finales felices, pero la constante es que los finales nunca son verdaderamente justos y
no se propone ninguna medida de proteccién a victimas futuras, ni medios de
prevencion de casos futuros.

En este capitulo solo se han distinguido a los agresores segin su tratamiento
sea melodramatico o cémico. La clasificaciéon mas decisiva, sin embargo, estd en

funcién de la clase social, y la trataremos en el capitulo siguiente.
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4 Relaciones entre la clase social del agresor y eltipo de

violencia ejercida.

4.1. El origen social de los agresores. Criterios para su clasificacion.

Una muestra del retrato global que hace Charles Dickens de la violencia de
género es la presencia de casos de la misma en todas las clases sociales. No se trata de
un fenémeno aislado, ni provocado por la pobreza o la falta de educacion. Tanto
victimas como agresores van desde la aristocracia de A Tale of Two Cities al submundo
criminal de Oler Twist. Sin embargo, no todas las relaciones violentas son iguales,
puesto que varios factores, entre ellos la clase social, las afectan. El origen social de los
personajes influye de dos formas diferentes: por una parte, en la clase de violencia que
practican, y por otra, en la forma en la que se describe.

Sin embargo, al existir maltiples criterios para establecer divisiones entre las
clases sociales, en una discusién sobre las mismas las cifras obtenidas acerca de la
adscripciéon de personajes concretos siempre serdn solo aproximadas. La clase social
depende en distinta medida de varios factores, heredados y adquiridos. Patricia
Ingham documenta que el uso de adjetivos como “industrious, laborious, operative,
and (un)productive” para referirse a las clases sociales, sobre todo a la obrera, revela
que desde finales del siglo XVIII, la pertenencia a un grupo o clase no es ya tanto por
herencia sino por ocupacion (Ingham Language of Gender 7), a lo que se afiade el nivel
adquisitivo. Por ejemplo, Gabriel Varden, uno de los protagonistas principales de

Barnaby Rudge, es un hombre respetado y de vida acomodada en su comunidad. Pero
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dependiendo de la importancia que demos a su oficio de cerrajero, o a su posicién
como propietario de un negocio con un empleado, lo podriamos considerar obrero o
de clase media. Ademas, hay miembros de la clase media, como oficinistas y maestros
entre otros, con ingresos inferiores a los de obreros de alta cualificaciéon como
carpinteros o mecanicos (Murdoch xxi). Por lo tanto, cuanto se diga sobre el conjunto
de la obra sélo puede tener un caracter aproximado por lo arbitrario de las divisiones
en clases sociales, una cuestion que resultaba problematica y extremadamente llena de
matices (Pool 21-22). Keating sefiala que las definiciones de clase social y de conflicto
de clase, de gran importancia en el siglo XIX, son creaciones que surgen en aquel
momento histérico y se difunden rapidamente:

In the eighteenth century the words used to describe social divisions were

“rank”, “order”, “state”, “station”, or “degree”, and when referring to

specific economic groups, “interests”. The lower classes in this sense did not

constitute an interest, but existed as separate, occupational groups, largely
isolated from each other . . . their interests were not identical and there was
no theory to persuade them they were. The term “working class” (as distinct
from “lower class” which had existed eatlier) seems to have appeared around

1815, and by 1824 the word “class” was firmly established. (10)

La sociedad del siglo XIX era al mismo tiempo mas dindmica que la de
épocas anteriores, y mas dada a establecer categorfas humanas amplias a las que se
atribufan caracteristicas concretas. Los estudios varfan sobre cuiles son estas
categorfas. Keating hace una clasificacion detallada, y distingue seis tipos de personajes
de clase obrera en la novela victoriana: “respectable, intellectual, poor (meant to cause
pity in the reader), debased, eccentric, and criminal” (26-28). La clasificacién que se ha
realizado aqui es la distribucion social de Pool (32-306), mas sencilla que la de Keating y
atiende como principal criterio al poder adquisitivo y a la ocupacioén, o falta de ella, de
los personajes. As{ se establecen pocas divisiones, sélo las imprescindibles para
observar los patrones que Dickens crea en su caracterizacién de las clases sociales. Son

solo cuatro: marginal, obrera o trabajadora, media, y clase alta o aristocratica.
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La clase social marginal estd compuesta por mendigos, quienes viven de la
beneficencia, y criminales. A la misma pertenecen el ladrén Sikes y el perista Fagin de
Oliver Twist, pero también personajes que tienen o aparentan un nivel econémico
superior, como el asesino y cazafortunas Rigaud de Li##le Dorrit. Esta clase se separa de
las demas porque los criminales tienen suficientes caractetisticas en comuin desde el
punto de vista social, que los separan del resto, y esta en linea con las teorfas de finales
del siglo XVIII y el XIX acerca de la naturaleza de la delincuencia. Como se indica en
el segundo capitulo, desde el reinado de Jorge III (1738-1820) se pensé que los
delincuentes formaban una clase social aparte.

La clase que se puede definir como obrera o trabajadora esta compuesta por
quienes estan en los limites de la pobreza, por los trabajadores manuales o del campo,
y por los sirvientes, es decir, por aquellos personajes que ni son delincuentes, ni
pertenecen a la burguesia, ya sea por su nivel de ingresos, o por la naturaleza de sus
ocupaciones. Por ejemplo, criados como Sam Weller en The Pickwick Papers, el ya
mencionado Gabriel Varden, y el herrero Joe Gargery de Great Expectations.

La clase media la componen quienes necesitan trabajar para vivir, pero no
realizan trabajo manual ni se hallan cerca de la pobreza. El rango de niveles
econémicos que presentan es muy amplio; el rasgo fundamental que los caracteriza no
es el nivel econdémico sino su ocupacion. Hay oficinistas como John y James Carker en
Dombey and Son, y maestros como Dr Strong, responsable de la educaciéon del
protagonista en David Copperfield. También es la clase social de todos los religiosos,
desde Stiggings de The Pickwick Papers a otros de posicion elevada, como el hipéerita
Reverend Chadband de Bleak House o Canon Crisparkle de The Mystery of Edwin Drood.

A esta misma clase pertenecen también quienes viven acomodadamente de
sus rentas y aparentemente no necesitan trabajar, como Jarndyce, el benefactor de los
protagonistas en Bleak House. Otros personajes estan claramente por encima del resto
de los de clase media, econémica y socialmente, a pesar de que trabajen. Son
personajes con mas poder, normalmente por ser empresarios (como Mr Dombey), o

industriales (Thomas Gradgrind de Hard Times). La conducta de los maltratadores que
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pertenecen a este subgrupo, la clase media-alta, no se diferencia del retrato del
conjunto de la clase media, por lo que a pesar de la separacion social y econémica que
hay entre ellos y el resto, no es necesario realizar una division.

La clase media es tan amplia porque su naturaleza no es solo econémica. El
deseo de este grupo de ser identificado como un todo coherente ha sido explicado por
Lynda Nead en términos de ideologia doméstica: “this class coherence was established
through the formation of shared notions of morality and respectability — domestic
ideology and the production of clearly demarcated gender roles were central features
in this process of class definition” (Myzhs 5). Este concepto de autodefinicion de la
clase media a través de principios morales no es nuevo, sino que se viene
desarrollando desde Foucault, que sefialé que “desde mediados del siglo XVIII, la
burguesia estuvo empefiada en construirse una sexualidad que le sirviera para sefalar y
mantener su distincién de casta” (citado en Ruiz Castillo 51). Se ha prestado mucha
atencién a como esa creacion de la sexualidad y los roles de género burgueses afect6 a
la feminidad burguesa y mas adelante se entendié como universal para la mujer
occidental, pero como veremos en este capitulo, la creacién de una masculinidad
especificamente de clase media afecté profundamente también al retrato de hombres
en la ficcion.

Los aristécratas son los personajes con titulos nobiliarios, y conforman la
clase alta. Su nivel econémico varfa desde caballeros que mantienen un estilo de vida
por encima de sus posibilidades gracias a préstamos, como Sir Mulberry Hawk en
Nicholas Nickleby, a nobleza enriquecida con amplias posesiones rurales sobre las que
ejercen poder absoluto, como los hermanos Evremonde de A Tale of Two Cities.

Algunos personajes quedan fuera de la clasificacién por desconocerse su clase
social o cambiar ésta en el transcurso de la narracién. Por ejemplo, Mr Gashford, en
Barnaby Rudge, pasa de mendigo y ladréon a secretario de Lord Gordon. La familia
Dorrit pasa de la pobreza, y en el caso de Amy Dorrit de la clase obrera debido a su
trabajo como costurera, a la clase media cuando Mr Dorrit recibe la herencia que

esperaba.
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Existe también otra distincién importante, ademas de la basada en las clases
sociales, que es en funcién del sexo. Los personajes femeninos maltratadores tienen
una serie de caracteristicas comunes que las diferencian de los masculinos, y un origen
social mas homogéneo que éstos, como veremos en el capitulo siguiente, dedicado a
mujeres maltratadoras, por lo que las distinciones en funcién de la clase social son
aplicables de una forma mas clara a los personajes masculinos. Por otra parte, serfa
posible hacer una distincién menor entre personajes masculinos ingleses y franceses,
ya que hay una pequefia proporcién de personajes de origen francés cuyas
caracteristicas pueden explicarse en parte segin las mismas premisas que definen las
diferencias de clase.

La cantidad de violencia que se muestra en cada clase social influye en el
retrato que se hace de las mismas en las novelas dickensianas. Hay una gran
desproporcién, como puede observarse en la tabla siguiente, referida sélo a las
novelas. Dickens se centra ante todo en la clase media, a la que pertenecen mas de la
mitad de los personajes masculinos. Este reparto desigual refleja los intereses y gustos
del autor y de su puablico mas que la distribucion social real de la época, en la que
habfa muchos mas trabajadores de lo que las novelas sugieren. Por otra parte, a pesar
de que Dickens incluye relaciones violentas en todas las clases sociales, las que estan
en los extremos, alta y marginal, son desproporcionadamente violentas en
comparacién con las demas. Mas de la tercera parte de los personajes criminales y
marginales son ademas maltratadores. Esto tiene algo de realista; segin Dutton y
Golant, alrededor del 40% de los maltratadores son lo que ellos llaman ““antisociales”
y cometen también otros delitos (Dutton & Golant 26). Es decir, hay alguna
justificacion, sea por causacién o por correlacion, para que los hombres violentos en
general sean delincuentes y al mismo tiempo agresores de sus parejas. La mayor parte
de los casos de violencia en términos absolutos ocurren en la clase media, la de
protagonistas como David Copperfield y Mr Pickwick, pero esto ocurre debido a la
sobrerrepresentacion antes mencionada. La proporcién de maltratadores de clase

media (12,35%) es muy parecida al porcentaje de maltratadores respecto al total de
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personajes (13,53%). La situacién de los aristocratas es llamativa y no tiene
explicacion facil, puesto que un tercio de los que figuran en las novelas son agresores.
En el apartado correspondiente se daran algunas justificaciones, relacionadas con el
retrato de la aristocracia heredado del siglo anterior, y con los prejuicios ingleses

contra lo francés dado que varios de estos aristocratas son franceses.
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Grafico 4. Distribucion de los personajes y los agresores masculinos segin su clase

social.
Personajes masculinos | Agresores masculinos
Clase Numero Porcentaje | Numero % de los % de su
agresores | grupo

Marginal |22 7,26% 8 20% 36,36%
Obrera 89 29,37% 6 15% 6,74%
Media 170 56,10% 21 52,25% 12,35%
Alta 11 3,63% 4 10% 40%
Otros 11 3,63% 2 5%

Total 303 100% 41 100% 13,53%
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La clase obrera es, en proporcion, la menos violenta de todas, seguida de la
media, pero esto no significa que el retrato general de los maltratadores de clase
trabajadora esté proximo a los de la clase media en otras caracteristicas. Los rasgos de
la violencia en la clase obrera son mas similares a los que se dan en el grupo marginal,
debido a la ideologia victoriana acerca de la naturaleza de la division en clases, que
atribufa una forma de ser mas dada a la violencia fisica a las clases inferiotres. El retrato
positivo, con personajes menos violentos incluso que entre la clase media, tiene como
efecto una mayor sensacion de cohesion entre la clase obrera, la menos individualista.
También deberse esta ausencia a que hay pocos villanos y protagonistas de este origen
social en las novelas de Dickens, sino personajes mas secundarios, y una relacién de
maltrato entre personajes de clase obrera descrita con cierta complejidad les habria
dado una importancia no deseada en una novela centrada en los intereses de la
burguesfa. Por tltimo, los maltratadores de Dickens suelen ser personajes indeseables
en todos los aspectos. A consecuencia de ello, un maltratador de baja extraccion social
tenderfa, por su propia naturaleza maligna a ser un criminal. Esto no les ocurre a los
maltratadores de clase media por la gran distincién que el autor hace entre esta clase y

las demads, como veremos a continuacion.

4.2 Los maltratadores de las clases marginal y obrera.

El retrato de los personajes de clase social mas baja en Dickens esta
condicionado por algunas ideas vigentes en su tiempo sobre la naturaleza de los
instintos y la influencia de la educacion, junto con la clase social, en los mismos. Se
consideraba que la socializacién y la formacién ejercfan una funcién de control de los
impulsos animales, por lo que las clases mds bajas serfan mas violentas, y mas dificiles
de controlar. Puede observarse esto en un articulo de la publicacién médica The Lancet,

de 1869, atacando la anticoncepcién, recogido por Lynda Nead:
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[The article] advised single people to avoid temptation and to observe strict
principles in relation to hygiene and diet; and as far as married couples were
concerned, it recommended self-denial. But this advice was class specific; the
working classes could not be expected to exercise restraint, and The Lancet
admitted: ‘With the utterly poor, and especially with the artisan or labourer
suddenly reduced to penury by loss of work, the case is different and is very
hard. The natural predominance of the animal life in the illiterate renders the
control of the animal lusts difficult or impossible (Myzhs 21).
Una prestigiosa publicacion cientifica defiende que la pobreza y el analfabetismo son
causa de la incapacidad de practicar la abstinencia sexual. Por razones que el articulista
no explica, los impulsos “animales” son mas dificiles de controlar si la falta de
recursos es repentina y sobrevenida, quiza porque dichos impulsos hallaban salida en
el agotador trabajo manual y se encuentran momentaneamente sin ese desahogo.
La clase media habia encontrado en la masa indiferenciada de la supuesta
“clase delincuente” y en la clase obrera la responsabilidad de los males sociales, a veces
sin analizar mas a fondo cémo poner remedio a las causas de la violencia. Como
sefiala Ingham, “The practice of turning the working classes into a scapegoat by
making them the ultimate sources of crime and vice was by the mid-nineteenth
century virtually automatic” (Women and Language 48). Pam Morris observa la conexion
con una religiosidad determinista:
The Christian Observer warned against forgetting the ‘immutable connection
between vice and misery’ (1852, p. 254). The Victorian poor, therefore, were
trapped . . . On the one hand, they were exhorted to read their proper place
as a pre-ordained link within the vast eternally settled design of Divine
Providence. On the other hand, they were interpellated into a system of
meaning which read their particular individual lives in terms of guilt and

divine disapprobation (84).
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Al mismo tiempo que se mantenfa que Dios habfa creado el mundo tal y como es y
que por tanto nadie debe intentar salirse de su lugar, se trazaba una conexién entre las
clases bajas y todos los males espirituales, sin aparente posibilidad de escape ni
redencién. El pensamiento feminista inicial podia caer también en este clasismo. Por
ejemplo, ocho afios después de la muerte de Dickens, en 1878, la reformista Frances
Power Cobbe publicaba en The Contemporary Review el articulo “Wife-Torture in
England”, en el que atribuia la violencia de género a los obreros y urgfa a los hombres
de clase media y alta a actuar como protectores de la mujer obrera mediante la
reforma legal (Murdoch 11-13).

En lo que se refiere a las clases sociales mas bajas y su forma de ejercer
violencia, Dickens es por completo un hombre de su tiempo, y da a los personajes
masculinos de clases marginales una caracterizaciéon mas violenta que a los demas,
expresada generalmente, ademads, en forma de agresiones fisicas. En las novelas,
practican maltrato fisico diez de los quince personajes masculinos maltratadores de la
zona mas baja de la escala social, mientras que los demas recurren al acoso sexual o a
las amenazas. Ademas de comentar algunos precedentes, esta seccién se centra en
Sikes de Ofiver Twist, Hugh de Barnaby Rudge, los obreros anénimos de Bleak House y
varios secundarios de Great Expectations como ejemplos paradigmaticos.

El primer caso en el que hace explicita la clase social del agresor se da muy
pronto en la obra de Dickens, antes de su carrera como novelista, en el articulo de
Sketches by Bog “Seven Dials”, una descripcién de un barrio londinense de clase obrera.
El dltimo parrafo de dicho articulo esta dedicado a los problemas de convivencia de
una comunidad, y los dos primeros ejemplos son de violencia de género:

The man in the shop ill-treats his family; the carpet-beater extends his

professional pursuits to his wife; the one-pair front has an undying feud with

the two-pair front . . . the two-pair back will interfere with the front kitchen’s
children; the Irishman comes home drunk every other night and attacks
everybody; and the one-pair back screams at everything. Animosities spring

up between floor and floor (Sketches 72).
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El primer ejemplo parece abrir camino al segundo, ya que “ill-treat” puede referirse a
maltrato fisico o psicolégico y es por tanto mas difuso, al igual que “family”, que
implica a todos los que conviven con él. El segundo recurre a la ironfa de un lenguaje
innecesariamente formal como tnico medio de suavizar un mensaje violento, creando
una conexion directa entre la ocupacion del hombre, y por lo tanto su clase social, y el
tipo de maltrato que practica. Por otra parte, estos dos ejemplos abren camino a todos
los demas, que muestran a una comunidad incapaz de convivir pacificamente, y el
efecto es que la violencia contra las mujeres no es tal, sino violencia indiscriminada de
todos los vecinos entre si. Un ambiente de violencia general puede ser mas peligroso
para los mas débiles, pero en este caso las agresiones no se describen como ataques
especificos a la mujer por el hecho de serlo.

Esta recopilacién de los primeros articulos periodisticos de Dickens presenta
varios ejemplos mas de maltratadores fisicos, siempre de clase obrera, tales como un
grupo de emigrantes irlandeses en “The Gin Shops”. Tras ser expulsados de una
taberna por pelearse, vuelven a sus casas y golpean a sus mujeres e hijos (Sketches 180).
Otro personaje alcohélico, descrito como un “unshaven, dirty, sottish-looking fellow”
(Sketches 185), practica una combinacién de maltrato fisico y psicologico, transmitida
por el narrador (“kicking his wife up the court”) y por los vecinos, que anaden detalles
y comentarios: “we hears him a-beaten’ on her sometimes when he comes home
drunk, the whole night through”; “beaten’ his own child too, to make her more
miserable”  (Skefches 185-186). Esta ultima intervencién es una caractetistica
relativamente habitual en el conjunto de la obra dickensiana, en la que en las
apariciones de violencia fisica explicita se alternan las intervenciones del narrador,
generalmente llenas de patetismo, con dialogos que ilustran el sadismo y la crueldad de
un personaje recurriendo a otros, a veces muy secundarios, que narran brevemente
actos de violencia de los que han sido testigos. Esto, ademas de permitir alternar tonos
y estilos para dar variedad (humoristico, melodramatico, sentimental, tenso), refuerza
la sensacién de condena social y también la dificultad de solucionar el problema. Los

personajes que actian como testigos reprueban la violencia, aunque no puedan hacer
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nada para impedirla. Algunos ejemplos son el maltrato de Walter Bray a su mujer y a
su hija en Nicholas Nickleby, las agresiones de Jonah Chuzzlewit a Mercy Pecksniff en
Martin Chugzlewit, y las esposas de obreros a las que socorre Esther Summerson en
Bleak House.

El uso del maltrato infantil para manipular a victimas adultas que vemos
aplicado de forma tentativa en estos articulos periodisticos iniciales aparecera en
novelas posteriores, como David Copperfield, donde la educacién de David es utilizada
por Edward Murdstone, de clase media, para hacer sufrir a Clara, o en .4 Tale of Two
Cities, donde de forma cémica, Jerry Cruncher intenta poner a su hijo de su parte en
sus agresivos intentos por impedir que su mujer rece.

La primera novela de Dickens, The Pickwick Papers, incluye una gran cantidad
de violencia en sus relatos intercalados, dos de los cuales muestran a hombres de clase
marginal maltratando a sus parejas. El interés del primero de ellos, “The Stroller’s
Tale”, yace en ser la primera muestra de un caracter mas melodramatico, no solamente
humoristico. Apenas narra mas que la muerte del maltratador a consecuencia del
alcoholismo, uniendo asi la falta de control de la agresividad a la falta de control del
deseo de beber. El maltrato relacionado con los hijos, ya mencionado, aparece en el
segundo cuento, “The Convict’s Return”. El convicto es el hijo de una pareja de
granjeros, €l alcohdlico y maltratador, ella paciente victima y amorosa madre. El relato
se centra en la relacién de la madre con el hijo, especialmente cuando él se une a una
banda de delincuentes. Asi se responsabiliza al padre de la violencia ejercida por el
hijo, que aunque no agrede a su madre la hace sufrir con su comportamiento, como el
padre hizo antes: “he, with a reckless disregard of her breaking heart, and a sullen
wilful forgetfulness of all she had done and borne for him . . . was madly pursuing a
headlong career” (Pickwick 71). El hijo ha recibido de la madre la mejor educacion que
ella ha podido darle, pero esta presente que el marido ha hecho la convivencia
imposible: “more than once, when it was past midnight, the boy knocked softly at the
door of a neighbour’s house, whither he had been sent, to escape the drunken fury of

his unnatural father” (Pikwick 70). El final del cuento es tan melodramatico como
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corresponde, pues el padre muere, de forma natural y repentina, al ver a su hijo
regresar de la deportaciéon a Australia. De este modo, las acciones violentas del padre
quedan castigadas por un acontecimiento del que ningin otro personaje es culpable.
El hijo, tras arrepentirse de sus acciones pasadas, muere en pocos aflos y es enterrado
junto a su madre.

En la siguiente obra en orden cronolégico, Bill Sikes, el villano central de
Oliver Twist, es sin duda el mejor ejemplo dickensiano de maltratador de clase baja y lo
opuesto a los ideales victorianos de la masculinidad, ya que toda su brutalidad surge de
la incapacidad de controlar sus impulsos animales. El alcoholismo, la violencia verbal
indiscriminada hacia todos los demas personajes y la violencia fisica utilizada
solamente contra los mas débiles son expresion de esta falta de autocontrol. Es muy
reveladora su primera aparicion en la novela: antes de que se sepa qué personaje esta
hablando, entra en casa de Fagin insultindolo por haberle derramado encima, por
accidente, una jarra de cerveza. Los insultos van acompafiados de amenazas:

Why, what the blazes is in the wind now! ... Who pitched that ‘ere at me? It’s

well it’s the beer, and not the pot, as hit me, or I'd have settled somebody. 1

might have know’d, as nobody but an infernal, rich, plundering, thundering,

old Jew, could afford to throw away any drink but water; and not that, unless

he done the River Company every quarter (Oliver 94).
A continuacion, Sikes hace entrar en la habitacion a su perro, al que patea sin que el
animal haya dado causa alguna. Se establece asi desde el primer momento que Sikes
insulta y amenaza a todos los personajes, pero sélo golpea a su perro y a Nancy. La
cobardfa se une a la brutalidad, porque sélo ataca a quienes no pueden defenderse ni
ser defendidos por otro. Sikes odia y envidia a los demas criminales, especialmente a
Fagin, aunque es posible entender también que se trata de frustracién, porque los
delincuentes juveniles, las chicas y Fagin pueden hacer uso de mas recursos que él. Los
demas hacen uso de instrumentos que necesitan una inteligencia y sutileza que él no

posee, como la mentira, el humor y las bromas.
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En Oliver Twist, Dickens muestra con detalle por primera vez tanto los actos
de maltrato en si como sus efectos. La espiral que lleva desde los insultos hasta el
asesinato de Nancy pasando por los golpes se reflejan en una victima progresivamente
mas afectada en su aspecto fisico y estado de animo. La primera agresién narrada
explicitamente es relativamente leve, aunque sus efectos en Nancy son evidentes: la
joven ha defendido a Oliver de las amenazas de Fagin y Sikes, y éste la amenaza:
“Stand off from me, or I'll split your head against the wall’. . . ‘I’ll soon [kill you] if
you don’t keep off™ (Oliver 127). Entonces llega la agresion fisica, un empujon que
provoca en Nancy un ataque de histeria. No se muestran ataques mas graves hasta la
escena del asesinato. Mientras tanto, la carga de violencia de la novela se atenua, pero
sigue presente, puesto que s{ se narra el deterioro de la victima, especialmente las
sefiales fisicas del maltrato:

She pointed, hastily, to some livid bruises on her neck and arms

‘Remember this! And don’t let me suffer more for you, just now . . . They

don’t mean to harm you, and whatever they make you do, is no fault of yours.

Hush! every word from you is a blow for me’ (O/ver 159).

Existen mas muertes provocadas por la violencia doméstica que la de Nancy
en la obra de Dickens, pero ésta es la unica que se narra directamente. El asesinato de
Nancy se construye con la mayor cantidad posible de detalles, y ademas tiene lugar de
la forma mas brutal posible, apaleandola hasta la muerte. El analisis de la muerte de
Nancy en el contexto de otras muertes de victimas de violencia doméstica forma parte

del capitulo siguiente'.

15 Parece una contradiccién en la construccién que Dickens hace de las clases sociales que Fagin, el
perista, del mismo grupo de criminales que Sikes, sea un hombre despiadado pero en modo alguno
violento, excepto en la ocasién en la que Oliver ve dénde tiene escondida su fortuna, momento en el que
amenaza al nifio con un cuchillo (Oliver 65). La razén de esta diferencia es que a Fagin se le aplica un
estereotipo de judio astuto, paciente, poderoso y cobarde. Queda fuera de la construccién victoriana de la
masculinidad, que frente al hombre inglés de clase media, construido como un ideal, se medfan tres
categorifas diferentes: las demas clases sociales, las razas extranjeras, y las mujeres, divididas a su vez segin
su clase social y su raza. La cobardia de Fagin es especialmente notable en el momento en el que parece
saber cudles son los planes de Sikes y no hace nada por impedirlos:

“You won’t be —too- violent, Bill?’” whined the Jew . .. ‘I mean’, said Fagin, showing that he felt all disguise
was now useless, ‘not too violent for safety. Be crafty, Bill, and not too bold’. (Oliver 382)

Lo que Fagin parece estar aconsejando a Sikes es que se le parezca: ser astuto, no ser demasiado
arriesgado, y ambiguamente, que no sea demasiado violento, al menos no tan violento que cause
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En Ofiver Twist muchos personajes son crueles, pero los actos que cometen a
causa de esa crueldad son distintos en funcién de su clase, desde la mezquindad de los
administradores de la parroquia donde nace Oliver hasta la brutalidad de Sikes. En una
novela posterior, Barnaby Rudge, la primera de las dos novelas histéricas dickensianas,
se continia delimitando esta tendencia. En Barnaby Rudge, que narra las revueltas
anticatdlicas de 1780, se describen las causas y sobre todo las consecuencias de una
sociedad violenta que pierde completamente el control. Esto se muestra no sélo en las
escenas dedicadas a las revueltas en si, sino a la gran cantidad de violencia sexual y
doméstica del libro, reflejo de una sociedad descontenta. Los personajes de clase baja
ejercen una violencia mas fisica. Un joven de clase baja, el vagabundo Hugh, es el
unico de los numerosos personajes sexualmente agresivos cuyo contacto forzado con
la victima se narra directamente, cuando abraza a Dolly contra la voluntad de ésta
(Barnaby Rudge 170, 465-606). Por tanto, aunque el contenido en violencia sexual por
alusion que tiene la novela es alto, la imagen de la clase media se mantiene a salvo
puesto que los dos personajes mas detestables, Hugh y Sir John, estin en los
extremos de la escala social.

En Bleak House, aparecen dos mas en la sucesiéon de maltratadores de clase
baja u obrera de comportamiento brutal, tan deshumanizados que ni siquiera tienen
nombre. Se trata de los esposos de Jenny y Liz, dos mujeres muy pobres que la
protagonista, Esther Summerson, conoce realizando obras filantréopicas. Es frecuente
en Dickens la mencién ocasional de personajes que aportan poco a la historia
refiriéndose a ellos por sus caracteristicas fisicas, o algun otro rasgo distintivo (“a
buxom female”, Nickleby 820; “a slipshod woman” en "The pawnbroket's shop",
Sketches 185), y hay otro personaje anénimo de relativa importancia en A Talk of Tiwo
Cities: la hermana de Madame Defarge, una victima de violacién. Sin embargo, el
intento de privar de individualidad a los maridos de Jenny y Liz produce un efecto

muy diferente al de la pincelada descriptiva o al de mantener el misterio sobre la

inseguridad. Cudl sea esa inseguridad, la de Nancy, Sikes, o la de la comunidad de ladrones, queda en la
duda, aunque dada la obsesién de Fagin y los nifios ladrones con la delacién, lo mas probable es que se
refiera a ésta ultima.
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identidad. Se trata de una maniobra deliberada que requiere por parte de Esther
Summerson, narradora de las escenas en las que aparecen Liz y Jenny con sus maridos,
la omision de los apellidos de ambas, para evitar identificar a sus parejas con el mismo.
Una vez que los personajes femeninos han sido presentados, sus parejas no son mas
que “Jenny’s husband”, “her husband” o simplemente “the man” (Bleak 723-724).

Cuando Mrs Pardiggle, Ada y Esther visitan visitan a Jenny, ella tiene un ojo
morado. Su marido fanfarronea diciendo que se lo ha hecho él (Bleak 100), sin recurrir
a ninguna estrategia evasiva como atribuir la responsabilidad a una provocacién por
parte de Jenny. Es un personaje que no sélo es cruel, sino que parece disfrutar
exhibiendo su maldad, como villanos de la categoria de Bill Sikes o Jonas Chuzzlewit.
En una novela que incluye entre uno de sus temas la ineficacia de varios métodos de
caridad, encarnados aqui en la figura de Mrs Pardiggle, la brutalidad animal y el
anonimato de los maridos de Liz y Jenny aumentan su capacidad amenazante y sirven
para mostrar que la filantropfa no es una misién facil o simple. Personajes como el
marido de Jenny no son individuos, sino la manifestaciéon visible de una categoria de
personas que son vistas como un peligro para todos aquellos que estan a su cargo (es
decir, sus mujeres y sus hijos) y quiza para las personas de clases superiores que se les
acerquen demasiado y malgasten sus recursos en ellos. Sus familias, en cambio, si
merecen que Esther reconozca que son seres humanos: reconoce sus nombres, siente
lastima por sus problemas y admiracién por sus cualidades, como la amistad (Bleak
102).

Great Expectations es una obra caracterizada por la complejidad de las
relaciones violentas que muestra, dentro y fuera de las parejas. Dos personajes
masculinos maltratan a sus parejas, pero de ambos sabemos mas por lo que cuentan
otros personajes que por lo que se nos narra directamente. En primer lugar, el padre
de Joe Gargery, que segun lo que éste explica a Pip, maltraté a su madre e impidié que
el hijo recibiera educaciéon. El segundo caso, el de Compeyson, estafador que se asocia
a Mr Havisham hijo, es el de un criminal con una doble vida, parecido al de Rigaud en

Little Dorrit: un hombre violento y cruel, pero que es capaz de adoptar modales
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refinados. Al mantener una doble apariencia, se narra que maltrata fisicamente a su
mujet, de clase marginal (Expectations 348), pero en su seduccion de Miss Havisham, de
clase media, se implica en un complicado plan para causar a ésta dafio emocional, sin
violencia fisica.

Por ultimo, hay algunas excepciones a la tendencia de los agresores de clase
marginal u obrera a la violencia fisica. El primero de estos personajes es Noah
Claypole, ayudante del sepulturero en Ofver Twist, cuyo maltrato consiste
principalmente en la explotacién de Charlotte, que hace el trabajo de ambos y a la que
controla con amenazas, que no necesita cumplir porque ella lo obedece (Oliver 337-8).
El nivel de explotacién llega al extremo de unirse ambos al grupo de Fagin, en el que
las mujeres son prostituidas. Comparada con la progresion descendente de Nancy,
Charlotte parece correr un serio peligro. Sin embargo, la violencia no llega a mas,
quiza porque el retrato que se hace del submundo londinense es suficientemente
sérdido con una sola pareja como la de Sikes y Nancy. Por otro lado, la funcién de
Noah y Chatrlotte es principalmente cémica, y el humor que se aporta con ellos junto
al de los nifios ladrones suaviza para el lector la visiéon del grupo de criminales.

En Barnaby Rudge, el maltrato doméstico que realiza el personaje homénimo
es anémalo por su falta de violencia fisica. Barnaby Rudge asesiné a su patrén, Reuben
Haredale, antes del comienzo de la accién, y posteriormente desaparecid. Ya avanzada
la novela, aparece para chantajear a su mujer, tras lo que es apresado y ejecutado por
su crimen. Habrfa sido acorde con su caracterizacion que ademas de chantajear y
maldecir a su mujer, le pegara o amenazara con hacerlo, pero no es asi.

Hugh en Barnaby Rudge y Uriah Heep en David Copperfield, dos personajes muy
diferentes entre si, comparten una razén para no maltratar fisicamente a sus victimas,
ya que ambos agreden sexualmente mediante el acoso a mujeres jévenes situadas en el
rol de heroinas de sus respectivas novelas. La virtud de dichas heroinas debe ser
intachable para que puedan formar parte del final feliz, y la presencia indeseada de un
personaje masculino, acompafiada de insinuaciones sexuales, ya es una agresion para

jovenes inocentes y conscientes de su indefensiéon. En el caso de Dolly Varden, es
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victima de Hugh porque éste la acorrala cuando estd sola y mas tarde participa en su
secuestro. El de Uriah Heep y Agnes Wickfield se debe a la situacién econémica de
ella, pues Heep es el tnico empleado del padre de ella, alcoholizado hasta el punto de
que ha dejado de llevar a cabo su trabajo, y Agnes no tiene recursos propios. En estas
situaciones, si cualquier personaje masculino las agrediera fisicamente, se esta
demasiado cerca de insinuar una violacion dentro del estricto codigo moral de novelas
pensadas para todos los publicos. Ello convertiria en parias sociales a las victimas,
como puede deducirse del hecho de que la tGnica victima de violacién o seducciéon que
sobrevive al final de la novela en toda la obra de Dickens es Little Em‘ly. Este
personaje secundario de David Copperfield se redime emigrando a Australia (las
consecuencias de la violencia sexual se han descrito con detalle el capitulo anterior).
Uriah Heep, por afiadidura, es un personaje empefiado en ascender socialmente, por
lo que adopta el modo de vida de la clase media incluyendo el rechazo a la violencia
fisica.

En resumen, los maltratadores de las clases marginal y obrera, que son
equiparados en la obra de Dickens, agreden fisicamente a sus parejas, lo cual se narra
graficamente y también forma parte de referencias indirectas. La mayoria de estos
personajes son delincuentes, si bien hay algunos trabajadores, y con ello se busca crear
estereotipos enteramente negativos: no controlan su violencia y no son capaces de
participar en relaciones constructivas de ningtn tipo. Mediante esta caracterizacion, se
transmite que los maltratadores de las clases sociales mas bajas no sélo son una

amenaza para sus relaciones mas inmediatas, sino para el conjunto de la sociedad.

4.3 Los maltratadores de clase media.

Hay una gran diferencia entre la violencia animal, fisica y espontinea, de

personajes de clase baja y el mayor grado de refinamiento de los maltratadores de clase

media. El narrador de las novelas los caracteriza con dos técnicas principales, una
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referente a la naturaleza del maltrato y otra a la forma de narrarlo. La primera es que
prefieren ante todo técnicas de maltrato psicolégico, y la segunda, que cuando
practican la violencia fisica, ésta raramente se describe en detalle. Por otra parte, la
mayor parte de los casos de acoso sexual se dan dentro de la clase media. Algunos
casos mas representativos de violencia contra las mujeres en esta clase social que
veremos con detalle son los de Seth Pecksniff, Edward Murdstone, Alfred Lammle en
Our Mutual Friend y Henry Gowan en Little Dorrit, aunque también se comentaran
otros casos de menor importancia.

La diferencia en la descripcién de la violencia doméstica en la clase media es
un reflejo de la interseccion de género y clase en la sociedad victoriana. Ya sea porque
no cometian asesinatos o porque no se los perseguia, los asesinos por violencia de
género de clase media eran una rareza en los tribunales de justicia, como documenta
Wiener:

Only twelve of the 141 prosecutions for wife murder in the 1870s had

middle-class defendants, and in only one of these twelve was beating or

kicking the cause of death; when a ‘respectable’ man killed ...it was usually
with a weapon —poison, a gun — which required less directly and sustainedly

‘violent’ action. ‘Brutality’ was to a very high degree class-correlated (170).
Dickens, en su manera de mostrar a agresores de clase media, se adelant6 a las
preocupaciones de su tiempo. Segun Lisa Surridge, no fue hasta mediados de siglo,
con la legalizacion del divorcio en la Matrimonial Causes Act de 1857, que los medios
de comunicacion se interesaron por la violencia contra las mujeres de la clase media
(8). Sin embargo, Dickens ya habfa mostrado casos tales como los de Jonah
Chuzzlewit y Edward Murdstone en la década anterior.

Cronolégicamente, el primero de los maltratadores psicolégicos de clase
media del canon dickensiano no forma parte de una situacién de violencia de género.
Se trata del villano del cuento “The Bloomsbury Christening”, que forma parte de
Skerches by Bog. Este personaje, Nicodemus Dumps, maltrata a su sobrino, Chatles

Kitterbell. Lo que resulta relevante de este caso es que la caracterizacién de Mr
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Dumps recuerda a la que el autor utilizard algunos afios mas tarde en su presentacion
de Mrs Varden, la esposa (y maltratadora) de Mr Varden en Barnaby Rudge:
He was never happy but when he was miserable; and always miserable when
he had the best reason to be happy. The only real comfort of his existence
was to make everybody about him wretched —then he might be truly said to
enjoy life (Sketches 451).
Mrs Varden was a lady of what is commonly called an uncertain temper —a
phrase which being interpreted signifies a temper tolerably certain to make
everybody more or less uncomfortable. Thus it generally happened, that
when other people were merry, Mrs Varden was dull; and that when other
people were dull, Mrs Varden was disposed to be amazingly cheerful
(Barnaby 64).
El tratamiento linglistico y retérico que se da a ambos es similar: el uso de
construcciones paralelas, de zeugma, de paradoja (“he was happy when he was
miserable / an uncertain temper certain to make others uncomfortable”) y la idea de
que que un personaje céomico solo pueda ser feliz cuando otros no lo son se
petfecciona en la novela, a partir del cuento o “esbozo”. En la segunda ocasion,
Dickens consideré6 mas apropiada la caracterizacion para un personaje femenino,
también maltratadora psicoldgica.
El primer caso de un maltratador de clase media en las novelas aparece en
Martin Chugzlewit, novela en la que destaca como villano Jonas Chuzzlewit. Su tio, Seth
Pecksniff, actia como su doble, un modelo opuesto de villano y de maltratador.
Ambos son de clase media, y son un buen ejemplo de la distincién entre villanos
inspirados en el melodrama o la pantomima establecida por Juliet John: Chuzzlewit
sigue un patré6n melodramatico y la inspiracién de Pecksniff se obtiene de la
pantomima (John 11). Pecksniff sabe controlar los impulsos y mantener las
apariencias, al contrario que su sobrino. Por otro lado, los motivos de Pecksniff estan
definidos mas claramente, ya que lo mueve ante todo la avaricia, y el deseo de heredar

la fortuna de Martin Chuzzlewit senior. Casar a su hija Mercy con Jonas forma parte
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de sus planes para adular al anciano, porque cree (erroneamente) que eso sera de su
agrado. Pecksniff deberfa ser consciente de los verdaderos sentimientos de Jonas por
su hija, porque su sobrino en ningin momento oculta que la desprecia y la odia. Es
decir, el maltrato a Mercy comienza cuando su padre crea la oportunidad, y consiente
en que su hija se case con un hombre que es claramente inadecuado. La relacién de
Pecksniff con su hija se resume certeramente en un lapsus: “But I have ever sacrificed
my children’s happiness to my own- I mean my own happiness to my children’s”
(Chuzzlewit 433). Como se describié en el capitulo anterior acerca de la violencia
sexual, Pecksniff serd también mds adelante maltratador, puesto que intenta seducir a
Mary Graham. Lo que Pecksniff tiende a hacer de una forma sutil que el narrador
describe con ironfa, Jonas lo hace con excesos que el narrador cuenta
melodramaticamente.

David Copperfield incluye al maltratador de clase media mas representativo de
todos, Edward Murdstone, el segundo marido de Clara Copperfield y padrastro del
protagonista. La principal caracteristica de este personaje es la represion, llevada a
limites que hacen dafio a sus familiares. Intenta imponer su hermetismo emocional en
todos a su alrededor, y confunde la firmeza con la tiranfa, como observa el
protagonista: “Firmness . . . was another name for tyranny; and for a certain gloomy,
arrogant, devil’s humour” (Copperfield 47). Respecto a su mujer, Murdstone confunde
el autocontrol con la obediencia ciega, y con la imitacién del modelo de conducta que
¢l ofrece, particularmente en la educaciéon de David. Es esto lo que lo convierte en
enemigo del nifio y de todos los valores positivos que el narrador y protagonista
defiende. Sélo la crueldad aparta a Murdstone del ideal de perfeccién masculina de la
época victoriana, puesto que segun James Eli Adams, en la época victoriana el
autocontrol se consideraba la principal virtud del caballero (Dandies 7). Murdstone es
de clase media, aparentemente ocioso pero propietario de una fabrica y por lo tanto
un miembro productivo de la sociedad. No tiene ninguna costumbre mal vista
socialmente, como el juego, ni comete excesos, por ejemplo con la bebida. Es, de

hecho, un personaje extraordinariamente sobrio.
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La principal causa del maltrato de Murdstone a Clara y a David es esa firmeza
o tiranfa, y la forma que adopta es consecuencia de su autocontrol extremo.
Murdstone nunca grita o pierde los nervios. Cuando pega a David, es de forma
premeditada, precedida por amenazas, y su maltrato a Clara toma dos formas
principales: aislamiento e insultos velados. Es decir, formas clave de maltrato
psicologico, que se describen con gran detalle.

Antes de conocer a Murdstone, Clara forma parte de dos grupos sociales de
alguna importancia para David: su familia, compuesta por madre e hijo con la criada
Pegotty, y el grupo de amigos que le presentan a Murdstone, a los que sélo se alude de
pasada, ya que desde el punto de vista de David nifio, s6lo son relevantes de manera
indirecta. Murdstone y su hermana irrumpen en la familia y la destruyen, separando a
la madre y al nifio una vez que ella deja de estar al cargo de las lecciones y de la
educacién de David. En lugar de prohibir a Clara el contacto con Pegotty, el
aislamiento se disfraza de correccion, dando a entender que es un error por su parte y
por parte de David relacionarse con una persona de clase social inferior. Esto coincide
con lo visto en el capitulo anterior acerca de las técnicas de control y de maltrato
psicologico. El aislamiento es una estrategia frecuente (Lorente M: Marido 60, Ruiz
Castillo 93), y también excusar la agresion como algo que se hacer por el bien de la
victima (Lorente M7 Marido 90). Al mismo tiempo, desaparecen tanto los amigos de
Mr Murdstone como los de Clara. Este aislamiento llega al extremo cuando Clara
muere, aproximadamente dos afios después de la boda, y sélo cuatro personas asisten
al funeral: se trata de Murdstone, David, el médico de la familia y un vecino
(Coppertield 124).

Las recriminaciones de Murstone a Clara se dan en forma de los consejos que
segun €l, su mujer necesita. El reencuentro entre madre e hijo después de la boda es
un buen ejemplo de ello. Han estado separados por algunos dias por primera vez en su
vida, y cuando David vuelve a casa y entra en la sala donde esta Clara, al ponerse ella
de pie para recibirlo, Murdstone exclama: “Now, Clara, my dear... Recollect! Control

yourself, always control yourself!” (Copperfield 41). Esta orden, o consejo, va en
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contra de la naturaleza de Clara, un personaje afectuoso e inocente. Su torpeza, y la
palabra “recollect” sugieren que desde que David se fue antes de la boda, Murdstone
ha estado dictando a Clara como debe comportarse. La escena en su conjunto, aunque
la descripcion sea muy contenida, recuerda en cierto modo a la llegada a Londres de
Mertcy y Jonas Chuzzlewit, puesto que los recién casados desaparecen de la narracién
desde inmediatamente después de la boda hasta aproximadamente un mes mas tarde, y
cuando reaparecen, el maltrato de él, de origen misterioso, ha cambiado el
comportamiento de ella volviéndola obediente y desgraciada. No hemos visto a
Murdstone hacer nada realmente malo, pero se crea de forma efectiva una atmosfera
amenazante.

También se le quita a Clara una fuente de satisfaccién, o al menos de
actividad, que es el trabajo como ama de casa. Edward Murdstone introduce en la
familia a su hermana Jane como ama de llaves, lo que priva a su mujer de toda
autoridad y la convierte en una huésped en su propia casa. La administracion
doméstica es para los hermanos Murdstone una forma de hacer evidentes los defectos
de Clara, como su falta de espiritu practico, y una fuente constante de reproches,
principalmente sobre su ingratitud (Copperfield 48).

Murdstone también puede ser fisicamente violento, aunque no con Clara.
Cuando David vuelve a su casa para encontrar a su madre casada de nuevo, amenaza al
nifio explicandole que es violento con los animales, sugiriendo que harfa con él lo
mismo: “with an obstinate horse or dog . . . I make him wince, and smart. I say to
myself Tl conquer that fellow’; and if it were to cost him all the blood he had, 1
should do it” (Copperfield 43). Y por supuesto, también pega a David (Copperfield 55).

Dickens utiliza la violencia contra los animales como una expresion
eufemistica de sadismo. Ya se ha visto el caso de Sikes en Oliver Twist, peto es mas
frecuente hallarlo en otros de clase media. Rigaud, el asesino y uno de los principales
villanos de Little Dorrit, mata al perro de un amigo suyo. Bentley Drummle, que se casa
con Estella en Great Expectations, maltrata a su caballo, lo cual acaba por provocar el

accidente en el que muere. Todos estos personajes sufren ademas una muerte muy
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violenta, como se describi6 en el capitulo anterior. Es decir, la violencia contra los
animales es una metafora segura que refleja los impulsos violentos o sidicos de
hombres que normalmente son de clase media, y a su vez una anticipacion de su final
violento. Aplicando esto a Murdstone, que es el personaje mejor descrito de los que
maltratan a animales, sus amenazas dejan clara su crueldad. Esto queda de manifiesto
en la unica ocasién en la que Murdstone es fisicamente violento de forma explicita,
aunque no hacia Clara sino hacia David. Se trata de un intento mas de controlarla a
ella a través del nifio. David, como narrador, comienza la descripcién de las lecciones
que su madre le da bajo la supervision de los Murdstone calificindolas de “a
favourable occasion for giving my mother lessons in that miscalled firmness, which
was the bane of both our lives. 1 believe I was kept at home for that purpose”
(Copperfield 50). Asi, cuando Murdstone hace uso de la vara, su preocupacion no es la
educacion de David sino la de Clara:

I saw him wink, solemnly, at his sister, as he rose and said, taking up the cane:

‘Why, Jane, we can hardly expect Clara to bear, with perfect firmness, the

worry and torment that David has caused her to-day. That would be stoical.

Clara is greatly strengthened and improved, but we can hardly expect so much

from her (Copperfield 55).

Cuanto se da a entender sobre la personalidad de Murdstone, su sadismo, sus
ataques a David, sugieren que hace lo mismo con Clara cuando David no puede verlo.
En la imaginaciéon victoriana, todos los impulsos animales, tales como el sexo, el
hambre y la violencia, estaban intimamente conectados (Rodriguez Pastor, 321-327),
por lo que se puede deducir una intensa atraccioén sexual, sugerida de modo que s6lo
los lectores adultos pudieran entenderla. Se sugiere esta atraccion en dos ocasiones: la
primera vez, cuando unos conocidos se refieren a Clara como “bewitching Mrs
Coppertield”, y “pretty little widow” (Copperfield 22). Asi, a través de lo que David nifio
nos cuenta del mundo adulto, tenemos una opinién de terceros, mas objetiva, sobre la
belleza y el encanto de Clara. En segundo lugar, Murdstone se queda desconsolado

tras la muerte de su mujer, sefial de que a su manera, la amaba (Copperfield 122-123). A
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pesar de ello, Mary Anne Andrade defiende lo siniestro de sus motivaciones:
“Murdstone’s sexuality is cruel, possibly sadistic, and certainly unconnected with the
best interests of his wife . . . Dickens wants to make clear than Murdstone has a
personal interest in the ‘bewitching Mrs Copperfield’ and that sex is not unconnected
with his power over her” (66).

El retrato de Murdstone tiene que ser sutil para adaptarse a los gustos de su
publico. Segin Virginia Mortis,

the predominantly middle-class abusers of his other novels [after Oliver Twist|

were permitted more subtle (though equally destructive) methods of asserting

their will. But as men like Mr. Murdstone . . . assault children and animals,

Dickens’s decision not to describe them hitting their wives panders to the

fiction of middle-class respectability and restraint (61).

En cualquier caso, lo interesante de Murdstone desde el punto de vista de los
estereotipos sociales a los que se cifie Dickens es que la personalidad de este villano
parece una exageracion hasta la caricatura de la principal de las virtudes de la clase
media, la moderacion, que bajo el disfraz de “firmness” se convierte en represiéon de
todos los sentimientos, con resultados desastrosos para todas las personas de su
entorno y para si mismo.

Cuando la violencia doméstica y contra las mujeres se narra de manera
explicita en la clase media, la tendencia es a que el maltrato sea psicolégico. El caso de
Murdstone es el mas extremo porque lo transmite con gran detalle un testigo directo
de casi todo el proceso. No todos los casos utilizan la misma técnica, ya que en otras
ocasiones, la violencia de género a cargo de hombres de clase media se narra sin
mostrarla explicitamente. Asi, es posible que se den situaciones extremas, incluso que
lleven a la muerte de la victima, sin el riesgo de mostrar que se produce violencia fisica
en la burguesia. Por ejemplo, en Nicholas Nickleby es posible que Mr Bray, el padre de
Madeline Bray, pegara a su mujer, pero el modo en que se describe su maltrato es
impreciso para evitar menciones exactas de la naturaleza de su violencia: “every unjust

and unkind means” (Nzkleby 598), “he wounded her from their marriage until her
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death as cruelly and wantonly as ever man did” (INiklby 600). Manteniendo en
equilibrio la verosimilitud y la ideologfa de la clase media, el autor no crea un mundo
en el que los hombres de clase media no maltratan fisicamente a sus mujeres, sino que
evita mostrar ese maltrato al lector. Lo mismo ocurre en la siguiente novela en orden
cronolégico que narra maltrato de forma realista: en Barnaby Rudge, Gashford es de
clase media, al menos durante la acciéon de la novela, ya que Haredale sefala que fue
un mendigo y un ladrén en su infancia, y éste ultimo lo acusa publicamente de la
siguiente forma: “who robbed his benefactor’s daughter of her virtue, and married her
to break her heart, and did it, with stripes and cruelty” (Barnaby 343).

Se trata ésta de una novela inusualmente poblada por personajes movidos por
el deseo sexual, y sexualmente agresivos: Simon Tappertit y Hugh desean a Dolly
Varden. Sir John Chester sedujo y abandoné a la madre de Hugh. Una mujer
frustrada, Miggs, desea a Tappertit. Por ello, dentro del conjunto Gashford no llama
tan poderosamente la atenciéon. Si es llamativo que las alusiones previas del tipo de
“wounded her . . . cruelly and wantonly” (Nicklby 600), y la preferencia por los
términos “beat” y “blow” para referirse a agresiones fisicas en obras antetiores'® sean
sustituidas por una alusién muy especifica a latigazos, una forma de violencia
especialmente cruda. La breve pero dramatica acusacién es necesaria para dar a
entender a los lectores la extension de la maldad del personaje, ya que no es uno de los
protagonistas. A pesar de ello, su principal funciéon es incitar a Hugh y a sus
compafieros de revuelta a secuestrar a Dolly Varden y Emma Haredale, y el secuestro

de ambas si es vital para el desarrollo de la novela. Dado que la presencia de Gashford

16 “the carpet-beater extends his professional pursuits to his wife”, Skezches 72; “slink home to beat their
wives”, Sketches 180; “we hears him a-beaten” on het”, Skefches 186; “beaten’ his own child too” Skefches
1806; “I beat her yesterday”, Pickwick 37; “he occasionally beat Miss Snevellicci’s mama”, Nickleby 390. “a
blow at the woman”, Skezches 185; “enforcing his argument by a blow”, Skezches 186; “The drunken blow”,
Sketches 76; “words or blows”, Sketches 470; “The sound of blows”, Pickwick 70; “give her some hard
blows”, Curissity 277; “Every word from you is a blow for me", Oliver 159, “inflicted a shower of blows”
Oliver 286; “give her some hard blows”, Curissity 277. Son seis y nueve ejemplos respectivamente, la
mayoria de los dedicados a ejemplos concretos, con algin caso de “kick” (“A vicious kick which he was
administering to his sister” Nickleby 99), “bite”, (“I’ll bite you", Curiosity 42), “scratch” (“Or I'll come out
and scratch you", Curiosity 504) “pinch” (“Nipping and pinching her arm”, Curiosity 54) y “fling” (“The
housebreaker flung the girl from him”, Oliver 125).
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en la novela es minima, una acusacién de violencia tan grave como la que hace
Haredale vuelve sus actos posteriores mas crefbles.

Henry Gowan, en Little Dorrit, es otro ejemplo de personaje de clase media
que parece maltratar a su mujer “fuera de escena”. Se narra poco sobre esta relacion.
El personaje es un aspirante a pintor, de clase media venida a menos, que se casa con
Minnie Meagles, socialmente inferior pero econémicamente mejor situada. Tras la
boda, las primeras noticias del matrimonio que se dan en la novela se reciben a través
de la protagonista, Amy Dorrit, que escribe a Arthur Clennam sobre su encuentro
casual en Suiza con Minnie Meagles. En la misma, Amy le comunica que Minnie,
ahora Mrs Gowan, le pide que le diga que estd bien y es muy feliz. Sin embargo, Amy
duda acerca de la aptitud de Gowan como marido, y repite en una postdata que la
recién casada se encuentra bien. Esta insistencia sugiere incomodidad ante la situacién,
y proporciona ambigiiedad a las palabras de la carta sobre el bienestar de Minnie.
Originalmente, el capitulo era el Gltimo de una entrega mensual, por lo que ésta
termina en una nota de suspense mas que de desenlace de eventos.

Un capitulo posterior detalla la vida en comun de los Gowan, describiendo a
Henry como un hombre resentido, sin talento, y que se queja continuamente de su
dificil posicion. El primer dato concreto acerca del trato injusto que da a su mujer
proviene de la deformacién que hace de las circunstancias de su unién. Cuando ambos
pasan su luna de miel en BEuropa, la version que él da es la opuesta a la realidad,
diciendo que €l ha salido perdiendo al casarse (Dorrit 489). Gowan se encarga de hacer
esto publico entre los ingleses de Venecia, y es tema de conversacion cuando Mr
Dorrit invita a los Gowan a cenar (Dorrit 508-509). Asi, se atribuye a este personaje
una estrategia que suele ser de las principales que aplica el maltratador psicolégico:
aislar socialmente a la victima y humillarla piblicamente haciéndola dudar de su propia
valia (Lorente Acosta, Mi Marido 97). La madre de Gowan actia del mismo modo
desde Londres, refiriéndose a su hijo como “my poor fellow” y a Minnie como “the
dear pretty one”, o incluso “Pretty One” como un apodo: “It is to be hoped Pretty

One will do everything she can to make my poor fellow happy” (Dorrit 521). Este
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personaje mantiene en Londres la misma ficcién que su hijo propaga entre los ingleses
del continente (Dorrit 519-25), y aparentemente con el mismo objetivo de aislar la
posicion de Minnie en Inglaterra (Dorrit 525). En Italia, el efecto conseguido es que
Minnie no tiene relaciones sociales a pesar de que su marido estd plenamente
insertado en entre los ingleses residentes en Roma, como manifiesta Amy Dorrit en su
siguiente carta a Clennam (Dorrit 551).

Gowan también intenta imponer su voluntad a la de su mujer desde el
principio, haciéndose amigo de Blandois porque a Minnie no le gusta. Poco después, y
precisamente a causa de la presencia de Blandois, Gowan tiene una conducta
caracteristica del maltratador dickensiano: pegar a un animal (Dorrit 494-495). Herst ve
en Gowan una variacioén del estereotipo del dandy aristocratico (141), y en el trato al
perro, una confirmacion de sadismo: “There is an undercurrent of sadism that attends
him from his first appearance in the novel, wrenching stones into the quiet water of a
river and ‘spurning’ them with his heel, a sadism that recurs in his savage beating of
his dog” (142). La paliza que Gowan da a su perro funciona como una metafora que
alerta sobre el grado de crueldad que este personaje podria mostrar con su mujer. No
es necesario dar mas elementos: un personaje masculino resentido y con problemas
econémicos, capaz de pegar a un perro, y casado con una mujer sensible, un poco
infantil, joven y hermosa, retine suficientes elementos para intuir que descargara sus
frustraciones en ella. La muerte del perro, envenenado al final del capitulo,
probablemente por Blandois, actia como un mal presagio del destino de Minnie.

Apenas nada mas puede saberse de ella desde entonces. Un dato posterior
acerca de la infelicidad de la joven se da de forma indirecta, sobre la relacién de sus
padres con su marido. Henry Gowan decide romper el contacto con sus suegros,
agravando el aislamiento de su mujer. Mr Meagles lo acepta sin discusion por el bien
de su hija: “Poor Mr Meagles ... was already sensible that he did not advance his
daughtet's happiness by being constantly slighted in her presence” (Dorrit 806). Este
comentario da a entender que hasta ese momento se ha ido generando una tensioén

creciente entre Gowan y los Meagles, y que aunque no se nos indique que Gowan ha
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insultado a su mujer, si resulta evidente que no le importa herirla ofendiendo a sus
padres.

Sin embargo, no existen datos objetivos que permitan saber con certeza que
Gowan maltrata a Minnie de otras maneras. L.a ambigiiedad del tratamiento a esta
relacién es la posible causa de que no se le dé una conclusién, sino que aparentemente
los Gowan contintian en el mismo estado, como se explico en el capitulo anterior. El
ultimo comentario acerca de la pareja lo hacen Mr Meagles y el narrador, manteniendo
la discrecion:

“she’s very fond of him, and hides his faults, and thinks that no one sees

them —and he certainly is well connected and of a very good family!”. It was

the only comfort he had in the loss of his daughter, and if he made the most

of it, who could blame him? (Dorrit 814)

Un desenlace en forma de separaciéon o de muerte de uno de los miembros de la
pareja habrfa desentonado con la sutileza con la que en este caso la violencia no se
muestra, solo se insinua.

En Great Expectations, 1a novela con los casos de violencia mas abundantes,
complejos e interrelacionados, el abogado Jaggers es el ejemplo mds destacado de
maltratador de clase media. Es posible que haya hecho dano a Molly, su criada,
causandole unas cicatrices que desfiguran por completo uno de sus antebrazos
(Expectations 214). No se trata de su mujer, pero vive en su casa bajo su control
absoluto desde que el abogado consiguié que fuera declarada inocente de un asesinato
que muy probablemente cometié. Sobre las circunstancias de la violencia contra ella,
s6lo puede saberse que él doblegd su voluntad cuando era rebelde y agresiva, con
métodos desconocidos, hasta convertirla en la criada pasiva que es cuando aparece en
la novela:

Passion and the terror of death had a little shaken the woman’s intellects, and

when she was set at liberty, she was scared out of the ways of the world
and went to him to be sheltered . . . he took her in, and he kept down the old

wild violent nature whenever he saw an inkling of its breaking out, by
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asserting his power over her in the old way (Expectations 414)

“The old way” queda sin explicar, a menos que sea que Jaggers la chantajea puesto que
¢l conoce el modo en el que ella cometi6 un crimen por el que fue declarada inocente.
Pero esa posibilidad no explica el origen de las profundas cicatrices que presenta en el
brazo; es posible que se las haya causado Jaggers, o que se correspondan a intentos de
suicidio llevada por la desesperacién de su cautiverio, en cuyo caso el abogado serfa
parcialmente responsable. Eso si, debe entenderse que son postetiores a su juicio, ya
que Wemmick explica a Pip que desde que fue detenida, llevaba ropa que la hacia
parecer pequefia y delicada, particularmente las mangas, y que tenfa laceraciones en el
dorso de las manos, aunque Wemmick no dice nada de los brazos. Lo mas probable es
que quienes examinaron las manos de Molly examinasen también sus brazos, y las
llamativas  sefiales que ve Pip deben ser consecuencia de heridas igualmente
espantosas, por lo que no tendrfa sentido que Wemmick tuviese conocimiento de las
heridas de las manos y no de las de los brazos. Virginia Mortis, sin embargo, no valora
el episodio de las cicatrices como un acto de violencia de Jaggers a Molly y considera
la violencia exclusivamente psicolégica: “[Jaggers’s] control over [Molly] is not
physical: he never raises his hand or his voice. Rather, he ‘holds her [always| in
suspense’, as he knows not only her guilt but the whereabouts of the child he has
forced her to relinquish as a condition of defending her” (67). El enigma sobre el
origen de las cicatrices hace a ambos personajes mas siniestros, provocando la duda
sobre el sadismo de Jaggers o sobre la locura o desesperacién de Molly.

En Our Mutual Friend, el maltrato de Alfred Lammle a su mujer tiene lugar sin
que se sepa muy bien su naturaleza, slo sus efectos. Estos dos personajes se han
enganado mutuamente al casarse, puesto que ambos crefan que el otro era rico y la
conveniencia fue la unica razén de su matrimonio. La discusion inicial en la que se
revela esto los muestra en igualdad de condiciones: los dos estan enfadados, se sienten
traicionados y tienen igual motivo de preocupacion. Sophronia intenta atribuir toda la
responsabilidad a su marido:

“Do you mean to tell me, then, Sophronia -
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Thus he begins after a long silence, when Sophronia flashes fiercely, and turns

upon him.

“Don’t put it upon e, sit. 1 ask you, do_yo# mean to tell me?” (Mutnal 125).
A medida que la pelea continuda, se observa que ella es la Gnica de los dos que parece
furiosa. Lammle, como hombre de clase media, aunque ha sufrido un golpe, mantiene
el control. Ella se muerde el labio, y el narrador la describe con multiples términos que

< PR3

expresan sus sentimientos: “with indignation”, “with great asperity”, “in a passionate

2 3 <

manner”, “angry”, “with a heaving bosom” (Mutual 127-8). Llora, lo insulta, y tiene un
ataque de nervios. El en cambio, est4 obviamente enfadado pero se contiene. Lanza a
su mujer furtivas miradas de odio y habla con tranquilidad. Las tnicas sefiales visibles
de su enojo son inaudibles palabras masculladas, y que empalidece. Al tener ella su
ataque de histeria, las primeras palabras de él cuando termina son: “Now, get up, Mrs.
Lammle, and let us speak reasonably” (Mutual 129). A continuacion, él pasa de los
reproches a un plan mas constructivo para asegurar la supervivencia de ambos,
solicitando de ella tres cosas: que mantengan su ruina econémica en secreto, que le
deben a su circulo social una ocasién de ser estafados como les ha ocurrido a ellos, y
que haran cuanto sea necesario para conseguir dinero, juntos. Mediante este ejercicio
de autocontrol, Lammle consigue humillar a su mujer por primera vez, como sefiala el
narrador: “If ... he conceived the purpose of subduing his dear wife Mrs. Alfred
Lammle, by at once divesting her of any lingering reality or pretence of self-respect,
the purpose would seem to have been presently executed” (Mutnal 131).

Poco después de la mitad de la novela, los Lammle estan pasando por
dificultades econémicas, y continuan dandose el mismo trato que al principio de su
matrimonio. Sin embargo, ahora Mrs Lammle ya no parece furiosa ni capaz de tener
ataques de histeria. Su marido contintia en control de la situacién, y la ha amedrentado
de formas que no se narran, excepto por una referencia ambigua: “The moment he
began to speak again she looked up with a wince and attended to him, as if that
double-dealing of hers had been in her mind and the fear were revived in her of his

hand or his foot” (Mutual 548). Esta frase no es suficiente para saber si el miedo de
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Sophronia Lammle se debe a su mala conciencia, a amenazas, o a que efectivamente su
marido le ha pegado. Serfa posible deducir esto dltimo, pero como en otros casos de
hombres de clase media, se prefiere ocultar la violencia explicita.

Los Lammle y Henry Gowan son personajes de clase media empobrecidos.
En el extremo opuesto estin personajes como Uriah Heep y Bradley Headstone, con
origenes humildes y ambiciones de ascenso social, tratados con detalle en la seccion
acerca de violencia sexual del capitulo anterior. La coincidencia en mostrar a estos
agresores con una personalidad fria, paciente, con un narrador que evita mostrar
explicitamente agresiones fisicas, sugiere que la actitud respecto a la clase social es mas
una cuestion de educacién y voluntad que de posicion econémica u origen. Los
personajes que desean ser de clase media se comportan como tales
independientemente de su nivel de ingresos u origen social.

En conclusién, las novelas muestran un conjunto de tendencias o patrones en
la caracterizaciéon de los maltratadores de clase media. La primera, referida a la
violencia sexual y tratada en el capitulo previo, es que mientras los maltratadores de
otras clases sociales pueden desear violar o seducir a sus victimas, los agresores
sexuales de clase media pretenden obligar a casarse con ellos a las herofnas principales.
En segundo lugar, debido a una construcciéon de la masculinidad de la clase media
basada en la moderacién y el autocontrol, la violencia de los personajes de este grupo
tiende a ser psicoldgica. Por ultimo, en ocasiones se insintia o se narra indirectamente
que hay agresiones fisicas en un contexto de violencia doméstica en esta clase social,
pero se procura no mostrar ataques explicitos. Dickens sélo muestra graficamente dos
agresiones fisicas a mujeres realizadas por hombres de clase media en toda su obra,

que son objeto de la siguiente seccion.
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4.4 La excepcion a los maltratadores de clase media.

Hay contadas excepciones a la ausencia de violencia fisica explicita por parte
de personajes masculinos de clase media: el golpe de Jonas Chuzzlewit a su mujer,
Metcy Pecksniff, en Martin Chuzzlewit, es el primero, y el bofetén que Dombey le da a
su hija, Florence, en Dombey and Son, es el segundo y ultimo de todo el canon
dickensiano. Aunque éste no se da en una relacién de pareja, en ese momento
Florence esta sustituyendo a su madrastra, y recibe el golpe que Dombey no puede dar
a Edith por haberse fugado.

Un caso que se acerca a los limites de las convenciones que impiden mostrar a
hombres de clase acomodada utilizando violencia fisica se da ya en uno de los cuentos
interpolados de The Pickwick Papers, “A Madman’s Manuscript”. En él, un caballero,
obsesionado por su propia salud mental y llevado al extremo de oir voces y ver figuras
que le dan 6rdenes, decide matar a su mujer para que su locura no sea heredada por
sus posibles descendientes. Este personaje, a quien no se da nombre, fantasea con
envenenarla, ahogarla, quemarla viva y finalmente con degollarla. Cuando intenta esto
ultimo, se frustra el intento porque lo paraliza la mirada de ella: “Her eyes were fixed
on me. I know not how it was, but they cowed and frightened me; and I quailed
beneath them” (Pickwick 131). Esto parece adelantar la obsesion de Sikes con los ojos
de Nancy después de haberla asesinado:

It was worse to fancy the eyes, and imagine them moving towards him, than

to see them glaring upward (Oliver 384) . . . Those widely staring eyes, so

lustreless and so glassy, that he had better borne to see them than think upon
them, appeared in the midst of darkness ... And here he remained, in such

terror as none but he can know (Oliver 389).

Sin embargo, el autor crea suficientes diferencias entre el personaje anénimo y Bill
Sikes para salvaguardar las convenciones que protegen a la clase media. En primer
lugar, Sikes se obsesiona con los ojos de su victima s6lo después de haberla asesinado,

y nada de lo que Nancy hace o dice para defenderse tiene en él ningin efecto. Para
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“the Madman”, en cambio, la simple mirada de su mujer aun viva tiene un efecto
paralizador, quizas un eco de la conciencia que tuvo y ha perdido.

En el cuento de The Pickwick Papers, finalmente el loco no mata a su mujer por
no ser descubierto, y ella, tras enloquecer por el terror, muere al cabo de pocos dias.
Es decir, se permite que un hombre de clase alta fantasee con la violencia fisica, pero
sin llegar a consumar el acto y con la advertencia previa de que es un demente. El
alcoholismo es una posibilidad, pues segiin una nota del manuscrito, “the thoughtless
riot, dissipation and debauchery of his younger days produced fever and delirium”
(Pickwick 134). Si queremos buscar causas clinicas, son posibles tres opciones:
demencia alcohdlica (Vetreno, Hall y Savage 5906), sifilis en fase terciaria adquirida por
contacto sexual (Sampson, Varren y Rossor 128) o una combinacién de ambas.

Las convenciones que limitan el comportamiento que es aceptable mostrar en
personajes de clase media provocan que en algunos casos haya un grado de violencia
muy alto, que sin embargo no se narra. Considerando la fuerte influencia del teatro,
especialmente del melodrama, en Dickens, podria decirse que los actos de violencia
fisica perpetrados por hombres de clase media ocurren “fuera de escena”, mientras
que los cometidos por clases inferiores pueden ocurrir tanto “en escena’” como fuera
de ella. Un caso notable de violencia “fuera de escena” cuyas consecuencias se narran
mas adelante es la relacién entre Mercy (Merry) Pecksniff y Jonas Chuzzlewit en
Martin Chuzglewit. En las tultimas paginas del capitulo XXIV, ambos estin atn
prometidos, y Mercy, alegre, rebelde y provocativa, anuncia a Martin Chuzzlewit que
no ama a Jonas; al contrario, lo detesta, y su unica intencién al casarse con él es
hacerlo desgraciado. Mientras tanto, Jonas le sigue la corriente, aunque el final del
capitulo es un soliloquio de éste, planeando su venganza, al estilo de un villano
melodramatico: “you’ll catch it for this, when you are married. It’s all very well now — it
keeps one on, somehow, and you know it — but I’ll pay you off scot and lot by-and-
bye” (Chuzzlewit 365). Segun se deduce de esta intervencion, Jonas se siente estimulado

en sus planes precisamente por los insultos de Merry, sin entender muy bien porqué
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(“it keeps one on, somehow™, dando a sus actos un caricter que bordea lo
masoquista, aunque se volvera precisamente lo contrario mas adelante.

No hay mas noticias hasta la siguiente aparicién de ambos, cuando en el
capitulo XXVI llegan a la casa londinense de Jonas. Han pasado aproximadamente dos
meses desde la ocasion anterior: Mercy dijo que querfa casarse en un plazo minimo de
un mes (Chugzlewit 365), y ahora llevan un mes casados (Chuzglewit 389). En este
tiempo, su relacion se ha invertido. Mercy, apodada “Merry”, “alegre”, tiene muy mal
aspecto, lo que da lugar a obvios juegos de palabras de Mrs Gamp: “she don’t look
much like a merry one” (Chuzzlewit 388), y del narrador: “said Merry, almost crying”
(Chuzzlewit 388); “said Merry, trying to be more herself” (Chuzglewit 389). Se da a
entender que ha debido ocurrir un cambio muy profundo en la pareja para que Mercy
haya perdido su capacidad de respuesta rapida. Esto se expresa con el mal estado de la
joven y con la falacia patética utilizada para describir la casa, siempre a través de la
percepcion que de la misma tiene la recién casada, como un lugar maligno, opresivo y
sombrio. Ahora el hostil es Jonas, que la rifie y amenaza: “It’ll be duller before you’re
done with it . . . if you give me any of your airs. You’re a nice article, to turn sulky on
first coming home! Ecod, you used to have life enough when you could plague me
with i” (Chugzlewit 389). Esta ultima oracion es quiza la mas reveladora debido a la
presencia de “could”; pues Jonas no se refiere sencillamente a cuando Mercy lo trataba
mal, sino a cuando podia tratarlo mal, dando a entender que ya no puede. No parece
plausible que el vuelco en su relacion sea causado por maltrato psicologico
exclusivamente, ya que Mercy no se mostraba vulnerable a sus insultos y amenazas
cuando adn eran novios. Para que el maltrato psicoldgico fuera efectivo, ademas de ser
de larga duracién, la victima deberia ser una persona necesitada del afecto o la
aprobacién del agresor (Ruiz Castillo 118), o con tendencia a culpabilizarse (Hirigoyen
174), lo cual no es el caso. La unica causa posible para el miedo y la tristeza de Mercy
es la violencia fisica. Fsta puede darse a entender de este modo, pero las convenciones
a las que se somete el escritor quedan a salvo porque los actos han tenido lugar fuera

de la vista de los lectores. Sin embargo, en este caso se trata sélo de una preparacion
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para lo que ocurrira después, el unico acto de violencia fisica de un hombre de clase
media contra su mujer narrado directamente en toda la obra de Dickens.

Al tratarse de un caso tan excepcional, se le concede gran importancia. Se
trata del final de un capitulo, una localizaciéon que Dickens prefiere para acciones o
eventos especialmente culminantes, violentos o no. Algunos ejemplos destacados de
capitulos con final muy intenso, positivos y negativos, son la muerte de Nancy en
Oliver Twist, la separacién definitiva de David Coppertield y su madre, y la
reconciliacién entre Miss Havisham y Pip en Grandes Esperangas, entre muchos otros.

No es tan frecuente, aunque ocurre con relativa regularidad, que el narrador
pase a comentar la accién con un lenguaje recargado, lleno de exclamaciones,
preguntas retoricas, y exhortaciones al lector o los personajes; es, por ejemplo, lo que
ocurre tras el encuentro de Alice Marwood y su madre, en Dombey and Son: “Were this
miserable mother, and this miserable daughter, only the reduction to their lowest
grade of certain social vices sometimes prevailing higher up? . . . Say, Edith Dombey!
And Cleopatra, best of mothers, let us have your testimony!” (Dombey 436). En el caso
del golpe que recibe Merry, la conclusion del capitulo es una exhortacién similar, de
tono religioso, y un lenguaje de aire biblico: “Oh woman, God beloved in old
Jerusalem! The best among us need deal lightly with thy faults, if only for the
punishment thy nature will endure, in bearing heavy evidence against us on the Day of
Judgement!” (Chuzzlewit 419). El comentario no tiene mucho que ver con la accion,
sino que se limita a obtener una reflexién moral paraddjica: para las mujeres serd un
duro castigo dar fe de la mala conducta de los hombres en el dia del Juicio Final, por
lo que los hombres deben ser indulgentes con ellas en esta vida. Esto presupone que
las mujeres, ya sea por amor o por su capacidad de perdonar, no querran dar
testimonio del dafio que se les ha hecho. Esta es una de las muchas ocasiones, quiza la
mas explicita, en las que Dickens muestra una caracteristica central en sus heroinas
maltratadas, que es la lealtad a su maltratador y por lo tanto la negativa a acusarlo
publicamente (Surridge 34). Es decir, para el narrador, que Merry se vea obligada a

testificar en el Juicio Final contra Jonas es un castigo mas duro que la violencia fisica
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que esta sufriendo en ese momento, y la dureza de esa violacion de la intimidad de la
mujer es la razén por la que los hombres no deberfan agredirlas.

Dicho ataque tiene lugar en una escena que muestra, de nuevo, influencia del
melodrama. Jonas llega a su casa, semiinconsciente, alcoholizado, y lo primero que
hace tras reconocer a su mujer es amenazarla con el pufio. A continuacion, la insulta y
amenaza repetidamente, con un lenguaje nada verosimil en alguien en su estado de
embriaguez, pero si perfectamente apto para un escenario: “Griffins have claws, my
girl. There’s not a pretty slight you ever put upon me, nor a pretty trick you ever
played me, nor a pretty insolence you ever showed me, that I won’t pay back a
hundred-fold. What else did I marry you forr?” (Chugzlewit 418). Es la revelacion del
soliloquio descrito anteriormente, en el que las ofensas pequefias y constantes de
Merry animaban a Jonas a casarse con ella para as{ poder vengarse. Los reproches
suben de tono, llegando a amenazas de muerte, y por ultimo, en un intento de ella por
ser conciliadora, Jonas la golpea. Es un solo golpe, descrito de la forma mas efectista y
al mismo tiempo escueta posible, ya que la expresion que se adivina, “with a blow”,
fragmenta el parrafo, como si tal golpe fuera demasiado horrible para ser contado. De
hecho, el narrador muestra su incredulidad ante lo que cuenta, rompiendo la ilusién
que lo hacfa “invisible” para crear otra: la de un testigo de los hechos que cuenta lo
sucedido a una audiencia tan aténita como se sugiere que van a quedar los lectores:

“He answered with and imprecation, and —

Not with a blow? Yes. Stern truth against the base-souled villain; with a blow”

(Chuzzlewit 419)

Esta incredulidad y la pregunta retorica, enfatizada por el punto y aparte,
pueden deberse a que el narrador esta utilizando a Bailey, un criado, como focalizador;
éste ha llevado a Jonas a casa y se ha quedado al pie de la escalera para comprobar que
Mercy esta bien (Chuzzlewit 418). El parrafo comienza mencionando que esta a punto
de irse, recordando al lector que Mercy y Jonas no estan solos. Por eso, “Not with a

blow?” puede ser, ademas de una pregunta retorica para conseguir un mayor efecto
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por la incredulidad del narrador omnisciente, la reaccién de Bailey al escuchar el
sonido de un golpe y dudar por un segundo la causa del ruido.

Este golpe no cambia en nada la relacién entre ambos personajes. Ella ya es
desgraciada desde su primera aparicion tras la boda, y se muestra muy sumisa desde el
principio de la escena, asi que no es necesario mostrar actos de violencia posteriores.
Las amenazas previas, especialmente la burla que hace Jonas del libro que lee Mercy,
son suficientemente expresivas de la maldad del marido: “Was there anything in it,
about a man’s being determined to conquer his wife, break her spirit, bend her temper,
crush all her humours like so many nut-shells —kill her, for aught I know?” (Chugzlewit
419). El golpe no es estrictamente necesario ni como medio de caracterizacion ni para
avanzar el argumento, aunque s{ proporciona un final con emociones extremas a la
tension provocada por el didlogo previo.

Jonas es un personaje que no responde a los parametros habituales de los
personajes dickensianos de clase media, villanos o no, puesto que no comparte su
sistema de valores ni sus virtudes o defectos de modo exacto. La crueldad de Jonas
esta en el odio desmedido, no en la frialdad, como es el caso de Murdstone en David
Copperfield, o de James Catker en Dombey and Son, otros maltratadores de su misma
clase social. No parece justificado por la avaricia, ni por motivaciones sexuales, como
Arthur Gride en Nicholas Nickleby o Seth Pecksnift en Martin Chugzglewit. El tnico
movil es la venganza, pero de unas afrentas que él mismo provocé al pretender casarse
con una mujer que no estaba en absoluto interesada en él. Jonas Chuzzlewit es un
personaje que podria haber sido como otros friamente crueles de la clase media, pero
se convierte progresivamente, especialmente a partir de su boda con Mercy, en una
figura a medio camino entre éstas y los villanos violentos de clase baja, como Bill
Sikes. De ahi que su violencia fisica venga acompafiada de otro simbolo de la falta de
control de los impulsos, el alcoholismo.

El segundo ejemplo aparece en la siguiente novela larga, Dombey and Son, y los
personajes implicados son muy deferentes a los de Martin Chuzgzlewit. Jonas es un

villano melodramatico, y Merry entra en la categorfa de las “playful kittens”
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dickensianas, por utilizar la terminologia de Slater (Dickens and Women 363), que en su
funcién de victimas estudiaremos en el capitulo siguiente. En el segundo caso, los
personajes también pertenecen a tipos ampliamente utilizados por Dickens. La victima
es la hija sacrificada, que aparece en multiples ocasiones, desde Madeline Bray en
Nicholas Nickleby hasta Clara Barley en Great Expectations, y el agresor es el empresario o
banquero de clase media con sentimientos intensamente reprimidos, en ocasiones
avaricioso, siempre calculador. Algunos ejemplos son Ralph Nickleby, Mr Gradgrind y
Mr Bounderby en Hard Times; el mas famoso es sin duda Mr Scrooge en .4 Christmas
Carol. Surridge califica a Mr Dombey de “full anatomy of failed manliness” (45); la
novela explora céomo el protagonista fracasa en lo profesional y lo privado
paralelamente a su decadencia moral, privandolo asf de toda caracteristica propia de un
modelo masculino positivo de clase media. El caso es distinto del resto de los
estudiados porque el maltrato no se da en un matrimonio sino de padre a hija, pero
merece ser analizado junto al de Jonas y Merry porque la hija esta sustituyendo a una
esposa ausente (Surridge 54).

El punto de partida es que Mr Dombey se ha casado con Edith Granger para
que le dé un heredero y espera de ella la misma devocién que tuvo de su primera
mujer. Para su disgusto, Edith lo trata con frialdad, mientras comienza una relacién
carifiosa con Florence Dombey, tnica hija del protagonista, de un matrimonio
anterior. Mr Dombey siente unos intensos celos de su hija, agravados por el recuerdo
de su hijo fallecido: “Who was it who could win his wife as she had won his boy? . . .
who was it who, unaided by his love, regard or notice thrived and grew beautiful when
those so aided died? . . . he DID hate her in his heart” (Dombey 493-494)

El tipo de comportamiento que presenta el personaje de Paul Dombey, de
clase media-alta, no se podria mostrar como perteneciente a ninguna otra. Lo que hace
que las relaciones de Paul Dombey se vuelvan destructivas es que sélo puede valorar
lo que posee, los bienes materiales que pueden transmitirse, por lo que el unico
sentido que tienen para él las relaciones interpersonales es proporcionarle un heredero

para su fortuna. Este rasgo se ve aqui unido a al autocontrol extremo y la represiéon de
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los sentimientos. Sintoma de ello es que es muy inexpresivo: “He testified no pleasure
in the relaxation of a nerve; but outward tokens of any kind of feeling were unusual
with him” (Dombey 53).

La sorprendente y excepcional agresion fisica a su hija se halla en la novela
que sigue cronolégicamente a Martin Chuzzlewit, aunque separan ambas escenas
cuatro afios y la publicacion de los Christmas Books'. Al igual que en el caso de Jonas,
se trata de un solo golpe, situado al final de un capitulo que es el central en una
entrega mensual con tres capitulos. En Martin Chugzlewit, el capitulo siguiente esta
dedicado a Mrs Gamp y es principalmente comico; en Dombey and Son, se narra la
huida de Florence a casa del Capitan Cuttle, y es comico desde la aparicion de éste.
Este cambio en el tono se debe a que la publicacién coincidié con la Navidad y
Dickens no querfa terminar en una nota triste (Surridge 61). Es decir, la organizacion
de la entrega mensual es cuidadosa, dando al acto violento un lugar privilegiado, pero
permitiendo al publico acabar su lectura mensual con un estilo y con temas mas
agradables y ligeros.

En esta ocasion, el lenguaje es mas simple y directo que en el libro anterior.
Inmediatamente antes, Mrs Dombey ha abandonado a su marido y se ha fugado con
su asistente, Carker. Florence intenta consolarlo, y la reaccion de Mr Dombey se
describe de esta manera: “in his frenzy, he lifted up his cruel arm, and struck her,
crosswise, with that heaviness, that she tottered on the marble floor; and as he dealt
the blow, he told her what Edith was, and bade her follow her, since they had always
been in league” (Dombey 584). “In his frenzy” puede recordar a las excusas que
utilizarfa un maltratador para justificar sus actos: “en un momento de locura”, “perder
el control”. Pero no se trata de una justificacion para reducir la culpa de Mr Dombey
sino de un agravante, al ser la autodisciplina la principal virtud de la clase media. Por
ello, esta circunstancia afiade énfasis, al igual que el epiteto “cruel” que aparece a
continuacién. El insulto siguiente, “what Edith was”, es una de las referencias

indirectas a la prostitucion dispersas en la obra de Dickens. Esto es algo habitual en él,

17 La undécima entrega mensual de Martin Chuzzlewit se publicé en Noviembre de 1843, y la
decimoquinta entrega de Dombey and Son, en Diciembre de 1847.
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puesto que al escribir para un publico de todas las edades, mantiene la verosimilitud
de sus obras aludiendo con sutileza a este fenémeno, de forma que se pudiera
mantener el desconocimiento de los lectores mas jovenes mientras que los mas adultos
y expetimentados entendian el significado oculto'. Este comedimiento, y el estilo
indirecto utilizado por el narrador, muestran a éste practicando el autocontrol que Mr.
Dombey ha perdido.

Estas dos escenas insdlitas de violencia explicita protagonizadas por hombres
de clase media tienen por efecto mostrar a los personajes masculinos actuando de la
manera mds reprobable posible, pero con grandes diferencias a pesar de que los actos
sean idénticos. La principal divergencia es que toda la novela Dombey and Son esta
dirigida a la conversién de Mr. Dombey, por lo que éste necesita caer hasta lo mas bajo
para que se pueda mostrar una regeneracion completa. Su rabia mal dirigida sugiere
que el protagonista no es un hombre carente de sentimientos, sino que ha reprimido
en exceso los que tenfa. Al perder el control por completo una sola vez, esta creando
la posibilidad de dejar de reprimir otras emociones mas positivas. Es posible que sea
éste el momento en el que las circunstancias exteriores a las que se refiere el autor en
el prefacio llevan a la “superficie”, es decir, a su conciencia, los contlictos que han
permanecido ocultos en su interior: “Mr. Dombey undergoes no violent change . .. A
sense of his injustice is with him all along, The more he represses it, the more unjust
he necessarily is. Internal shame and external circumstances may bring the contest to
the surface in a week, or a day; but it has been a contest for years” (Dombey 3). No
existe esa posibilidad de regeneracion para Jonas, que no sélo no cambia, sino que no
puede cambiar. Es desde el principio un villano descrito sin sombra de ambigiiedad,
sobre el que pesa un intento de asesinar a su padre, y mas adelante, la muerte de un
personaje menor, Tige Montague. Esto, unido al maltrato a Mercy, son actos de tal
calibre que no cabe ninguna esperanza de reforma ni redencién. Es notable que Jonas

sea uno de los escasos personajes de toda la obra de Dickens que se suicidan; en el

18 Ejemplos parecidos se dan de Nancy en Olier Twist: “such as 1” (Oliver 327, 376), “such as het”,
“doubtful character” (Oliver 320), y de la prostituta que se cruza con Little Dorrit en mitad de la noche:
“What are you doing with yourself?’, retorted Maggy . . . ‘Can’t you see, without my telling you?” (Dorrit
175), entre otras.
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capitulo 3.6, dedicado a la muerte de los maltratadores, hemos visto los casos de Ralph
Nickleby y Gashford, y hay muy pocos casos mas. El mas explicito es Mr Merdle en
Little Dorrit, tras descubrirse sus fraudes financieros. Los otros dos casos, mas oscuros,
son Lady Dedlock y Hawdon en Bleak House®, si se sigue la interpretacion que hace
John Sutherland del misterioso final de ambos (Befrays 115-127). Son eventos poco
frecuentes y demasiado dispares como para trazar un patrén, mas alld de que casi
todos ellos han cometido delitos graves.

También se observa que Jonas parece disfrutar de su maldad, y su violencia
contra Mercy es consciente y deliberada, sin mas objetivo que hacerla sufrir. En
cambio, Mr. Dombey, aunque en el momento de la novela en el que se produce este
evento no presenta ningin rasgo positivo, no es sadico, no hace del sufrimiento un fin
en si mismo. Los intentos de Mr Dombey de controlar a Edith tienen por fin obtener
obediencia, no provocar sufrimiento. Esto influye en su forma de tratar a Florence, ya
que la razén de que la golpee es que esta furioso con Edith y ésta ha desaparecido, asi
que descarga su frustraciéon en su hija. La relacién entre Mr. Dombey y Florence
tampoco presenta sadismo. El sufrimiento de Florencea lo largo de la novela no se
debe a actos deliberados de su padre, sino a su negligencia. Jonas Chuzzlewit es, por
lo tanto, un villano que responde mas claramente a las convenciones del melodrama,
mientras que Dombey recuerda mas, dentro de los esquemas dickensianos, a los
hombres de clase media altamente reprimidos que culminan en Murdstone, y en
términos psicolégicos, con el tipo de agresor que Dutton y Golant califican de
“overcontrolled”, hombres que se reprimen hasta estallar y que suelen maltratar
psicologicamente (29-30). McCombie ve simbologia relacionada con la represion
sexual en el caso de Dombey:

The blow was then directed ... with great deliberation against that part which

has symbolised female sexuality throughout the novel, so that the blow itself

19 La muerte de Hawdon puedo haber sido una sobredosis accidental de opio, y la causa de la muerte de
Lady Dedlock nunca se da a conocer. Dado que muere de la forma mas conveniente por razones
dramaticas, en el cementerio en el que estd enterrado el padre de su hija, de todas las posibilidades como
el agotamiento, el frio, o la pena, Sutherland nombra el suicidio como la posibilidad mas realista, aunque
nada en el texto lo dé a entender.
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is highly symbolic. The fact that Florence tottered ‘on the marble floor’ is also
significant; not only does the word ‘marble’ bring Edith onstage, as . . . as he
preferred his wife a figure of marble, a classical decoration, rather than a
sentient human being. Florence takes literally upon her bosom the savage
revenge of the man who was determined not to accept the sexuality of his
wife, the femaleness, her femininity, and has never been able to bear it in his
daughter. The striking of his daughter’s bosom speaks with a powerfully
disturbing directness of Dombey’s repression of his sexuality (36).
Esta reflexién es mas aplicable a la relacién entre Dombey y su mujer que a su
relaciéon con su hija. Sumujer es para él un instrumento; su hija, ni tan siquiera eso.
También es distinta la naturaleza y las reacciones de las victimas. Para cuando
el golpe se describe, Jonas y Mercy ya estan en una relacion de maltrato grave. Ella
esta intentando por diversos medios aplacar la violencia de su marido, y cuando el
golpe llega, no provoca ningun cambio en la conducta de la mujer. En ese 