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Estangue e lsleta de los Patos, en la actualidad. Kiosco. Eje de las Fuentes de los Leones y de las Ranas, desde el monte
Gurugi. Hacia 1929.

EL PARQUE DE MARIA LUISA

w8 E VW 1 L L A por Victor PEREZ ESCOLANO

) Ingravido presente.
Las ramas abren, trémulas.
;Cuan candidas escapan
estas boras pretéritas! 7’

Luis Cernuda, "Perfil del aire”.

mediados del siglo XIX se produce un acontecimiento importante para la historia contemporanea

de Sevilla y de especial significacion para su configuracién urbana: el asentamiento de los

Montpensier en la ciudad. Don Antonio de Orleans, duque de Montpensier, al casarse con la

Princesa de Asturias, la infanta Maria Luisa Fernanda, establece una dramircica relacién con
Espafia y su vida politica, en la esperanza de acceder al trono, frustrada con las sucesivas maternidades de la
reina [sabel.

Montpensier representa el eslabén imposible del trinsito del "ancienne regime” al resultante de la
revolucidn burguesa. Precisamente se insrala en Sevilla tras la revolucién de 1848 que arroja a su padre del
trono de Francia.

En 1849 se inician las gestiones oficiales para la adquisicién del Palacio de San Telmo, lo cual se consuma
en abril de 1850, Desde ese afio hasta 1857 tienen lugar las obras de reforma orientadas a rememorar el palacio
de Neuully, en el que el duque habia nacido en 1824. Al frente de esras reformas estuvo el arquitecto Balbino
Marrén, personaje poco conocido y fundamental para la arquitectura sevillana de mediados del siglo XIX (1).
La crangformacidn del palacio fue completa, sin llegar a suplancar la imagen barroca de su estructura formal,
especialmente su espléndida fachada principal, obra de Leonardo de Figueroa, ejecutada entre 1722 y 1730, con
la colaboraciéon de su hijo Antonio Matias de Figueroa en la portada. Las reformas de Marrén incluyeron la
construccién de la fachada norte, la torre de levante, la renovacidn de la principal, las reformas del patio
principal, la capilla y el salén de recepciones, amén de diversos trabajos de ornamentacién. Perdidas las
posibilidades de acceder al trono, Montpensier llevé a cabo una reforma complementaria en 1880, bajo la
direccién de los arquitectos Baldomero Botella y Anronio de Padura.

Los jardines de palacio eran el obligado complemento de una operacién romantica presidida por el gértico
francés. A ral fin adquirieron las fincas La Isabela y San Diego, esta Gltima con los restos del antiguo convento
franciscano de esa denominacidn; a lo que sumaron los terrenos municipales del Jardin de Aclimatacién, cedidos
por el jefe politicc don Juan Bautista Enriquez a finales de 1847. A excepcion de los dos pequefios jardines
anexos al Palacio de San Telmo, todo este conjunto presentaba el aspecto de una inmensa huerta, pues tales
eran las de San Diego y La Isabela, asi como la del propio San Telmo, comenzada a plantar en 1775 y que en
1833 comprendia 1.125 naranjos y limoneros con su alberca.

El proyecto de jardines palatinos fue encomendado al jardinero francés Lecolant, autor también de los del
palacio de Sanlicar de Barrameda y lo trazb incorporando kioscos, como el que atin subsiste en el estanque de
los patos, y estatuas, como la de Fernando VII (2). Tanto el palacio como los jardines se recogian con una cerca
comun, dotada con una verja de hierro que permitia admirar el interior de los jardines desde el pasec de las
Delicias.

La imagen de vida serena que San Telmo ofreceria a sus moradores, sobreponiéndose a los avatares de las
expectativas politicas, se nos muestra espléndida en el retraro que Alfred Dehodecq hace de “Los Duques de
Montpensier y sus hijas” en 1853. En ese mismo afio, Joaquin Dominguez Bécquer, su pintor de camara, realiza
el "Retrato de la Infanta Luisa Fernanda de Borbdn, Duquesa de Montpensier” (3). En estos cuadros aparecen
las inmediaciones de palacio, los bordes de los jardines, e incluso se atisba el exterior urbano, el rio, y en los
pintados por Virgilioc Mattoni en la encrucijada de siglo, con la infanta en "Procesién en los Jardines de San
Telmo”, apreciamos su interior frondoso y roméntico. Todos ellos, por otra parte, son el mejor ejemplo del
mecenazgo y la inclinacidn por las artes que concitaron a su alrededor los Montpensier (4).

El exterior del jardin mas significativo, correspondia, obviamente, al paseo de las Delicias, el eje desde las
inmediaciones de la Puerta de Jerez se configuraba en paralelo al rio, para luego separarse de €1, dejando entre
ambos los histdricos jardines de las Delicias, levantados por el asistente Arjona. En su extremo, el ultimo

EL PARQUE D E MARTIA ].07LUISA D E S EVILTLA



conracto con el rio constituia el enclave conocido como Punta del Verde, lugar apropiado para describir
pictoricamente estos aledafios de la ciudad, tan del gusto de los sevillanos para sus paseos al atardecer. Buen
ejemplo de ello es el cuadro de Manuel Barron, "Vista de Sevilla desde la Punta del Verde”, de la que existen
varias versiones (5).

Efectivamente, la salida sur de Sevilla, juntc al Guadalquivir, siempre tuvo un particular atractivo, primero
en el desbordamiento del casetio intramuros, en especial en la configuracién de enclaves destacados, como San
Telmo o la Fabrica de Tabacos, pero también en cuanto a la formacién de ambientes atractivos para el paseo
y el disfrute de panoramas hermosos. Asi, el salon del paseo de Cristina, litografiado en 1833, establece en las
inmediaciones de la Puerta de Jerez y junto al muelle, un 4mbito que ennoblecia a la ciudad en general, pero
también a San Telmo en particular. No es sorprendente, pues, que con ocasidn del natalicio de la infanta dofia
Maria Cristina, las fiestas celebradas en el rio presenten al palacio en rodo su emblematismo. Consecuentemente,
cuando Alfred Guesdon seleccione un punto de vista para su extraordinaria perspectiva caballera de Sevilla,
opte por la visién aérea desde el sur, con la Fabrica de Tabacos y San Telmo en primer plano; en esa fecha
aproximada de 1865, con la cotte de los Montpensier en plena vigencia, los jardines de San Telmo se recorran
en el cuadro del panorama urbano més sintético que de nuestro pasado siglo podamos imaginar, entre realidad
y proyecto, pleno de contencién y de ensofiacién pintoresca. La periferia de la sensibilidad, que ha definido a
A. Gonzalez Corddn, "un ensayo local de transformacién nostdlgica donde todo desorden, razén “salvaje”,
naturaleza, topografia, paisaje y arbolado, se utiliza como emblema de una nueva ciudad” (6).

En 1893, la duquesa viuda de Montpensier dono a Sevilla una parte sustancial de los jardines del Palacio
de San Telmo (7). La divisotia se establecié mediante una cerca y una avenida que se trazé desde la gloricta
situada en la esquina de la Fabrica de Tabacos, en el lugar del antiguo convento de San Diego (cuyos restos
figuran como caballerizas en el plano de Talavera de la Vega y Vidal y de Soto de 1890), (8), hasta el paseo de
las Delicias. La amplia extensién de jardines que legaban hasta el Huerto de Mariana pasaron a dominio
municipal.

El alcalde Bermudez Reina, en su programa de reformas para 1893, incidié en la necesidad de proceder al
acondicionamiento, as{ como otras obras en el propio San Telmo, de acuerdo con las necesidades manifestadas
por los Montpensier y derivadas de [a segregacién de los jardines para parque publico. Las acciones inmediatas,
proyecradas por el arquitecto de la casa ducal Juan Talavera de la Vega, fueron la construccién de un pabellén
en la esquina del paseo de las Delicias, otros para viviendas de los guardas, la de un invernadero de estructura
metalica de fundicidn y la de unas caballerizas que susticuyeran las situadas en el antiguo convento de San Diego {9).
De todo ello ha llegado hasta nosotros el pabellén de esquina conocido como Costurero de la Reina y destinado
hoy a oficina de informacién municipal.

No obstante, los afios inmediatamente posteriores no produjeron mayores avances en el necesario proceso
de adecuacibn de los jardines a parque urbano. En los primeros afios del siglo se promueven algunas iniciativas:
la suscrita en 1901 por el concejal Lemus a fin de que un paisajista cataldn proyectara la reforma; el plan de
repoblacion de arbolado de ese afio, reiterado en 1904; 0 el encargado para la redaccién de un Plan de Reforma
y Peparacién de todos los ajardinamtentos de la ciudad, al ingeniero Ramén de Manjarrés (10). Al no cuajar
estas iniciativas en realizaciocnes practicas se explica que en 1910 el viajero Albert Dauzat diera una negativa
impresién del aspecto de los jardines ("un tronco que atraviesa el camino chafa un rosal y estd en el camino
desde hace semanas, o quizds meses”) (11).

En 1910, realmente desde finales de! afio anterior, comienza el mandato del alcalde Antonio Halcon y
Vincent. Con él se postulan las directrices fundamentales para la entonces denominada Exposicién Hispano

Americana, y se inician otras iniciativas de indole urbanistica o arquitectonica, entre las que es necesario
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Estanque e isleta de los Patos. Kiosco.

Juan Talavera v de la Vega. Pabelldn de esquina del Paseo de lar Delicias. 1893-1894.

destacar la puesta en marcha de las obras de reforma del parque, impulsadas por el Comité Ejecutivo de la
Exposicién, estableciéndose una comisién ad hoc constituida por Halcén, Hoyuela, Colombi y Urbina, la cual
tomoé contacto con diversos jardineros de prestigio, para evaluar los espacios que el certamen pudiera causar en
el parque y sobre las modificaciones a introducir para su salvaguarda y potenciacién (12). Fue entonces cuando
J.C.N. Forestier ofrecié al comité la presentacién de un anteproyecto sobre el Parque de Maria Luisa, Huerto
de Mariana y Jardin de las Delicias.

Forestier, en 1910, es conservador de los paseos de Paris, lo fue durante cuarenta y cuatro afios, y se
mantenia el eco alcanzado por el que seria su libro mas importante, Grandes villes et systeme de Paris (19o4).
Es necesario destacar como en ese libro se contenian los principios fundamentales del sistema de parques en
las ciudades contemporédneas: el papel social del jardin pablico en ellas, las renovaciones introducidas por los
jardines publicos ingleses, o los sistemas de parques desarrollados en Estados Unidos a partir del modelo de
Boston. No es casual que Pierre Lavedan sitie a Forestier tras Olmsted, a la hora de seleccionar a los mds
destacados creadores de jardines piblicos y espacios libres verdes de la época contemporinea (13).

No se debe, en consecuencia, olvidar esa dimensién urbana y avanzada del parque como aspecto de interés
a la hora de la acepracién por el Comité de la Exposicién del ofrecimiento de Forestier. El 1 de abril de 1911
se le encargan los trabajos para la reforma parcial del parque, para su definitiva transformacién de los jardines
de San Telmo en parque publico; dice Villar que “con ello se logré llevar a cabo la operacion mis bella, ripida,
efectiva y duradera del urbanismo sevillano de los treinta primeros afios del siglo™ (14).

El primer trabajo que Forestier proyecta para Sevilla abarcaba 135.829 metros cuadrados; el ambito de los
jardines cedidos en su dia por la duquesa viuda de Montpensier, a cuyo alrededor se habfa dispuesto la
ordenacion de la Exposicién Hispano Americana a la hora de proceder al concurso de proyectos del que Anibal
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Fuente de far Ramac. Hacia 1929,

’ Gonzalez resultaria vencedor. La distincion entre una y otra operacién de disefio urbano fue muy acusada desde

el comienzo, de forma que la posterior evolucidén de los trazados de la exposicion, en su lenta vicisitud,

mantuvieron el cardcrer nuclear y previo que el Parque de Maria Luisa tuvo de manos de Forestier {(15).
Juan Tzlavera y de la Vega. Pabetldn de esquina del Paseo de ) . . . . . .
las Delicras. 1893-1894. Forestier es consciente de que el papel dinamizador intrinseco del disefio transformador del jardin
palaciego en parque publico es el que le corresponde desarrollar, estando pendiente del proceso de la exposicion
la configuracién urbana exterior. Asi, los limites tienen un caracter “fronterizo” necesariamente, pero también
adquiere un papel cierto la estructuracién de la avenida transversal que pone en comunicacion el drea del Prado
de San Sebastian con el paseo de las Delicias, 1o que equivale a decir con el rio. Este elemento tiene una gran
importancia en el conjunto de las decisiones sobre el tipo de disefio a adoprar. Otra consideracion de partida
sera la seleccion de los elementos que deban permanecer del trazado de Lecolant y su evolucién decimonédnica;
y no solo el respero obligado por el arbolado existente, sino incluso por algunas piezas significativas, como el
estanque de los patos con su isleta, o el monte artificial conocido después como Gurugd. Del trazado roméantico
compuesto de numerosas sendas de recorrido caprichoso, Forestier asume sélo su caracter sustentante del
arbolado que debe resperarse, con lo que se establece un plano de fondo, una especie de veladura romantica,
sobre la que Forestier escribe una composicidén de esquema firme a base de ejes sustentantes principales,
trazados ortogonalmente. Le vemos, pues, aqui afrontando ia superaciéon de la dicotomia entre jardines
regulares y jardines pintorescos, ahora en la busqueda del jardin andaluz, luego en orra versién, del
mediterraneo, y siempre bajo la idea “social” del parque puablico, lo que expresara explicitamente cuando pase
a Barcelona tras su éxito en Sevilla (16).

¢Con qué criterios afronta aqui Forestier la formalizacién de la trama ortogonal? Esa trama pone en

| conexidon las unidades elementales sobre las que recae un mis alto grado de representatividad. Asi, el eje
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Fuente de los Leones. Deralle.

— ———— —— S—

Iy E MARIA].I].LUISA D E S EVILULA

L PARQUE D E MARIA].IOLUISA D E S EVILLA

m
—
o
b
o
C
m

Estangue ¢ islesa de los Patos. Kiosco. ’



Fuente de lar Ranac. Hacia 192g.

| Gonzilez resulearia vencedor. La distincidn entre una y otra operacién de disefio urbano fue muy acusada desde
‘ el comienzo, de forma que la posterior evolucién de los trazados de la exposicién, en su lenta vicisicud,
mantuvieron el caracter nuclear y previo que el Parque de Maria Luisa tuvo de manos de Forestier (15).
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las Delicras. 1893-1894. Forestier es consciente de que el papel dinamizador intrinseco del disefio transformador del jardin
' palaciego en parque publico es el que le corresponde desarrollar, estando pendiente del procesc de la exposicion
la configuracién urbana exterior. Asi, los limites tienen un caricter “fronterizo™ necesariamente, pero también
adquiere un papel cierto la estructuracion de la avenida transversal que pone en comunicacion el 4rea del Prado
de San Sebastian con el paseo de las Delicias, 1o que equivale a decir con el rio. Este elemento tiene una gran
importancia en e} conjunto de las decisiones sobre el tipo de disefio a adoptar. Otra consideracién de partida
sera la seleccién de los elementos que deban permanecer del trazado de Lecolant y su evolucién decimondnica;
y 0o solo el respeto obligado por el arbolado existente, sino incluso por algunas piezas significativas, como el
estanque de los patos con su isleta, o el monte artificial conocido después como Gurugd. Del trazado roméntico
compuesto de numerosas sendas de recorrido caprichoso, Forestier asume sélo su caracter sustentante del
arbolado que debe respetarse, con lo que se establece un plano de fondo, una especie de veladura romantica,
sobre la que Forestier escribe una composicidén de esquerna firme a base de ejes sustentantes principales,

trazados ortogonalmente. Le vemos, pues, aqui afrontando la superaciéon de la dicotomia entre jardines

regulares y jardines pintorescos, ahora en la bisqueda del jardin andaluz, luego en otra version, del
mediterraneo, y siempre bajo la idea “social” del parque pablico, lo que expresara explicitamente cuando pase
a Barcelona tras su éxito en Sevilla (16).

¢Con qué criterios afronta aqui Forestier la formalizacién de la trama ortogonal? Esa trama pone en

| conexion las unidades elementales sobre las que recae un miés alto grado de representatividad. Asi, el eje
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longitudinal principal, tangente al estanque de los patos, enlaza dos de los principales enclaves por él disefiados:
la gloriera de los Lotos y la fuente de los Leones. Con ellos expresa Forestier sus intenciones de incorporar la
tradicién islAmica andaluza a su formacidn de jardinero clasico. Podria decirse que lo selvatico y el boschetto se
“avilizan” mediante una racionalizacién sobre la dimensién del gran jardin adopra la escala ocganizariva
andaluza. ;Un francés ejecutando la absorcidn de los antiguos valores de la rradicién andaluza?, como diria
Winthuysen (17).

Esa parece ser su voluntad. Esrablecer una aproximacion a los jardines andaluces, proponiendo una
rransformacién, ¢ mejor, una adecuacién a ellos en el Parque de Maria Luisa. En la revista mas representativa
del regionalismo andaluz de la época, Bética, Forestier expresd, en una prosa poérica llena de sugerencias y de
referencias historicas, su concepto del jardin hispano-andaluz (18): "La simetria en la ordenacidn, sin recordar
jamas las amplias formas de los jardines franceses de los siglos XV1y XVII, se conservaba en el secreto de alras
murallas”, "el orden y el capricho conspiran a la creacién de un paraiso de delicias”. “Los emparrados y las
enredaderas de rosas, los arcos de laureles, de bojes, de cipreses, los setos, las altas paredes de mirtos debieron
ser accesorios de un fondo comidn a todas las tradiciones de jardineria, entremezcladas, en esta tierra de
volupruosidad fecunda, tan a menudo envidiada™.

“En los jardines de estos paises de la sed, de estio reseco, el agua es el elemento mas precioso y esencial”.
“De los pozos se esparce en fuentes azules en pequefios canales brillanremente coloreados como estuches de
ptedras preciosas. Corre y sigue nuestros pasos entre la vegetacién exuberante y caprichosa”. "Van dispuestos
estos jardines en terrazas horizonrales que imponen la repeticidn de algunas gradas, objetos rambién de
decoracidn, encantadora variedad de niveles diferentes neramente acentuados’.

La impresién se concentra en los efimeros jardines de la Alhambra. Precisamente cierra su articulo con las
palabras del poeta grabadas en el mirador de la Torre de las Damas: “Me parezco a un océano de placer y de

belleza. Mi jardin no tiene rival en el mundo, es semejante a la novia hermosa que todos desean”.

Monte Gurugs.

Prayecio de verja para of Pargue de Maria Lutsa. Exposiaién
Iberoamericana. Sevilla, 1913-1916.

La emulacion de los jardines granadinos es el objetivo de Forestier en el disefio de la glorieta de los Lotos
y de la fuente de los Leones en el Parque de Maria Luisa: el Pario de la Alberca, el Patio de los Leones. Estas
trasposiciones no pueden sorprender desde la actitud del eclecticismo capaz de incorporar, en la configuracién
del “jardin hispano-andaluz”, lo granadino en Sevilla, para devenir, finalmente, supuesto ejemplo cabal de lo
sevillano, de un jardin "tipico” que no existe. Joaquin Romero Murube, que es quien hace esa aproximacién,
considera al parque “algo asi como el modernismo en literarura” {19), perc reconociendo que Forestier habia
calado muy hondo en nuestros viejos jardines, stendo capaz de resolver el probiema “incrustando en la noble
selva ducal una serie de menudas organizaciones, a base de glorietas, fuentes y estranques que intentan crear en
la tupida masa del boscaje el encanto intimo de los patios y los jardincillos... Y hay que reconocer que en algunos
puntos lo consigue plenamente” (20).

En unos jardines de esta magnitud se establecia una contradiccién con la definicidn espacial de sus limites,
dentro de la idea del "hortus conclusus” referido por el propio Forestier en su articulo de Bérica. No podemos
olvidar gue la donacion de la duquesa Maria Luisa Fernanda de Orleans propiciaba, entre otras consideraciones,
la concatenacién urbana del rio y su paseo de las Delicias, con el Prado de San Sebastidn, hasta entonces
desagregados. El caracter preeminente del Guadalquivir y su paseo condicionaba extraordinariamente ese borde
del parque; sin embargo, el borde del Prado de San Sebastidn fue, durante afios y desde los primeros pasos de
la Exposicion Hispano Americana, entonces, una incognira vinculada a los avarares del emplazamiento del
certamen. Por ello, sutilmente, v como ha advertido M. Trillo (2r), Forestier traza su disefio con una
difuminacién de ese borde, rendiendo a abrirse a ese espacio que, finalmente, seria cerrado por la plaza de
Espafia. Ese contencioso, siempre latente, emerge con claridad en diversas oportunidades y en boca del propio
Anibal Goenzilez, quien no habia asimilado plenamente el hecho de que se encargara a Forestier el proyecto del
parque al margen del trazado de la exposicion. Precisamente, una de las primeras quejas del arquitecto seviilano
se referira a la dificulrad para la solucién de tal emplazamiento al tener que bordear el parque como ya hemos
indicado. Otra preocupacion, mas generalizada, era el recelo por la correcta orienracién que Forestier debiese
dar a su rrabajo. Asi, y como nos recuerda Villar (22), se reclama una concordancia de los jardines con los
edificios, que entonces se refieren, fundamentalmente, 2l neomudejarismo, al pedir expresamente que se eviten
los sistemas franceses, italianos o ingleses, debiéndose, por el contrario, inspirar en el Alcézar, el Generalife y
la Alhambra. De zhi la volunrad decidida de Forestier de captar el caracter del jardin hispano-musulmién.

En 1911, J. C. N. Forestier ya ha disefiado la reforma de los jardines. Asi, el problema del emplazamiento
de la exposicion, mas dilatado, deberd vincularse al hecho cierto del parque que, entre 1912 y 1913, se
rransforma llevindose a cabo los movimientos de rierra, roméandose la necesaria de las obras de la Corra de
Tablada, y seguidamente las nuevas plantaciones y la ejecucion de las glorieras de los Lotos y de la Pérgola, asi
como las fuentes de las Ranas y de los Leones.

En mayo de 1912, Anibal Gonzéilez modifica el planteamiento primitivo de la exposicién, el contenido en
los documentos del proyecto premiado en el concurso de 1909, configurando tres nicleos principales exteriores
al parque; en el Prado de San Sebastidn esraria Ja Gran Plaza de enrrada (stadium) que derivara en la plaza de
Espaiia; en el Huerto de Mariana estaria la Plaza de Honor (Pabellén Real) que devendri la Plaza de América;
y, mas alejada, en terrenos de la Junta de Obras del Puerre, la extension meridional (diversos pabellones) que
configurarian el sector sur de la exposicioén, en ese momenro de dimension indefinida.

El parque seria inaugurado el 18 de abril de 1914, en la feria de ese afio, produciéndose un gran impacro
en la opinién de los sevillanos (23). Lo ejecurado, hasta ese momento, es decir, sin las adiciones operadas
posteriormente, reflejaba fielmente los plantearnientos expuestos por Forestier en su estudio de enero de 1911.

De su Memoria se puede entresacar los siguientes parrafos: "Este anteproyecto se ha estudiado urilizando come
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primeros y principales elementos el trazado de los paseos y avenidas principales plantadas de arboles que es
preciso conservat. Ademds, las masas de boscajes se han emplazado en las partes actualmente mas cubiertas de
plantactones”.

"Era necesario, por lo tanto, hallar una gran composicién de conjunto que diera una amplia impresién de
unidad y de contraste entre los macizos floridos y masas oscuras. Por otra parte, no dejé de ofrecer dificulrad
el adoptar el eje principal de lo proyectado sobre una entrada, desarrollando la decoracién principal del ruidoso
movimiento y polvaredas de las grandes avenidas”.

“Parecia preferible colocar dichc eje en el corazén mismo del jardin, rodeandolo de bosquecillos™

“Las partes relativas y previstas para paseos enarenados, parterres, etc., se trazaran sobre el terreno
ocupado por los arboles, respetdndolos en el lugar que ocupan, caso de no ser transportables. El laberinto (que
se hallaba en el lugar que hoy ocupa el jardin llamado de "La Concha™) se ha conservado a causa de sus arboles,
y, caso de pérdida de los mismos, sera suprimido y el punto de vista sobre el eje principal alcanza toda su
amplitud™.

"Los diferentes detalles del plano del Parque se han inspirado en otros puntos notables del Retiro de
Madrid, en el Alcazar de Sevilla, en la Alhambra y el Generalife de Granada, asi como en algunas casas antiguas
de Sevilla y Granada. También se ha tenido presente la parte lateral de los jardines de la Isla de Aranjuez, donde
se observa claramente la sucesién de los parterres en dibujos de boj y arbustos recortados’™.

"Ya se ha sefalado y recuerdo el interés que tendria para esta Exposicién de un cardcter especial hacer una
gran restiruciéon y emplazamiento de jardines arabes por medic de una gran continuidad de sus detalles”.

“¢No es en la capiral de Andalucia, verdadera cuna de los jardines de la Europa, donde pueden evocarse
las flores, los drboles, los arbustos recorrados, y con sus estanques, regueras y fuentes entre otros mil detalles
interesantisimos, v donde el ruido refrescante del agua se asocia a los colores y perfumes, entre los
embaldosados, los bancos de cerdmica, las tazas de azulejos, con los naranjos en flor, las adelfas y los mirtos?”

"Un jardin, y sobre todo un jardin publico, expuesto a todas las depredaciones imaginables, exige una
vigilancia activa y una sostenida conservacion, En el curso de mis observaciones sobre diferentes poblaciones,
he podido advertir, especialmente en Londres, Viena, Francfort, Liverpool, Boston, Chicago, Patis, etc.,, que los
gastos anuales para los paseos publicos alcanzan, poco mis o menos, una cifra en francos equivalente al ndmero
de sus habitantes. No sera, pues, exagerado presuponer para la conservacion de los nuevos parques de Sevilla,
que serd la parte mas importante de los paseos publicos de la ciudad, un presupuesto de 8o a 100.000 pesetas’”.

"Cuando haya desaparecido la Exposicién, el jardin publico se encontrard inmediatamente contiguo a 1os
terrenos de la Feria, pudiendo entonces bordearse con una avenida plantada de arboles, lo que dejara un buen
conjunto. Pero si Jas circunstancias obligasen al Municipio a discurir la oportunidad de enajenacién de una parte
de estos terrenos, seria indispensable tomar las medidas necesarias para crear sobre los confines del jardin una
barriada elegante de residencias particulares, precedidas y rodeadas de jardines. Esto mismo seria una medida
de prestén a lo largo del camino de la Palmera, a fin de evitar verlo un dia comprometido con una serie de

construcciones de mal gusto y desagradables™.

"Yo ignoro lo que a este particular consienten las leyes de Espafia; pero serfa beneficioso, bien sea con la ayuda
de las leyes o bien con la ayuda de la expropiacion y venta de terreno, imponer a todos los propietarios lo siguiente:

1. Aprobacién de un plan de sus edificaciones.

2. Una limitacién de la altura de las casas, de doce a quince metros.

3. La obligacién de una zona de jardin de diez a quince metros de fondo, cerrado solamente por verjas
ligeras delante de las casas.
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Pérgolas, en la actualidad.

Estangue ¢ isleta de lor Patos, en la acualidad.

4. Estas casas no deberian servir a ningin comercio ni industria y sobre las verjas se prohibiria colocar
toda sefial y carteles de publicidad” (24).

En noviembre de 1911 presenta Forestier, bajo reserva, el presupuesto de las tareas a ejecurar. Su importe
era 494.812,50 pesetas y comprendia: terraplenado y relleno de tierras; construccion de estanques, albafiileria
y taludes para escalinatas; emparrados y porticos; jardineria y plantaciones; adquisicioén de plantas y arbolado;
estercolero; canalizacion; estufas; carreteras; ornamentacion; personal de obras, administracién y vigilancia,
gastos de viajes e indemnizaciones. En su memoria se exponia la forma como deberian realizarse los trabajos,
asi como la relacion de plantas a adquirir.

El estanque mas importante era el cuadrado situado al norte de la avenida de las Acacias Negtas, destinado
a las plantas acudrticas, con una isla de flores en el centro.

Los arboles a plantar eran: acacias negras, ailantos, moreras de papel, plitanos, olmos, fresnos, acacias
blancas, séforas, rulipesos de Virginia, arces, etc. Los arbustos, entre otros, serfan: jupiter, adelfas, abutilones
de flores rojas, mirtos, arrayanes, bojes, fusias y laureles {25).

Sobre la formacidén de una rosaleda decia expresamente: “Yo he pensado en el buen efecto que harfa
aprovechar un golpe de vista excelente para atenuar la monoronia de un planc generalmente uniforme, en el
establecimiento de un jardin de plan inferior, delante del monticulo del Gurugd, para producir un bello
contraste, sefialando en el centro un estanque de azulejos blancos y azules, que podria recibir las nuevas
variedades de nendfares de todos los colores, que empiezan a exponerse en todos los buenos y bellos jardines”.
En la rosaleda, en la Fuente de los Leones inmediata, en la Fuente de las Ranas, y en tantos otros puntos, pues,

aparece la cerAmica trianera mostrando lo mejor de su azulejerfa.
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La descripcidn del parque de Forestier de mayor empenrio es la que incluye Alejandro Guiochot y Sierra en
el primer tomo de su Cicerone de Sevtlla (26). Tan amigo de las sectorizaciones, divide el parque en dos grandes
zonas: una primera norte y poniente, y otra segunda oriental y central. Aquélla, en su opinidn, conserva mejor
Su cardcter primitiyo, tanto en vegeracion como en elementos accesorios, apreciandose solo el trazado viario
superpuesto por Forestier, los arrecifes generales del mismo y algunos detalles mds; cuando escribe, en 1925,
su impresion es de tranquilidad en esa drea de San Diego y de la avenida de Maria Luisa, en la que predominan
los tenos apagados y el verdor de los bosquetes prietos con arboles crecidos y follaje sombrio, con predominio
de alamos, acacias, palmeras y otros arboles de copas amplias, entre los que el pintoresquismo de las cabafias
y los pedestales con estatuas cuajados de flores correspondian, en gran medida, al jardin de Lecolant. Por el
contrario, la otra zona ofrecia un aspecto més variopinto y colorista, con los grupos de arboles rodeados de setos
de bojes, de mirto y de arrayan, que en la plaza de América llegaban a ser de mejorana y brotano, y con ellos,
los cuadros de flores, las enredaderas de rosas, los emparrados de buganbillas, con dmbitos dotados de asientos
forrados de azulejos, surtidores de agua, pilastras con vasos y con estatuas, dentro de una articulacién medida

=de glorietas y cenadores sobre terrazas horizontales en gradas; amplia zona esta, la mds disefiada, con su eje
central de estanques, desde las Ranas hasta los Leones, vy la avenida del Este (Isabel la Catdlica y Don Pelayo)

enhebrando la glorieta de las estatuas con los grupos alegdricos representativos del Arte, la Ciencia, el Trabajo

y el Genio, obras de Lorenzo Coullant Valera y Manuel Delgado Brackembruy (27).
ta de lor Lotos. Hacia 1929. , . . .oy .

De las tres areas que abarca el conjunto de obras a realizarse para la exposicién, segin el proyecto de
Anibal Gonzédlez, es el Huerto de Mariana el que se ve en primer lugar transformado por las obras de

construccion de los pabellones que configurarian la plaza de América, antes que ninguno el Palacio de Arte

Anibal Gonzalez. Proyecto de Plaza de Anérica. Mayo 1913,

San Telmo y el drea extramuros sur de Sevilla, en 1836. Dealle
del "Plano del recinto de [a ciudad de Sevilla. con los barrios y
caserips mds notables adyacentes a €1, para manifestar el escado
de defensa en que se encuentra en la actualidad segin las obras
ejecutadas en el afio de 18367,

e de lay Ranay, en la acrualidad. Deralle.

Juan Talavera y de la Vega y Ricardo Maria Vidal y de Sota. San
Telmo y sus jardines en el "Plano taquiméirico de Sevilla y sus
afueras’, 18go.

Glarseta de Lotos, en la acrualidad.
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Antiguo o de Industrias y Artes Decorativas, conocido como Pabellén Mudéjar, actual sede del Museo de Arte
y Costumbres Populares, que se levanta entre 1911 Y 1916, Al margen de otras consideraciones, como las que
se refieren a la diversidad estilistica de los tres pabellones que componen la plaza de América y los avatares de
su propta configuracién (28), conviene hacer notar cémo abre las filas del historicismo dominante el
neomudéjar, consolidado por una larga trayectoria de origen roméntico pintoresquista, con sucesivos eslabones
decimonénicos (el pabellén drabe de la Exposicién de Agricultura de Madrid de 1859, el pabelldn espafiol de
Ortiz de Villajos en la exposicion ‘Universal de Paris de 1878, 0 el de Arturo Mélida en la también parisina de
1884) (29); pero tampoco debemos olvidarnos del vecino pabellén de esquina proyectado por Talavera y de la
Vega con ocasién de la cesién a la ciudad de los jardines de San Telmo. Sobre ello gravita el amplio rearme
nacionalista abanderado por Lampérez y al que no puede sustraerse ni el mismo Forestier; en ese procese, que
conduce al eclecticismo, Sevilla vive unos afios de preponderancia neomudéjar expresada en todo tipo de
edificios.

En el momento en que la plaza de América emerge como una realidad, se hacen patentes los problemas
de detalle en la sutura ente parques y plaza. Desde esa perspectiva hay que observar la visita a Sevilla de
Forestier en 1915; ello le permite revisar el estado del parque en su conjunto, pero también le facilita,
oportunamente, proyectar el “Arreglo para la unién de Maria Luisa y Mariana”, cuyo plano lleva la fecha de
octubre de 1915. Y no es casual ¢l uso de este término, ya que la implantacién de la plaza de América en el
disefio de Anibal Gonzilez se destruia la linea frontera entre los jardines y el Huerto de Mariana; entonces,
¢qué sentido tenia mantener el vestigio que el arquitecto dibuja? Por ello Forestier lo “arregla” prolongando
la trama directora del parque.

Desde el afio anterior y tras la aprobacién, por el Comité de la Exposicion el 31 de julio de 1914, del primer
proyecto, se tnician los trabajos de construccién de la plaza de Espaiia, afrontando la solucién alternativa al drea
aledafia con el Prado de San Sebastidn. Asi, en 1915, cuando Anibal Gonzélez ya tiene esbozado su segundo
proyecto para la plaza de Espafia, Forestier procede sin mas demora, y aprovechando su estancia en Sevilla, para
formular su proyecto de extensién del parque en los terrenos colindantes de la plaza de Espaiia, afrontando una
suturacién mas, si bien en este caso, cabe pensar le resultara una tarea a contrapelo (30).

En el transcurso lento y complejo de las obras de la exposicidn, que no es del caso repetir aqui (31),
Forestier reitera sus visitas, que aproechara no sélo para inspeccionar el estado del Parque de Marfa Luisa y
aceprar de grado o a la fuerza las sucesivas adiciones que en su disefio interno se producen, y sobre las que nos
ocuparemos después, sino que debe seguir afrontando diversos aspectos del trazado de la propia exposicion
en su conjunto, de la que resulta ser un consultor permanente y una piedra de toque, no siempre agradable,
para Jas propuestas de Anibal Gonzalez. De especial importancia es el debate proyectual que se establece entre
ambos en relacidén con las caracteristicas que debiera tener el tercer sector del certamen. Ese sector sur, al que
el comité le dedica su especial atencidn entre 1922 y 1926, es objeto de un proyecto por Forestier en agosto
de 1924, alternativo en su configuracién espacial al elaboradc por Anibal Gonzilez en enero de ese afio,
desarrollo de anteriores propuestas suyas sobre la avenida de la Raza (1923), que derivaba de ia de los Estados
Americanos en la perspectiva general que dibuja en 1918. En el proyecto Forestier aflora con mas evidencia
que nunca el trazado regular y el espiritu de Le Notre subyacente en la concepcidn paisajistica de Forestier,
de forma que la veladura pintoresca se limita a resclver, basicamente, los problemas de borde, de dificil
determinacién. La importancia del geometrismo se manifestaba en aquel plano de forma alternativa entre la
configuracién de los edificios, de clasicidad incuestionable, si bien a la hora de los tiempos, con una
"modernidad” garnieriana, y la jerarquia de la distribucién de parterres de arbustos y arrecifes de arbolado de
gran uniformidad.
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Como han expuesto Trillo y Villar (32), el plano de Forestier fue aceptado por el Comité de la Exposicion
en septiembre de 1924, pero debi6 ser alterado para su mejor adecuacién a los programas conforme éstos
adquirieron mayor precisién. Esta tarea correspondié a Anibal Gonzilez, que tomaria en consideracién su
propio planc de enero de ese afio, resultando finalmente un disefio ambiguo en el marco del “definitive” Plano
de la Exposicién de 1927, que pronto vino a ser arrasado por la intervencion o “militarizacién” impuesta por
Primo de Rivera para hacer viable el cerramen antes de su abandono del poder, aunque conllevara, como asi
fue, una dréastica modificacién del proyecto general de la exposicién en todo aquello que hasta la fecha no
estuviese construido o en ejecucién suficientemente avanzada.

La estructura compleja del Parque de Maria Luisa, un parque ajardinado en definitiva, resultante de un
proceso de transformacién, incorporé desde los prolegémenos de la exposicion actuaciones puntuales rendentes
a "museificarlo”, dotandolo de “usos culturales”, de rememoranzas literarias, incorporindole un racimo de
glorietas y monumentos conmemorativos, practica continuada esporddicamente en los decenios siguientes. De
ellos resulta paradigmarico el monumento a Gustavo Adolfo Bécquer (1911), labrado por el escultor Lorenzo
Coullayjt Valera y montado por Juan Talavera y Heredia a los pies del espléndido taxodio o ciprés de agua ya
largamente centenario, y ahora muy enfermo. Ei propio Anibal Gonzéilez realizaria glorietas dedicadas a
Cervantes (1916), en la plaza de América en este caso; a Benito Mas y Prat (1924) y a los hermanos Alvarez
Quintero (1925-1926) (33).

Pero, sobre esa museificacién, el equilibrio delicado que se habia mantenido en el tiempo que Anibal
Gonzalez estuvo al frente de las obras de la exposicién y Forestier dirigié la evolucion del parque, en un
proceso dialéctico que hemos esbozado, se verd finalmente roto con las imposiciones del comisario Cruz
Conde en la fase final de la exposicién, que lleva a Anfbal Gonzalez a la dimisién y a una muerte premarura;
sustituido por Vicente Traver, serd el periodo en el que el sector iltimamente segregado de San Telmo,
entre la calle Rébida y la avenida de Maria Luisa, se cuaja de pabellones americanos a expensas de la
arboleda (34).

Las propuestas de Forestier al amparo de los trabajos de la Exposicién Ibercamericana no quedaron en las
citadas. Tras la llegada del conde de Colombi a la Alcaldia de Sevilla, se pretendi6 obtener algo de luz sobre la
marcha de los trabajos, que afectaban tan sustancialmente a la ciudad, dado que la exposicion se regia por un
Comité juridicamente auténomo. Y fue el entonces concejal republicano Manuel Giménez Fernandez el adalid
més inquebrantable sobre el tema y los aspectos negativos del certamen para Sevilla (35). Los debates de
entonces llegaron a plantear la hipétesis de la malversacién de fondos y, entre otros asuntos menores, destaco
el cuestionamiento del proyecto de construccidn de un campo de deportes en terrenos de Tablada, entonces de
propiedad municipal, del que parece ser se beneficiarian determinados clubs y sociedades privados. De ese
conjunto deportivo, compuesto de campo de golf, campos de tenis y jardines, con sede social para el Real Club,
se estaba encargando Anibal Gonzélez, siendo el trazado de los jardines del propio Forestier, si bien de esta
actuacion no conocemos actualmente planos (36).

La fama alcanzada por J. C. N. Forestier en la sociedad sevillana y su frecuente presencia en la ciudad, se
extendi6é ampliamente, produciéndose diversos encargos privados. Asi, por ejemplo, los jardines del marqués
de Castilleja de Guzmén, en la poblacién de ese nombre, rodeados de olivos y jugando con la topografia y las
vistas, de los que quedan algunos vestigios en lo que hoy es Colegio Mayor Nuestra Sefiora del Buen Aire;
“jardin organizado sobre el aire de Sevilla”, lo definié Romero Murube (37), disfrutando, con su traza clasica,
de los horizontes insélitos que, en este punto del Aljarafe, se alcanzan de la ciudad. Mas especracular ain, al
borde del tajo de Ronda, configuré el inverosimil jardin de la Casa del Rey Moro, hoy, por desgracia, no bien
conservado. En fin, los jardines, mds franceses que andaluces, para el marqués de Viana en su finca Moratalla,
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en el término de Hornachuelos (Cérdoba), completan el panorama de sus principales realizaciones en
Andalucia (38).

Su influencia en la jardineria andaluza, y particularmente en la sevillana, fue extraordinaria, marcando un
hito en el florecimiento, luego decaido, de los jardines de Sevilla. Los propios Reales Alcédzares configuraron la
Huerta del Retiro a la manera de Forestier, con proyecto del arquitecto José Gémez Milldn; y Juan Talavera y
Heredia asimilé grandemente sus ensefianzas y su teoria del jardin andaluz, aplicdindolas a jardines pequefios
y bellos, particulares y ciudadanos, como los de Murillo (1917) y de Catalina de Ribera (1920), o las plazas de
Santa Cruz (1917) y de Dofia Elvira (1924), entre otras, st bien su fuerte personalidad sabe incorporar facetas
hacia las que Forestier era mas dificil que llegara, como la sutileza del compas conventual, o incluso se abriera
a elementos de matriz urbana a la inglesa.

Para concluir, es oportuno recordar ¢émo al afio siguiente de inaugurarse el Parque de Maria Luisa fue
llamnado Forestier a Barcelona por Cambd con vistas a la transformacién de Ia colina de Montjuic en un parque
que se completarfa el mismo 1929, afio de las inauguraciones de las dos exposiciones de Barcelona y Sevilla. El
resultado alcanzado en Montjuic fue extraordinario, siendo para muchos su mejor obra (39), y, sin duda,
definitivo, segtiin ha analizado Ignacio de Sold-Morales (40), para la nueva reestructuracién urbana de Barcelona
como pieza clave del sistema de parques pensado para la ciudad ya en 1920 y sustentado finalmente en la
Direccion de Parques Piblicos, encomendada al mejor seguidor de Forestier, Nicotds Marfa Rubid 1 Turudi.

Tanto en Sevilla como en Barcelona, la personalidad de Forestier fue importante para su configuracion
contemporanea. Para el desarrollo urbano de ambas ciudades es capital el periodo 1910-1930, si bien con
diferencias claras en el sistema de ese desarrollo y en las fuerzas sociales que lo propiciaban. No obstante, el
significado cultural de la eleccién de Forestier permite colegir el hilo conductor de unas opciones histéricas que
en Sevilla no afloran plenamente en ese periodo.

Sevilla no se habia sumado a la modalidad de ensanche surgida desde Cerda y su extensién se configura al
amparo de lo que Gonzédlez Cordén denomina la “"ciudad dispersa”. ;Es la Exposicién Iberoamericana, y como
matriz de ella el Parque de Maria Luisa, una més de las operaciones de esa dispersién? Estando fuera de roda
duda los intentos de manipulacién en ese sentido, es también evidente que en ella esta la configuracion de la
“Sevilla Futura™ (41). Pero con Forestier, y basta leer su Memoria del Parque de Maria Luisa, el jardin publico
representa ese simbolo comunitario, sindnimo de justicia soctal y participacién democrdtica que habia expuesto
Olmsted. Su disefio es un puente establecido a los dos lados del Atlantico con sus cimientos enraizados en el
romanticismo: “Dear old mother England!” Con posterioridad, el proceso capitalista llevard a la reconversion
del movimiento de los parques en puro y simple proyecto de planificacién territorial en las metrdpolis
norteamericanas, primero (42), y, después, coherentemente, anidard en capitales europeas como la colmatada
Barcelona de Cerda (43). La integracién propuesta por Olmsted de la ideologia comunitaria y naturalistica, que
esta en Forestier, con la “ciudad del desarrollo” a escala territorial (44) no pudo operar en el Sur. En los
paralelos de la dependencia, Sevilla quedarad reducida a cabeza de puente hispanoamericano, simbolo de la
Madre Patria (;Dear old mother Spain!”?)
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NOTAS

(1) A.delaBanday Vargas: "La Corte sevillana de los Duques
de Monrpensier”, en AA. VV., Homenaje al Dr. Muro Orejon,
vol. [, Sevilla 1979, p. 285. Sobre el papel del Palacio de San
Telmo en la recuperacién de la periferia, entendido como
proyecto de “ciudad encantada”, ver las observaciones que hace A.
Gonzdlez Corddn, Vivenda y ciudad, Sevilla, 1849-1929, Sevilla,
1985, en especial los capirulos primero y segundo. Ver también:
José M. Sudrez Garmendia, Arquitectura y Urbanismo en la
Sevilla del siglo XIX, Sevilla, 1986, pp. 99 a 104. Para conocer San
Telmo antes de los Montpensier puede verse, por ejemplo, J.
Amador de los Rios, Sevilla pintoresca, Sevilla, 1844, pp. 267 a
275. El examen comparativo de los planos de Francisco Pizarro,
de finales del siglo XVIII, y los de B. Marrdn de 1849 puede
hacerse en base a C. E. A, "El Palacio de San Telmo en Sevilla™,
en Arquiteciura, Madrid, nim. 119, marzo 1929, pp. 83 a 94; ver
J. M. Suérez Garmendia, op. cit,, p. 104.

(2) A. de la Banda y Vargas, op. cit,, p. 286.

(3) E. Valdivieso: Pintura sevillana del siglo XIX, Sevilla,
1981 0Pp- 74 ¥ 56.
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