Marquina, es de nuevo Ja historia de una emisora de radio salvada d? la ruing, en
este caso por fa voz y el encanto de Estrellita Castro. Uno de los més relevantes
realizadores polacos de los primeros afios del sonoro, M1cl}fz1 Waszynski, home-
najeard a la radio mediada fa década de los treinta con “Los vagabundos de
Leopold”, una curiosa comedia musical inspirada en un programa de Radio
Lwow a la saz6n de gran éxito e interpretada por Jos propios locutores de la emi-
sora polaca. Ya en fecha fan temprana como 1931, Frank Capra ha tratado el tema
“de los radiopredicadores en “The Miracle Woman”. . )

La radio, pronto entronizada en la vida cotidiana norteamericana, estard pre-
sente de una u otra forma, pero raramente con rasgos negativos, en muchas peli-
culas. Son significativos el tratamiento y fas alusiones al medio en la comedia de
Lubitsch “Ninotchka”, La radio estd ya arraigada en la sociedad de consumo y el
protagonista, Melvyn Douglas, la definird como “una cajgta que se pagaa plazos
y antes de usarla e dicen que ha salido un mpdelo nuevo”, mientras que la prota-
gonista tenderd a identificar radio con mdsica y lamentard, vuelta a su pafs, la
URSS, que la radio local sclo tenga noticias politicas y carezca de melodias.

Sin duda, esa etapa de apogeo que para la radio son los afios treinta y cuaren-
ta, sobe todo para fa radio norteamericana, no tiene una pelicula redonda que la
refleje. Muchos afios después, y por la via de la nostalgia, de la evocacion tendre-
mos, con “Dias de Radio”, una de fas mejores recreaciones que de aquelios afios
se han hecho en el cine, Woody Allen, su autor, 10 s6lo nos brinda una excehznte
banda sonora que recopila muchos de los grandes éxitos musicales de esos afios,
tantos de eflos divulgados y popularizados por la radio, sino que dibuja con buen
pulso lo que era la radio y o que representaba para la sociedad norteamericana en
los dias del “New Deal” y durante la II Guerra Mundial. '

No han sido abundantes las peliculas sobre los idoles y mitos de los primeros
fustros de la radio, quizd porque cuando existi una minima perspectiva histdrica,
desde los cincuenta, otro medio —Ia television— habia eclipsado a la radio e in-
quietaba mucho al mundo del cine. Pero década§ después, en lps qchcqta, S fecy-
perard [a memoria sobre algunas de elfas. Un ejemplo muy significativo es el de
“Break of dawn” (“Rompe el alba™), film de 1988 que recoge la vida de Pedro J.
Gonzdlez, el primer locutor de habla hispana en los EE U{ley persona que alcai_lga
gran popularidad en California en los afios de la Depresion. Gonzélez, también
cantante, ingresard en prisién en 1934 por defender el voto y los derechos de los

Cine y Radio. Una mutua benevolencia

ANTONIO CHECA GODOY -

El cine se ha acercado con alguna frecuencia al mundo de la radio, la radio :
siempre se ha interesado por el cine. Es cierto que ese interés cinematogréfico por
¢l medio radio ha sido por lo general muy inferior al prestado al periodismo y no
digamos al suscitado por el gran rival, la televisién. A cambio suele ser una mira
da mucho menos dura. La radio, muy prendada del cine desde sus orf enes, ha si-
do criica, pero no tanto como a veces lo ha sido sobre sf mismo el propio cine,

La influencia de Ia radio en los inicios del cine sonoro ha sido tema abordado
con frecuencia. Romdn Gubetn recuerda que Samuel Warner se interesé por las
posibilidades del cine sonoro a raiz de adquirir una emisora en Los Angeles —la
KFWB—, en la que no faltard Ia voz de otro de los hermanos, Jack, y cdmo fa
tecnologfa del cine sonoro serd consecuencia de la paulatina resotucién de los
problemas en ese campo de la radio comercial, que conoce tanta expansion en
visperas del sonorol, También en Espafia se produce ese acercamiento del mundo
de la radio al cine en los inicios del sonoro, Ricardo Urgoit, hijo del principal
propietario de Unién Radio y director é] mismo de la emisora central de la cade-
na, Radio Madrid, ingentero de profesién, va a ser uno de los impulsores del cine
sonoro en Espafia, a través del sistema Filméfono —1930—, y con anterioridad
mediante experimentos de sonotizacion cinematografica con discosZ,

El'interés por la radio en los iltimos tiempos del cine mudo, cuando ya coe-
xisten los dos medios, es inevitablemente escaso, Pero en Ios afios treinta, cuando
¢l cine s ha hecho sonoro y la radio inicia su época dorada, uno y otro medic van
a acercarse. Ya en 1932, en “Ondas musicales”, pelicula norteamericana protago-
nizada por Bing Crosby, el argumento —una emisora de radio con dificultades
cconduicas salvada gracias a los ingresos de un gran show— es el pretexto para

desarrollar un musical, que incluso tendrd segunda y tercera parte con el mismo
titulo. Crosby lfega al cine, fichado por la Paramount, procedente de 1a radio. Fsa
radio, afectuosamente tratada, serd, pues, mero pretexto. Una década después, en
Espaiia, veremos una pelicula muy similar: “Torbellino”, dirigida por Luis
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Los afios de 1a H Guerra Mundial, cuande ]a radio alcanza tan decisiva im—

portancia, nos dejan frecuentes referencias cinematograficas al medio. A,t,:aso nin-
na tan patética como el final del frim de Hitcheock “Enviado especial”, rodado

-~ en 1940, con la Buropa democratica en bien dificil circunstancia, cuando el prota-
gonista, el actor Joel McKea, lanza una patética llamada a la conciencia nortea-
mericana por los micr6fonos ingleses en favor de la intervencidn en el conflicto.
El final de esa larga guerra lo refleja cuarenta afios después, recuriendo a lara-
dio, el argentino Ratl de la Torre en “Pobre manposa”,p;otagomzaflg por una lo-
cutora de radio. Afios que en Espafia no son de guerra, sino de durisima posgue-
ra, bien reflejada en el film de Basilio Martin Patino “Canciones para después de
una guerra”, canciones popularizadas por una radio que es la compafiera insepa-
rable del cine de barrio, las largas tardes haciendo punto y las colas en el mercado
de abastos. En la evocacidn de la guerra civil por el cine espafiol, muy especial-
mente a partir de 1975, la radio tendrd su papel. Sea la escucha clandestina de las
emisoras del otro bando, como en “Las largas vacaciones del 367, dq Jaime
Camino, o la biisqueda ansiosa de informaci6n, como en “La prima Angélica”, de
Carlos Saura. ‘

Es evidente que en esa benevolencia con que se contemplan los dgs medios
influye decisivamente lo que los primeros socidlogos de la comunicacién de ma-
sas constatan desde finales de los afios treinta en EE UU: la no competencia entre
los mismos y el cardcter acumulativo de su consumo. Los estudios en especial de
Paul F. Lazarsfeld, —sobre todo su “Radio Listening in America™— son muy
ilustrativos al respecto. La television, sin duda, rompera pronto estas v otras coe-
xistencias pactficas. _

Desde la posguerra, y cifiéndonos al caso espafiol donde la competencia de la
television es més tardfa que en EE UU y el abandono de las salas de cine tap}blen,
la cinematografia sigue ocupando un lugar importante en la programacion ra-
diofonica. Antes del auge del rock o lo que durante muchos afios se Harpara mi-
sica moderna”, las estreflas del cine tienen primacia en los espacios frivolos y la
radio estard siempre en primera linea informativa cuando esos idolos del cine in-
ternacional lleguen a Espafia®. Otro es el caso de la critica, la publicidad cinema-
tografica suele ser un buen capitulo de ingresos para la radio local, hastala crisis
de los setenta, y esa critica cinematografica, con raras excepeiones, se edulcorard
en Espaiia. Bien que, a cambio de ello, no faltaran algunos ejemplos, y uno muy

chicanos. El director, Isaac Artenstein, es un norteamericanc descendiente de me: -
xicanos?.

En Espafia tendremos un “fresco” cinematografico comparable a la pelicula
de Allen, pero en este caso cronolégicamente muy anterior y con el afladido de -
ser contempordpea al ambiente radiofénico que describe, es “Historias de la -
Radio”, una de las mejores peliculas de su prolifico director, José Luis Sdenz de
Heredia, rodada en 1954, en los dltimos tiempos de la dura Espafia de la posgue-
tra y anterior a la del desarrollismo de los sesenta. La pelicula tiene el mismo va- -
lor de homenaje al medio y de retrato del pafs a través de sus distintos episodios
que la conocida obra de Woody Allen, en el caso espaiiol sin una banda sonora de
altura, pero con el mérito de reflejar hechos y estados de 4nimo contemporéneos, -
en lo que reside su principal interés cuatro décadas después de rodada,

La radio, mientras tanto, ha evolucionado en su atencién al cine. Serd siem-
pre alta, y por distintas razones. En los afios iniciales de la radio el medio “reve-
rencia & cine”. Bs curioso al respecto como la revista “Ondas”, la més caracteri-
zada publicacion radiofénica de los afios treinta en Espaiia, utilice como recurso
muy frecucnte para su primera pégina la imagen de alguna actriz del momento,
sean las norteamericanas, de Jean Harlow a Joan Crawford —gracias sobre todo a
los buenos servicios de prensa de la Metro Goldwin Mayer—, o las espafiolas
Imperio Argentina y Lina Yegros.

Ent la programacin no suele faltar un espacio cinematogrdfico y cuando el
cine sonoto espafiol llega a su primer periodo de esplendor y abundante produc-
cion, en 1934-1936, las grandes emisoras, por ejemplo la cadena Unién Radio,
comienzan a ofrecer, coincidiendo con los estrenos, fragmentos, a veces secuen-
cias enteras, y bandas sonoras. La programacién de Unién Radio Madrid del 14
de abril de 1931, que por razones ajenas a su contenido previsto ha pasado a la
historia, inclufa, por supuesto, una “Revista cinematografica” en la sobremesa. Ya
en 1935, el primer gran critico de cine espafiol, Manuel Villegas Lopez, publica
su libro “Espectador de sombras” donde recoge las criticas cinematograticas ofre-
cidas por radio. No faltardn incluso, en ¢l terreno del periodismo, las revistas que
comparten la atencion al mundo del cine y de la radio, como serd en el caso de
Sevilla fa effmera “Altavoz”, una publicacion mensual de 1934 y sobre todo
“Radiocinema”, que se edita en La Corufia en 1938-39 diri gida por Joaquin
Romero Marchent.
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destacable en Sevilla®, de una utilizacién inteligente de la radio para divulgar y
apoyar el mejor cine.

Se ha escrito mucho sobre los trasvases desde el mundo del cine a la televi-
sion y viceversa, justo es destacar también la relevante tarea de formacidn de ci-
neastas que ha desarrollado €l medio radio, especialmente, como resulta 1dgico,
antes de la generalizacion de la television. El caso més conocido es desde luego el
de Orson Welles, el éxito de un programa como “La guerra de los mundos” en
1938 le va a abrir las puertas de Hollywood, pero por los mismos afios Nicholas
Ray, por ejemplo, pone en pie en Nueva York —de septiembre de 1940 a febrero
de 1941— un poco convencional programa sobre misica folk para la CBS’. Un
Joseph Losey, por ejemplo, conocerd también la actividad radiofénica en 1942
antes de iniciar su mejor etapa cinematogréfica. Es habitual que los cineastas con-
sideren esas etapas radiofdnicas positivas, y se definan en algiin caso como im-
portantes confribuciones para su dominio del medio cinematogrifico. El camino
contrario, del cine a la radio, también ha sido transitado, aunque menos, recorde-
mos el caso de la actriz norteamericana Nola Luxford, muy popular en los dlti-
mos tiempos del cine mudo e inicios del sonoro, y que afios después, en 1936,
serfa la primera mujer en los informativos de la cadena radiofénica NBC?,

En estos afios ¢l binomio radio-musica, siempre decisivo cuando se trata de
reflejar el mundo radiofdnico en el cine, va a traducirse en muchos paises por la
consabida historia de la cantante promocionada gracias a la radio. El medio ra-
diofénico y su poder multiplicador son vistos casi como una panacea, como se
muesira en “Saeta del ruisefior”, donde el nifio-cantante, Joselito, gana un concur-
so y obtiene un dinero vital para el loable objetivo que se propone: que una nifia
recupere [a vista gracias a una operacion costosa. El éxito y la popularidad liegan
indefectiblemente para Antonio Molina via radio en filmes como “Esa voz es una
mina” o “La hija de Juan Simén”.

No se crea que se trata de un fendmeno puramente espaiol, en “A menina
daradio”, uno de los mds populares largometraies portugueses de los afios cua-
renta tendremos una historia similar y la radio servird, en este caso, para el defini-
tivo triunfo del amor. Curiosa variante serd “Melodfas prohibidas”, pelicula es-
pafiola de la posguerra en la que el padre, director de orquesta, odia la misica
moderna, st hija Bor el contrario la adora y acabard ganando un importante con-
curso radiofénico”.
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En los dltimos afios de la edad dorada de la radio, y especialmente en los pat-
ses de habla espafiola, asistiremos al apogeo de los seriales y su correlativo, la
conversion en pelicula de algunos de los més populares folletines radiofonicos.
Yaen 1954, el mismo afio de “Historias de la Radio”, Julio Salvador va a dirigir
“L.o que nunca muere”, con guién basado en un serial del mas popular autor del
género en Espaiia, Guillermo Sautier Casaseca —en este caso en tAndem con
Luisa Alberca--, Seis afios después, en 1960, cuando va a iniciarse la era televisi-
va, llegard “Ama Rosa”, que dirigird Ledn Klimovsky, con origen en otro serial de
Sautier y con Imperio Argentina de protagonista, El éxito de piiblico no correrd
patalelo al de la radio, mucho menos el artistico. Que, por otro lado, no se frata de
un modelo exclusivamente espaiiol queda claro por la relevante presencia del se-
rial radiofdnico en el cine iberoamericano. En rigor, pionera del género resultard
Ta primera version de “El derecho de nacer”, otro folletin popularisimo, que en
1951 dirige en México Zacarfas Gdmez y que conocerd una segunda version en ¢l
mismo pais, ya en plena era televisiva, en 1966, en este caso bajo la direccién de
Tito Junco, con el mismeo titulo y con la espafiola Aurora Bautista de protagonis-
ta, En ambos caso se trata de un serial radiof6nico con mensaje —antiabortismo,
en concreto-— que utiliza también el cine. Ya en las postrimerfas del serial ra-
diofénico llegard “Simplemente Marfa”, llevada al cine en Argentina en 1972 por
Enzo Bellomo, que sigue el folletin radiofdnico de Celia Alcantara. No hay que
profundizar mucho para ver en esas versiones cinematograficas de grandes sena-
les radiofdnicos unos antecedentes bien préximos del “culebron” televisivo lati-
noarnericano de los ochenta. Con todo hay que precisar que no estamos ante una
exclusiva hispana, “La sombra” es buena muestra de como también ¢l serial ra-
diofénico ha interesado al cine anglosajon. Este film norteamericano de 1994, di-
rigido por Rusell Mulcahy y protagonizado por Alec Baldwin, se basa en un po-
pular serial radiofénico norteamericano de fos afios treinta —que como suele ser
habitual tuvo también su “traduccidén” literaria—, con estética ademas de otro
medio tan en auge en los mismos afios treinta, el comic.

Laradio estd muy presente en el cine mas realista, porque la escucha ra-
diofénica es en esos afos esencialmente popular. En la primera pelicula del tén-
dem Bardem-Berlanga, “Esa pareja feliz”, el protagonista, Fernando Ferndn-
Gomez es téenico en radio, tras seguir cursos por correspendencia, se construye
SUS propios receptores y sus amigos y vecinos aprovechan esa habilidad para ofr
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las retransmisiones, por supuesto en grupo, de los partidos de fitbol. La llegada
de la television lleva a la radio a un inevitable segundo plano social y eso se perci-
be también de inmediato en el cine. Pero, en el cine posterior a los sesenta, cuan-
do se quiera evocar la atmdsfera de mediado el siglo, a radio se hard Iy presen-
te. En “Pim, pam, pum... fuego”, de Pedro Ofea, ambientada precisamente en la
posguerra espailola, la radio muesira su relevante papel en aquella sociedad, es
codiciado objeto de entretenimiento hogarefio, casi objeto de Iujo, y no falta en
lugares piblicos, donde luego serd sustituida por la pequefia pantalla. La radio
suele ser desde luego privilegiado medio para evocar cinematogrificamente deter-
minados momentos histéricos del siglo XX. En “Confesién a Laura”, Jaime
Osorio muestra como dos personas, aisladas en plena ciudad en los dias del “bo-
gotazo”, una tnsurreccién popular en la capital colombiana en 1948, ticnen en la
radio el tinico vehiculo para saber qué est4 ocurriendo mds all4 de sus viviendas,
En los afios sesenta el nidmero de peliculas sobre fa radio disminuye sobre-
manera!®, Resurgirdn, sin embargo, a finales de los setenta, ahora con bien dife-
rentes plantearnientos. Por medio la eclosién de las “radios libres”, el auge de la
radio-formula y el nuevo papel de la radio en la sociedad occidental. En conse-
cuencia vamos a ver como el cine aborda, con desigual talante, las nuevas férmu-
las radiofénicas. No faltan los renovados homenajes, como pueda ser en ¢l caso
hispano “Solos en la madrugada”, de José Luis Garct, o, por el contrario, las criti-
cas a una radio que con la democracia y la libertad ha derivado a veces hacia la
impertinencia, como pueda ser alguna secuencia de “Stico”, de Jaime de
Armifidn, pero lo que domina es la descripcién, y el realce por lo general, del pa-
pel de la radio cara a minorfas o sectores sociales muy determinados, La radio-co-
razon o la radio-compafifa tienen su reflejo en pelfculas de éxito como “Eligeme”,
de Alan Rudolph, o en “Radio on”, de Chuis Petit, donde 1a radio —Yy la musi-
ca— son la compafifa en un largo viaje, pero también —en términos muy diferen-
tes—, en “Hablando de muerte”, de Oliver Reed, donde un iconoclasta locutor
nocturne morird a manos de un extremista. En “Good moming, Vietnam” vere-
mos destacado el papel comunicador de la radio a través de un iconoclasta “pin-
chadiscos” en una situacién tan extrema como es la guerra en el sureste asidtico
en los affos sesenta y setenta. Los consultorios radiofnicos estan dando mucho
juego desde luego al cine reciente; ya en 1978, Jaime de Armifidn se acercard a
cllos en “Al servicio de la mujer espafiola”, sobre el universo reducido de Ia locu-
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 tora de una pequefia emisora local que mantiene un consultorio sentimental por
- fas ondas.

Pero lo que domina es el elogio de la radio, de la nueva radio, “La vadio pira-

“ta” y “Rebelién en las ondas™ pueden ser dos buenos ejemplos de esa vision ac-
 tual del cine sobre 1a radio, voz y asidero de minorfas —los negros de Londres en
el prime%’:lso—— o de sector juveniles pocos acomodaticios para los que un locu-

tor de radiq) puede ser un lider, en el segundo. Acaso la pelicula mds representati-
va de esta corrente sea la bien conocida “Haz lo que debas”, d(? Slpﬂ(e Lee, donc_ie
se dibuja un claro binomio minorfa negra-radio local, convirtiéndose "Radio
Amor”, la emisora de EM, y los enormes receplores en coprotagonistas manifies-
tos del film. ‘

En el otro extremo, la radio nocturna o 1a radio antidoto para la soledad hq si-
do en los dltimos afios pretexto frecuente para peliculas de dudoso gusto o sinm-
plemente erdticas de la cual en Espafia el més conocido ejemplo podrlla ser la de-
safortunada pelicula “El escote”. En tanto “Radio speed”, del catalén Franpeslc
Bellmunt, resulta una advertencia sobre lo que puede hacer un loco con un micro-
fono a su disposicién. El extremo de lo que casi pudiera ser un subgénero, el tan-
dern radio/noche, lo representard “Psicosis IV”, donde el psicopata que interpreta
un ya avejentado Anthony Perkins utilizard los mictofonos abiertos de madrugada
de una emisora para confesar un parricidio y anunciar el siguiente crimen. No to-
do es violencia, Fn la comedia “Algo para recordar”, de Nora Ephron, veremos
como un mifio deseoso de buscarle novia a su padre recurrird con suerte a fos con-
sultorios radiofénicos. )

La radio todo noticias, la radio informacion puede ser tambicn un buen vehi-
culo para introducirnos en una ciudad. Lo hace Mike Figgis en las primeras se-
cuencias de “Lunes tormentose”, donde el informadoe locutor de una emisora lo-
cal servird para introducir al protagonista —y de paso al espectador—en la
ciudad a la que acaba de llegar y donde se desarrollard el film, Newcastle en con-
creto, al tiempo que rinde homenaje al cine norteamericano cuando informa sobre
el inicio de una “semana de cine americano” en la ciudad. ‘

En Ja radio €l cine ha pasado a recibir un tratamiento muy diferente. La pu-
blicidad cinematogréfica, hoy mucho més escasa que antafio, no es ya impedi-
mento para una visién més critica y més tica del mundo cinematogréfico. Las
bandas sonoras siguen teniendo buena acogida en los frecuentes espacios dedica-
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dos a miisica de peliculas. Radio Nacional de Espatia, por ejemplo, mantiene des-
de hace mds de dos décadas un programa en el que se ofrecen bandas sonoras de
peliculas de estreno. La ya desaparecida cadena Antena 3 Radio mantuvo durante
buena parte de sus diez afios de existencia el programa nocturno diario “Polvo de
Estrellas”, en alguna etapa en horario de madrugada y con més de dos horas de
duracién, realizado por Carlos Pumares, dedicado de forma monografica al cine y
con participacion activa de los oventes.

No ha sido caso tnico en programas de larga duracién, casi siempte noctur-
nos, dedicados al cine, “Hollywood boulevard”, programa semanal de Radio 4 en
Cataluia, dirigido por Victor Alexander y con comentarios del critico Joan
Padrol, ha mantenido una duracién promedio de cuatro horas —once de la noche
atres de la madrugada”, con el eslogan “sélo hablamos de cine” (“némes parlem
de cinema”, pues el programa s emite en lengua catalana). Seis afios cumplia en
1995 “Lo que yo te diga”, programa dirigido por Carlos Lépez Tapia, que sc ofre-
ce todos los sabados durante dos horas por la cadena SER, programa muy elabo-
rado, que incluye dramatizaciones, amplia participacion del oyente y alcanza im-
portante audiencia, Bl programa desarrofld a lo largo de 1995 una “historia del
cine” en cien capitulos y desarrolla en el 96 una seric similar sobre ¢l cine es-
pafiol.

Notas:
1. Romidn Gubern {y otros), “Ef cine en la era del andicvisual”, péginas 283-286, tome X[ de la
Historia del cine de la editorial Cétedra —Madrid, 1995—. Por su parte, Dougias Gomey —en el
volumen “La transicién del mudo al sonor”, tome V1 de fa misma serie, articulo “La llegada del
sonido a Holtywood"— resalta las fuertes inversiones realizadas por la Radio Corporation of
America, RCA, para mejorar Ia tecnologfa radiofdnica y c6mo, liegado el sonoro, tos propietarios
de la empresa creardn los estudios Radio Keith Orpheum, Ta RKO, éltima, crenoldgicamente, de
las grandes productoras cinematogrficas notteamericanas. Consolidado el sonoro, todas las pro-
ductoras con presencia en el mundo de la radio utilizardn con habilidad las emisoras como cajade
fesonancia de sus estrenos, La mds poderosa de las “majors”, la Paramount, seré propietaria del 50
po cierto de la cadena CBS ~Columbia Broadcasting System— y la RKO, cuyo logotipo serd
recisamente una tone de radiodifusion, dominard, via RCA, laNBC, la principal rival de aquella,
. Véase Romén Gubern (y otros), Historia det Cine Espaiiol, Citedra, Madrid, 1995. Pagina
135,
3. Esta pelfcula se proyecté en el Festival de Cine Theroamericano de Huclva de 1988. No tengo
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referencia de su estreno comercial en Espaia, pero i de su pase televisivo,

4. Paul. E Lazarsfeld y P. Kendal}, Radio Listening in America, Prentice Ha}l Inc., Nueva York,

1948. Estos conocidos autores llegan a la conclusién —justo en visperas del inicio dela gran ex-

pansicn de la TV en su pais— de que un fandtico de la radio es tambsén, verosimilrente, un fand-

tico del cine ¥ que los no lectores de prensa son también oyentes de radio y espectadores de cine
oco asiduos, '

. Rafael Santisteban, en su ensayo Agui, Radio Sevilla (Castiilgjo, Sevilla, 1991, 22-23), refiere
la retransmision completa de una pelicula de Ignacio F. Iquino, “La culpa del otro”, de 1942, por
los microforos la emisora. Se tomd el sonido del proyector y Santisteban, con el micréfono abier-
to permanentemente iba comentando as escenas del pelicula, que contemplaba desde la cabina.,
La pelicula era modesta, pero el argumento melodramdtico facilitaba la experiencia, que no fue
frecueste, pero tampoco Gnica en la radio espafiola de los cuarenta.

6. Me refiero a Ja experiencia de Radio Vida, bien analizada por Rafael Utrera (1?91) 1 Sl ensa-
yo Clandio Guerin Hill. Obra audiovisual. Programas como “Vida de espectéculos™ se alejan
de la tonica tan acomodaticia de la mayorfa de los programas de la radio espafiola del momento
dedicados al cine, ' . )

7. Véase al respecto la obra de Victor Erice y Jos Oliver (1986}, Nicholas Ray y su tiempo,
Filmoteca Nacional, Madrid. _

8. La lista de actores de cine procedentes de la radio es muy amplia, especialmente entre 1930 y
1960, desde el citado Bing Crosby, en EE. UU, hasta un Aldo Fabrizi ers Italia, pasando por acto-
1es espafioles como Adolfe Massillach o Nuria Torray. Muchos de ellos se acercardn tambiénala
realizacion,

Q. La visidn de los concursos de radio como elemento definidor de los afios cuarenta se prolonga
eq el cine més reciente. En la pelicula lanzamiento de Isabel Pantoja, “El dfa en que nacf yo”, no
faltardn el concurso-trampelin ni la familia siguiendo emocionada por el recepior hogarefio su de-
sarrollo. _

10. Un caso curioso, casi inslito, nos lo aporta, en Espaia, “La vil seduccidn”, pelicula de J. M.,
Forqué de 1968, donde el protagonista, petito electricista quizd por correspondencia, que vive en
un pequefio pueblo castellano amregla receptores, tiene 1a casa llena de viejos aparatos, sintoniza
Radio Espafia Independiente y ke gustarfa ofr la radio cubana.
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