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Resumen

Las expectativas politicas y la consiguiente voluntad de influir en la moral social
colectiva, en periodos cruciales de la discontinua revolucién liberal espanola,
producen nucleos intermitentes de polarizacion satirica en la prensa que se inicia
con impetu utépico y suelen disolverse en la acomodacién o en el desencanto
cuando las ilusiones iniciales se frustran. Bajo la implicita sujecién a esta
hip6tesis, el presente articulo se aproxima a la secuencia histérica de 1832-1845,
cuando la prensa satirica debe acomodar su inicial forma literaria al contrapunto
intermediatico de la ilustracion gréfica y la caricatura.

Abstract

The political expectations and consequent desire to influence collective social
morals at crucial moments of the discontinuous Spanish liberal revolution produced
intermittent foci of satirical polarization in the press, which started with utopian
impetus and usually faded into compromise or disenchantment after initial hopes
were thwarted. In the implicit frame of this hypothesis, this paper takes a look at the
period 1832-1845, when the satirical press had to accommodate its early literary
form to the inter-media counterpoint of graphic illustration and caricature.
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1. Introduccion

En la poética neoclasica la satira, subgénero didactico menor, podia
ridiculizar vicios comunes del contexto social o censurar conductas individuales.
La prensa del XIX reactivé extraordinariamente el numen burlesco pero no eliminé
esta doble via: la del costumbrismo genérico, de largo alcance literario —espejo
para el reconocimiento ideoldgico de las nuevas clases urbanas alfabetizadas y
sometidas a una acelerada transformaciéon de modos de vida—, y la de la satira
politica especifica, preferentemente opuesta al poder y participe en los debates
para la consolidacion juridica y administrativa de las libertades burguesas pero
que admitia también una perspectiva reaccionaria. Ambas tendencias tenian el
denominador comun de inspirar el desarrollo de nuevos modos de convivencia
interclasista —en términos no siempre compartidos— que sirviera de marco
contradictorio al liberalismo emergente y a las opciones retardatarias.

Por su propio caracter genérico, los articulos costumbristas tenian
mas facilidad de ser coleccionados en libro fuera de su contexto periodistico
y, por tanto, de ser incorporados al canon literario, mientras que a la satira
politica, perjudicada por su propia fugacidad comunicativa, se le abrian menores
expectativas de perduracién desdibujadas las circunstancias que la motivaron.
La inmediatez de los debates politicos y la captacion critica de los vaivenes
con que la revolucion burguesa sacudia a los diversos sectores sociales,
acentuaba la temporalidad de este tipo de satira emboscada en la distorsion y
el distanciamiento. En estas circunstancias, un articulo satirico podia integrarse
eventualmente en peridédicos de informaciéon y de opinién, pero cuando
hablamos de prensa satirica solemos referimos al corpus de publicaciones no
diarias, denominadas jocoserias, que solian contener una variable amalgama de
informacion partidista, invectivas, sentencias epigramaticas, satira corrosiva y
humor grotesco, en una férmula mixta que oscilaba entre el racionalismo critico
y lo absurdo evasivo.

En su modalidad festiva se situaba en las inmediaciones de la
comicidad gratuita sin alusiones politicas: su lema era un equivoco “la risa
por la risa” que implicaba cierta renuncia moral. Asi como el articulo politico
se sustentaba en el climax retérico, lo especifico de la satira dependia de la
agudeza alegérica con que se manejaran la ironia, la parodia, la ambigledad,
la antifrasis, la elipsis o la metafora que si, por un lado, ayudaban a sortear a
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los fiscales de imprentas, por otro excitaban saludablemente la imaginacién del
lector. Ello confiere al texto satirico una opacidad circunstancial que dificulta su
lectura descontextualizada.

El proceso pendular de la utopia histérica del liberalismo en Espaia,
siempre entre la euforia y el desencanto, anade a su disociacion partidista
entre la moderacion y la exaltacion, el desgaste de su enfrentamiento primero
a la reaccion fernandina y después al conflicto dinastico carlista. La prensa
satirica, como instrumento politico no institucional que pretendia incidir sobre el
perfeccionamiento de la moral social, se multiplicaba o se eclipsaba segun las
fluctuaciones de las libertades formales. Habia estallado en el Trienio, cuando
se fragud el modelo zurriaguista, desaparecié durante la ominosa década (con
las excepciones de El Duende satirico del dia 'y El Pobrecito hablador), se recuperé
laboriosamente en los anos decisivos de la Revolucion y la primera guerra civil
(El Mata-Moscas, Fray Gerundio), rebrotd en la regencia de Espartero (Guindilla)
para diluirse en el género jocoso durante la década moderada (El Démine Lucas,
La Risa), se tiné de reaccionaria en El Padre Cobos, sirvié a la Union Liberal
en su fase expansionista (E/ Nene), se cargd de argumentos demdcratas y
republicanos antes de 1868 (Gil Blas), irrumpié con fuerza en el Sexenio con
el modelo cromolitografico barcelonés de La Flaca, La Carcajada o La Madeja
politica, y hubo de regresar a la hibernacién desencantada, pero activa, durante
la primera fase del canovismo (E/ Solfeo. Bromazo periddico para musicos y
danzantes, diario donde Clarin y sus amigos orquestaron su resistencia satirica)
hasta que la legislacion de imprenta promovida por Sagasta, en los afos 1880,
permitié la aparicion de incisivas publicaciones de signo ideolégico dispar, como
El Motin, Don Quijote o Gedeon.

Los periddicos satiricos generaron nuevos tipos de estructuras
discursivas que, pese a su preferencia por la prosa, no prescindieron de los
viejos recursos epigramaticos, de las coplas glosadas con motivos de actualidad
y de las composiciones en verso popular vinculadas a la practica tradicional de
relaciones, romances, chistes y trovos extravagantes difundidos por los pliegos
de venta ambulante. El nuevo publico receptor de esta prensa —oyente o lector—
se movia en los cauces establecidos por los impresos de cordel, como recordaba
el desenfadado “Introito” de La Periédico-Mania, (n° 1, p. 5, 1820): “Oiremos a
los ciegos gritar por las calles y las callejuelas, plazas y plazuelas.... La Pulmonia;
papel que ha salido nuevo: ¢quién compra este papel Util y curioso?”.
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El diseno formal de la prensa satirica no escapaba a las tendencias
generales de la informativa en su dependencia de las libertades civicas, del
desarrollo de las artes de imprimir y del consumo de productos tipograficos.
En una primera fase fue superando los discursos monograficos heredados de
la prensa discursiva del siglo anterior. Durante el segundo tercio del XIX, la
expansion de la litografia y de la xilografia a contra fibra dio paso a una nueva
forma de prensa satirica impulsada por la universalidad de la imagen visual.
Referencia obligada de esta Ultima modalidad son tres publicaciones pioneras:
El Mata-Moscas de Manuel B. Aguirre que a fines de 1836 comenz6 a entregar
laminas litograficas fuera de texto, no siempre conservadas en las colecciones;
Fray Gerundio, de Modesto Lafuente, trasladado desde Ledn a Madrid en 1838,
cuyo editor Mellado concedia por término medio una xilografia mensual a sus
suscriptores también fuera de texto y, ya en plena regencia esparterista, el
trisemanal Guindilla, de Ayguals de Izco (Rubén Benitez, 1979; Dérozier, 1983;
Calvo Carilla, 2008) insertaba en sus paginas vinetas xilogréficas llenas de
dinamismo caricaturesco (1842-43). Cada una de estas tres publicaciones
proponia modelos iconicos diferenciados, como veremos mas abajo.

A corto plazo, las ilustraciones quedaron aprisionadas en los pequenos
formatos, pero, tan pronto lo permitieron las nuevas maquinas de imprimir,
se sumaron a los cambios morfologicos de unos medios que aumentaban sus
dimensiones y el ndmero de columnas, reducian la extension de los articulos y
fragmentaban los contenidos en diversas secciones. Esta innovacion fue decisiva
porque con anterioridad a la implantacién del humor grafico todo el impacto de la
satira se habia de fiar a procedimientos netamente literarios. El grabado burlesco
en la prensa, si en principio no arrebaté protagonismo al verbalismo de los articulos,
podia introducir un factor de distraccion en la percepcion del lector. La imagen no
sustituia al texto pero lo invadia como ilustracién subordinada al mismo, conforme
crecian las dimensiones de los periédicos y el nimero de dibujos que, hacia 1860,
podian ocupar mas de una plana.

El corte mayor de las primeras publicaciones satiricas apenas gané un
centimetro entre 1820 y 1839, pasando con Guindilla a los 18/19 cms. (1843).
Pero un ano después El Démine Lucas superaba ya los 32 cms., dimensiones
mantenidas por El Padre Cobos (1855), y El Nene (1859). El dltimo estirdn en el
formato de la prensa satirica espanola, por intereses de la industria tipografica,
correspondié a Gil Blas (1864) —de tamano similar al del Charivari parisién y
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superior al del Punch londinense—. Obsérvese que, hacia el fin de siglo, Don
Quijote, el periédico de mayor tamano, cargado de ilustraciones en sus péginas
centrales, es el que contenia menor cantidad de texto.

TABLA Comparacion evolutiva de algunos periodicos satiricos,
1820-1896
OQZ
~ 9L 4
NS R W
kY ) S S o
) < Q Y e &S ¥
S o 8§ S8 FE S
£ § N 9% °F L °F

La periédico-maniai 1820 | 24 1 15 20.000 i no

El zurriago ‘ 1821 ‘ 16 ‘ 1 15 20.000 no

La tercerola 1822 16 1 15 20.000 no

Las espabiladeras | 1822 {24/30 | 1 | 15 | 28000 | no

El duende satirico del dia | 1828 {36/40 | 1 | 15 | 35.000 | no
El pobrecito hablador | 1832 {16/24 | 1 | 15 {22500 | no

El Mata-Moscas | 1836 { 16* | 1 | 157 | 22.000 | lams litograficas.
: : : : : i fuera de texto
Fray Gerundio | | | | | |
Ledn | 1837 {16/24 | 1 i 15/16 | 25.000 | no
Madrid | 1838 | 16 | 1 | 17 | 19.000 | lam. xilografica mensual
' ' : ' : i fuera de texto

Guindilla i 1843 | 16 | 1 | 18/19 | 23.000 | vifietas xils. en el texto
El Démine Lucas | 1844 | 8 | 2 | 33 {55000 | vifetas xils. en el texto
El Padre Cobos | 1854 i 4 i 2 | 37 {38500 i no
ElNene | 1859 i 8 | 2 | 32 | 60.000 | vifietas xils. en el texto
Gil Blas (1864) | 1864 | 4 | 3 | 42 {45000 | Gran caricatura
La Flaca (1869) | 1869 | 4 i 3 | 44 | 33.000 | Gran caricatura color
Don Quijote | 1892 | 4 | 3 | 485 | 20,500 | lits. en pags. centrales
Gede6n§ 1896 4 3 39 38.000 lits. color pags. 1y 4

*Excepcionalmente hubo algunos niimeros de 100 péginas —tamario de libro— por dificultades del
periédico con el depésito a metalico.
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2. Laregresion de 1823 y un nuevo impulso utdpico

Si, con su empuje romantico y su inspiracion popular, EI Zurriago
(Gil Novales, 1972; Romera, 2005) habia pulverizado el lenguaje de la prensa
discursiva de raiz ilustrada, la ominosa década frustré la semilla e hizo retroceder
el proceso satirico en extension y calidad a los tiempos de Godoy. La reaccion
fernandina destruy6 la audacia de aquel dindmico lenguaje, propiciando la huida
de los lectores por el peso de la censuray la falta de debate publico. El desencanto
de los perseguidos hubo de rumiarse en el silencio interior o en las lejanias del
exilio, mientras la escasa prensa autorizada volvia al predominio del solilogquio.

En este contexto cobra archisabida relevancia el hecho de que el
joven Larra, impulsor privilegiado de minimas empresas satiricas, comenzara
El Pobrecito Hablador buscando al publico, como ya habia hecho en el prélogo
dialogado de EI duende satirico del dia (1828). Heredero del silencio y aspirante
a la libertad, queria romper a hablar con un interlocutor perdido porque de las
cenizas del Trienio surgia un nuevo impulso utépico que prometia recuperar el
disfrute de las libertades colectivas. En el pértico a su posterior Coleccion de
articulos (1835), el autor confesé que en El Pobrecito hablador habia ensayado
“un género arriesgado” que devino “elocuente crénica de nuestra llamada
libertad de imprenta”. En apariencia el joven moralista trivializaba su compromiso
bromeando sobre el “epiteto satirico” que se habia “echado encima” en el
subtitulo del periddico y asegurando que se inclinaba por la diversién genérica
del publico sin perjuicio de terceros.

Bastaba con: “reirnos de las ridiculeces, [...] ser leidos, [...] decir la
verdad”. Pero ¢guardaba algo mas que pastiche clasicista su “Satira contra los
vicios de la Corte”?: “Malhaya para siempre el torpe suelo / donde el picaro solo
hace fortuna; / donde vive el honrado en desconsuelo; / donde es culpa el saber
/ donde importuna la ciencia [...]; / donde al ciento por ciento da prestado, /
sin que nadie lo mate, un usurero, / y vive rico, alegre y respetado” (El Pobrecito
hablador, 2, agosto 1832, pp. 12-13). En un contexto sin libertades, en la satira
del joven Larra subyacia un ataque implicito a la totalidad del sistema a través del
moderno concepto de la literatura que José Escobar (1972) definié “como forma
de insurreccion permanente”. Pero basta echar una ojeada a la “Conclusién” (n°
13, marzo 1833) para observar que subjetivamente su balance era insatisfactorio,
abrumado por lo que no se debia, no se queria o no se podia decir.
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Cuando el escritor satirico se aplica el aguijén a si mismo alcanza el
mas alto grado del humor, rompe su discurso unidireccional y amplia los limites
de complicidad con el publico. Los desdoblamientos del redactor en El Pobrecito
hablador conducen al humorismo a través de la autocritica y la ambigliedad:
“Aunque nos damos tratamiento de nos, bueno es advertir gue no somos mas
que uno, es decir, que no somos lo que parecemos” (“Dos palabras”, n° 2 ,
agosto 1832, p. 6).

En un rasgo de evidente implicacién moral, no dudé en ofrecerse como
materia burlesca desde las primeras paginas de la serie, bien ironizando sobre
su caracter pueril e inocentdén —“un buen hombre, un infeliz, un pobrecillo”—, bien
ideando un corresponsal destacado —Andrés Niporesas- para prestar coherencia
al conjunto, o bien dando paso a estructuras epistolares ficticias protagonizadas
por comunicantes apdcrifos —Mateo Pierdes, Frasco Botiller y Simén Sinsitio-
(“Robos decentes”, n° 8, diciembre 1832, pp. 28-32), cuyas cartas, apostilladas
con indignacién por El Bachiller, son signo precoz de una autocritica ratificada en el
quijotesco testamento de Munguia, transcrito por su ex escribiente (n° 14, marzo
1833), a la que puede anadirse la gacetilla sobre la correccion expresiva que
cierra la satira “Contra los malos versos de circunstancias” donde se desdoblaba
humoristicamente a través del Bachiller para burlarse con sutileza de un galicismo
deslizado por el autor de No mas mostrador (“Filologia”, n°. 5, pp. 22-23).

Larra corona el proceso de la satira politico-existencial en los peridédicos
sin la menor mediatizacion del nivel iconico. Escribié para la prensa como
literato con un relampagueante instinto de la actualidad, pero sin condicionar su
discurso a ningun tipo de ilustracion grafica. Su satira se produce plenamente
en el campo simbdlico-literario, anterior a los cambios tipograficos. Pero, como
gueda dicho, no ocurrié lo mismo con El Mata-Moscas, Fray Gerundio y Guindilla,
periédicos unipersonales aunque no monograficos, que experimentaron en
grado creciente la innovadora carga grafica durante el periodo mas inestable
del asentamiento liberal en el poder politico y econémico (1836-1844).

3. El Mata-Moscas (1836-1837)

Auin no repuesto Figaro de su decepcién por el restablecimiento de la
Constitucion de 1812 que conllevé la pérdida de su acta de diputado, cuando el
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soriano Manuel Benito Aguirre comenzé a publicar su trisemanal satirico-politico
El Mata-Moscas (21-8-1936). En los extremos de sus respectivos itinerarios
utépicos, mientras Larra sucumbia al desanimo politico y existencial, conjugando
su pesimismo autodestructivo con la destilacion de los frutos mas amargos
de un alegorismo literario pronto incorporado al canon nacional, el animoso
Aguirre, gris paladin de la unidad de los liberales para asentar programas de
convivencia progresista que resolvieran el conflicto dinastico y la guerra civil,
construia su utopia constitucional que, al cabo, tampoco lo acabaria librando
de su cuota de frustracién como predicador en desierto: “El alma duele ya / de
decir verdades mondas; / pero no hay fuerzas humanas / de que escuchen una
sola” ( n° 100, 8-9-1837).

En periédicos jocoserios como el de Aguirre, opinién y satira estaban
equilibradas. Esta, habitualmente en verso, venia a ser el contrapunto distendido
del discurso politico. Pero como la habilidad versificadora no era su fuerte, su
deseo de entroncar con la prensa del Trienio no pasé de una declaracion de
intenciones: “Si el Mata-Moscas / verdad predica / y alguien se pica, / sepa que
nunca / transigiremos / con fusionistas, / ni pasteleros. / Ande el garrote, / viva
la Pepa, / siga la danza / que ahora se empieza” (n° 26, 7-12-1836, p. 5).

Sin ser un escritor brillante, Aguirre supo jugar con el yo satirico ficticio
y la simulacién irénica, denunciando el transformismo politico que afectaba
a los candidatos cuando asumian el poder. Habia tomado El Zurriago como
modelo porque en el contexto constituyente de 1836 y 1837 se trataba de
defender la soberania popular como fuente de las libertades nacionales, de
vigilar criticamente el desarrollo de la nueva fase constitucional y de combatir
a las fuerzas “retrégradas” que lo dificultaban, reduciéndolas a imagenes
metamoérficas y zoomodrficas de politicos pasteleros degradados a ranas y
cangrejos, recurriendo a fabulillas didacticas de tosca versificacion o envolviendo
sus peores vaticinios en suenos premonitorios.

La tendencia a la moderacién expresiva en sus paginas se rompia
excepcionalmente en letanias politicas irreverentes de raiz carnavalesca, o en
mini satiras sainetescas de mas intencién que alcance. En “Los retrégrados sin
mascara” aparecia un Triquitraque, vago calco fonético del avispado Tirabeque
gerundiano, mientras la onomastica satirica antiministerial seguia férmulas de E/
Zurriago: Calatrava era “Cala-modorra”, Mendizabal “Medi-embrolla”, Joaquin Maria
Lopez “Lop-gangrena” y el ministro de la Guerra Rodriguez de Vera, “Rodri-Porro”
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(n° 42,9-31837, pp. 1-6,y n° 75, 23-6-1837, pp. 12-16). Cuando en junio de 1837
se promulgd la nueva Constitucion, la labor formativa del periddico habia concluido.
Los meses de supervivencia supusieron una cadena de malos augurios para el
cumplimiento de sus ilusiones utépicas.

4. Fray Gerundio

A poco de la muerte de Larra, el liberal Modesto Lafuente, empleado
publico del gobierno politico de Ledn y hombre de letras con sélida experiencia
de las instituciones eclesiasticas en las que habia cursado sus estudios, daba
a la luz la primera entrega de su Fray Gerundio (4-4-1837), una marca satirica de
duradero prestigio cuyo conocimiento se ha enriquecido con un estudio reciente,
justamente reivindicativo, de la profesora Fuertes Arboix (2014) que se une a
anteriores publicaciones de Tobajas (1981) y de Pérez Garzén (2003).

En este periddico unipersonal de larga vida (1837-1844), el redactor
desdoblé ir6nicamente su yo en la figura ficticia de un fraile exclaustrado que no
se ajustaba a su propia biografia y desarrollé un incansable discurso, variado,
reflexivo y critico que poco tenia que ver con su referente dieciochesco, el necio
predicador popularizado por la novela del Rlsla. El periédico de Lafuente destilaba
un humor autocritico de clara concepcion cervantina por la estructura dialégica
de buena parte de sus capilladas, compartidas por “dos personajes ideales”,
amo y criado, Fray Gerundio y Tirabeque. Este, “flor y nata de la legueria”, se
abraza a su pollino como Sancho a su rucio, e incluso alude a los plagios
avellanescos de que es objeto en periddicos coetaneos. Pero, dejando aparte
los efluvios bufonescos que festonean el sentido comun del famulo, ni él ni su
sefior son el verdadero objeto de la satira periodistica, sino sus instrumentos.

Fray Gerundio como sujeto quijotesco, sustituye el ideal caballeresco
por el patriético-nacional de la concordia liberal para encontrar la senda del
progreso. Incluso eleva su oracién a Don Quijote en tono parddico (capillada,
n® 11) pidiéndole ayuda para finiquitar la “malhadada” guerra civil, fulminando
al “avinagrado principe con su vistoso séquito” de obispos y frailes a orillas
del Cinca. Hasta la iconografia de ambos personajes fij6 una clara analogia
con las figuras quijotescas a partir del grabado de la reedicion madrilena
de la 12 capillada leonesa (1839) —concebido por el dibujante Gémez Cros,
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presumiblemente en connivencia con Lafuente o siguiendo sus instrucciones—
donde cobraban correlativa apariencia grafica el delgado ex fraile y el robusto
lego, elevados a referentes satiricos proverbiales.

El humor autocritico al modo cervantino alcanza otro de sus pasajes
mas felices en la capillada n® 42 (Le6n, 18-1-1838) donde el redactor decide
“gerundiarse a si mismo” escrutando la coleccion de su revista, donde no
le importa reconocer que habia “tonteado a satisfaccion” incurriendo en
insulseces, vulgaridades y “mil piropos prodigados” a su “gerundiana persona”.
Desde su satira jocoseria, al redactor no le importaba arriesgar su empleo
publico censurando “con noble franqueza” los actos de cualquier Gobierno que
entorpecieran el “afianzamiento de una libertad racional apoyada en el trono
constitucional de Isabel 1I” y la terminacién de la guerra: los ministros “me
podran privar del destino, no de la capilla; del sueldo, no de la libertad...”
(capillada 42, 18-1-1838 y figs. XX).

Por mas que Lafuente tuviera facilidades desde su empleo publico para
tender una red de corresponsales y puntos de suscripcion en estafetas de correos,
administraciones de loterias y redacciones de boletines oficiales provinciales,
no deja de sorprender la celeridad con que se propagb su periédico desde las
primeras capilladas leonesas. Y alin mas extrana que, al llegar a la “suspension de
hostilidades” (capillada 52, 29-3-1838, (ltima antes de su salto a Madrid) mostrara
su satisfaccion por el favor interclasista del “respetable publico espanol”, que no
cesaba de aumentar la suscripcion ni de enviarle comunicaciones de apoyo.

Tampoco olvidaba expresar surespetuoso agradecimientoalabenevolencia
de los fiscales penetrados de su “rectitud y patriético objeto” pese a que lo mismo
despotricaba contra los facciosos Don Carlos, Merino, Cabrera —“verdes como
siemprevivas”— que contra el gobierno que andaba metiendo “los dedos por los
0j0s”, 0 jugaba con la macabra paradoja de que cuanto mas mermaba la poblacién
a causa de la guerra mas era el nimero de hambrientos y menos habia que yantar.
Esta versatilidad realista que por un lado celebraba con satisfaccion de integrado
las fuentes de su prosperidad empresarial y por otro fustigaba a quienes, desde el
poder o desde la faccion, obstruian la via del progreso, era el mayor atractivo de su
peculiar talante periodistico en aquellos anos de transicion.

“La muerte de Larra produjo a Zorrilla y la de Figaro a Fray Gerundio”
habia de observar el ingenioso Martinez Villergas (1854, pp. 238-241) al
distinguir las dos trayectorias divergentes —sublime y satirica— que recibieron
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su impulso del mismo hecho tragico. Suponia el escritor zamorano que el
vacio dejado por el periodista madrilefo permitié a Lafuente salir a la palestra
sin tener que entrar en competencia con Figaro, al que superaba “en la
prodigalidad del chiste y en la riqueza de conocimientos, aunque no [...] en
la profundidad de miras, ni mucho menos en la vehemencia y elevacién de
las ideas”. La satira de Fray Gerundio era universalista, abordaba politica y
costumbres sin dramatismo existencial, criticaba pero no pretendia ofrecer
alternativas politicas. Aunque no falté quien lo tildara de tabernario, su
moderada pluma traté de cumplir el vaticinio del propio Figaro, acerca de
que el género satirico, evitando la causticidad para ridiculizar el error o para
juzgar acciones publicas y yerros politicos, estaba destinado a refundirse
en la “jurisdiccion de la critica”, evitando la ponzofa degradante del ataque
personal ajeno al interés general, como convenia a una civilizacién avanzada
(“De la satira y de los satiricos”, El Espanol, 2-3-1836). En todo caso, Lafuente
con su discreto realismo satirico de “misionero jovial”, capaz de encajar y
contrarrestar todo género de contratiempos, eludié los angustiosos registros
que desgarraron a Figaro cuando el desplome de su utopia politica y la ruptura
sentimental tomaron forma de séatira autodestructiva.

5. Transicion a la prensa grafica (1836-1843)

La aplicacion del grabado xilografico a la prensa satirica marca un
antes y un después en las estructuras de la misma, imponiendo cambios en las
propias formas literarias y depurando los géneros para adaptarlos a las diversas
secciones del periédico moderno. En cierto modo, la ilustracién gréafica llegaba a
los medios satiricos como una especializaciéon politizada de la lectura visual de
imagenes pintorescas que ofrecian los periddicos enciclopédicos e instructivos.

El no muy copioso banco de pruebas espanol en esta franja fronteriza
tiene en El Mata-Moscas y en Fray Gerundio dos modelos significativos. La vida
del primero coincide con el proceso constituyente de 1837. El segundo se
sostiene en su primer formato hasta bien entrada la Regencia de Espartero
(1842), se eclipsa durante unos meses, reaparece retocado en junio de 1843y
concluye su vida periodistica medio afio mas tarde afectado por los cambios de
gusto de una clientela mas diversificada y deseosa de novedades.
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La aportacion formal mas apreciable de EI Mata-Moscas fue la
entrega de ldminas litogréficas fuera de texto, algunas desplegables, que se
encuadernaban con la publicacion (11x15,5 cms.). A partir del n° 14 (21 de
octubre de 1836), se alternaban retratos de personas notables de la escena
politica con figurines de moda y “caricaturas jocosas e inocentes, pasos de
historia y otros mil caprichos” para “divertir al publico” (Aviso, n°® 13, 14-10-
1836, p. 16). El aspecto satirico de la litografia aplicada a periddicos ya habia
sido ensayado por Federico Madrazo en alguna lamina de El Artista (vg. “El pastor
Clasiquino”, |, entrega XX, 1835). La empresa de El Mata-Moscas dio las suyas
sin firma ni pie de imprenta pero tanto la concepcién como lo correcto del dibujo
hacen pensar en una mano de gusto clasicista y dominio de las academias.
Los articulos a los que se referian las |laminas no siempre eran satiricos. De
hecho, las primeras fueron retratos de la Reina-nifia y de Mendizabal. Pero entre
la imagen y su explicacion no faltaban contradicciones, como en el caso del
“gefe de faccion” Gomez, tratado muy respetuosamente por el retratista pero
satirizado con una invectiva degradante por parte del redactor (Bozal, 1979,
p. 22). En realidad, la “verdad satirica”, por lo que tenia de manipuladora y
excluyente, podia contradecir a la “verdad histérica”.

Las laminas de EI Mata-Moscas respondian a una linea aleg6rica muy
elaborada y hermética, de concepto homogéneo y composicién teatral, con
tendencia a la frontalidad estatica de figuras que, a veces, parecen flotar con
cierto amaneramiento irreal, acentuado por la desproporcion entre las figuras
centrales y su contexto visual (Bozal, 1979, pp. 35-36). Con frecuencia la alegoria
grafica constituia un discurso paralelo al del articulo que le servia de referencia,
incluso con mismo titulo, pero sin subordinarse estrictamente a este. En cierto
modo los comentarios vinculados a las laminas venian a ser explicaciones de las
mismas, a veces redundantes, porque formaban parte de sistemas de referencias
sobre asuntos tratados profusamente en niimeros precedentes.

Asi una lamina referida a la destituciéon del ministro, Joaquin Maria
L6épez —Ruinas 0 Ruinitas en el argot satirico— podia ver la luz casi dos meses
después de que el periédico hubiese dado la noticia del hecho en unas cuartetas
satiricas: “jJoaquinito cesante y separado! /ijRuinitas apeado de su puesto! /
iRuinitas de arruinar verse privado / y tener que tornar luego al Digesto!...” (El
Mata-Moscas, 47, 2-4-1837, p. 11). L6pez, desmedido orador, tribuno de la plebe
impregnado de fervor romantico, habia pronunciado una apocaliptica arenga

)
i

IC — Revista Cientifica de Informacion y Comunicacion 12 (2015) [pp. 29-57] ]



[26-67 "dd] (ST0Z) ZT UQIoBOIUNWIOY A UQIOBWIIOLU| SP BOIUSID BISIADY — D] ]

I-3

[%2]
(%)

[ILC@‘ELIZ ‘N

Cecilio Alonso

afirmando que era “preciso empuiar la espada, arrojar lejos de si la vaina, y
concluir de una vez con todos los enemigos de la libertad, aunque no quede
mas que un solo espafol, para gritar sobre las ruinas jViva la libertad!”. De
aqui derivaba el mote —“Ruinas”— que lo identificaba como objeto satirico. Tales
precedentes permitian al lector contextuar, mes y medio mas tarde (21-6-1937),
la aparicion de la lamina litografiada, “Ruinas sobre ruinas” (Fig. 1), ilustrando
un sarcastico articulo de igual titulo, reforzado con una breve fabula en verso,
referido a un innominado tribuno del pueblo (Lépez) “que no siendo mas que un
mediano y pobre abogado, crey6 sin duda ser un grande hombre de Estado” pero
salié “calabazon”. El texto glosaba una octavilla que remitia al motivo grafico
del mundo clasico hecho trizas bajo el ambivalente simbolismo de una antorcha
que destruia en lugar de iluminar: “Hoy ha de ser la gran Roma / de sus hijos
sepultura. / No ha de haber piedra segura / en sus altos muros. No. / Y viendo
que ya acabé / su fabrica peregrina, / por no haber ya otra ruina / lloraré sus
ruinas yo” (El Mata-Moscas, 74, pp. 3-5). De este caso podria inferirse que en el
periédico de Aguirre los motivos de las laminas se planeaban y litografiaban a
medio plazo, dando ocasion a que el texto de referencia se escribiera subordinado
a la imagen acabada y no al revés. De ser asi, la séatira grafica, en esta fase,
escaparia relativamente a la inmediatez de la actualidad.

Parecida suerte corrid en sutratamiento satirico otro ministro de Hacienda,
Pio Pita Pizarro, “el hombre de las PRR’, que —en la percepcion del redactor— solia
invocar sus muchos anos de conspirador liberal, como si pasara la cuenta de
sus servicios pretéritos para disimular yerros presentes. En pocos meses habia
ocupado sucesivamente los ministerios de Gobernacion y de Hacienda y habia
“caido” por segunda vez a principios de octubre. El redactor, que tenia fijacion
con él, segun Gil Novales (1983, p. 138), comenzaba su diatriba (El Mata-Moscas,
106, p. 2, 6-10-1837) argumentando los fundamentos genéricos de su critica
contra los politicos que gastaban “patriotismo de boca antes de llegar al poder”
pero que “una vez en candelero” convertian su fervor patriético “en egoismo, la
liberalidad en despotismo” y se quitaban la mascara de sus aparentes virtudes
presentando “el cuadro horrible de los vicios”. Acto seguido, bajo el mismo titulo
de la lamina —“Al conspirador en primera fila”, pp. 3-5— acusaba al “nunca mal
hallado, aunque bien nutrido conspirador”, de haber maquinado contra todos los
estamentos sociales en provecho propio, y lo ridiculizaba fonéticamente con una
oscura retahila de términos comenzados por p-:
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Pintiparado Podia Ponerte Panegirico Por Parte Positiva de
Proezas que Pasan por Propia Potestad [...] Pero no Pienso Por
hoy apurar mas la Paciencia de los Pobres, ni Pisotear mas
la Picardia de los Picaros Pasteleros, P P P: &&. Piiiiadosisimo
cordero -terminaba apostrofando el redactor- creiste ser el genio
predestinado a salvar la patria, trabajaste y echaste los bofes
para colocarte en un punto desde donde pudieras poner en
ejecucion tus planes [...] y desde alli ya la patria se ausent6 de
su vista, o tu vista se separ6 de ella: sélo tu bolsillo exhausto
como bolsillo de conspirador es lo que robaba tus atenciones
y cuidados.

167
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FIGURA 1 ‘ FIGURA 2
El Mata-Moscas, 74 (21-6-1837), caricatura ‘ Caricatura del Regente general Espartero,
del ex ministro Joaquin Maria Lépez. representado como un César megalémano,

represor de las libertades municipales.
Atributos recurrentes: antorcha destructora y
fustes caidos, como en la fig. 1.

Litografia en lam. fuera de texto.

Xilografia insertada en el texto
Guindilla, 63 (19-2-1843). p. 167.
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FIGURA 3

El ministro Pio Pita Pizarro en El Mata-
Moscas, 6 (6-10-1837). La caricatura
como discurso iconico paralelo al
verbal.

Tras la invectiva, una redondilla burlesca evocaba irreverente la séptima
estacion del Viacrucis: “Por segunda vez cayl / en medio del pedregal, / el
conspirador infernal / y su frente se humillé”. Si el personaje aludido en el texto
es facilmente identificable, la caricatura correspondiente (Fig. 3) sintetizaba el
asunto con mayor opacidad mediante dos tipos masculinos contrapuestos por
su diferente tamano y actitud que parecen alegorizar la doble dimension del
disfrute del podery de su pérdida: el primero, agigantado, sentado con suficiencia
en un sillébn ministerial sobre el que reza, escrita a modo de dosel, una frase
que resalta el cinismo de Pita: “Los empleos para mis hijos y parientes, las
palabras para los patriotas pacientes”. El segundo, muy reducido, representa
a una figura civil vestida de calle que, compungida y deambulatoria, enjuga sus
lagrimas con un panuelo, dejando ver en su mano derecha lo que parece ser el
bolsillo vacio citado en el texto.

Si el litégrafo de El Mata-Moscas ha quedado en el anonimato, en Fray
Gerundio, donde aparecieron sin firma mas de la mitad de sus 37 xilografias
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también fuera de texto, se registran dos dibujantes, Antonio Gomez Cros y Fernando
Miranda, junto a tres grabadores, Félix Batanero, Vicente Castell6 y Jesus Avrial,
este Ultimo firmante Unico de cuatro grabados y probable autor de otros sin firma
(Fuertes Arboix, 2014, p. 153). A razén de tres laminas por tomo, comenzaron
a insertarse en la capillada 53, 1* de Madrid (1-7-1838) impresas por el futuro
cunado de Lafuente, Francisco de P Mellado que empezaba su carrera de editor.

En 1839, por conveniencia comercial auspiciada por el éxito del
periédico y por el interés de los coleccionistas, se reeditaron en dos vollimenes
las capilladas leonesas, insertando seis laminas en unos tomos que inicialmente
no las tenian, dibujadas por Gomez Cros y cinco grabadas por Vicente Castelld,
lo que les prestaba una factura homogénea. Esta circunstancia trae de nuevo
a colacion el aleatorio vinculo de estas imagenes con la actualidad de sus
referentes. Aquellas primeras caricaturas a toro pasado, sin impacto inmediato
sobre el receptor que la recibia como ilustraciones de volimenes reeditados, eran
presumiblemente fruto de un acuerdo convencional del redactor y el dibujante,
lo que quizas explique su dimensién metasatirica que informaba acerca de
la fisonomia de los protagonistas de la ficciéon periodistica, Fray Gerundio y
Tirabeque, o a licencias como la de asociar, no sin cierto anacronismo, un pasaje
del texto gerundiano de 1838 al 6leo de Alenza Satira del suicidio romantico
dado a conocer meses mas tarde (Figs. 4y 5).

En la caricatura, Fray Gerundio —como el suicida del cuadro— se “echa
al agua” figuradamente para defender su derecho a la libre expresion como
empleado publico. En este punto cabe preguntarse de qué modo se entregaban
las laminas durante el curso de la publicacion, si el suscriptor las recibia con la
capillada correspondiente o juntas al final del trimestre para la encuadernacion del
tomo. La composicion tipogréfica se sujetaba a plazos de entrega fijos, pero los
trabajos de calcografia podrian disponer de margenes mas relajados al tratarse
de publicaciones de encuadernacion trimestral cuyos nimeros coleccionables
eran indicio del incipiente sistema de venta por entregas. En tal supuesto la falta
de inmediatez podria atenuar el impacto satirico de las estampas.

No obstante, hay casos de asunto previsible que podian prepararse de
antemano: por ejemplo, el de “La estan pelando” referido a la pava navidena, hace
pensar en la puntual entrega de la ldmina como aguinaldo, asociada a una irénica
copla popular cuya reticencia polisémica sobrepasa el aparente costumbrismo del
grabado: “Eso de pelar la pava / tiene mucho que entender.../ unos la pelaron
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«Pues sefior, aqui no hay mas que echar el peeho al
agua.» i Fr.chr. tomo 2 pag. 232.

FIGURA 4

Leonardo Alenza, Satira del suicidio
romantico (h. 1839). Oleo. (Museo
Nacional del Romanticismo. Madrid)

FIGURA 5

Dibujo de Antonio Gémez Cros, grabado de
Vicente Castell6, Cap. 42 (18-1-1838), reed.
del t. Il de Fray Gerundio. Madrid, 1839.

El redactor de Fray Gerundio, el 18 -1-38, en
su Ultima fase leonesa, respondia en clave
satirica a una declaracion parlamentaria del
ministro de Hacienda Alejandro Mon (9 de
enero), seguin la cual se proponia prohibir

a los empleados publicos que escribieran
contra el Gobierno del que recibian su
sueldo.

El modelo burlesco de esta ilustracion es

el cuadro satirico de Alenza, colgado aquel
mismo afno en la Exposicion de la Academia
de San Fernando, cuya bisemia meta
satirica parodiaba la imagen del suicida
romantico vinculandola figuradamente a la
especie de «suicidio administrativo» que
podia suponer la decision gerundiana de
«echar el pecho al agua» para responder a
las medidas represivas del ministro contra
la libertad de los funcionarios.
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antes / otros la pelan después” (capillada, 207, 24-12-1839). Mas complejo es
el lance de la capillada 229 (10-3-1840) donde se alude en nota a “la lamina que
acompana” acerca de la Comision de Actas del Congreso, que se las tragaba “como
ruedas de molino” (Fig. 6). El asunto dio lugar a denuncia gubernativa por “desacato
hecho a la representacion nacional”, detencién del editor responsable, suspension
de la publicacion y recogida del nimero con su lamina. Lafuente respondié con un
parédico “Salmo de las ruedas de molino” e intercal6 en el texto la vineta de un
simbélico embudo con la advertencia: “Esto no es una caricatura; no es mas que
una embuditura” —capilladas 231/232, (20-3-1840)-. El incidente censorio habia
provocado con excepcional agilidad la habilitacion funcional de un grabado satirico
entre lineas para mejor servir a la actualidad.

FIGURA 6

Pie de lamina proverbial

«Se las tragan como ruedas
de molino». Caricatura
abiertamente politica que
costé a Fray Gerundio,
denuncia y suspension de
una semana por desacato.
Xilografia sin firma.

Fray Gerundio, cap. 229, t. 9,
pag. 315, 10-3-1840.

Buena parte de las escenas representadas en las laminas son de
apariencia costumbrista: interiores, figuras caracterizadas por su indumentaria
y fisonomia, paisajes rusticos... No obstante, varios grabados escapan a
la literalidad de su contenido en virtud del pie de lamina que, mas alla de
su apariencia, enmascara traslaciones semanticas inducidas por el texto,
formalmente mas atrevido. Estos pies solian ser citas textuales, similares a las
que, con funcion localizadora, aparecian bajo las ilustraciones fuera de texto de
los folletines. Pero, en un 20% de las laminas gerundianas, entre 1839 y 1840,
la intencién selectiva del redactor, por lo escueta y generalizadora, adquiere
un efecto proverbial de raigambre goyesca que dotaba al grabado de mayor
proyeccion imaginaria que la de su referente periodistico, estimulando cierta
dialogia iconogréfica.

i
~N
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Algunos de estos pies eran de tradicion cristolégica popular: “Ecce
homo”, asociado a un elector campesino bajo el acoso venal de los politicos
urbanos (Fig. 8); “Consummatum est” (capillada 218, 31-1-1840) con el grabado
del garrote vil —de un realismo préximo a las vinetas de los pliegos de cordel- pero
oblicuamente alusivo a la “Pasién y muerte” de Dona Voluntad Nacional (Fig. 9).
Sesgo evangélico tiene también el pie de lamina “Y agarrando al primero por la falda
/ un capillazo le arrimé a la espalda”, que muestra a Tirabeque como si estuviera
expulsando del “templo” a “capillazos” a los literatos clasicistas y romanticos,
tras el fracaso de su maestro predicandoles concordia para amalgamarlos en
beneficio de las bellas letras (Fig. 7) (“Tirabeque, a ellos”, cap. 81, 9-10-1838).
En un grabado similar de la Era 22 (5-6-1843), el lego arremete con su disciplina
contra un grupo de politicos al grito de: “¢Son ustedes ayacuchos?”.

FIGURA 7

Tirabeque, animado por
Fray Gerundio, disuelve a
«capillazos» una polémica
entre clasicistas y
romanticos. Dib. y grab.
de Jesus Avrial.

«Y agarrando al primero por la falda , X . Fray Gerundio, cap. 81
~un eapillazo le arrimé en I espaldase, Tomo 1V.-Pig. &0/ (910-1838)

FIGURA 8

Pie de lamina proverbial.
Acoso al elector rustico en
una eleccion censitaria,
1839, dib de Gémez Cros;
grab. de Félix Batanero.

Fray Gerundio, cap. 164, t.
7, pag. 133 (26-7-1839)

© {ECCE HOMO!
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FIGURA 9

Pie de lamina proverbial. Realismo iconico y
transfiguracion simbdlica. El patetismo del asunto
—préximo a los tradicionales grabados en madera de
los pliegos vulgares— tiene aqui un referente textual
politico-grotesco, puesto que la imagen de la mujer
agarrotada no es informativa ni ejemplarizante sino
expresion burlesca de que Dona Voluntad Nacional
esta siendo ajusticiada por el Gobierno.

Xilografia sin firma. S
Fray Gerundio, cap. 218 (31-1-1840). iConsummatum  est!
Fr, Ger. Tom. D pag. 140

En otros casos se transcribe sucintamente la frase proverbial como
en la ya citada “Se las tragan como ruedas de molino”, o “Se lo tragé”,
desenfadado paralelismo biblico con referencia a Jonas y a la ballena “el
monstruo mas grande que se conoce, si se exceptia algun otro ministro del
ramo que hemos tenido en Espana” (cap. 190, 25-10-1839). Ocasionalmente
el retruécano epigramatico caricaturiza el despojo de los ciudadanos por los
politicos: “jSenor, que podan la parra! / jSenor, que la parra podan!”. En lineas
generales, la intencion del pie de lamina tiende a prolongar la vigencia visual del
mensaje mas alla de las circunstancias periodisticas en que fue concebido.

En las variadas formas xilograficas gerundianas se equilibra la funcién
ilustradora con la alegérica. Los dibujantes de Fray Gerundio no retrataban a
personas sino que componian imagenes ideales deformando tipos extraidos de
apuntes del natural, representandolos con teatralidad pero con un dinamismo
muy superior al que se observa en las laminas de EI Mata-Moscas. No obstante,
pese al superior pedigri estético de la litografia, asociada al gusto moderno y a
la capacidad adquisitiva de los suscriptores (como ocurria en El Artista, 1835),
la xilografia espafiola a contra fibra, al iniciarse el decenio de 1840, estaba en
condiciones de abrir nuevas vias tanto al documentalismo de escenas y tipos
costumbristas, como a las mas atrevidas transgresiones graficas requeridas
por una prensa satirica con un concepto mas agresivo, y con la ventaja de poder
incluir sus imagenes en el texto.
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6. Guindilla

Buena prueba nos brinda un periédico como Guindilla (1842-1943),
cuyo promotor y uUnico redactor —Wenceslao Ayguals de lzco— lo declaraba
“satirico-politico-burlesco”, dedicandolo a los ayuntamientos y a la Milicia
Nacional del Reino, “los mas celosos guardianes de los derechos del pueblo”.
No en balde habia sido primer alcalde constitucional de su ciudad natal, Vinaroz
(1836) y habia alcanzado “en la fuerza ciudadana” el grado de comandante por
eleccion. Ayguals llegé a Madrid en 1842 con el designio de conquistar la gran
ciudad haciéndose notar, si nos atenemos al egocentrismo exhibido en sus
primeros articulos. No debi6 de faltarle crédito entre socios de ideologia afin en
el ramo de las Artes Gréficas, como los editores del Panorama Espanol (1842-
1845), crénica politica ilustrada de la revolucion espaiola, en cuyos talleres se
imprimieron los nimeros iniciales de Guindilla y en cuyas oficinas se admitian
las suscripciones.

El periédico desplegd una gran mordacidad contra el gobierno anglo-
ayacucho conforme este reprimia con creciente intensidad las aspiraciones
proteccionistas barcelonesas o los intereses municipales de las grandes
ciudades. Guindilla, siguiendo la pauta establecida en la prensa jocoseria,
informaba sobre los sucesos con el contrapunto inmediato de una letrilla con
estribillo proverbial, de un romance burlesco —a veces con vifieta gréfica al modo
popular- o0 analizaba las argucias de la politica, las trampas de la administracién
publica y el desigual efecto de las leyes en su famosa “Cartilla del Pueblo”,
publicada a partir del n° 17 (11-9-1842) con sus didascalias dialogadas entre
Guindilla y El Tio Rebenque, pareja de innegable progenie gerundiana.

Martinez Villergas (1854, p. 258) afirmaba que Ayguals era mas escritor
jocoso que epigramatico. A su juicio en Guindilla su pretendida satira “desplegaba
mas virulencia que verdadera gracia pero su musa ingeniosa y jovial estaba al
alcance de pocos rivales. Sus articulos no revelaban la capacidad de un Larra
pero sus chistes podian competir con Fray Gerundio”. El peridédico de Ayguals fue
la primera publicacion que recuperé a pleno rendimiento el descaro satirico de
la prensa del Trienio. Pero su radicalismo zurriaguista, se reservaba una carta
transaccional por si acaso el ciclo utopico fallaba una vez mas. Ello explica que en
las mismas paginas de Guindilla, se propagara el proyecto de una Sociedad Literaria
-especie de frente nacional de escritores sin distincion de ideologias— que contaba
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con Aribau, Breton de los Herreros, Campoamor, Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch,
Navarrete, Rubi, Ventura de la Vega, Villergas y Zorrilla entre otros.

Conviene destacar que Guindilla, uno de los Ultimos periédicos de
pequeio formato compuestos a una columna, fue el primer medio satirico que
dispuso de un sistema grafico original y homogéneo, integrado iterativamente
en el texto y presto a ajustarse a la actualidad cambiante en cada entrega. Se
basaba en personajes recurrentes con sus correspondientes claves facilmente
accesibles para los lectores, y en la acuiacion de tépicos satiricos de larga
duracion, fruto de la coordinacion entre el redactor —Ayguals— y unos dibujantes
andnimos entre los que se adivina el lapiz de Fernando Miranda (Bozal, 1979, p.
40) y quizas también el buril de Antonio Carnicero (Fig. 15). En sus paginas se
insindan con diversa insistencia series iconicas convergentes en su intencion.
Entre ellas, reaparece la imagen de la columna caida, simbolo de la devastacién
ejercida desde el poder, que vimos en El Mata-Moscas, ahora con atributos
cesaristas para denunciar la violencia destructiva respaldada por el Regente
progresista.

En el periédico de Ayguals se da curso en clave satirica a tépicos
iconicos de larga andadura, como el del “Ledn espaiiol”, leitmotiv favorito de
los dibujantes del siglo XIX bajo variados registros: de majestuoso y fiero a
dormido y famélico. Tampoco falta una doble ilustracién del motivo goyesco de
la Academia Asnal, destacado por Bozal (1979, p. 46). Otros t6épicos genéricos
fueron el de la libertad de imprenta violada por la coercion “ayacucha”
(Fig. 12), la cucaha para alcanzar el poder —icono de larga duracion-, las
alusiones quijotescas o las mascaradas sociales y politicas. Pero la materia
mas abundante corresponde a tépicos especificos en clave, centrados en
la imagen reiterada de las seis viejas que simbolizaban a los miembros del
gobierno (Figs. 15 y 16), o en las insistentes caricaturas de Rodil (Bobil),
Seoane (Poenco) o Mendizabal (Mamacallos) (Figs. 10 a 14), entre otros. Es
claro que estos grabados a contra fibra, obra de manos expertas, entroncan
con las toscas vinetas de los pliegos vulgares de cordel. Pero no es facil
disponer de prueba tan evidente de su uso residual como la reproducida en la
Fig. 13 que nos muestra la inequivoca figura de Poenco encabezando un pliego
sin pie de imprenta que, por las circunstancias de su asunto anti carlista,
podria fecharse hacia 1876 (Casas Delgado, 2012, p. 26), es decir cuarenta
anos después de su primigenia aparicion en Guindilla.
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EL 0SO0.

LETRILLA.

Diga V. con franqueza,
hombre jocoso,

estd V. gobernando

90

que para parecerse i las abuelas
es bribona tmmbien de cuatro suelas,

Y quitn habri que tan osado vibre
contra tal héroe la luciente espada?
Y si aquel héroe, de tan gran calibre,
con el héroe Bobil se une... ;no es nada?
Si en un mismo alazan, sobcrf)in , libre,
progresista legal, con mano armada
se arrojan a la lid ambos santones...
venid & verlos... alquilad balcones! -

FIGURA 10

El regente «ayacucho» Espartero
hace el indio en el circo, cubierto
de plumas, junto a su hombre de

confianza Bobil (José Ramén Rodil
presidente del Consejo de ministros)
en irénica actitud de recriminarlo
«por estar haciendo el 0so». El
zoomorfo es indicio de asimilacién
de conceptos desarrollados por J.J.
Grandville en Les Métamorphoses
du jour (1829) y en Scénes de la vie
pubique et privée des animaux que

se publicaba en Paris en 1842.

Guindilla, 6 (4-8-1942)

FIGURA 11

Este dibujo an6nimo inserto en el

texto de «Las amazonas. Poema épico»
(Guindilla, 58, 2-2-1843), habia aparecido
originariamente en el n° 4 de la publicacion
(28-7-1842, p. 59) encabezando la segunda
parte del parédico romance caballeresco
«Poenco el guapo y Bobil su escudero».
Aqui se reciclaba el taco xilografico a
propésito de la discutida actuacion —enero,
1843- del Capitan General de Cataluia,
Antonio Seoane —Poenco en la onomastica
degradante de Guindilla. A su grupa Bobil
(José Ramén Rodil, ministro de la Guerra)
«que fue de liberales / célebre fusilador».
Ambos eran motejados de «progresistas
estancados» en esta transfiguracion iconica
de Don Quijote y Sancho, fantoches sobre
un Clavineno «de moderna creacion» con

el esbozo de un molino al fondo, pidiendo
guerra y llamando «infame canalla / al
pueblo trabajador».
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LS PROBZAS DR POENCD,

FIGURA 12 ‘ FIGURA 13
Alegoria politica. En el grabado que ilustra ‘ Muestra de la persistencia de un motivo
el romance «Las proezas de Poenco», el grafico de Guindilla (1843) en un taco
general Seoane pisotea la Constitucion al reciclado como vifieta de un pliego vulgar sin
restringir la libertad de imprenta. pie de imprenta, dedicado a Carlos VIl tras la
Guindilla, 19-2-1843. tercera guerra civil (hacia 1876).

Fondo J. Hazanas. Universidad de Sevilla
(Casas Delgado, 2012, p. 26).

El reciclaje de tacos ya utilizados en nimeros anteriores, bajo distintos
referentes textuales, fue habitual en la dltima fase de esta publicacion (Fig. 11),
con la consiguiente merma de actualidad y de la exigencia del producto. Entrega
hubo en la que llegaron a reciclarse cinco de estas vifetas desgastadas, quizas
indicio de que la féormula satirica comenzaba a desinflarse antes de que las
circunstancias politicas del segundo semestre de 1843 la hicieran inviable. La
disolucion de la inoperante Milicia Nacional y la debilitacion de la resistencia
municipal, propiciadas por las medidas de gobierno del contradictorio tribuno
progresista Joaquin M?. L6pez, abria las puertas al moderantismo dando fin a
otro tormentoso ciclo de la discontinua utopia liberal espanola.
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FIGURA 14

llustracion del poema burlesco «Un
baile de mascaras», parodia literaria
de corte esproncediano y caricatura
carnavalesca en la que destaca por su
altura la figura de Mendizabal (Mama-
callos o Don Juan y medio): «;,De qué
os sirve el disfraz, viles santones, /

si ya mil veces os quité Guindilla / la

Mal hayan esos -nécios avechuclios: infame mascarilla / que cubre vuestras
ﬁc I]?:";ll,'v;:an1‘011 al misero Guindiila Arri i ?
r de encontrar la gitanilla. hérridas facciones?»

Y lnrba.ros. eran ayacuchos . . Guindilla, 65 (26-2-1843)

Si Guindilla habia adjudicado crédito simbdlico a la osadia radical de
Ayguals, los periédicos que fue publicando entre 1843 y 1845, misceldneas
festivas como La Risa, El Fandango o El Démine Lucas, propiciaron el fruitivo
encuentro entre una xilografia nacional, ya madura, con la exuberante imaginacion
de un J. J. Grandville (Alonso, 2000) que permitia expresar las metamorfosis y los
disfraces sociales imperantes en el vuelco producido por la entronizacion politica
de los valores burgueses. Estas cabeceras ya formaban parte del entramado
empresarial cuyos beneficios permitieron al escritor sostener cierta ilusion de
utopismo societario y filantrépico con las mismas armas editoriales y en un
campo folletinesco comtin al de sus competidores mas moderados. Para ello no
tuvo reparo en ponerse a tono mediante gestos de irdnica despolitizacion: “En
literatura como en politica, hay su raza de cangrejos, loado sea el Senor” —dice
Cartapacio al Démine en uno de sus diadlogos. Y contesta este—: “Politica... ufl...
no me pronuncie usted mas esa palabra ominosa. En las péaginas del Démine
Lucas no ha de haber mas que amenidad, instruccién y recreo” (“Palmetas.
Dialogo XI”, Démine Lucas, 12, p. 95b (1-3-1845).
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Signe el poder arhilrario
dando molivo & mil quejas,
¥ las seis hendilas vicjas
estan rezando el rosario!

FIGURA 15
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Micntras hay quien os degrada,
lanto 05 venero y l:sllmn,

que 08 (ll.llSll‘,l'ﬂ ver I'"l."k'l'lll)
plnzuch de la cebada.

FIGURA 16

Las seis «iejas» del gobierno.

Grabado firmado con las iniciales «Cr.%
en el angulo inferior izquierdo, quizas de
Antonio Carnicero, dibujante y grabador
en El Panorama espaniol, en cuya
imprenta se estamparon los primeros
numeros de Guindilla.

Guindilla, 2 (21-7-1842)

7. Conclusion

«Un racimo de la vifa del Huracan»

Las «viejas del gobierno» imaginariamente
ejecutadas en la Plaza de la Cebada, siete
meses después de su primera aparicion
caricaturesca. Dilogia iconica: patética forma
naturalista pero sentido burlesco.

Guindilla, 71 (19-3-1943)

Tras el agotamiento de la euforia utdpica, los redactores satiricos de
periédicos unipersonales, que hemos evocado en la frontera entre el discurso
literario y la invasiva ilustracion grafica, buscaron refugio donde resistir: uno
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en el ostracismo de oscuros empleos (Aguirre), los otros acometiendo en
solitario productivas empresas literarias con coartada socio-cultural (Ayguals), o
entregandose a la tarea de seguir persiguiendo la utopia nacional en una Historia
General de Espana (Lafuente), cuyo idealismo historiografico no invalida la gran
contribucion jocoseria de su autor a la cimentacién del progresismo liberal.
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