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Gaspar Becerra: su entorno familiar
y profesional a la luz de nuevas fuentes
documentales

Francisco J. Herrera Garcia

Constituye Becerra uno de los mejores exponentes hispanos del nuevo
perfil de artista, de talante intelectual, gestado en Ttalia durante el Rena-
cimiento. Su permanencia en la peninsula mediterrinea, fundamental-
mente en Roma, por espacio de unos quince anos, durante los que pro-
curé una formacion acorde a los nuevos principios artisticos, le habilito
para imprimir, después, una notable transformacion en ¢l arte espanol,
que, en lo esencial, afecto al retablo, escultura y pintura. Los cambios
se hicieron palpables desde finales de los cincuenta y consistieron en la
adopcion de las formas romanistas miguelangelescas. No vamos a con-
cretar ni a insistir en tales novedades, de sobra conocidas, y puestas de
relieve por multitud de estudiosos’. Pero conviene advertir desde este
momento, pues supone un rasgo que singulariza la produccion del
artista andaluz, la doble vertiente en la que se desarrolla la ctapa espa-
nola, entre 1557 y 1568, repartida entre trabajos de sello religioso, por
un lado, fieles exponentes de las teorias trentinas sobre la imagen reli-
giosa’ y, por otro, en obras de inequivoco gusto manierista cortesano,

' Entre: los estudios gue medor han contribuido ol conocimiento y valomcidn de l persona y obro de Becerra destocomos: Toruo ¢
Mowzd, E., #Gaspar Becerm (notas varias)+, Boletin de lo Sociedod Espoiolo de Excursiones, 1912, vol. XK, po. 6597; 1913,
vol. YO, pp. 117-157; 1913, pp. 241-265. Muerin Goeaie, 1.1., oPrecisiones sobre Gaspor Becerras, Archivo Espaiiol de Arte,
n* 168, 1969, pp. 327-356. Auss Mumeez, AL, +Gospor Becero, escultor o trocisto. Lo documentoxie testamentario de su viudo
Paulo Veldzquezs, Archivo Espoiol de Arte, n? 283, 1998, pp. 273-288. Fracaas, C., alo herencio itoliono de Gospor Becerma en
el el mayor d Yo Cotedrol de Astorgo, Anuorio def Opto. de Histora y Teoria del Arte, vobs. D6, 1997-1998, pp. 133151, /d,
A spaniard in the workshop of Danéele de Vollerrwe, The Scufpture Journl, vol. IIl, 1999, pp. 6-14. Seirano Masauis, M., «Gaspar
Becerro y o infroduccion del romanismo en Espaiios, Boletin del Museo e Insituto «Camdn Aznare, vol. 7879, pp. 207-240. Gu:
cin Ganze, M.C., 8l retablo de Astorga y ko difusion ded romanismo, Boletin def Museo @ Insfituo «Camdn Aznary, vol. 78-79, 1999,
pp. 177-206. I, «El resublo de Astorga. Una nueve fipologia del refabla de époc de Felipe i, Actos dal Congreso intermociona
Felipe Il y los artes, Madnid, 2000, pp. 623-631. Ducos, N., «Gospor Becerro et Poidorox, | arfe nelfa stario, n.* 3, 2000, pp. 335
339. M., Fl refoblo moyor de io Catedval de Astorgo. Histonia y restaunaidn, Salomonca, 2001. REin Mickwss, 6., +Sobre Gos-
por Becerra en Roma. Lo copillo de Constontino del Castillo en la iglesia de Santiago de los espaiiolese, Archivo Espoiiol de Arte,
02 298, 2002, pp. 129-144.

* Uno sinfesis sobre los nuevas ideos respecto o ln imogen refigiosn puede verse en Criece, F., Pintura y esculfuv def Renoamienfo
en Espovia, 1450-1600, Modrid, 1999, pp. 232266 y 287-310.
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como fueron las de tematica mitolégica y alegorica, realizadas para el
Alcizar madrilenio y el palacio de El Pardo, segtin dircctrices del propio
Felipe 11. Esta alternancia temitica y funcional fue posible gracias al
bagaje adquirido en Ttalia. No cabe duda de que su fallecimiento, aconte
cido el 23 de enero de 1568, truncd la culminacion de su carrera artistica,

A pesar de las logicas lagunas que siguen dificultando el adecuado
conocimiento de Becerra, desde el punto de vista biogrifico v profe-
sional, en las Gltimas décadas algo se ha avanzado en la superacion de
las mismas. Hoy conocemos mejor aspectos de su actividad, relaciones
humanas, de mecenazgo, ete. al igual que sus producciones pictoricas
y escultoricas. Sigue pesando la absoluta oscuridad sobre los primeros
anos, los anteriores a su estancia italiana. Se ha propuesto 1520 como
¢l ano de su nacimiento. Unicamente ha trascendido el nombre de sus
progenitores, Anlon o Antonio Becerra v Leonor de Padilla. Esta altima
habria de sobrevivir al propio artista. Los primeros contactos con el arte,
especialmente con el campo de la pintura, debieron de acontecer en el
taller paterno’, pintor secundario, establecido en Baeza, pero sin duda
imbuido de los cambios culturales y de las nuevas ideas sobre la forma-
cion y concepcion liberal del artista. Su pintura, sin ir mds lejos, acusa
ccos de raigambre italiana. Quizas fuera en centros de Andalucia como
Cordoba, Granada o incluso Sevilla donde Gaspar completa su aprendi-
zaje y toma conciencia de la importancia de dirigirse a Italia, para incor-
porar los preceptos y técnicas del arte italiano, bagaje este decisivo para
abrir las mads ambicionadas puertas del patronazgo artistico espanol,

Mcjor conocida resulta su estancia en Roma, iniciada hacia 1544, Sabe-
mos de algunos de sus contactos humanos y artisticos, y de ciertas pro-
ducciones, desde antiguo senaladas” y en la actualidad precisadas y
puestas en relacion con las constantes artisticas del momento y obra
posterior”, Sin embargo, es todavia insuficiente si tenemos en cuenta la

* Conocemos akio de o octiidod alisica de Antén o Antosio Becerra, Em(-ius olos investigociones de Agubo, Inferesa ko noficc del
oprendizoge de Juan, hemono moyor de Gospor, en el fuller del pintor condabés Pedro Ferndndez, vesificindose el controto el 12 de
julio d= 1525, Awuo, Diego, «Piniores cordobeses del Renucimietos, Aichivo Esparial de Adte, n 61, 1944, pp. 243244

! Magiiniz, Jusepe, Discursos procticables def nobitsiomo avte de fo pinfurg, Madid, 1988 (ed, de Julion Gillega), pp. 766-270.
Puuomno g€ Casteo ¥ Veusto, A. de, £ Museo pictivico y escolo dptica..., Modrd, 1715-1724 (ed. de 1947), pp. 781-782. (6w
Beaminez, J. A, Diccionovio..., vol. 1, Modrid, 1800, pp. 107-116. I primer esturbo que profundizo en los anteriores noficias ¢ ini
cio ¢f anilisis de su octividod romano fue el debido o Toewn, £, ap. ait, 1913, pp. 117-131.

* Redeates opartociones documentales y detallados ondlisis de los préstomas que toma del panorma arfisfice romano ded
momento, osi coma lus refociones que entobla en lo Gudad Etema, pueden verse en Anwsura Zuss, M. A, <La Iglesia y Hospitol
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intensidad que debié de caracterizar a aquellos anos de formacion y
ferviente creatividad, al lado de algunos artistas tan destacados como
Giorgio Vasari, Daniele da Volterra, quizis el propio Migucl Angel, o
intelectuales de la talla de Paolo Giovio.

Serd después del regreso a Espana, en la primavera de 1557, cuando
tengamos una mejor percepeion de su andadura, habida cuenta de las
importantes empresas en las que fue solicitado su magisterio y capaci-
tacion artistica. Es el caso del retablo mayor de la catedral de Astorga
(1558-62), la decoracion pictorica y estucos del Alcizar madrileno y
palacio de El Pardo (desde 1563) y el retablo mayor y colaterales de las
Reales Descalzas de Madrid (desde 1563). Junto a estos proyectos debio
de ocuparse igualmente de numerosas obras que la critica contempora-
nea le ha atribuido o para las que dejo trazas, como el retablo mayor
de Sta. Maria de Medina de Rioseco. A las obras citadas, algunas perdi-
das después de haber sido afectadas por incendios, cabe anadir un nu-
trido conjunto de dibujos dispersos en Espana, Ttalia y Francia, quizas
la mejor demostracion de su concepcion intelectual del arte.

Pero hemos de reconocer lo mucho que falta por investigar en los dis-
tintos periodos senalados, con objeto de valorarle en su justa medida, y
procurar la adecuada interpretacion de las aportaciones artisticas que
protagonizo. Las lincas que siguen pretenden contribuir a la consecu-
¢ién de esta meta, a partir de una serie de reflexiones centradas en noti-
cias hasta ahora ignoradas, o insuficientemente analizadas, y que pueden
resultar de utilidad para un mejor conocimiento de su etapa italiana,
entramado familiar y relaciones socio-profesionales.

Para ¢llo no reparamos solo en los mas recientes estudios sobre el poli-
facético autor, sino que utilizamos un variado elenco de documentos
inéditos, conservados en los fondos de la Biblioteca Capitular de la
Catedral de Sevilla, en la seccion denominada «Gestoso-. Estos docu-
mentos debieron de ser reunidos por los frailes del convento madrileno
de la Victoria, heredero por voluntad testamentaria de la esposa de Be-
cerra, Paula Velizquez, y remitidos a la justicia sevillana para argumen-
tar la defensa ante un hipotético pleito interpuesto por los herederos

de Sontiogo de ks Espofioles. El popel del orquitecta en lo Roma del Renadmientar, Anunvio def Departomento de Historio y Teovia
del Arte, vol. Il, 1991, pp. 31-42. Gurcla Garas, M.C., «E retoblo de Astorgo...», op. i, pp. 177-206. Frucain, (., ¢Lo herencia
italiana...», op. ait, pp. 133-151. id, <A spaniord in the workshop of Danisle de Volterra, The Saulpture Journal, vol. I, 1999,
pp. 614, Reoiv Mcns, Gonzolo, op. ait. pp., 129-144.
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andaluces de Becerra®. Desconocemos mis detalles del proceso, pero
es interesante el comulo de instrumentos probatorios que llegaron a
Sevilla desde Madrid, algunos ya conocidos como los testamentos y
codicilos de Gaspar y su viuda”, y otros que han permanecido incditos,
como ¢l acta matrimonial y dote otorgada en Roma, inventario y almo-
neda de bienes de Paula Velizquez, asi como distintos recibos otorgados
por artistas y otros deudores de la familia del Pintor Real.

El litigio entre la familia andaluza del artista y su viuda Paula Velizquez
s¢ inicia nada mds fallecer aquél. Leonor de Padilla, madre de Becerra
era, seglin ¢l derecho de la época, heredera universal de los bienes
resultantes, al no existir hijos del matrimonio. Paula defiende de forma
especial, la dote dispensada en Roma al tiempo del enlace matrimonial.
Fue posible un primer acuerdo entre las dos contendientes, rubricado
el 13 de octubre de 1568, cuya letra establecia la division de la heren-
cia entre las litigantes®™. Sin duda, las pretensiones de Leonor de Padilla
0, quien sabe, sus descendientes no cesaron aqui, interponiendo
demanda al expresado convento minimo de la Victoria. Nada sabemos
del resultado final.

1. Incégnitas de la etapa romana.
El matrimonio con Paula Velazquez

El transcurrir de la ctapa romana, segin conocemos a partir de una serie
de fuentes y recientes estudios, nos brinda una imagen del artista, que

¢t encabezamiento del primer folio ded expediente deja clara ko remision de sus documentos desde Madrid, o los autoridodes sev-
Ilunos, dedorundo: oF| Licendiudo Celing, tenye. de coregidor de Jo Villa de Modrd y su tierra por su magd., hogo saver a les muy
Iies. y muy mageos. seiiores asistente de lo bdod de Sexillo, coregidores, olcdes. moyores, governadores y sus lugares temyentes,
ukdes. ordinarios de fodos los cibdades, villos y lugares destos rreinos y seforios de su mogd, como Poula Belizquez, muger que
fue de Gospor Bezerrro, pintor de su mogd, del tenoe siguiente. A continuacion consto lo peficion de ompara de sus legifimos dere-
chos, intespuesto por Poulo Veldzquez, ante los Justicias madsilefias, el 5 de febrero de 1568. Institucidn Colombino. Biblioteca Copt
tulor (1.C.B.C). Fonda Gestaso, vol, V. documento 14, documentos referentes o Gaspar Becerra, fol. 80.

" Bl testomento de Becerra fue ransita por Luvauma ¥ Awizots, Eugenia, Noficias de los arquitectos y arquitecturo de Espario desde
su restouacion, vol. 11, Modrid, 1829, po. 261-263 (citomos por lo edicion facsimil de Turner, Modid, 1977). Los testomentos y
distintos codicls de Poula Veldzguez han sido publicados v onolizodos por Aetes Muminez, Monuel, ap. it pp. 273-288.

% o que ba dha Lesnor de Podillo se o quede e ayo quedor con todas los vienes muebles Roices e semovientes ¢ dineras que obiere
cbrada del dho. Gospor Begerra, su hijo, hostn el dio que mid, arsi de ko herencio que obio de oves, de Anton Bececerra, su podre,
como del jueo que cobrd por poder del dicha Guspor Bagenro, e todos los demés biencs y hatiendo e dneros que por qualquier cousn
le podion pesteneges ol dicho Gaspur Begerra y ello los oya cobrado e tenga en su podes...

... Poulo Bedazquez s obligu de pogur todos los dewdos que se devon o quolesquier personns que por el dicho Gospor Bezerra san
debidas onsi por su testumento e cumplimiento de onima como en ofra quolquier monero, e los devdos que son poreodas+. 1.CB.C,
Fonda Gestaso, vol. ¥, ducumento 14, documentos referentes o Gospor Becerr, fols. 94-95.
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podemos calificar de arquetipica respecto a su proceder en relacion con
€l panorama artistico y posibilidades formativas que la ciudad eterna
pucde ofrecer en los anos centrales del XVI. En este sentido, la ins-
cripeion en la Academia de San Lucas, a poco de su llegada, es revela-
dora de sus intenciones. En esa institucion figura registrado en 1544 Y,
anos despucs, en 1550°. Alli no solo practicaria el dibujo y se familiari-
zaria con las t¢enicas artisticas italianas, fundamentalmente pictoricas,
sino que tendria ocasion de conocer y aplicar conocimientos tedricos,
especialmente los dedicados a materias que luego habrian de resultar
vitales para el artista: anatomia, composicion arquitectonica, perspec-
tiva, geometria, ctc. Estos contactos con el mundo académico estarian
compaginados con la prictica directa del arte, a partir de su integracion
en las bottega de artistas de la talla de Vasari y Volterra, entre otros.

A las ordenes de Vasari trabaja en la sala Cento Giorni, del palacio de
la Cancelleria, del cardenal Alessandro Famnese, en 1546, provecto que
ponc de manifiesto las sugerentes relaciones entre Vasari, Paolo Giovio
y ¢l gran mecenas que fue el citado cardenal. Ultimamente se ha pro-
pucsto al poderoso Francisco de los Cobos, comendador mayor de
Leon y secretario de Carlos V, como el introductor de Becerra en ¢l cir-
culo de Giovio, y Vasari. Cobos era amigo del ilustre obispo desde al
menos 1535. Es posible que el encumbrado personaje conociera y
empleara al baecetano en algunas de las empresas artisticas que habia
emprendido en Ubeda en la década de los treinta . Por estos afios
debieron de gestarse los contactos entre el andaluz y Daniele da Volterra,
que habrian de fructificar en la ¢ laboracion, a las ordenes del floren-
tino, en ¢l programa pictérico de la capilla della Rovere de la Trinita dei
Monti, scgin informa Vasari en sus Vite, actividad de la que subsiste un
fresco que representa la Natividad de la Virgen. De aquella empresa
resultaron importantes préstamos, sobre todo tomados de la obra de
Volterra, luego plasmados en el retablo mayor de la Catedral astorgana,
como ha puesto de relieve Fracchia . También debieron de gestarse rela-
ciones con pintores llegados del norte de Ttalia, segin veremos luego.

* Mugriuet o6 Pefs, ., vfistas esporioles en lo Acodemio de San Lucase, Arctivo Fspoiol deArre,mM, 1968, pp. 293
313,

" Fraccw, Comnen, «El retablo...», op. cit, p. 137. Esto outoro destac, odemds, kas relociones del cordend! Famese con ef obis-
podo de Joén, del que fue odministrodor entre 15351537, o con otro de los clientes de Becerro, el cordenol Juan Alvorez de Tokedo,
fesitlente en Roma. Véase iquolmente Sxeso Misguez, M., op. dit, po. 208-209.

" Fracchu, Cormen: 8l retublo...s, op. cit, pp. 139-144,
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No podia faltar, en la trayectoria ascendente del artista, su relacion con
el principal de los establecimientos religiosos espanoles en la Roma qui-
nientista, la iglesia de San Giacomo degli Spagnoli, para la que inter-
viene entre 1551 y 1536, desarrollando el taberndculo del retablo mayor
(1551), y la decoracion de la capilla de la Asuncion, patrocinada por el
canonigo Constantino del Castillo, de la que subsiste unicamente la pin-
tura del Descenso al Limbo, hoy desprendida y ubicada en ¢l castillo de
Sant'Angelo. No hay dudas de la participacion de Becerra en los dibu-
jos anatomicos que ilustraban la Historia de la composicion del cuerpo
bumano, del Dr. Juan Valverde de Hamusco, editada en Roma ¢n 1556
bajo comision del cardenal Alvarez de Toledo . Junto a estos trabajos,
algunos documentados y otros referidos por Vasari, los dltimos estudios
realizados en la Ciudad Eterna, sobre las fuentes formales de Becerra,
revelan ¢l influjo de otras obras del circulo de Volterra, asi podemos
citar los estucos del palacio Farnese y Sala Regia del Vaticano (1541-
1544), en los que se ha propuesto la participacion del andaluz. Igual-
mente es posible intuir contactos con otros integrantes de los talleres de
Vasari y Volterra, como es el caso de Giulio Mazzoni, autor de la deco-
racion pictorica y estucos del Palazzo Spada (1551-1552) ' donde tam-
bién parcce clara la presencia del artista espanol ',

Respecto a su formacion escultorica, ¢l trabajo del estuco, junto a Vol-
terra 0 Mazzoni, posibilitaria importantes progresos que luego traslada
a Espana. Hemos de valorar, asimismo, su adiestramiento en la gra-
mitica arquitectonica manierista, de raigambre miguelangelesca, con la
que se familiariza desde el campo de la pintura y el diseiio decorativo,
en lugar del aprendizaje proyectual propiamente arquitectonico. Esas
pautas scrin las posteriormente transvasadas al campo de la retablistica,
para producir, en suelo hispano, las innovaciones conocidas, llevadas a
la prictica precisamente por escultores y pintores, frente al casi nulo
protagonismo de los auténticos arquitectos . El dominio del dibujo es
la base que permite impulsar el nuevo perfil arquitectonico del retablo.

" fumgue no existe documentacidn que confirme este extiem, asi lo creen Mugrin Gowtiee, 1., op. dit, pp. 33@4; Fraccn,
(., oFl retoblo...x, ap. cit, pp. 137 y 144.

5 Fragchis; C., <l retablo...e, op. d, pp. 144 y 148.
14 Renin Macwuss, 6., op. i, pp. 133-136.

15 Sobre lo gromética oritectinia y omomental cbsenvoda por Becera en Rama  luego plosmoda en sus retoblos véose Gaich
Gunga, M.C., #F| retablo...», op. cit, pp. 177-206. Respecto al peotugonismo de esaultores y pintores en el disziio de refoblos de
tendencin orguitectonico, Mepis, F, +De retablero o refublistas, Retabios de ko Comunidad de Modnd, Moddd, 1995, pp. 99-100.
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No olvidemos el importante caudal de preceptos arquitectonicos que el
propio Giorgio Vasari pudo transmitir al artista andaluz. Sin ir mds Iejos,
algunos proyectos de aquél parecen advertir las constantes luego apli-
cadas por el espanol en sus retablos, como puede ser el destinado a la
capilla de San Pablo en San Pietro in Montorio™. En la misma linea, la
realizacion en 1551 del taberndculo del retablo mayor de San Giacono
degli Spagnoli"’, como anticipamos, debi6 de constituir un buen ejerci-
cio de naturaleza arquitectonica, mis que propiamente escultorica v
pudo orientar la composicion de los taberniculos cucaristicos luego
incorporados a los retablos de Astorga y Descalzas Reales.

La etapa romana de Becerra transcurre en los instantes finales del rei-
nado de Carlos V y primeros anos de Felipe 11, cuando la presencia
espanola en Roma se hacia cfectiva a un ritmo acelerado, hasta llegar a
convertirse en la principal y mas influyente de las facciones extranjeras
de la ciudad. Habia espanoles de todos los estratos y condiciones socia-
les ', pero eran las esferas eclesidsticas, sobre todo cardenales, embaja-
dores y comerciantes, las que cjercitaban con mayor desenvoltura sus
poderes ficticos. Artista activo, despierto y dvido de conocimientos, no
cejaria esfuerzos en relacionarse con 1o mas sonoro y provechoso de
aquel vanidoso mundo. Provechoso pues, no cabe duda de que alli gesto
una scrie de relaciones clientelares, que luego habrian de fructificar en
suelo hispano. Es ¢l caso del senalado cardenal de Santiago, Juan Alva-
rez de Toledo, gracias al cual pudo franquear algunas destacadas puer-
tas romanas, y ademds estaba muy relacionado con el obispo de
Astorga, Diego Sarmiento de Sotomayor. Por si fuera poco, la sobrina
del cardenal, Beatriz de Toledo, contrajo matrimonio en 1548 con el
quinto marqués de Astorga, casa nobiliar esta a la que prestaria poste-
riormente sus servicios Becerra. En opinion de Fracchia, este entramado
de parentelas y deudos propiciaria la posterior contratacion del artista
andaluz por ¢l obispo de Astorga .

En el capitulo personal, resulta obvio que sus miras apuntarian a las
capas mas aventajadas de la Espana «romana-, tal como demuestra su

" Sermano Mazuis, M., op. a‘r.,ﬁlﬂ.

" Neaweuz Dnpus, MA, op. ait, p. 38. En 1554 particip en lo pintura del menumento de Semana Santn, de lo misma iglesio
de lo Nacion Espoiiolo, Revin Meciuass, 6., op. at, p. 130.

" Duveuer, 1.1, La Romo Espaiiala (1500+1700), Borcelona, 2002, pp. 139 y 202:203.
" Fasccam, C, «fl retoblo...», op. cit, pp. 146-147.
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matrimonio con Paula Velizquez, mujer de solida posicion econdomica, a
juzgar por el importe de la dote que le otorga. Cedn indica, sin precisar
fuente alguna, que el enlace ravo lugar en Roma el 15 de julio de 15562
Ahora sabemos que se celebré en casa de <Ja noble y honrrada mujer-
Gregoria Capollines, situada en la calle del Tubio. Gaspar entregd a la
desposada un anillo de oro en calidad de arras, mientras Paula hizo pro-
mesa de una dote valorada en 1,100 ducados de oro, otorgada el 26 de
agosto siguiente, detallando entonces diferentes partidas monetarias *'.
Informa del fallecimicnto de su padre, Hernando de Torneo, sin men-
cionar madre alguna, mientras Gaspar, que se declara de oficio pintor,
senala ser hijo de Antonio Becerra, de Baeza.

[femos de preguntarnos sobre la naturaleza de la desposada. La testa-
mentaria que otorga unos doce anos después poco aclara respecto a su
origen. Sin embargo, ha sido posible establecer ¢l destacado protago-
nismo de la familia Torneo en Tordesillas, lugar de nacimiento de Paula,
donde encontramos a un tio de ¢sta, ¢l bachiller Pedro de Torneo, apo-
derado posteriormente de los asuntos de Becerra en aquella ciudad,
personaje relevante entre la aristocracia local y responsable de multiples
negocios y de la administracion de capellanias , 0 a Francisco de Torneo,
notario publico de la misma. La importante actividad economica de la
familia, generada al calor del creciente protagonismo politico de Casti-
lla en la configuracion del nuevo estado, orientaria los pasos de Her-
nando de Torneo a Roma, centro de la diplomacia y relaciones politi-
cas internacionales del Imperio. Con él llevaria a la joven Paula, quien
quedd huérfana y sin familiares directos. La citada dote nos informa de
la actividad financiera que debio de heredar de su padre, consistente en
«companiase establecidas con ciudadanos romanos y espanoles, dotadas
de un fondo econdmico, cuantificado en escudos de oro, quizis desti-
nados a préstamos o inversiones rentables, como los monti papales .
Una vez fallecido su progenitor, Paula pudo quedar al cuidado de la

™ (oi Beeminez, )., op. dit, p. 108. Leprou localiz en lo documentocian del Archivo di Stuto de Roma otro fecho, 15 de junio
de 1556, seqn cita Searawo Aveaués, M., op. dit, p. 212.

Aceptomas o posibiidod de un error en ln copic o troducciin ol costellana del documento que cansulfomos.
11 \igase apéndice documental, documenta n 1.

 Pappana oe2 Ouo, J M., «Patronos y obeus de orte en Santo Mario de Tordesilloss, Boletin de los Seminarios de Arte v Arueolo-
gio, n.* 56, 1990, pp. 525:527. Aeus Mawiinez, M., op. ai., pp. 281-283.

7 ntre los ricos espaiioles residentes en Romo, destocaban comerciantes, banquesous, noforios y abogodas. Muchos invertian sus
coudales en los monti popales que producion regulores y sequros beneficios. Dinocer, T, op. cil, pp. 187-195.
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citada Gregoria Capollines, quicn sabe si ¢sposa en segundas nupcias
de Hernando de Torneo. Nada tiene de extrano que la propia Paula s¢
Ocupara de gestionar su propia fortuna, realidad frecuente entre un
buen nimero de damas espanolas residentes en la ciudad de los papas,
viudas de romanos o espanoles 2,

En Ia relacion de partidas que la recién desposada entrega a su marido,
figuran 250 escudos de oro que ya ha recibido y otros cien hechos efec-
tivos en aquel instante, a lo que hay que sumar seis «Companias., esta-
blecidas ante notario con distintos senores, cuyos nombres poco apor-
an a nuestro estudio, pero que ostentaban cargos en la burocracia
vaticana o espanola: procuradores de [a penilenciaria, escritores apos-
t6licos, escritores «del archivos. Todas cllas fueron concertadas entre
1551 y 1555%. El monto total de la dote asciende a 750 escudos de oro
(1.100 ducados de oro), cantidad bastante respetable, que da buena fe
de la holgada situacion econdmica de Paula Velizquez. Para hacernos
una idea de su importancia, basta compararla con los 45 escudos jde
plata! que componian las apetecidas dotes caritativas otorgadas anual-
mente por la Cofradia de la Santisima Resurreccion de San Giacomo
degli Spagnoli, a las doncellas espanolas sin recursos 20,

La canta dotal, traducida del latin al castellano en ¢l documento que
manejamos, fue igualmente otorgada en la residencia de Gregoria Capo-
llines ¢n la calle del Tubio y la anotacion final puede ser interesante,
pues expresa que fue sacada -copia sellada el 27 de Marzo de 1557,
copia quizds solicitada por los conyuges, en el momento que hacian
preparativos para regresar a Espana. Podemos acariciar la idea de que,
dias después de esa fecha, iniciarian el viaje de vuclta.

2. Contactos en Barcelona y Génova

Jusepe Martinez fue ¢l primero en mencionar la estancia 7Zaragozana de
Becerra y sus contactos con el escultor Diego de Morlanes, quien o
aposento en su casa con mucho regalo- . Nada mis ha trascendido de

"-lh‘d—em,pp. 193—-1794.— BE T SR =S} =T
* Viase apéndice documental, dacumento n2 1.
% Dunei, 11, op. i, p. 209.

¥ Mastinez, Jusepe, op. cit, p. 267. Fn Zoragazo «... estuvo repardndose (.. algin tiempo por el gronde consancio que en fan
horgo vinje habia fenidos_ Posteriarmente, ko noficia fue recogida por CEAX (op. o, vl |, p. 108).



aquella presencia en la capital de Aragon que debid de ser breve, para
reponer fuerzas en ¢l camino desde algan puerto mediterraneo, sin du-
da Barcelona, hasta el norte de Castilla. en concreto a Valladolid, donde
la familia de su esposa estaba afincada y existia un panorama promelc-
dor para un artista de su talla. Por Zaragoza debi6 de pasar el artista entre
mayo y junio de 1557. Sin embargo, nada ha trascendido de su necesa-
rio v breve trinsito por la Ciudad Condal, que ahora podemos intuir, 2
partir de un recibo otorgado por el zaragozano Pedro Vilar, en la ciu-
dad de Florencia ¢l 5 de julio de 1557, y en virtud del cual cobraba, por
encargo de Gaspar Becerra, ocho escudos de oro a Rafaello y Battista
«Espinolix, que le han pagado por orden del senor Tomaso «Espiniolos,
segin una carta de obligacion anterior, Cuyos términos no cita ®,

La escueta noticia reviste singular importancia por distintos motivos. En
primer lugar debemos preguntarnos sobre ¢l comisionado para ¢l cobro
de la deuda, Pedro Vilar, que no es Otro que el escultor aragoncés resi-
dente en Barcelona encargado, entre 1562-1564, de continuar las obras
marmoreas del trascoro de la Set barcelonesa, apenas comenzadas en
1519, cuando marcha Bartolomé Ordonez a Carrara. Muy poco ha tras-
cendido sobre la actividad de este escultor, vinculado en sus inicios
(hacia 1541) al taller del »mazonero» zaragozano Nicolis Lobato y para
otros autores al obrador de Damian Forment A juzgar por su ausen-
cia en la documentacion conocida de escultores aragoneses del XVI, no
debio de desarrollar una labor importante ¢n su tierra natal. Interesa
ahora valorar sus contactos con Becerra, junto al viaje emprendido a Ita-
lia en 1557 que le llevaria, entre otros lugares, a Florencia y tendria
seguramente por objeto, el aprovisionamiento de marmoles de calidad,
para las obras catedralicias u otros trabajos llevados a cabo en Baice-
lona, como también podriamos abrigar la idea de un viaje «de estudios:,
aconsejado por el artista andaluz.

# Voase apéndice documental, documento n.* 2.
 Rafols ke vincuko @ Forment, Ragis, J.F., Diccianoria biogréfica de artistos de Cotoluo, wol. 11|, Barcelono, 1954, p. 259. Los dtin-
10s estudios dedicndos o ko obra de D. Forment, en os que se olrecen noficias de sus discipulos, nodn aporian respecto o Villor, ABzien:
¥ Bearo, ., Domidn Forment escuftor de Argdn, Borcclong, 1942. Mowre, C., Damin Forment ol Renocimiento en Aragdn, Madrd,
1992, Yegurs | Gussd, 1., L'esauttor Do) Farment o Cotatuyo, Ueide, 1999, Tompoco enconfromos merxidn clguno en los estudios
dedicados o ln escultorn amgonesa del XVI; Swe VKENTE Pwo, A, Lucidario de Belos Arfes en Zomgaza: 15451599, Turagozo, 1991
Hezxsan y ofros, +Lo onsiian o segundo Renocimiento en o esculturo arogonesa, Bolefin del Moseo & Insfituto «Camdn Aznar,
wol. 1, 1992, pp. 85:209. Cinwno Manes, 1., Los arfes plisticas def seguado Renocimienfo en Aogan. Pintura y esauturg (1540-1580),
Tornzono, 1996. B andlists més recente y esdorecedor sobre Pecio Villr o Vilor es ¢ de Bosc 1 Busawy, ., ePedro Vilor, Cloudi Peret,
Gaspor Bruel i e rerecor de lo catedol de Barcelonae, Locvs Amoenvs, n.° 5, 2000-2001, pp. 149-177.
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El trascoro barcelonés, situado frente a la principal de las portadas cate-
dralicias, se pretendio Como una obra que introdujera en toda su di
mension el antiguo. En 1517 otorgd Bartolomé Ordéfies contrato, me-

s

diante ¢l cual actualizaria algunos elementos de Ja silleria gotica, ademis
de desarrollar el trascoro, de acuerdo 2 una traza de su mano®. FJ pre-
maturo fallecimiento del escultor burgalés en Carrara, cuando gestio-
naba la adquisicion de mdrmoles para sus obras, en 1520, daria al traste
con las intenciones del cabildo barcelonés. El tema elegido para Jos
grandes relieves es Ja escenificacion del Mantirio de Santa Eulalia. Cuando
Vilar retoma los trabajos existian, ejecutados por Ordéfer v su taller,
dos relieves (Santa Fulalio ante el juezy el Martivio en lg hoguera), dos
esculturas de bulto, cuatro columnas, dos panos de zécalo y parte del
entablamento ™, g aragones se comprometia el 19 de junio de 1562 a
continuar la obrg inconclusa, proporcionando ¢l relieve de Ia Crucifi-
xXion de la Santa, que resulto ser de la satisfaccion del cabildo, tanto
oMo para cncargar a Vilar |a finalizacion del €Oro, segin consta en
escritura otorgada el 30 de agosto de 156332

Pero las pretensiones de Jos capitulares pronto se verian frustradas, en
primer lugar por la concesion al escultor ara gones de un plazo de ocho
meses para el inicio de los trabajos, durante los cuales aprovecharia
para viajar a Italia, a donde «wva per algunes coses que a ell convenen., ¢ ue
l6gicamente no cita y, definitivamente, por ¢l fallecimiento del maestro
hacia octubre de 1564 % Ahora sabemos que no fue, ¢l efectuado en
1563, el primer viaje a Italia de¢ Vilar, resultando probable que la razon
de este dltimo respondiera a la necesidad de resolver asuntos o nego-
cios, quizis relacionados con su profesion, que habia dejado pendien-
tes en su estancia de 1557. Como ha observado Bosch i Ballbona, Vilar
s¢ forma entre los seguidores de Forment, Joly, Juan de Moreto, Este-
ban Obray, eic. demostrando un adecuado conocimiento de la cultura
grafica rafaclesca®. Aun (e la intensa italianizacion del panorama artis-

* Cantroto oforgodo ol 7 de mayo de 1517. i, 1, <6 contro de Ondanez poro el coro de Bacelonos, Andles y Boefn e
los Museos de Ate e Barcelong, lo-dciomive de 1945, op. 375379,

' Gamez Moeino, JE, Bartolomé Orddéfiez, Modkid, 1956, p. 23. Las escolturas de bulio de Santo Eulafio y Son Severi han sido
atrbuidos o su toler, del que formuban parte fos tolianas (oo y Bellofano, ademds del neerlondés Joan Petit Mone,

= Bose | Buteow, )., op. i, pp. 152-156 ¥ 174-175. Lo troyectoria del trascoro barcelonés aporece sintetizada en Gy, J,,
«|'Epoca del Renaixement, S. XVis, Histéria de Lart Catalg, wol, IV, Barcelono, 1985, p. 117.

 Bosc 1 Buucpons, J, ap. dit, pp. 154 y 174. £l autor do 0 conocer ¥ estudia b definitiva terminacion del frascoro enre 1615y
1620, un sigfo después de su inicio, por Gospor Brel y Cloudi Perre, comisionados por el Obispe Sonc.

* thidem, p. 162.
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tico aragonés de mediados de siglo, bien pudicra haber tomado con-
tacto con las formas de Rafael en la propia Italia. Resulta imposible, de
momento, determinar algin contagio del bagaje que traia Becerra. El
citado Martirio de Santa Eulalia es su tnico trabajo conocido y ademads
responde a la necesidad de mimetizar sus formas, con los relieves pre-
existentes de Ordonez.

Tal como senalamos, ¢l aludido recibo fue otorgado en Florencia, 1o
cual viene a significar ¢l primer testimonio documental que relaciona a
Becerra con la Republica florentina. Se ha dado por segura su presen-
¢ia en la ciudad, en momento indeterminado. Asi lo evidencia el cono-
cimiento, que luego habrd de demostrar, de importantes producciones
miguclangelescas, como el ricetto de la Biblioteca Laurenziana o los
sepulcros mediceos 3 Los propios Vasari 0 Volterra pudieron introducir
al espanol en alguno de sus proyectos florentinos y no conviene olvi-
dar que el cardenal de Santiago mantenia estrechos vinculos con los
Medici de Florencia™.

Los deudores de Becerra de apellido Spinola deben de ser vistagos de la
encumbrada familia genovesa asi apellidada, cuyo prestigio y posicion
estaban fundados en transacciones comerciales y operaciones bancarias
de alto nivel. Las ramificaciones de sus negocios, por toda Italia y parte
de Europa, vicnen a explicar que el punto de contacto pard ¢l cobro de
la deuda contraida con el artista andaluz tuviera lugar en Florencia,
donde tendrian actividad suficiente para justificar la estancia de alguno
de ellos, con caricter casi permancnte. Desde la Baja Edad Media no
harian sino acumular fortuna y poder, como demuestra la presencia de
sus miembros en las mis altas instancias de la politica, iglesia y milicias
ligures. Fl patrocino artistico, desarrollado con particular intensidad des-
de el siglo XV, viene por afadidura 7. Los anos centrales del XV1 suponen
para la familia la intervencion en las grandes operaciones financieras
impulsadas por Carlos V y Felipe 11, amparadas en los codiciados «teso-
ros americanos. y destinadas a mantencr ¢l status militar espanol ¢n
Europa. Asi, 1553 marca el momento algido de participacion de los Spi-
nola en el suculento manjar que brindaban los Austrias. Un ano después,

S i oz, 1., op. i pg. 330331 Mais, . B logo sigo V¥ s asas otsicos def Renaciniento espaal, Mo,
1989, p. 606.
@ Fugcn, C, op. df., p. 147.

2 \ina sintesis del protogonismo de los Spinolo coma meceneas e impulsores de lo odividod oristico puede consultorse en TUes,
1. (ed.), The dictianary of arf, vol. 29, Nuewa Yok, 1996, p. 411



Felipe Spinola contribuye a costear el viaje a Inglaterra de Felipe 11,
Los principales deudores de Becerra, Tomaso y Niquolo Spinola, ayu-
daron igualmente al sostenimiento de las empresas imperiales. Ambos
estan registrados como acreedores reales en 1537, El primero, en 1547,
dirigia operaciones crediticias desde Amberes v en 1550 se encuentra
en Castilla interviniendo en negocios de compra-venta de lana; dos
anos despucs sufragaba en Génova pertrechos militares y el pago de las
ropas estacionadas en distintos puntos de Italia .

No debe extranar que en los afos centrales y segunda mitad del XVI se
registre en GEénova una importante actividad edilicia que lleva ¢l sello de
los Spinola, cuya nota mis sobresaliente fue la construccion de residen-
cias palatinas, dotadas de importantes programas pictoricos y decorati-
vos, en los que intervinieron una serie de artistas. luego solicitados por
Felipe 11, para hacer lo propio en la magna empresa artistica que signi-
fico El Escorial. De estos momentos podemos citar ¢l Palazzo Spinola
«dei marmi- (1445-1459), para Giacomo Spinola. Otros integrantes de la
senalada familia, Giambattista y Andrea Spinola construian a principios
de los anos sesenta otro importante palacio, conocido por Palazzo
Doria, desde 1723. Directamente relacionado con Tomaso Spinola des-
taca el Palazzo Pallavicina-I ‘essagno, en otro tiempo nominado Palazzo
Tomaso Spinola, en cuya proyeccion participoé Giovan Battista Castello,
Il Bergamasco, y decorado, ademis, con frescos de Luca Cambiaso que
representan episodios de la historia familiar de los Spinola™. Es dificil,
de momento, precisar la intervencion de Becerra en alguno de los vas-
tos programas decorativos de los palacios indicados, sobre todo si nos
alenemos a sus cronologias, muy lempranas o posteriores a la estancia
italiana de aquél, como ocurre con el Pallavicina-Pessagno, construido
a partir de 1558 y cuyos programas decoralivos no serian finalizados
hasta 1575, Sin embargo, habria que rastrear en las innumerables
actuaciones patrocinadoras de Tomaso y Niquolo Spinola, asi como de
otros miembros de la zaga, para hallar posibles indicios, delatores de la
participacion de Becerra en alguna empresa artistica de relieve.

By res-pncto véase (WME-R Carlos Vysus W vol. H,—Bmcelom, 197_7, pp. 242253,
¥ Ihidenn, po. 107, (vol. 1), y 107, 179, 218 y 220221 (val, ).

@ Una relacian de ks palacios més impartontes de la familia Spinolo, con indicacian de los artistos que hiceron posibe su proyec-
Gan y decoradié, puede consultorse en Tumes, ), (ed}, op. at, p. 411,

" ML WV, Achitectural guides. Genog, Turfn, 1988, p. 62. Buenn pruebo de ln odmirocidn despertada por los polocios genowveses
s Jo obeu ilustroda por ef pintor PP Ruens, Palazzi d benovg, asyus primera y segunda portes fueron editodas en Ambeses en 1627
¥ 1626 respectivomente. Existe edicion focsimil (Dortmund, 1987).



La introduccion del espanol en las empresas de los Spinola, debe de
estar justificada por los contactos y estrechas relaciones que fraguaria
con artistas genoveses y olros procedentes del norte, a partir de 1548,
cuando interviene en la capilla della Rovere, de \a Trinita dei Monti ro-
mana, ¢n cuyos programas pictoricos participaron, entre otros, G. B.
Castello y Pellegrino Tibaldi, artistas que a lo largo de los anos cuarenta
y cincuenta transitan por Roma, al igual que Luca Cambiaso, dejindose
todos ellos persuadir de las formas miguelangelescas, principalmente en
¢l importante foco difusor de las mismas que fue el llamado «Grupo
della Trinita dei Monti, y canalizadas a través de la obra de Daniele da
Volterra. Maria Cali ha demostrado el decisivo papel del citado grupo,
en la consolidacion de las relaciones artisticas romano-genovesas, ¢n los
anos centrales del XVI*. Del clan ligur partiria la hipotética invitacion
que, en momento indeterminado, llevaria a Becerra hasta la destacada
ciudad comercial y bancaria, transito obligado en las comunicaciones de
Espafa con ¢l Norte de¢ Europa.

Podemos situar tambi¢n, en 1orno al ambiente artistico de la Trinitd dei
Montiy ¢l circulo de Volterra, el punto de partida de los contactos entre
artistas genoveses y de otros puntos de Italia con espanoles, en virtud de
los cuales habrian de fructificar las recomendaciones hechas posterior-
mente a Felipe T1, que les llevaria 2 Madrid, a intervenir en la decoracion
del Alcazar, El Pardo y El Escorial. Muchos de ellos fueron reclutados
en la propia Roma. Uno de los primeros en acudir a la llamada hispana
seria el citado G. B. Castello, Il Bergamasco, cuyo papel rector en dis-
{intos proyectos arquitectonicos y ornamentales de palacios genovescs
hemos senalado. Es posible que introdujera a Becerra €n alguno de los
maltiples encargos que recibié de los Spinola, en la capital ligur, con-
tribuyendo asi a fraguar unas relaciones que le abririan las puertas de
Espana, a la que llega en 1564, cuando proyecta el palacio del Viso del
Marqués y su posterior admision al servicio del rey, en septiembre de
1567. Ya Palomino subrayo la probable intermediacion de Becerra, al
igual que ocurrio con Romulo Cincinnato, Cambiaso 0 Tibaldi, estos
altimos directos seguidores de las huellas del Bergamdsco™ .

2 (o genovés estonte en Roma por aquellos aiios, muy relacionedo con Castello y Cambicso, fue el pintor Iindren Semino, Aborr
don In ciudod etema en 1552 paro estublecerse en Génovo, donde participn en muchos de los programos pictiricas costeados por
Jos Spimola. Sabee los contuctos con ¢l miguelongelismo de los genoveses U introduccion en el grupo de lo Tinitd dei Mont véase
(o, Mario, De Miguel Angel o £l Escoral. Momentos def debate rafigioso en ¢l arte del sigio XV, Modid, 1994, pp. 240-251.

@ pugmno v Veus, A., op. it vol. ll, pog. 780. thario Cali odmite lo intercesion de Becerro en esfe frosvose de arfistos, Cal,
., op. cit, pp. 285286. Sin embaro, sambign 2 ha infrovalorada el popel de pessonclidades como Beceno, en lo orientacion de



3. Perfiles del entramado familiar y profesional
dispuesto en forno a Becerra

Becerra llega a Espana no sélo adiestrado en la practica de las altimas
lendencias artisticas surgidas en Italia, sino también instruido en la teo-
ria y en la nueva concepcion del arte basada en el dominio del dibujo.
Jusepe Martinez, en tono elocucente expreso «que juntd con méds union
la_ pintura con la escultura que otros muchos autores que usaron de
ambas dos artes, que hasta su tiempo ninguno llegd a esta unione ™,
union que hay que entender como resultado del paso previo v funda-
mental que es el disegno. Tales antecedentes le cualifican para asumir
cualquier tipo de encargo, sea escultorico, arquitectonico o pictorico,
Era necesario, por tanto, aglutinar un grupo de diestros artifices, hibi-
les en sus respectivos oficios pero al mismo tiecmpo descosos de aden-
trarse en los nuevos derroteros artisticos, No era dificil conseguirlo en
la Castilla de la época.

Es ¢n el campo de la retablistica y la escultura, donde se producen los
primeros y mds espectaculares avances. La presencia de Becerra en Bur-
gos en diciembre de 1557, da pic a pensar en su participacion, en cali-
dad de tracista, en una de las obras claves v decisivas para el desarrollo
del miguelangelismo en Espana: el retablo mayor de Santa Clara de Bri-
viesca ™. Pero seria el retablo de la catedral de Astorga, su opus mag-
fim en materia escultorica y arquitectonica, entendiendo a esta altima
no desde ¢l punto de vista constructivo, sino como plasmacion ¢n la
madera de principios y esquemas arquitectonicos manieristas de raiz
vitruviana. Aqui reunié a numerosos artifices, especializados en la talla
y dorado [undamentalmente, después de que el 8 de agosto de 1558 le
fuera encomendada la direccion de los trabajos, en perjuicio de los pro-
yectos presentados meses antes por otros escultores como Juan Picardo
0 Miguel Alvarez ™. Entre los integrantes del equipo astorgano hay que

las pmf—erencins reul—es, parg ofribur ko selecdién de artices itobanos o ulgfmximﬁdmo los emhq‘adgen Kama y Génova,
Luis de Requesens y Gimez Suirez de Figueron, respectivomente, o ef Marqués de Sonto Cruz. Al respecto véase Gerag, Veronique,
e Castie o paleco, F Mldzor de Modnd en ef siglo XVI, Bilbao, 1984, pp. 97-98.

“ Marinez, Jusepe, op. ., p. 267.

st lo han propuesto Bordn y Ruiz de fo Cuesta; Buentw, A. y Rz 0 1 Cuesmy, ALP, Motos sobwe ef retablo de Sto. Cloro de Bri-
viescas, Archivo Espariol de Arte, 0. 279, 1997, p. 264.

¢ Sabre el concursn que precedid o lo designucidn de Becerra coma maestio encorgodo de Jas abros, de ocverdo a los trozas que
hobio eloborodo, véase Faaccw, C., <8l retoblo moyor de ko Catedral de Astorga. Un concurso escultérico en lo Espaiia del Renoc:
mientor, Archive Espoiiol de Arte, n.* 282, 1998, pp. 157-165.



citar a figuras de la talla de Esteban Jordin, Bartolomé Herndndez o
Pedro de Arbulo, probablemente tambi¢n Juan de Ancheta, junto a un
amplio elenco de oficiales entre los que figuraban Miguel de Ribas, Bal-
tasar de Tormneo, Paulo de Montoya, etc ™. Interesa constatar que algu-
nos establecerian estrecha relacion con Becerra, correspondiendo ¢ste
la confianza depositada, mediante su introduccion en los compromisos
que contrae con el Rey a partir de 1562.

No es el momento de repasar lo mucho que se ha avanzado en ¢l cono-
cimiento de los integrantes del taller de Becerra, sin embargo conviene
reparar ¢n los intensos lazos o especial vinculacion, que parece existio
con algunos, los cuales procuran continuar adscritos a la via abierta por
su maestro, incluso después de su fallecimiento, y permanecen atenlos
4 los acontecimientos derivados de su nicleo familiar. Asi lo ponen de
manifiesto algunos documentos del expediente que analizamos, rela-
cionados con el fallecimiento del Pintor Real y, posteriormente, de su
esposa Paula Velazquez.

Hasta hace muy poco, siguiendo las afirmaciones de Palomino y Cean,
se insistia en 1570 como el ano del fallecimiento de Becerra. Hoy sabe-
mos que el acontecimiento tuvo lugar ¢l 23 de enero de 1568, un dia
después de otorgar su conocido testamento. Varias son las fuentes indi-
rectas que han permitido precisar el luctuoso desenlace, ninguna de
ellas referida a una partida de defuncion, pero si lo suficientemente cla-
ras para no dejar lugar a dudas sobre el dia exacto del 6bito del artista **.
Podemos anadir que ese mismo dia, en las cuentas quc la familia del
baecetano mantenia con el mercader de panos y textiles, Juan Llorente,
aparece consignada la adquisicion, por parte de Juan Becerra, de «diez
y sicte varas de bayeta negra de flandes, que fue para el luto de su her-
mano Gaspar Bezerra...»* mencion que viene a reafirmar lo ya senalado.

4 Vegse ol respecio el docmentodo y profundo estudio de Aews Marivez, M. y Gowzieez Guacia, M. AL, «El retoblo mayor, Escultura
y policromiox, en £l retablo mayor de la Catedral de Astorga. Historia  resfouracidn, Salomonco, 2001, pp. 13-162. Poro lo dito,
pp. 24-30.

% | pimeta mencioa  lo ditodn fecha figuro en lus nieninas de salarios de los obeos reoles, vid. Gzrvio, V., op. ., pp. 96 v 166.
Algo mis imprecisa, pues no citn ¢! dio exocto, es lo dlusi6n que hoce el embojodor de Portugal en Espafia, Francisco Pereira, cuondo
ol 3 de febrero de 1568 informo o ko reino de su pais de que Becerra fulledid huce adiez o doce diase, Boua, F., Imagen y propa-
gond. Capitos de historia cultural def reinado de Fefipe I, Modid, 1998, p. 23.

# | (8.C., Fondo Gestasn, val. V, documento 14, documentos reforentes o Gospor Beceo, fol. 133. Lo memoria de deudas se
refiere o vestidos y tekas de confeccidn, proparcionados po el mescader entre ¢l 25 de septiembee de 1567 y el 29 de enero del
o siquiente. Destocon enre otras, los portidus de roso negro de Flocencio y anascote negra de Flondes, para el vestuario de luto
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Es sintomatico el marcado protagonismo que en esos instantes desem-
penaba Juan, el hermano de Gaspar de oficio pintor, en ¢l hogar madri-
leho, organizando y dirigiendo la vida familiar y salvando imprevistos
surgidos al tiempo de morir el cabeza de familia. En esos momentos
parece residian bajo un mismo techo Paula Velazquez, Juan Becerra, a
Cuya esposa no se alude, por lo que podemos intuir su muerte, con dos
hijas, quizis Francisca y Maria Becerra, dos sobrinas de Paula, Mariquita
y Clara, Francisco Becerra, sobrino de Gaspar, quizis hijo de Juan, v
entre ¢l personal de servicio figura la esclava de color, Dominga, y un
criado de Gaspar de nombre Cosme ™.

La saplica que dirige Becerra al rey Felipe II un dia antes de morir,
encomendando al monarca, a su €sposa y a sus mads directos colabora-
dores en las labores de estuco de las obras reales, a saber Miguel de¢
Rivas, Miguel Martinez y Baltasar del Torneo, asi como a oLros que no
menciona, viene a exponer con claridad Ia compenetracion que existia
entre ¢l andaluz y los citados, hibiles en Ia talla y obras de estuco™, El
primero y el Gltimo habian laborado en el retablo astorgano, y el
segundo, primo de Paula, procede de Tordesillas. Entre los restantes ofi-
ciales que no cita en la suplica, tallistas, escultores o pintores, figurarian
algunos de los que vemos intervenir en los momentos posteriores a la
muerte de Becerra, asistiendo de algin modo a la familia, reclamando
deudas pendientes o atentos a las mandas resultantes del testamento y
almoneda de bicnes.

El testamento y codicilos otorgados por Paula Velizquez, en el trans-
curso de 1568, pueden ser considerados una prolongacién de Ia volun-
tad e intenciones de Becerra, habida cuenta de la premura con la que
hubo de disponer sus tltimas voluntades >, Aqui se vuelven a poner de

de Pauka VEzquez,—usi omo OTII)S_géﬂEf:S de idéntica cﬁor, pe:gados para el luto oue debion guurde sobtir;s, esclovo nega
aiodo, ete. Lo devda fotof ascendia o 46.996 moravedss. Hasto ¢l 27 de enero de 1569 no cobrd Uorente parte de ese importe,
34.000 maraveds que recibe de Fray Pedro Valdés, testomentario de Poulo Velizquez {en el mismo documento, fol. 134).

* Lo menciones a los dos sobrings son un fonto impreciss, pues dnicomente se olude a Clara. Janquito es citodo en los teste-
mentos de Paulo Veldzquez (Aews Mawrinez, M., «Gaspar Begerro...», op. cit, pp. 285-286). Igval ocurre con fos hijos de Juon Bece-
110, cuyo nombe ni siquiera es mendonodo. Documento citada en lo note anterior,

" Entre los que no menciona podion figurar olgunas de fos citadas por Cedn como discipulos suyos: Miguel Baroso, Bartolomé del
Rio Bemuis, Frondsco Lopez, Jerdnimo Vazquez, pintores, Bartolomé dz Castofiedo, escultor ¥ Toribio Gonzdlez, omuitecto y entg-
llndor. £l documento fue sefiolod por Cedn Bemidez (ap. at, p. 112} y recientemente transcrito por Ars Mortinez (eGaspar Bece-
m...s, ap. ail,, p. 284).

** H testamento fue otorgodo ef 1 de junia de 1568, posteriomente el primer codiclo llevn facha de 10 de 0gosto de 1568 y ol
lercera de 13 de dicembre del misma ofio. £l sequndo, del que no se teni constancio hast ahoro, seiiak olgunas mandas como



manifiesto los coletazos de la intensa y senera actividad artistica del
maestro, como igualmente ocurre en el memorial de cuentas otorgado
por el bachiller Pedro del Torneo, primo de Paula %, Esta, enferma y en
cama cuando ¢l 13 de diciembre de 1568 otorga su Gltimo codicilo,
debi6 de fallecer con anterioridad al 10 de enero del ano siguiente, pucs
ese dia se apresura Fray Pedro Valdés, en nombre del convento de la
Victoria, heredero universal de aquélla, a inventariar los bienes que
halla en el hogar™, inventario sobre el que luego volveremos. Una serie
de recibos informan de las deudas y circunstancias de la relacion que
ciertos artifices habian establecido con el pintor real, algunos ya men-
cionados anteriormente, como los tallistas Miguel de Rivas o Bartolom¢
Herniandez y otros como los pintores Gaspar de Hoyos, Diego de
Urbina, Francisco de Espinosa, que ahora entran en escena, argumen-
tando pagos pendientes y atentos a la almoneda de bienes de Paula
Velazquez.

A pesar de las escasas noticias conocidas, podemos sospechar que Gas-
par de Hoyos, pintor y estofador natural de Cuenca de Campos (Valla-
dolid), tuvo un notable protagonismo en el taller madrileno de Becerra.
Hasta ahora sabiamos su intervencion, en calidad de oficial, en los pro-
gramas pictoricos del Alcizar y El Pardo, en compania de Susarte,
poniendo en prictica los cartones previamente dibujados por el maes-
tro, con ¢l que mantenia estrecha relacion™. Con todo, su empresa
mejor conocida es la policromia y estofado del retablo mayor de la cate-
dral de Astorga, contratada ¢l 5 de diciembre de 1569 en unién de Gas-
par de Palencia, trabajo que no concluye al sorprenderle la muerte
en 1573, Tal como ha intuido Arias Martinez v ahora podemos demos-
trar, la actividad del vallisoletano al lado de Becerra tuvo mayor alcance.

o prohibicon de enterror a radie en lo copilia de Y Victorio que 0 fuero de sy linaje 0 patronos de o misma que serdn, después
de su follecimiento, ¢l Dr. Céspedes y posteriommente su sobrino Baltasar Tomeo. Manda 30 ducodos o Frondsca de Tomeo, su
sobring, Dedorn que Froncisco Becema, su sobring, gonaba ol dio cinco reales del salorio del rey v ello le dobo comido y coma.
B.CCS., Fondo Gestoso, vol. V, documento 14, documentas referentes o Gaspar Becerra, fols. 107-108. Pora el testamento y
sequndo codicilo véase Aras Nirivgz, M., <Gaspor Becerma...», ap. at, pp. 284-286.

5 Midem, po. 273-288.

* Vigosa opéndice docwmentol, documento n.* 3,

S Jagik Gongacgz, 1.),, «El Alcizor de Modnd en el siglo XV1 (nuevas datos), Archive Espariol de Arte, vol. 35, 1962, pp. 119,
de o ato, p. 17.

% g actividod ortistico y algunos aspectos biogedficos de Gaspar de Hoyos figuran sintetizados en el ditodo estudio de Aeus Muer
ez, M. y Gowzide Garcla, WA, oFl retoblo moyor...s, ap. i, pp. 119-124.
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Si en ¢l testamento de Paula Velizquez se aludia a una demanda inter-
puesta por el pintor, declarando aquélla que nada se le debia ™, no
debio de juzgarse de igual modo por los herederos, cuando mescs mas
tarde, en mayo de 1569, le son abonados por Fray Pedro Valdés, un
total de 1.004 reales, mediando la promesa de Ioyos de apartarse de
pleito alguno. A través del recibo otorgado sabemos algo mas de sus
ocupaciones en Madrid, a la sombra de Becerra ™, En primer lugar des-
tacamos su colaboracion en las operaciones de pintura del retablo de
las Descalzas, o de Ja princesa-, evaluadas por Diego de Urbina y Juan
de Salazar en 400 reales, cantidad que permite sospechar el notable
alcance que debié de tener su labor. Igualmente, podemos intuir su
admiracion por ¢l desaparecido retablo, cuyas trazas luego adquicre.,

La confianza depositada por Becerra en Hoyos fuc importante, comi-
sionandole en algunas gestiones v tratos inherentes a distintos Proyectos
artisticos. Argumenta ¢l policromador, entre otras deudas, las referidas
a sendos viajes que le ocuparian por un total de 43 dias. Uno de ellos
le llevaria, en fecha indeterminada 2 Medina de Rioseco, sin duda comi-
sionado para intervenir en la proyeccion del retablo mayor de Santa
Maria, estableciendo contacto con los patrocinadores y tomando nota
de sus deseos. El segundo periplo orientaria sus pasos a Yecla y Mur-
cia. Podemos abrigar la idea de algin encargo que su mentor recibiera
de aquellos lugares, casi imposible de precisar, pero mas logico es pen-
sar en la recepcion de alguna partida de materiales procedentes de
lalia, quizis marmoles para el retablo de las Descalzas, o colores. mate-
rias artisticas que cotidianamente entraban a través de los puertos ma-
ritimos de Cartagena y Alicante, y en cuyo recorrido hasta la corte
atravesaban el puento interior de Yecla, donde los aduaneros solian oca-

" Rasts Muerkeez, M., «Gaspar Becerno...s, op. it p. 286.

* aFinigquito y ¢. de p. del pintor Guspor de Hoyos, al Podre Voidés,
Digo yo, en beynle y cinco de mayo de mil y quinientos y 69 aios fenadi asentos con ¢l podre Boldés de todas quentas cosas chin
trotodo con Gespar Becerra y Pavi Belazquez su muger, ansi de mis tujos en pintor en el rretablo da ko Peso. que fue o preciodo
por Juezes orbitros diego de wbing y Juon de Salogar, pintares, en quatrocientos reales ¥ en quarenta y tres dias de comino que hice
a Yeda y Murgio y Medino ce Rioseco y foseronseme a ducodo coda dia y en dibersas partidos que gaste dento y treynto y ocho rre-
ales fodo o qual abio conmencada u pedir por justicic oate el akolde orfiz  eswribano Romirez, uno de los de probingi y par hacer
buena oben y por que me o pidieron alguns de los padres deste conbiento de neo. Sediora de b Bitorio, de mi proin holuntod desesti
de lo cousa y doy por cantenta y pagado o toda mi voluntad de foda ko quontia ¥ suma de que puse demanda ol dicho conbento por
{. con mil y quatro reales que rescibo me day por sofisfecho y feneido lo cousa, sin fue me quede derecho ni lugar para mas poder
bolber a ello, pues como dicho es estoy pagodo y contento y en fe de ser onsi besdod Io firme de mi nombre, fecho dia mes y afio
susodichos. Gaspor de Hoyos. 1.C8.C., Fondo Gestoso, val. V. documento 14, documentos referentes a Gospor Becerro, fol. 137,



sionar continuos retrasos en la puntual llegada de las mismas a Madrid .
El control de alguno de estos envios y la agilizacion de los tramites
aduaneros pudiera scr la razon del viaje que llevo al oficial a tierras le-
vantinas. Apuntamos ya, y luego veremos con mayor detenimiento, que
el interés de Hoyos por los materiales artisticos que conservaba la viuda
después del fallecimiento de Becerra se demuestra delator de su pro-
funda admiracion por el arte del maestro.

Continuando con el retablo de las Descalzas, otros dos artistas figuran
vinculados a su desarrollo material. En primer lugar Juan Becerra, a
quien su hermano habia encomendado ¢l dorado y estofado del mismo,
segin conocida cliusula testamentaria®. No fue hasta ¢l 8 de marzo de
1570, cuando quedd saldada la cuenta del retablo con el aludido, per-
cibiendo un total 5.405 maravedis, cantidad que comprende la deuda
del pintor Diego de Urbina por su participacion en la misma obra®,
donde ademis actu6 como tasador de la actividad de Gaspar de Hoyos,
peritaje que volverd a practicar en repetidas ocasiones, por ejemplo, ¢n
1573 en relacion con el estofado y dorado del retablo astorgano. Se ha
destacado el prestigio que en sus dias tuvo este pintor, sobre todo por
su labor en El Escorial desde 1580, realizando parejas de santos al lado
de figuras de la talla de Alonso Sinchez Coello, Juan Fernandez Nava-
rrete -el mudor y Luis de Carvajal™. Los contactos con Becerra estin
documentados desde 1563, cuando le traspasa la pintura de unas corti-

# Ejemplos de esta vio de penetrodon de Mmateriakes  abrus orfisticas itoliones hosta Modiid y de los frecuentes avotares frecen
Mhariv Goeaitez, J.)., E escultor en polocio, Madnid, 1991, pp. 86-87. Gereeo, \!, ap. dit, pp. 89-90.

9 Lusuwo v Ao, E., ap. at, p. 263.
5" «Cyento con Juon Becerm y Diego de Urhina.

En veinte y ocha dics del mes de marco deste oo de 1570 aiics remotomos cuento con el sefior Juan Bezerm de lo g. 2 Je debia
de Jo q. abio gostado por su hermana Gaspar Bezerra en el dorado del retoblo de lo Pringesa y onsi mismo de lo q. ¢f debia 0 ko
haziendo del Sedar Gaspar Begerra y todas cwentos memotodos le queda el conventa a deber cinco mill y quatro dentas y dnco mrs.
los quoles ke an de pogar el convento como heredro. Y mas o Diega de Urbina o g. porecesd por su cuento deberle el dicho Ju® Beze-
110 porgue se le corgo o su cuento. Y canesto nas damos fodos por contentos y pagodos. Y todas wentos fenecidos y remotodos de
comun ocvento, deen fe desto los hemmanos todas de neos. nombres es o saber el Pe. . Yicior, froi eugenio de orevolo y frai Ju®
Romero su compafiero como los q. les tomaron las cuentos del dicho Ju? Bezerma. fecho ut supro. (firmas}. |.CB.C. Fondo Gestoso,
vol. \, documenta 14, documentos referentes o Gospor Becerr, fol. 136

8 Yaro Cueas, J., Pinfores espaviales en San Lovenzo el Real de £ Escoal (1566-1613), Mudid, 1931, pp. 173-187. AxTonso
Sew, T. de, Pintura espaiiola del dtimo tercio def siglo XVI en Modnid: Juon Femdndez de Novanefe, Luis de Conjol y Diego de
Urbving (tesis doctoeel xerocopioda), Modrid, 1987, vol. IL. i, #Diego de Usbina, pintor de Felipe Ile, Amales de Historio del Arfe,
01,1989, pp. 141-157. Muicus, R., Al mayor glovio de Dios. Lo decorocion de I Reaf Basiica de ef Monasterio de E Escovinl,
hadkid, 1992, po. 54-55.
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nas para el retablo de San Jeronimo el Real ™. En las Descalzas, la inter-
vencion en ¢l retablo mayor, puede que supervisando la labor de los
distintos artifices, le abriria las pucrtas a otros encargos para el monas-
terio, como es el caso de las cuatro tablas dispucstas en el claustro, rea-
lizadas a partir de 1573 y que representan ¢l Nacimiento, Sagrada
Familia con San Joaguin y Santa Ana, Oracion en el Huertoy La Glo-
ria®. La compenetracion de Urbina con la familia del andaluz es un
hecho puesto de manifiesto en su designacion como albacea, por Paula
Velazquez. Ademds, también permanecio atento a los Gliles artisticos
puestos cn venta por los herederos.

Entre los innumerables artifices dispuestos a las ordenes de Becerra ¢n
la decoracion del Alcizar madrilefo y el palacio de El Pardo, es logico
que algunos no hayan trascendido, sobre todo si reparamos ¢n la docu-
mentacion exhumada, referida fundamentalmente a la contabilidad de
los trabajos por los funcionarios reales, lo cual imposibilita tener cons-
tancia de los oficiales contratados personalmente por el Pintor Real, a
los que pagaba de sus ingresos y que se ocuparian de tareas menores
o muy especificas. Todo ello a pesar del compromiso real de contratar
los oficiales necesarios, expresado en la Real Cédula de 23 de agosto de
1563, que no obslaculiza ciertas actuaciones del Pintor Real. No olvide-
mos que por aquel instrumento quedo establecido el salario de Becerra
en 225.000 maravedis anuales (600 ducados), suma muy superior a los
140.000 6 150.000 maravedis acreditados por otros artifices como el
relojero Juanelo Turriano y diferentes escultores, vaciadores y pinto-
res ™. Entre los pagados directamente por Becerra, debio de figurar el pin-
tor toledano Francisco de Espinosa, quien otorgo recibo de 50 reales, ¢l
7 de septicmbre de 1565, por su trabajo en el Alcizar madrileno ®. Des-

& fwiown Si, T. de, Pt espaiiol.., op. ai, vol. Il pp. 572:573 y 707-708.

M Niiow Sip, 1. de, #Sobre unas obros de Diego de Urbing en el Monosteria de las Descalzos Reoles de Modride, Jil Jomodos
de Arte. Gineo siglos de Arte en Modrid (XV-XX), Nodid, 1991, pp. 179-184.

5 Para lo Real Céduln, Cei Beaoez, LA, op. ait, pp. 108-110. Mawik Gowzine, J.)., <8l Mlcdizar...s, ap. cit, p. 18.

* «(arta de pogo de Francisco de Espinoso.

Digo yo Francisco despinosa, pintor, vezino de lo ciudad de Toledo, gue soy estante en esta corfe y villo de Modrid, que recebi del
sefior Gaspar Bezemo pintor de su magestud, cinquenta reales, los quales regebi paro en cuenta de mi trabojo y jomales que trobajo
¢ de trobajor en los obms de su magestod en el olcagar desto villa y parques verdod que recebi los dhos. cinguenta s. del dho.
Sor. Gaspar Bezerra y de Ju* Bezerma su br”. en su nonbre di esta fimoda de mi nombre, fecha enesto vilo de mudsid a siefe dios
de setiembre de i dLxv os. (Frongisco despinasa). 1.CB.C., Fondo Gestosa, vol. V, documento 14, docwmentos referenes o Gas-
por Becero, fol, 143.
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conocemos los pormenores de su labor, pero es ficil intir el limitado
alcance de la misma. Quizis fuera reclutado cuando en 1563 Becerra
entabla relaciones con la fibrica de la catedral primada, circunstancia
que le llevaria a Toledo, para pintar uno de los lunetos del claustro.
Ya citamos, entre el elenco de tallistas y escultores dispuestos a las
ordenes de Becerra en Astorga, al escultor Bartolomé Herndndez, activo
en el retablo de las Descalzas y que abandona Madrid en 1569, tras sal-
dar deudas con la herencia del baccetano, para regresar a Astorga,
donde le aguardan dias de intensa labor. No en vano, seria uno de los
principales seguidores y propagadores de la plistica del retablo astor-
gano en tierras castellanas. Su estrecha vinculacion con la familia de su
maestro quedaria finalmente rubricada, en 1574, al contraer matrimonio
con Luisa del Torneo, prima de Paula Velizquez®'. Buena prueba de los
estrechos lazos y confianza depositada en su persona, ¢s que se ocu-
para de algunos pormenores de los funecrales y mandas testamentarias,
asi como de la confeccion de la tumba de Paula en la capilla de la
Encarnacion de la Victoria, al igual que de la reja de madera que la
cerraba ®,

4. Vestigios materiales de la actividad artistica de Becerra:
trazas, dibujos, libros

Libros y dibujos ocuparon un lugar importante en la trayectoria artistica
del andaluz. Nada mds llegar a Espana, informa Jusepe Martinez, hizo
gala del enorme caudal de disenos que traja de Italia, proveyendo al
escultor zaragozano Diego Morlanes de un buen nimero de ellos, para

& Sohre Bartolomé Hemindez wéase Aras Maringz, M. y Goailez Gracis, AL AL, <€l retablo moyor...x, ap. ., p. 26.

# «Memoria de lo que gastd Bortolomé Heméndez.

memoria de los dinesos . preste ol Seior Vezerro . sea en gloria y Io que di o lo Seiora Poula belozqz. q. ayo gloric y ko que goste
par ella.

Primesomente treymta ducados (330). Mas zinquenta reales que di o dofia Ysabel de Lanis g. son estos los freynta y zinco ducodos
que me manda pagor en el testomento (050). Mos yzelo funbo q. vole freymta reoles mas e oderezé dos comos g. valen doze reo-
les (012). Mas de dos enzerados que yze pora los ventanas ocho reales (8). Mos de echur de ko rejo veynte y quatro ducados
(264). Mos treynta y seys recles de casas que gaste por ello de Ja fienda y del atavia y de pogor los pobres ue le varon los orias?
(036). Mas v doblon que di a Jos clerigos de san sevostion (23°).

Digo yo bartolomé herandez que me doy por conteata y pogado de todos los cuentas q. estondo con gaspar bezerra y paulo belazgz.
su muger par q. diego de {roto) me las o pogodo por mandado del podre Fray Pedro de Boldes testamenturio y por ques berded o
firme: de mi nonbre, Fecha a veynte y quatro e mayo de mill e quinieatos y sesenta y nuebe afios. (bortoloms Hemondez)». 1.CB.C.,
Fando Gestaso, vol. \, documenta 14, documentos referentes o Gospor Becerm, fol. 144.
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recompensar asi los agasajos y acogida que le dispenso en la capital
mana “. Su memoria, en gran medida, estuvo vinculada a la subsisten-
cia de los apreciados dibujos, tan ponderados por Carducho, primero,
y Cean después ™. Por fortuna conservamos algunos, minima represen-
tacion de lo que debid de constituir una abultada coleccion, integrada
por los realizados ¢n Talia v los que sirvieron de base para su obra
espanola. Especialmente los primeros sabemos que fueron objeto de
especial codicia por parte de algunos artistas. Es muy sintomatico que
¢l pintor vallisoletano Jeronimo Vizquez, scguidor de Becerra, tuviera
en su poder, el arca con los modelos que el maestro trajo de Italia™ o
que Esteban Jordian fuera poseedor de un «papels del Juicio Final de la
Sixtina, sin duda proporcionado por su maestro. Ese caudal de dibujos
y estampas, contribuy a la difusion por tierras vallisoletanas de la gra-
mdtica manierista de raigambre miguelangelesca.

De la valoracion de cuantos rasgunos salian de su mano da buena
prucha que, al conocerse el fallecimiento del artista, Felipe I ordenara
la incautacion de los materiales artisticos ubicados en el aposento de
Becerra en el Alcizar, con la idea de poder proseguir sus proyectos. En
las reales residencias (Alcdzar, El Pardo) estaria en esos momentos el
grueso de dibujos, estampas, colores ¢ incluso puede ser que libros™.
Desconocemos cualquier inventario realizado despudés de Ta muerte del
artista que pudiera aportar datos sobre sus materiales de trabajo, parti-
cularmente dibujos, estampas y libros. Quizis el acuerdo, antes aludido,
entre Leonor de Padilla y Paula Velizquez hiciera innecesario tal requi-
sito. Pocos eran los conservados en el domicilio particular, que pasa a
controlar su viuda y posteriormente los frailes de la Victoria. Estos alti-
mos, aungue escasos, no carecen de interés.

“ ...y en pogo de esto dicen le deji muchas dbujos y uno tobla de alobastro figurando en ello la Resumeccin...», Mz, 1.,
op. at., p. 267.

™ sEnsefome v amigo unos dibujas de Bezerm, espofial, que poro mi fue fiestn dable. No podia aportarme de miror oquellos per-
files tan uirasas, tan fundadas en arte y cencia, y tan cumplidos en todo, que me despertaran lostimas destos fiempos, que apenas
ai quien las quiera mirar, quanto mas guien procure imitorlose, Cusucko, V., Didlogas de fo pintur, Modrid, 1633. Citomos por lo
ediciin de F. Colvo Serraller, Madsid, 1979, p. 179. Muy disminuidos y dispersos en tiempos de Cedn, ito ol respecio el erudito
astuariano: +Los dibujos de Bacemra son rarisimas y muy estimados (...) los estudiobn y conduia mucho, considerindolos como el
cimiento de lo obrax, Cein Bermiloez, JA., op. ., pp. 112113,

""" En su testomento, Pouk Veldzquez ordena el cobro del contenido del bodl, Asus Mariinez, 1., «Gaspar Becerra...», op. df,,
p. 277.

" fiucuez Auecn, F, Cosos Reates y jordines de Felipe I, Modsid, 1952, p. 205. Queda conslancia, igualmente, de que el pintor
Giovonni Battisto Castello, <el Bergamoscox, recoqid el moteriol que poseia Becerro en palocio (Gerars, V., op. ., p. 99), prober
blemente porm ponerlo a recoudo del rey.
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Los bicnes de Paula Velizquez fueron inventariados el 10 de enero de
1569, muy poco después de su fallecimiento, por ¢l albacea Fray Pedro
valdés. Tndudablemente, faltarian muchos de los existentes ¢n vida de
Gaspar, de los que debid de hacerse cargo Leonor de Padilla. Junto al
acostumbrado repertorio de enseres domésticos, muebles, vestidos,
entre los que no hay apenas elementos dignos de mencion, destacan
los que constituyen menguados restos de la importante actividad artis-
tica del andaluz. Fundamentalmente encontramos atiles relacionados
con la pintura y el dibujo. Podemos citar en primer lugar, por su abun-
dancia, los distintos colores, la mayoria de procedencia italiana, ademas
de pinceles, herramienta sin especificar, lozas para mezclar colores,
cedazos, tablas de pino y nogal para pintar, €tc. Consigna el escribano
en tGnica entrada -una tabla, un listongillo i dos bastidores de ventanas,
que se¢ nos ocurre pudicra ser un intersector albertiano, artilugio atil
para el correcto andlisis y calculo de proporciones y €scorzos, y que sin
duda conocio en ltalia o a través de las imagenes que del mismo pro-
porciono Durero.

Dentro del capitulo de realizaciones artisticas, pinturas © dibujos, hay
que destacar la cita de un San Juan sobre tabla, con la anotacion de sven-
didos, y distintos dibujos ¢n papeles y pergaminos, entre los que sobre-
salen las trazas del retablo mayor de Santa Maria de Medina de Rioseco,
poco despucs enviadas a la localidad castellana™, y las del retablo
mayor de las Descalzas, puestas ¢n venta. Proliferan los papeles y car-
tones con dibujos sin especificar, de algunos de los cuales se cita la auto-
ria de Becerra; éste ¢s el caso del senboltorio con ¢inco rrostros, wes de
muger y dos de hombre de mano de Bezerras, quizis estudios fisono-
micos. El namero de dibujos debi6 de ser elevado pues lo normal ¢s la
alusién a -envoltorioss con dibujos, rasgunos O imagenes, sin cuantificar
su contenido. Si la fala de especificaciones resulta frustrante, en lo que
a dibujos se refiere, igual decepcion nos produce la cita de los ~catorze
libros de diferentes cosas € autores, entre grandes y pequenoss

Aunque no mucho, la almoneda de hienes” aporta algo mds sobre ¢l
contenido de algunos papeles ¢ identidad de al menos dos libros. Fl

7 Deslo 1573 foe sequdo por Juon deJni, e,y Estban Jodn, desputs. Véasa Mt Gote, .., Estebon Jorn, Valk-
dokd, 1952, pp. 8189,

™ Viggse apéndice documentul, n.° 4.

5 Vase apéndice documentol, n.* 4. Lo dimanedo uvo lugor en tres sesiones celebendas el 28 de enero, 27 de fehrero y 7 de
junia de 1569, a los puestas del monasterio de ka Victona.
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documento es interesante, sobre todo, para conocer el interés que, todo
1o artisticamente vinculado a Becerra, despertaba entre sus colaborado-
res y artistas proximos. Ademds, es la ocasion que aprovechan algunos
como el propio Juan Becerra, Diego de Urbina y, principalmente, Gas-
par de Hoyos para obtener colores de calidad, dibujos y cartones rea-
provechables o libros atiles en la profesion.

Es posible que Juan, en el momento de fallecer su hermano, se hiciera
cargo de gran parte del material artistico acumulado por aquél, tanto en
¢l domicilio como en las Descalzas. Ahora es poco lo que adquiere,
limitindose a algunos colores, «papeless, de dibujos sin especificar, aunos
herrezuclos para labrar estuque...- y algo de menaje doméstico. Diego
de Urbina solo procura colores y socho apostoles de estampa, quizas
los modelos de otros tantos pintados en los pedestales del banco, en ¢l
retablo de las Descalzas. La mencion de Bartolomé Hernandez como
pintor puede ser producto de la mala informacion del escribano, en rea-
lidad debe tratarse del citado escultor, a quien resultarian provechosas
las ssicte ollas de barro- que adquicre, para su utilizacion en la practica
del modelado. Sin embargo, seria Gaspar de Hoyos ¢l mejor POSICIO-
nado en la subasta, de forma que obtiene la parte mas suslanciosa de
cuantos bienes artisticos salicron a puja.

Junto a multiples recipientes con diversos colores, aceite para pintar al
oleo, llamamos la atencion sobre dos citas bibliograficas, una confusa
que expresa, «un libro de Alverto de Juane (7) en ocho rreales un con el
otro en dose mrs. y que debe de aludir a la -Simetria del cuerpo humano-
de Alberto Durero, junto a un segundo tratado del mismo autor, quizas
la «Geometria» ™. La expresion «de¢ Juanes-, pucde hacer referencia al tra-
ductor o impresor de alguna de las maltiples ediciones registradas por
la -Simetria-, ¢s0 si no es producto de una mala o apresurada lectura
por parte del escribano. En segundo lugar, la inequivoca y clara refe-
rencia a «un libro de Vitruvio en toscanoe, que debié de tratarse de al-
gunas de las ediciones aparccidas en el XVI en italiano; podemos pensar
en las de Cesare Cesariano o Danicle Barbaro ™. Hemos de incluir también
¢l resto de la reducida coleccion de libros, entre las partidas cc mpradas
por Hoyos, sin que podamos precisar nada sobre tilulos o autores.

" Lo eSimefrige de Durero debe cﬁpondet 0 olguno de las edicianes lnfinos de Nurember o Pars, immcu‘dns en el transcurso de
los décodas de los treiniu y cnosento del siglo. No puede fratarse de uno edicién italiana, pues no sale de las peensos hosta 1591,
e Veneco. Véase Sciasser, 1., Lo lteratuo artistico, Modid, 1993, p. 244.

" thidem, pp. 225-226.
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Una de las técnicas pictoricas que contribuyd Becerra a difundir en
Espafa, fue la pintura al fresco mediante cartoncs. Pacheco alabd la
confeccion de cartones y propuso como ejemplo de su practica al pro-
pio Becerra, adiestrado en la confeccion y uso de cartones cn el taller
de Miguel Angel, segin ¢l sanluqueno ™. Los miltiples fragmentos de
dibujos conservados en El Escorial ™ son un buen ejemplo de tales ins-
trumentos, concebidos para calear ¢l dibujo en la pared hameda. Algunos
de ellos pudieron estar incluidos entre el repertorio de trazas y rasgunos
comentados. A Hoyos le intereso un carton, perdido en la actualidad, ¢l
que representaba a Ddanae y la lluvia de oro, que serviria para la reali-
zacion del mismo cpisodio mitologico representado en la boveda del
palacio de El Pardo, en el ciclo de la Fabula de Perseo. 1a anotacion no
deja dudas: «... un carton de la Dana y con la vieja...-. En ¢l mismo ren-
2lon figuran anotados «Cinco papeles de las artes...» quizas dibujos pre-
paratorios de la boveda del segundo cubillo del Alcazar madrileno, don-
de Becerra representé Las artes liberales, segln testimonio de Carducho™,
y entre las que pudo figurar Minerva, cuyo fragmentado carton se con-
serva en El Escorial . Llama la atencion el alto precio que alcanzan «res
rrostros+, nada menos que 40 reales. Tdéntica cantidad sumaban ¢l ex-
presado carton de Ddnae, las cinco estampas «le las artes- y el ejemplar
de Vitruvio. Seguramente formarian parte de la seric de rostros femeni-
nos y masculinos, estudios fisionomicos antes senalados, cuya calidad
de acabado garantizan una alta tasacion.

Pero la adquisicion mds llamativa de cuantas hace Gaspar de Hoyos es
la traza del retablo de las Descalzas, perdido en un incendio en 1802,
y en cuya confeccion habia participado. Desconocemos ¢l posterior
peregrinaje de este espléndido proyecto, en poder de Valentin Carde-
rera, en el siglo XIX, y que pasa a integrar los fondos de la Biblioteca
Nacional en 1867 %, Sin lugar a dudas, puede ser considerada obra capi-

' P, F., At e fo pituo, Mo, 1990 (ed. de B. Bossegodo  Hugas), p. 438.
7 Veose Mcuwo fiugz, 0. y Peser Sinciz, A, A corpus of spanish drowings, 1400-1400, vol. I, Loadres, 1975, pp. 21-25 y lims.
{(BAUIR

% gf] pimero [cubo] (entrondo desde lo quodra adonde come su hogestod) es su forma, un medio dirculo con ventono of Parque,
st pintodo ol fresco por el fomoso Bezera. En lo olto de lo bovedo estan pintados lus Artes liberoles, y en sus paredes voios grv-
tescos..., Cpouao, V., op. ., p. 431

" Esta relocon del cortdn escurialense con lo bivedo del desaporecido Alcizor fue propuesta por Genasm, V., ap. at,, p. 95.

# Fye dado 0 canacer y estudiado par primera vez por Rostut ¥ Toeses, 1. o6} ratablo de los Descolzas Reales, obra de Gospor Bece-
maw, Museo Espaiiol de Antigiiedndes, 1. V, 1875, pp. 525-541. Awmpofio al estudio una logrodo litogrofia del dibujo original,



tal entre las trazas retablisticas espanolas llegadas a nuestros dias. El
interés de Hoyos en la misma y su regreso a Astorga nos hace pensar
en su probable difusion por Castilla, sirviendo de inspiracion a distintos
ensambladores y escultores, que encontrarian en él otro cauce de apro-
Ximacion al legado estético de Becerra™. Sin cmbargo, mientras no se
documenten obras pictoricas de relevancia vinculadas al quchacer de
Hoyos, parece mis oportuno entender que el interés del policromador
en los distintos dibujos y trazas adquiridas tiene mis que ver con la
veneracion y reconocimiento personal hacia su maestro andaluz, otor-
gandoles una categorizacion artistica, todavia poco desarrollada en el
ambiente hispano.

Apéndice documental
DOCUMENTO N.° 1

Roma. 1556-VII-15 y 1556-VIII-26. Matrimonio y carta dotal que Paula
Velazquez hace efectiva a Gaspar Becerra,

.C.B.C., Fondo Gestoso, vol. V, documento 14, documentos referentes
a Gaspar Becerra, [ols. 84v.-87v.

En ¢l nombre del Senor amen, por ¢l presente publico ynstrumento sea manyfiesto
A todos que en el ano // de su nascimiento de mill ¥ quinientos y zinquenta y seys,
¢l ano segundo de pontificado del santissimo nuestro padre y senor nuestro ¢l
sefior Paulo, por la dibina prebidencia Papa quarto, en la vndizion dezima quarta,
a quinze dias del mes de Julio en presencia de mi el notario publico y de los tes-
ligos ynfraescritos, para ¢sto especialmente llamados y rrogados esta ¢s una suba-
rracion por palabras de presente quieres y quiero y metemiento del nyeco ;7 entre
Ia honreada muger la senora Paula Belazquez, hija de Hernando de Tormeo de ‘Tor-
desillas, defunto, espasola y ¢l honrrado sefor Guspar Bezerra, hijo de antonio
Vezerra de bacga de la diocisi de Jaen, pintor, de la ot parte v primeramente
hecha la benerable senal de la santissima cruz en la frente y cucerpo por las dhas.
partes y aviendo ynbocado yo el notario el nombre de nuestro sefor Jesucristo v
primeramente fue preguntado ¢l dho. Senor Gaspar de Bezerra si queria tener por

debidﬁl. Nicolou. Rﬁpebo o Vaolentin de Carderera vsuﬁrziﬁn de dibujos @bﬁdos, vendido alg Biblioteco Nocional en 1 867,
véose Swwgo Pigz, EM., alntroduccione, Dibujos de orguitecturn ¥ omomentoaén en fo Bibliolecs Nocional, Madrid, 1991,
pp- XXVIXKXIL. Pora lo ficha catalogrdfica del proyecto, redactodo por Agustin de Bustomante ¥ Fernondo Marias, véanse pégs. 5-
6, de lo obeo citodo.

**Hinfiujo directo del refublo de kas Descolzas ha sido propuesto en el retablo del Calvario de lo iglesia de fo Mogdalena en Meding
de! Campo, espedokmente en sus columnas riportitos, osi como en el retablo del Cristo de o Mogdoteno, esta vez de Vallodalid,
M Gowaiezz, J.J., Esteban Jordtin, ap. cit, pp. S8-59 y 68-69.
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su legitima muger a la dha. senora que a la escolta va presente y la trata y lener
como berdadera y legilima espossa, como lo manda la santa madre Yglessia, ¢l
qual rrespondio y dixo quiero y asimemo fue preguntada la dha. senora Paula si
queria tener por su legitimo varon ¥ marido al dho. senor Gaspar que estaba pre-
sente v le tener y tratar y le obedezer asi y como lo mand la santa madre yglesia
la qual // ansi miesmo respondio y dixo quicro y ansi ¢l dho. Gaspar dio arras a
la dha. senora Paula en ¢l dedo anular de su mano derecha con un anillo de oro
y fucron entonges dhas. por mi el notario estas palabras a saber, a los que dios
ayunté ¢l hombre no aparte, en ¢l nombre del padre y del hijo y del espiritu Santo
amen, y subzesibamente la dha. senora Paula prometio y conbino al dho. senor
Gaspar prescnte de le dar y entregar por dote mill v zien ducados de oro en oro
Jargos en todo a beneplazito del dho. senor Gaspar, para cunplir plenaria y fime-
mente y guardar todo lo sobre dho. y cada cossa y parte dello la dha. senora Paula
obligo ¢ ypoleco a siy a sus heos. y subzesores y todos qualesquier sus bienes
muebles y rrayzes abidos e por aber donde quiera que ¢sien ¢n mas llana y amplia
forma de la camara apostolica con todas qualesquicr submisiones rrenungiaziones
constituciones de procuradores para confesar la deuda y otras clausulas, capitulos
y ceautela que en las tales obligaciones s¢ suelen y acostunbran poner, las quales
qusieron aqui tener por plenaria y suficientemente expressadas, con poderlas
estender donde y quando y todas las bezes que fuere menester // Y para mayor
cautela y firmeza de todo lo sobredho. y cada cossa y partes dello, 1a dha. senora
Paula jurd a los santos evangelios de dios tocadas por sus manos, las santas escri-
turas, en manos de mi el notario publico ynfracscrito, que todo lo sobredho. asi
como dho lo prometido guardara y cumplicra perpetuamentc y lo endra por rrato
v grato y firme y (.siguen las formulas....) que fue fha. en rroma, en la calle del
Tubio y ¢n la camara de la cassa de la morada acostumbrada de la noble y hon-
rrada muger la senora Gregoria Yalexani de muecis nochis #7 ciudadanos rromano
de la calle de canpomargeo y antonio parmense fornaxio de la dha. calle del tubio,
testigos para todo lo sobredho. llamados y rrogados.

Los dhos. ano pontificado ¢ indicion de arriba a beynte y seys dias del mes de
agosto en presencia // de mi ¢l dho. notario publico v de los tos. ynfraescritos
parescio especialmente llamados y rrogados, queriendo y entendiendo la sobrees-
crita senora Paula, pagar, entregar y asignar al sobre dho. Gaspar, su marido, el
dote que como arriba y lo dho. le prometio, de aqui es que pareziendo personal-
mente la dha. sefora Paula, espontaniamente y de su zierta zienzia y espontania
boluntad y con anymo deliberado y no por herror ninguno, y por todas las mejo-
res mos. via derecho, titulo, caussa o forma que mas mejor y mas baliera y eficaz-
mente de derecho pudo y puede y debio y debe ser dho v hecho, dico, asigno y
consignd y zedio rrenuncié y rrefuto al dho. senor Gaspar su marido, . presentc,
rrecibiente y legitimamente estipulante, por si y sus herederos v subzesores, i
saber, todas y quales quicr abaxo escritas conpanias ¥ sumas de dincros y de dere-
chos pertenezientes a la dha. senora paula , a saber la companya de zien escudos
de oro en oro, con ¢l senor Tomas Forle, procurador de la penytengiaria y sobre
el dho. su oficio como dixo que constaba de los autos del senor Ohtevicono de
beotrix, % notario que fue de la curia de las caussas de la camara apostolica y agora
del senor Se- // -bastizen vanzio, su suzesor, a seys dias de otubre de mill quin-
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yenlos y zinquenta y wes. Ylen olra companya con ¢l senor diego rrubino de Zel-
sis, escritor apostolico de zinquenta escudos de oro en oro, como dixo que cons-
taba de sus autos de dho. notario, en veinte y dos dias de diziembre del dho. ano
de myl ¢ quinientos zinquenta ¥ tres. Yten otra obligagion de zien escudos de oro
en oro con el senor Hernando de Morales, como dixo que constaba de los autos del
senor Jorge de ytrinee notario que fue de la dha. curaria y agora del senor d quaAtro
dias de Abril del ano de myl e gquynientos y zienquenta ¢ uno. Yten otrd obligacion
de conpanya con el seRor Juan mayor escritor del archivo de zynguentd escudos de
oro en oro, como dixo que constaba de los autos del senor Feliz de rromauilis, nota-
rio de la dha. curia a veynte dias de agosto de mill ¢ quynientos e zinguenti ¢ ZiNCO.
Yien otra conpanya de zinquenta escudos de oro en oro con ¢l sepor Rodrigo de
Olivar, escritor apostolico como dixo que constaba de los autos del senor feliz de
romauilis, notario de la curia de las caussas de Ta camard apostolica a es dias de
seticnbre del ano de myl ¢ quynientos // ¢ Zynquenta y zynco. Yten olra conpanyd
de zynquenta escudos de oro en oro, semegantes con el senor Pedro Juan de Pes-
cara, escritor del archibo, como dixo que constaba de los autos del dho. senor Feliz
de rromauliz, a veynle € ¢inco dias de setienbre del ano de mill ¢ gynientos y zin-
quenta y Zinco. Yien duzientos y zinquenta escudos de oro en oro, largos, que dho.
sehor Gaspar contesso y €n berdad seconogié, aber abido y cobrado con efecto del
sor. AlexandreLarbonanc, sibdadano rromano, todo 1o qual sobredho y cacla cossa
y parte dello el dho. senor Gaspar confesso y en berdad reconogio aber abido y con
efecto cobrado y agora manualmente y de contado en dinero aparcjado ¥ contado
la dha. sciora Paula pago contd y con efecto pago por parte del dho. dote a dho.
sefior (Gaspar, presente rezibiente y tomando pira si otros zien escudos de oro €n
oro y lo rrestante, asta la suma de myl € zicn ducados en oro largos. El dho. senor
Gaspar, ansy mermo confesso y en berdad rrecon xi0 aberlo abido y cobrado de la
dha. $* Paula presente rrezibiente y legiimamente estipulante ... formulas...)

¥n rroma a la calle del Tubio y en la sala de la cassa de la noble y honesta muger
la seiora Gregoria de Capollines, rromana y estando presentes oyendolo y enten-
diendolo los honrrados Pedro, hijo de bartolome de Safreneris, heronds ragalerio,
y nycolas hijo de aycolas de angellis de montenylon de la diogist de lemerina, eslu-
diante y Domyngo farina de Parma vincerolo? testigos para cllo llamados y rmroga-
dos, ¢ yo Juan Baulista de amadys, sibdadano rromano por la gracia de Dios
publico notario palatino y colareral de la curia del capitolio......

Sacada copia scllada el 27 de Marzo de 1557.

DOCUMENTO N.° 2

Florencia. 1557-V1I-7. Pedro Vilar otorga carta de pago a los Spinola, en
nombre de Gaspar Becerra. .C.B.C., Fondo Gestoso, vol. V, docu-
mento 14, documentos referentes a Gaspar Becerrd, fol. 135r.

RECIBO

A di 5 de Julio 1557 in Florenzia.

Yo Pieto Vilar aragonese de Caragoca fatio fede aber rezevuto de Rafaclo ¢ Batista

Espinoli escudioto de oro in oro de Ytalia, quali me ano pagato per ordine del
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Senor Tomaso Espiniolo fu di miser Niguolo, en birtu de una sua litera del pricrno
di questo meoy el uy melefa pagar a istantia di Gaspar Vezera ¢ per fide de la verita
0 escrito la presente prima quitansa de mano propii.

Yo eristobal de torreblanco ago fe a quanto de supra se ynliene el esto escribio el
dicho P” Bilar de mano propia.

AL DORSO: de pago a Pietro Vilar de ocho ducados.

Contra di 8 d° a Petro del Villar pinante, a B* a mi soino spla. q. dme.

DOCUMENTO N.” 3

Madrid, 1569-1-10. Inventario de bienes de Paula Velizquez.

1.C.B.C.. Fondo Gestoso, vol. V, documento 14, documentos referentes
a Gaspar Becerra, fols. 113r.-116v.

(La negrita es nuestra).

Primeramte. un previlegio dizen que ay en la villa de Tordesillas de diez y sicte mil
mrs. ¢l gl. dizen esta ally. (Esta en poder del beher. Torneo en Tordesillas).

Yten seysos. ducados questan dados a Juan de Duenas, p* comprar un juro dellos,
(ticnelos Juan de ducnas).

Una tacita de plata y quatro cucharas de plata (vendiose).
Veynte v seys platos de peltre entre grandes y chicos y dose escudillas de peltre.
{(vendicronsc),

Un almirez con su mano (tomolo ¢l convento),
dos pinzeles de estano (vendicronse).

quatro candeleros de azofar pequenos, un calentador de cama (tomolos el con-
ventok

quatro cucharas de hierro y un rrallo y un cagito y una sartenylla (tomolo ¢l con-
vento).

Un cazo grande y una sarten grande (vendiose). //

Un bagin de azofar grande (vendiosc).

Una azuela de cobre grande (vendiose),

Un poco de hilo de hierro (tomolo el corrector).

Un mortero de piedra con su mano de opalo (tomolo ¢l convento).
Un caldero y dos cucharas de hierro (tomolo ¢l convento).

Una calderilla de azofar (tomola ¢l convento).

dos asadores (tomolos ¢l convento).

Un hacha de partir lena (vendiose).

Unas trebedes y dos cobertores de hierro (tomolos ¢l convento).

Una baginica de azofar y una sartenilla quebrada (vendiose).
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dos espadas (vendiose).

Unas visagras de mesa, un cerrojo (vendiose, tomolo ¢l convento).
tres sillas de flandes (lomolas el convento).

dos armarios de madera, una camita pequena de madera de pino (hendiose).
Una mesa de nogal con su pie (tomola ¢l convento),

quatro cantaros de cobre (vendiose),

Una escribania de asiento de nogal (asi sesta).

Una tabla de pintura de San Juan Bautista (vendiose).

dos calderas de cobre una grande y otra pequena, unos trebedes grandes (ven-
diose).

Tres candiles y una azeytera de lata (vendiose).

Unos chapines de cuero negro (vendiose).

cinco fracadas blancas y una de pano colorado (tomo ¢l convento),
Quatro colchones llenos de lana (tomolos ¢l convento),

Dos almohadas negras de luto (ay estan),

Un jergon de pano de lino (vendiose).

Una alfonbra vieja, otro jergon (vendiose).

dos almohadas de guadameszi (vendiose).

Otras dos almohadas destrado de arbolada (vendiose), // ( 114).
Un pedago de pano de luto (legible).

dos guadamecis vicjos (vendiose).

Un brasero grande con su caja (tomolo ¢l convento),

Una sicerra grande p* aserrar (vendiose).

Un rrastrillo (vendido).

Seys servilletas de mesa rraydas (vendiose).

dos almohadas labradas de rred (vendiose),

cdos camisas de hombre (vendiose).

Unos panyzuelos de messa.., (ilegible) (vendiose).

Unos mantelicos alemaniscos (vendiose),

Otros manteles grandes alemanyscos (vendiose).

Dos panos de manos labrados de red (vendiose).

Un bebedero grande (vendiose).

dos almohadas de licnco (vendiose).

dos piegas de licnco casero (vendiose).

Un delantero de cama de red (vendiose),

Ocho sabanas de liengco casero (vendiose),
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Una arquilla en que esta la rropa blanca (vendiose).

una arquilla ¢ cofre de tocar con buxerias de mujeres p* tocar (todos eran trastillos
de monada) (vendiose).

dos petrinas una de carmesi y otra morada de sedas (diose a unas parientas mozas).
dos mangas de fetin guarnezidas (vendiose).

dos sonbreros romanos en sus borlas y guarneciones, otro sombrero de agua y lana
(vendiose).

Una saya de terciopelo viejo (vendiose).

Una saya negra de ... (ilegigle) (0jo).

Un manteo azul con fajas de terciopelo amarillo (vendiose).
Unos cuerpos de pano azul (vendiose).

Una saya de rrafan forrada ¢n bayeta. //

Un monjil de rrasa enforrado en bayeta. (desde aqui sin mis indicaciones al mar-
gen).

Un manto de anascore.

Otro manto de anascote,

Otro manto de burato de seda.

Una rropa de rraso guarnecida de terciopelo aforrada en pelejos.
Una rropa de terciopelo negro.

Uin cofre encerado y herrado.

Una rropa de anascote aforrada en peria? negra.

Tres sabanas de lienco casero.

Seys panizuclos de mesa.

Una cama de lien¢o ... (ilegible)

Cinco azeralos blancos.

Una almohada de grana,

dos almhadas de cama labradas.

dos azeralos blancos labrados de negro.

dos azeralos labrados de colorado.

)

dos almohadas labradas de rred.

dos azeralos blancos.

Una camissa labrada de azul de muger.
Unas escobilla y una ¢estilla,

Otra escobilla.

Un cofre engerado en colorado.

Una colcha nueva, unos manteles alimaniscos.

90



dicz y seys savanas de lien¢o casero e de otro.

Un alorro de bayeta de capa.

Una capa de rraso guarnecida de werciopelos entorchados, // (115).
Un sayo de rrala negro.

Un bestido de sayo de rraso y capa de rraso guarnecido de erciopelo negro de tres
en fajas.

Una rropa de grana colorada, guarnecido de carmesi.

Un arca encerada.

Catorze papeles enbucltos con cosas p* pintar

Unos ¢apatos de rraso carmesi picados.

‘Tres papeles de rrabos de ordas. 277

Un papel de herramyenta de pintor.

Quarenta y una madejas de lino y estopa.

Una cestica con cosas para pintar ... (ilegible)

Catorze libros de diferentes cosas ¢ autores entre grandes vy pequenos.

Un enboltorio con ¢inco rrostros tres de muger y dos de hombre de la mano de beze-
rra.

Un enboltorio de papeles de estampas y dibujos.

Un enboltorio de rrascunos y ymagines.

Un enboltorio de figuras debuxadas de mano de bezerra.

Un enboltorio de pergamynos con algunas rrayas echadas.

Un papel de Ia traca del rretablo de las Descalgas en una caja de madera.

Un pergamynos con la traza del rretablo de Medina de RRuyseco, en una caja de
madcra.

Una cama de grana guamnegida de carmesi, con su madera de nogal. //
Una cama de cordeles,

Una arca de ablas.

Una arca de pino con muchos colores y ticne dos esportillas que tiene colores.
Un colresito con buxerias.

Un espejo quebrado.

Una sestica de mimbre con unas buxerias.

Una argolla con su letrero de un esclavo.

Dize seis cantaros entre pequenos y grandes ¢ tres ollas,

Tres tinajuelas.

Un barrilete de polvos negros p* la pintura.

Otro barrilete lleno.
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Dos escabichos para asentar.

Ocho sabanas suzias que se dieron a labar a la labandera.
Dos madejas,

Dos camicas vicjas y suzias.

Dos cedacos y un arnero vicjo.

Una caxa de plomo para templar los colores.

Una loga de batir colores.

Una calderilla vieja de alanbre.

Otro ¢edaco viejo.

Una arteza para amasar.

Dos costales ¢l uno con la arina y ¢l otro con ¢l salbado,
Un pedaco de anesco de brin aderecado para pintar.
Un pic de debanaderas,

dos bancos.

tres candados. /7 (116).

Dos mesas de a quatro pics.

Un belador vicjo.

Un escobillero viejo.

Un quadro de nogal, otro quadro de pino.

Dos trocos de tablones, un gordo y el otro mas delgado.
Dos tablas de levar ¢l pan al orno.

Un quadro de pino para pintar,

Otro quadro mas pequeno para pintar.

Un tablero con dos cabecallexos viejos.

Una tabla, un listoncillo i dos bastidores de ventana.

Un ynjugador viejo.

Un bastidor para pintar.

Unas debanaderas con su pie.

La madera de una cama de nogal con sus aderecos, filtale unas piegas.
Unos morillos de hierro de fuego.

Un pedago de tabla de pino.

Unos bancos de arquimesa.

Otro barrilete de colores.

‘Ires candados con su llabes v armellas.

Unas esteras viejas.

Ocho espuertas.

Unas Redomas con olio para pintar.



Una vasquina de rraso negro.
Una cajita de buxerias.

Una rropilla de damasco rrayda,
Dos camissas rraydas de mueger.
dos tablas de manteles.

dos panos de manos, //

dos gorgueras de muger.

Otras dos savanas bicjas.

Otra arca pequena de pino.

Una vasquina vicja.

Unos granates de muger vicjos.
Una abujeta de plata.

Un dedal de plata.

Un pedaco de savana vicja.

Un jubon de muger usado.

Unas pocas deespecias.

Una cajita de anus dey.

Un cestillo de paja.

Un escarpios.

Unos trapos viejos.

Una guarniciongilla de muger de la ropa.
Tres savanas rrayclas.

Otras cosillas que no se pudicron ver y al tiempo de la almoneda s¢ declararin.

tes. ¢l Pe. Marin y R” Conde.

DOCUMENTO N.° 4

Madrid. 1569-1-28; 1569-11-27; 1569-VI-7. Almoneda de bienes de Paula
Veldzquez (s6lo transcribimos las partidas de interés artistico).

1.C.B.C.., Fondo Gestoso, vol. V, documento 14, documentos referentes
a Gaspar Becerra, fols. 118r.-123r.

(Fol. 119 1r)

Rematose en Gaspar de oyos pintor, nueve dozenas de coletas de grises a medio
real dozena (it “).

Rematose ocho Apostoles destampa en Di* de Horbina, en quatro rrs, (iiii).
Rematose en Ju® Bezerra una picdra de brunyr en quatro rreales Gidi).

Remataronse unos morillos de fuego en Dicgo Méndez, en dicz rreales (X

93



(fol. 119 v.)

Unos herrezuclos pa labrar estuque, en Juan Bezerra, ¢n dos rrs. (i)

Rematose Domynga negra con su hija Lucrezia en Catalina Hervis de Valdés, con-
forme a la clausula del cobdezilio en ¢iento y veinte € quato ducos. porque no se
hallo quien mas diesc por ella. (IMcccLxviii®)

(fol. 120 1)

Rematose en Barme, Herns. pintor un aforro de capa de bayeta en quatro rrs. (iii).
Rematose en Ju® Bezerra una acha vieja de yerro en dos rrs. (i)

Yien se rremato seis servilletas alimaniscas ¢n Juan Bezerra y un vebedero de
olanda en doze ms. y medio todo (X i)

(fol. 121 1)
Rematose en Miguel Vezerra unas dos bisagras en seis 1rs. (Vi)
Rematose en Ju® Bezerra un sonbrero Romano de muger en dos Rs, (ii).

Rematose siete ollas de barro en Hernandez pintor en quatro rs. (iii).

(fol. 122 r.)
Rematose en Gaspar de Oyo una talega de azul a dos duc® y m? libra peso una
libra y trese ongas (xL ...

mas otro saquillo de azule en el dho. . peso una libra y ¢inco hongas a diez ¢
siete rrs. la libra (XX ii xiiii ...)

(fol. 122 v.)

mas en ¢l dho. dos saquillos unziados en un poco de azul a dos duc® la libra pesa-
ron dos libras y tres onzas. (XL viii y m®).

Mas un libro de Alverto de Juane (Zucone??) en ocho rreales un con el otro en dose
mrs, (Viii M")

Rematose en el dho. un barrilete de ticrra pabonazo treynta y res libras a rrl. la
libra (XXX iii).

Unos bancos de mesa para pintar en scys reales en el dho. (Vi).

mas un barrilillo de negro de flandes, peso nueve libras en el dho. a quartillo la
libra (iii”).

mas se rremato en Juan Bezerra quatro libras de la paz a dos rreales Ta libra (viii).

mas en el dho. una libra azul un papel y el carmyn que son calorze hongas y unos
colores en seys rrs. todo (vi).

Un papel en un real por mancra que todas estas colores deve sesenta y ocho 1rs.
(7?2

Rematose en ¢l dho. Oyos tres rrostros en quarenta reales (xL).
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Cinco papeles de las artes en ¢l dho y un carton de la Dana y con la vieja v un
libro de Vitruvio en Toscano en quarenta rreales. (xL).

La traza del Retablo de la princesa en treynta Rs. (xxx).

quatro redomas de ageites un torillo de ¢era en quatro res. y un jarrillo es todo ocho
rreales en . se rematod (viii).

mas ¢n el dho. unos papeles viejos dos rrs. (ii).

Una arca en q. estavan los libros, mas tres libros en treynta ¢ tres rs. (xxx iii).

Rematose en Orvina pintor el b. de tierra de Genoli nueve libras menos dos hon-
zas en ¢ingta. v ocho res. y m® (L viii ”).

(fol. 123 r.)

Peso el verde de siza tres quarterones tres s, (i,
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