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ESCULTURA SEVILLANAAL OTRO LADO DEL ATLANTICO.
EL CASO DE LA NUEVA GRANADA (COLOMBIA)
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supuso uno de los trasvases culturales de mayor trascen-
dencia a lo largo de la historia de la humanidad. Uni-
do al intenso trafico de

I a conquista y expansion hispana por tierras americanas

Gila de la Universidad de Granada, hemos recorrido parte
de la antigua Nueva Granada (fig. 1), actual Colombia, tras
la pista del arte sevillano alli radicado, desarrollando trabajos

de campo en numerosas

personas y mercancias,

o i

% - - | ciudadesy villas, al igual

hay que sumar aspectos
humanos y culturales tan
significativos como la
lengua, religiéon, menta-
lidad, modelos cultura-
les, etc. Entre cultura y
religion hemos de situar
el caso del arte, no sélo
por su influencia merced
a la multitud de artifices
formados en la penin-
sula ibérica, que presta-
ron luego sus servicios
al otro lado del océano,
sino también por la ma-
siva exportacion de obras
de arte, desde pequefios
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|
“| que revisando importan-
'l tes archivos y bibliote-
4 cas, que nos permitieran
| reunir el mayor caudal de
informacion posible so-
bre este tema, de manera
que los primeros frutos
ya han visto la luz, en la
obra que compendia la
actividad del equipo de
investigacion?,

El panorama que he-
mos podido analizar se
| muestra rico y sugerente,
| ni mucho menos agotado
| en las jornadas de inves-
| tigacion realizadas. La

objetos para atender ne-
cesidades suntuarias o
devocionales particulares, hasta grandes retablos, pasando por
pinturas y esculturas de todos los formatos y dimensiones.
Durante tres campafias de investigacion, financiados por el
Ministerio de Educaciony Cienciat, en compafiiadel Dr. Lazaro

* Lleva por titulo el primero de los proyectos «La difusion del naturalismo
en la escultura andaluza e Hispanoamericana. Talleres, fuentes, men-
talidades e iconografia» (HUM2006-11294/ARTE). El segundo de los
proyectos, como el anterior dirigido por el Dr. Lazaro Gila Medina de
la Universidad de Granada, se titula «La consolidacion del barroco en
la escultura andaluza e hispanoamericana. Alternativas plastico-expre-
sivas, fuentes iconograficas y artistas» (HAR2009-12585). Este tltimo
continda en vigor.

1. Mara peL NUEVO REINO DE GRANADA. PARIs, 1657

- fundacion de la Casa de

Contratacion en 1503 en
Sevilla, asi como el establecimiento en esta ciudad de organis-
mos trascendentales para la carrera de Indias, como fue el Real
Consulado de cargadores, 0 que se erigiera su puerto fluvial en
cabecera de las flotas que partian al Nuevo Mundo, hasta el

2 GILA MEeDINA, Lazaro y HERReRA GARCiA, Francisco J.: «Escultores y escul-
turas en el Reino de la Nueva Granada (Colombia)», en GiLA MEeDINA,
Léazaro (coord.), La escultura del primer naturalismo en Andalucia e
Hispanoamérica. 1580-1625, Madrid: Arco Libros, 2010, pp. 501-562.
También GiLa Mepina, Lazaro y HErRrera GARCiA, Francisco J.: «lgna-
cio Garcia de Ascucha, arquitecto, escultor y ensamblador asturiano-
bogotano (1580-1629). Aproximacion a su vida y obra», Anales del
Museo de América, n.° 19, Madrid, 2011, pp. 68-100.
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afio 1717, explica que gran parte de las exportaciones tuvie-
ran en el hinterland mas inmediato a la ciudad del Betis, sus
centros de produccion. En el caso del arte, una ciudad como
Sevilla, erigida en destacado taller artistico desde tiempos me-
dievales, sera ahora principal proveedor de la demanda suntua-
ria surgida en territorio americano. No s6lo por «cercania» y
comodidad a la hora de su expedicidn, por ser punto obligado
para todo tipo de intermediarios comerciales, sino ademas, por
la probada calidad de sus creaciones, pictoricas, escultéricas,
retablisticas, ceramicas, etc. Ello no quiere decir que, en no
pocas ocasiones, el puerto del Arenal sevillano, sirviera de
intermediario a producciones artisticas llegadas del norte de
Europa o Italia, que ahora no nos competen.

e T EEER i
2. CircuLo DE RoQUE BALDUQUE. VIRGEN DEL RosARI0. COLEGIO JORDAN DE
Salonia (BogoTA). C. 1550-55

Después de los primeros asentamientos en la costa caribe-
fia de la actual Republica de Colombia, como Santa Marta,
fundada por Rodrigo de Bastidas en 1525 o Cartagena de
Indias, que lo seria por Pedro de Heredia en 1533, se abordo
la conquista de los valles interiores y especialmente del ac-
tualmente llamado altiplano cundiboyacense (Cundinamarca
y Boyacd), que habria de ser centro neuralgico del denomi-
nado «Nuevo Reino de Granada». En 1538 Jiménez de Que-
sada fundaria Santafé de Bogota, futura sede de la Real Au-
diencia, establecida en 1548. Le sigue en importancia Tunja,
fundacion del malaguefio Gonzalo Suarez Rendon, en 1539.
Esta ultima seria una ciudad en la que se asientan conquis-
tadores y sus descendientes, que atrajo a notables familias
desde la peninsula ibérica, y también fue nicleo residencial
de no pocos encomenderos. A partir de estos y otros centros
fundamentales como Popayéan, dependiente de la Audiencia
de Quito, Cali, en el Valle del Cauca, o Pamplona en el in-
terior de los Andes, se organiza una densa trama de villas y
pueblos dependientes unos de encomiendas y otros de la Real
Corona. No podemos dejar de nombrar el papel fundamental
desarrollado por el rio Magdalena, cordén umbilical que per-
mitia la comunicacién entre la principal plaza caribena, Car-
tagena de Indias, y la extensa meseta y valles interiores. No
en vano, se ha considerado la principal via de comunicacién
fluvial del Imperio Espafiol, en suelo americano. A través de
sus peligrosas aguas, llego «todo» a las boyantes ciudades
neogranadinas, especialmente las obras de arte.
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Otra cuestion fundamental es nombrar, al menos siquiera
de pasada, el fundamental papel desempefiado por las artes
plasticas, pintura, grabado y escultura, en el proceso adoctri-
nador de la abundante poblacion indigena, tal como se puso
de manifiesto en 1533, cuando bajo patrocinio real fueron
destinados desde Sevilla para la catedral de Santa Marta, un
Crucificado y una Virgen con el Nifio. En 1538 se despa-
chaba tambien, seguin reales ordenes, un Crucificado para
la catedral de Cartagena. Estos primeros encargos tuvieron
como proveedores a los artifices que seguian trabajando en
el inacabable y desmesurado retablo mayor de la catedral de
Sevilla, Jorge Fernandez Alemdn y Pedro de Heredia®.

La mayoria de estos primitivos encargos se han perdido,
pero con fechas algo posteriores (1555-56), se registra el en-
vio de una excepcional pieza, como es la Virgen del Rosario
(fig. 2) destinada al convento dominico de Santafé (Bogotd),
hoy desaparecido, pero no asi la imagen mariana que hemos
asignado al taller de Roque Balduque y que guarda inne-
gables paralelos con alguna Virgen sevillana debida a sus
gubias, como Ntra. Sra. del Amparo de la actual parroquia
sevillana de la Magdalena. De esta excepcional escultura,
hoy conservada en el moderno convento dominico bogotano
Jordan de Sajonia, decia el cronista neogranadino Florez de
Ocdriz, a finales del xvii: Es de buena estatura, hermosa con
sefiorio y de color triguerio®.

3. ANONIMO. TALLER SEVILLANO. CRUCIFICADO DE LA VERA CRUZ (BOGOTA).
DetaLLE. C. 1550-60.

Lamentablemente sin documentar, pero también pieza de
segura procedencia sevillana, es el Crucificado de la Vera
Cruz, en su capilla homénima de Bogota (fig. 3). Es una he-
chura de elegantes proporciones, de suave modelado, a me-
dio camino entre las creaciones de Roque Balduque, todavia
imbuido de ciertos aires goticistas, y Bautista Vazquez el
Viejo, caracterizadas por un talante mas manierista, de tintes
miguelangelescos.

El taller del citado escultor castellano, radicado en Sevilla
desde 1561, Juan Bautista Vazquez el Viejo, tuvo especial
dedicacién a la demanda americana, de manera que hoy en
dia pueden encontrarse creaciones resultantes del mismo en
3 Duque Gomez, L.: Colombia: monumentos histéricos y arqueoldgicos, Bo-

gota, 2005, pp. 186-191.

4 FLorez De OcARriz: Libro primero de las genealogias del Nuevo Reino de
Granada, Madrid, 1674, p. 294.
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lugares tan distantes como Perd, Bolivia, México, San Juan
de Puerto Rico y, por supuesto, Colombia, donde quizas ra-
dique lo mejor de su produccién americana. La obra cumbre
del mismo es el espléndido tabernaculo, con el Calvario de la
iglesia mayor, hoy catedral, de Tunja, en la capilla del capi-
tan Ruiz Mancipe (fig. 4). Su manufactura esta documentada
en Sevilla en 1583%. El refinado clasicismo del Crucificado,
la elocuencia y pausado ritmo de la Virgen, san Juan y la
Magdalena, hacen de este conjunto una de las obras mas so-
bresalientes del virtuoso artista castellano, a quien se consi-
dera creador de la escuela escultdrica sevillana. Muy expre-
sivos son los términos contractuales del conjunto, donde se
especifica que las esculturas debian tener mucha perficion y
graciosas posturas, como asi se logré. No faltaba un Dios
Padre en lo alto del fronton, hoy separado y conservado en
la casa cural, obra consistente en un magnifico rostro con
ondulantes barbas y cabellera (fig. 5).

F .

113 e §
4. JuaN BauTisTA VAZQUEZ EL ViEJO. RETABLO Y CALVARIO.
CArILLA Ruiz MaNcIPe. CATEDRAL DE TUNJA. 1583

5. JuaN BAuTIsTA VAZQUEZ EL ViEjo. Dios PADRE.
CASA CURAL DE LA CATEDRAL DE TUNJA. 1583

5 Lorez MaRTiNEZ, Celestino: Desde Martinez Montaiiés a Pedro Rolddn,
Sevilla, 1932, p. 142.
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6. SEGUIDORES DE BAUTISTA VAZQUEZ EL VIEJO. {SAN JACINTO?
IGLEsIA DE SANTO DominGo. Tunia. C. 1590-1600

Hace ya bastantes afios, la destacada investigadora Margari-
ta Estella estudid otras obras en Colombia que llevan el inequi-
voco sello del mismo maestro castellano, como es el conjunto
del Resucitado, entre dos guardianes del sepulcro, escultura
la primera de marcado contrapposto, y elegancia de lineas®.
Nosotros le hemos asignado, también en Bogota, una escultura
sin duda procedente de la catedral santaferefa, nos referimos a
la Santa Lucia de tamafio académico, elegantes pliegues curvi-
lineos, rostro delicado e infantil, que se ubica en el museo del
Seminario Mayor. Obras proximas al circulo de Bautista Vaz-
quez el Viejo, son igualmente, pequefias esculturas existentes
en Tunja, como un santo dominico, sin atributos, que quizas
pudiera tratarse de san Jacinto (fig. 6), localizado en la iglesia
de Sto. Domingo. De ser asi seria el patron de la cofradia de
los tratantes que, sabemos, existié en aquel templo. También
en el convento tunjano de Sta. Clara, en un retablo lateral de fi-
nales del xvi, 0 primeros afios del xvii, subsisten dos pequefios
relieves, con otros tantos santos sin identificacion, que estima-
mos podrian tratarse de san Luis de Tolosa y san Bernardo de
Claraval (fig. 7), cuyas elegantes poses, suaves pliegues y me-
nudos rostros, de expresion ausente, guardan semejanza con
muchas esculturas del viejo Vazquez.

La escultura de los seguidores del maestro es abundante,
demostrando que los gustos de eclesiasticos y patrocinado-
res privados, siguen dirigiendo su mirada a Sevilla, en los
afios finales del xvi1 y hasta bien entrada la siguiente centuria.
La exportacion de pequefios retablos sigui6 siendo habitual,
algunos de los cuales subsisten, debiendo igualmente adver-
tirse que la mayoria de esculturas que hoy conocemos, lle-
garon provistas de algin marco que las guarnecia, a modo
de retablo. Ya citamos el sobresaliente ejemplo de la capilla

8 EsTeLLA MARcos, Margarita: «Dos esculturas probables de VVazquez el vie-
jo: un Resucitado en Bogota y el San Jerénimo de Llerena», Archivo
Espafiol de Arte, 1987, pp. 58-63.
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Ruiz Mancipe de Tunja. Restos de un anterior retablo, que
entronizaria una escultura desaparecida o desplazada, son las
dos tablas de la parroquia de las Nieves de Bogota, que repre-
sentan a san Juan Bautista y san Andrés, figurando fechadas
en 1597 y firmadas por Francisco Pacheco’.

7. SEGUIDORES DE BAUTISTA VVAZQUEZ EL ViEJO. SAN BERNARDO.
IGLESIA DE SANTA CLARA. Tuna. C. 1600

Son abundantes las noticias que consignan, a través de los
registros de Contratacion, del AGI, la exportacion de retablos
y tabernaculos de escaso porte, para la catedral de Cartagena,
iglesia mayor de Tunja y otros templos de esta ciudad como los
de San Francisco y Santo Domingo. Estos pequefios retablos
solian enviarse despiezados y cuidadosamente guardados en
cajones rellenos de paja o materiales textiles, al igual que las
esculturas®. A través de las bravas aguas del Magdalena y de
una tupida red de dificiles caminos, las esculturas procedentes
de Sevilla llegaron hasta lugares situados muy al sur del Nue-
vo Reino, como es el caso de la ciudad de Popayan, en el Valle
del Cauca, dependiente administrativamente de la Audiencia
de Quito, lo cual explica los caracteres estilisticos de las obras
escultdricas alli existentes, vinculables mayoritariamente a los
talleres quitefios de Manuel Chili Caspicara o Bernardo La-
garda, ambos del s. xvii. Subsiste, no obstante, una bellisima
escultura mariana vinculable a obrador sevillano, como es la
del Rosario (fig. 8) del convento dominico de San Sebastian.
Parece obra de la década de los ochenta del xvi, constituyendo
un claro ejemplo de la herencia de Vazquez el Viejo, quizés
vinculable a la labor de su hijo, del mismo nombre y nominado
el Joven. El rostro guarda estrecha relacion con las santas Justa
y Rufina, de la colegial del Salvador sevillana. Puede fecharse
hacia 1585°.

" Estudiadas en su dia por SErrera, Juan Miguel y VALDIVIEsO, Enrique:
Pintura sevillana del primer tercio del s. xvir, Madrid: CSIC, 1985, pp.
26,82y 93.

8 GiLA MEepINA, Lézaro y HErrera GARCcia, Francisco: «Esculturas y esculto-

res...», op. cit. pp. 509-513.
° Ibidem, pp. 518-525.
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8. ¢ JUuAN BAuTISTA VAZQUEZ EL JoVEN? VIRGEN DEL ROSARIO.
IGLESIA DE SANTO Domingo. PopaYAN. C. 1585

Del entorno inmediato al principal de los discipulos de
Vazquez, nos referimos a Jeronimo Hernandez, abulense
fallecido prematuramente en 1586, existen abundantes es-
culturas localizadas en Tunja y su region. Nosotros docu-
mentamos el paso, en 1592, desde Sevilla a la iglesia de San
Francisco de Tunja, de sendas esculturas de san Juan Bautista
(fig. 9) y san Diego de Alcald, todavia existentes alli y que
fueron encargo del acaudalado comerciante de origen espa-
fiol, Juan de Porras Marquina, para disponerlas en su capilla
de aquel templo conventual. Las dos esculturas, de tamafio
academico, muy proximas a las formas de Jeronimo Hernan-
dez, muestran la arrogancia y majestuosidad propia de las
maneras de aquel artista. En la misma partida fue enviada
una santa Ana «triple», adquirida por Maria de Onora para
el mismo convento, que logramos identificarla en el Museo
del Banco Central de Quito (Ecuador), obra que recuerda el
estilo de Gaspar del Aguila.

Entrado ya el s. xvii la predileccién por los talleres sevilla-
nos siguid siendo una constante, si bien la consolidacion de
los obradores locales permitiria una paulatina disminucion
de este peculiar trafico de obras de arte. Como desde otros
lugares de América, también desde la Nueva Granada fueron
solicitadas esculturas al taller del escultor jienense radicado
en Sevilla, Francisco de Ocampo®. Era ya conocida la Sta.
Clara del convento homénimo de la ciudad andina de Pam-
plona, hoy en su catedral, asi como otra pieza que reviste
gran interés: una estructura retablistica, cuyo registro central
falta, pero que manifiesta las entrecalles laterales, columnas
estriadas de orden compuesto, un Dios Padre en el fronton,
siendo digno de resefiar, el que se halle firmado tanto por

1 MarTIN MAcias, Antonio: Francisco de Ocampo. Maestro escultor (1579-
1639), Sevilla, 1983, pp. 180-188. MepINA, Lazaro y HERRERA GARCIA,
Francisco: «Esculturas y escultores...», op. cit. pp. 528-531.
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