El cine a través de la television franquista

CRISTINA CARRERAS LARIO

Nombrar “Gilda” es nombrar un mito erdtico para toda una generacion, la
de los hijos de la guerra civil. Nombrar la famosa escena del guante es evocar el
morbo més pecaminoso. Responsable de este despropdsito fue la censura que la
tachd de inmoral y, tanto en salas comerciales como en 1a television estatal, fue
perseguida durante el mandato del general. Pero no fue sélo la censura —tanto
moral como tdeoldgica— el tinico agravio que suftid el cine —tanto espafiol co-
mo universal— al atravesar la pantalla de television para adentrarse en los hoga-
res de los espafioles, Tan graves como los tigores de la censura fueron la falta de
calidad técnica de las peliculas emitidas,los problemas derivados de no poder
adaptar el cinemascope al formato TV, fa dura competencia de los telefilms ame-
ricanos o ¢l doblaje neutro.Pero no todo fue negativo para el cine emitido a través
de la pequefia pantalla, También sirvié para que se curtiesen las primeras promo-
ciones de directores surgidas de la Escuela de Cine. Incluso hubo un momento en
el que se emitieron por TVE peliculas no estrenadas en salas comerciales.

En este contexto de una dictadura militar, donde reinaba una censura férrea
en una Espafia aislada del resto de Europa, nacié TVE. Desde su inaguracién se
reafirmaron dos principios bdsicos en el devenir de la TVE durante la época de
Franco:la ortodoxia y el rigor desde el punto de vista religioso y moral, por una
parte, y por otra, el servicio a los principios fundamentales del Movimiento.

Sin embargo, no todo el tiempo se puede considerar por igual sino que se di-
ferencian tres periodos:

I. Desde su nacimiento en 1956 hasta 1962, afio en que entra en el
Ministerio de Informacién y Turismo Manuel Fraga Irbarme.

2. Un segundo periodo desde 1962 hasta 1969, afio en el que asciende
Adolfo Sudrez al cargo de director general.

3. El tercer petiodo comprenderia desde 1969 hasta 1975, afio en que muere
Franco y comienza la Transicidn.

I'PERIODO. TVE nace en 1956 con bastante retraso en relacion a fas pri-
meras emisiones europeas,el modelo que se instaurd en Espafia fue el de una tele-
vision al servicio def gobiemo.Los primeros afios se caracterizan ademds de por
la precariedad de medios, por estar sometida a una férrea censura —ya que des-
pertaba mucho recelo— y por un centralismo feroz,tanto en produccion como en
programacion y emision.

La censura acompafi6 a la TVE durante toda su andadura de la mano del ré-
gimen, vetando el acceso a TVE tanto a personalidades no cercanas al mismo, co-
mo a peliculas calificadas por alguien en algiin momento, como “inmorales”. En
poco tiempo la TYE monopolizada por el gobierno se fue implantando por todo
¢l pafs, a pesar de la improvisacidn y la precariedad de medios, situacién que se
agravé por el aislacionismo que sufria Espafia con respecto a Europa. Apenas se
dejaba sentir en nuestro pafs la influencia de otros paises Europeos y s6lo a partir

~ de 1960 entra a formar parte de la Unién Eurepea de Radiedifusion.

Este primer periodo se podifa catalogar como el més oscuro para el cine que

'~ se emite por la pequedia pantalla.

Con una programacién inicial de tres horas diarias que fuego pasaria a cuatro

- horas al final del periodo, el cine ocupa bastantes horas de programacidn. Los lu-

nes se emiten largometrajes juveniles seriados, asi como cine nocturno, repitien-

~ dosé los martes y los sdbados. Los sdbados ademas hay cine de sobremesa y los

domingos un documental.
Debemos decir que, al menos en estos primeros tiempos, existen muchos
problemas para emitir cine en condiciones aceptables de calidad, empezando por

 las precarias condiciones téenicas. Otro factor gue no ayudé demasiado a mante-
-~ ner la calidad fue el hecho de que las peliculas eran antiguas y poco atractivas, n-

cluidas las del castigado cine espafiol de los afios 50. Pronto empezaron los pro-

. blemas con distribuidores y productores al emitirse peliculas por TVE sin haber
- finalizado su periodo de explotacitn en salas comerciales. Sin embargo, desde el
. principio hubo espacios dedicados a la critica y a la informacién sobre cine, sien-
. do el critico més popular Alfonso Snchez. Por otra parte el cine no salfa muy
. bien parado en las encuestas ya que s6lo apatece entte los diez programas favori-
. tos en 1958, ocupando la septima posicién el “Cine comico” de los sdbados. En
. este afio, 1958, hubo dos acontecimientos que repercutieron de forma inmediata
. en el cine emitido por televisidn:




El primero fue un Decreto por el que se antorizaba la importacion de pelicu-
las extranjeras con destino a TVE. Este decreto tuvo poca repercusion en el cam-
po estrictamente cinematogréfico pero abrid las puertas a los telefilms,

Desde este momento se empezaron a sustituir peliculas de baja calidad por
telefilms producidos en Estados Unidos y, en consecuencia, desaparecieron gran
cantidad de espacios dedicados af cine. Los primeros telefilmes importados fue-
ron : “Te quiero Lucy” y “Patrulla de tréfico” En seguida se pusieron de moda las
series en las que el protagonista era un perto como “Topper”, “Aventuras de Rin-
tin-tin” o “Lassie”.

En la temporada 60-61 llegan a emitirse doce series difetentes, apareciendo
como novedad frente a las habituales de media hora, series de episodios de 55 mi-
nutos que sirvieron para paliar la ausencia de largometrajes de buena
calidad.Como estrella de la temporada se impott6 una serie ya conocida mundial-
mente y que serfa un gran éxito en Espana: “Perry Mason”,

La segunda novedad fue una orden del sindicato nacional del especticulo
que tendrfa consecuencias imprevistas.En ella se prohibfa que telefilms doblados
en Espafia fueran emitidos por cadenas extranjeras.Hasta entonces, una pequeia
empresa americana instalada en Espafia se encargaba del doblaje en castellano
para TVE y las cadenas hispanoamericanas. Al no permitirsele la exportacién de
estos films doblados,la empresa cettd sus puertas,ya que la inversion no era renta-
ble si su tinico cliente era TVE. Como respuesta, las compafifas productoras de
USA decidieron encargar el doblaje de sus series a empresas radicadas en México
y en Puerto Rico que implantarfan el castellano “neutro”: un hibrido formado por
patabras, expresiones y gitos fingtiisticos que podian ser comprendidos por los es-
pectadores de todos los paises latinoamericanos, TVE adquirid estas series poste-
riormente para ahorar en doblajes, lo que ocasiond una grén polémica.

Ya en 1959 se empezaron a crear espacios donde se pretendfa emitir cine de
cierta calidad. En julio apatecié “Cine Club TV” que inicialmente estaba formado
por reportajes y fragmentos de peliculas. El programa se emitia Jos Domingos por
la noche y estaba a cargo de Carlos Ferédndez Cuenca(director de la filmoteca)y
Luis Gomez Mesa.El programa seguia una cierta linea de actualidad y en
Noviembre, por ejemplo, dedicd un espacio monografico a Cecil B, de Mille, fa-
llecido por aquellas fechas,emitiéndose secuencias de sus més destacadas pelicu-
las. Paralelamente, Ferndndez Cuenca y Gomez Mésa pusieron en marcha con
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caracter mensual e] espacio “Cine Forum” en octubre de 1959,un programa que
inclufa un largometraje y a continuacién un debate sobre el mismo con la partici-
pacién del piiblico. Se programaron una serie de titulos y ciclos (uno sobre neo-
realisimo italiano) que no llegaron a cristalizar debido a que el programa desapa-
recid al cabo de unas pocas emisiones por falta de material de calidad asf como
por el escaso impacto de las peliculas proyectadas. En esta época, TVE encontra-
ba enormes dificultades para ofrecer peliculas con un minimo nivel de calidad e
interés,hecho que motivaria la queja de los espectadores, ya que las previsiones de
largomelrajes anunciados rara vez se cumplieron, recurriéndose a menudo a la re-
peticion de peliculas ya emitidas o contratadas a ftima hora y en condiciones
azarosas. Al finalizar el primer periodo nos encontramos con la siguiente situa-
cion:
a) La progresiva sustitucién de largometrajes de mala calidad o mermados
por la censura por telefilms de una hora en horario de maxima audiencia dobla-
dos en casteHano neutro.
b) La persistencia de programas sobze critica de cine entre los que destaca el
presentado por Alfonso Sanchez.

¢) El intento frustado de crear un “Cine Forum” debido a fa mala calidad de
films.

d) La mala adaptacion del cinemascope al formato televisivo.

I PERIODO. Comienza cuando Fraga Iribarne asume la direccidn del
Ministerio de Informacién y Turismo. Durante su mandato impulsa el desarrollo
de TVE e inicia un cierto aperturismo, coincidiendo con la salida del pafs del ais-
lacionismo que habfa sufrido durante el periodo anterior, asf como con el comien-
7o del desarrollismo econdmico. Se produce una apuesta oficial por TVE como
instrumento de propaganda politica. En este periodo se consigue la cobertura de
todo el territorio nacional, se dota tecnoldgicamente a TVE y, como un hecho
fundamental, nace la segunda cadena mucho més libre del control férreo del esta-
do. Con respecto al cine, sigue fa ténica del periodo anterior con un dominio ab-
soluto de los tefefilms en la programacidn. Sin embargo hay un hecho que le bene-
ficia: en el verano de 1963 TVE firma un acuerdo con la Paramount para
proyectar una sere de largometrajes de cierta calidad. Por ofra parte en estos afios
se produce un fuerte aumento de la programacion, en nimero muy superior a la
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posibilidad de produccién de la TVE, los espacios cinematograficos y los tele-
films pugnan por rellenar las horas de emisidn, venciendo los dltimos, los cuales
llegaron incluso a ocupar los espacios dedicados al cine. A pesar de esas dificulta-
des,en 1965, el piiblico pudo ver una pelicula tan importante como “La fey del si-
lencio” de Elia.Kazan, que trafa por vez primera a TVE la imagen de Marlon
Brando,

En cuanto a los telefilms viven en este momento su etapa gloriosa aparecien-
do en la programacion titulos como “Bonanza”, “El Santo”, “Los Vengadores™
{que rompe el monopolio USA), “El agente de la Cipol”(Culto a James Bond)
“Superagente 86”, “El fugitivo”, “Tronside” o “Daktari”, los cuales fueron prota-
gonistas de esta efapa.

Todavia en la Temporada 66-67, la politica con respecto al cine sigue siendo
nefasta. La comision de programas cinematogeaficos afirmd; “Bl criterio que se
ha tenido en cuenta en la seleccion ha estado en funcién no sélo de la calidad, si-
no también de la moralidad de los asuntos planteados en los films, los valores es-
pirituales que destacan, o bien sin dejar de tener en cuenta a aquéllos, de sus cali-
dades recreativas...”

En los anuarios de TVE se cita el material de que se dispone para “Sesién de
tarde” y “Sesion de noche”. La lista es atractiva pero se cumplird en una mfnima
parte.Se puede encontrar a Mankiewicz,con “Eva al desnudo” y “Un rayo de
luz”; Sam Fuller, con “El diablo de las aguas turbias”; Henry Hathaway, con
“Mujer obsesionada”; David Lean, con “La barrera del sonido” y tees peliculas de
la Monroe: “Me siento rejuvenecer” , “Cémo casarse con un millonario” y “Bus
Stop”. La repeticidn de directores y artistas se justifica si tenemos en cuenta que
la inmensa mayorfa de ese lote pertenece a una sola compafifa especializada tam-
bién en telefilms. El resto del material lo componen peliculas espafiofas: “Crimen
imposible” de Ardavin, “La fierecilla domada”, “Los Gltimos de Filipinas”, “Un
matido de ida y vuelta”, y ofros titulos por el estilo. Estos titulos llegaron a la pan-
talla, pero la mayorfa de los seleccionados no lo hicieron porque posiblemente sus
valores morales no estaban a la altura del espiritu nacional.

Como hecho crucial se produce en la temporada 66-67 la inaguracidn oficial
de la segunda cadena,su puesta en marcha trajo un grén niimero de jévenes reali-
zadores, recién salidos de 1a Escuela de Cine.Entre ellos destaca el malogrado
Claudio Guerin.
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El documental era un género escasamente desarrollado en el pais ya que Ja
implantacién obligatoria del NO-DO en las salas de cine limit6 mucho su desa-
rrollo. Sin embargo, la segunda cadena potenci6 el cine documental produciendo
gran cantidad de senies de este género.

Pero el hecho crucial para el cine, a través de la segunda cadena de TVE, fue
la apaticion del espacio “Cine Club” en 1966. Este programa disponia para su
ermnision de las peliculas que le brindaba la filmoteca y de una gran cantidad de
peliculas que, por diversos motivos, habfan sido rechazadas en la primera cade-
na.Por ofra parte se buscard la extension del programa al cine europeo o asidtico,
(antes era sobre todo cine americano,con compafifas que también inclufan en el
lote telefiims) quebrando el monopolio de las grandes compafiias de Hollywood.
Se puede afirmar que es la época de los proyectos innovadores en la recién nacida
segunda cadena y el cine ocupard un lugar estelar.

Desde el principio, “Cine Club” se estructura en forma de ciclos dedicados
principalmente a directores y a movimientos cinematograficos. A pesar de las di-
ficultades se busca que cada ciclo tenga un minimo de coherencia interna consi-
derando el cine como un fendmeno cultural y social de nuestro tiempo y digno,
como fal, de estudio y andlisis, Estd enfocado desde un prisma didéctico e infor-
mativo, Detrds de “Cine Club” hay un grupo de cinéftlos, como José Femnéndez,
Romualdo Molina o Miguel Rubio (fundador del género de los ciclos). “Cine
Club” consigue muy pronto una clientela adicta y entusiasta. Se inicia con un ci-
clo de Billy Wilder, donde faltan muchos titulos pero ofrece peliculas como “Dias
sin huella”. En abril de 1967 cierra su ciclo de neorrealismo italiane con “Rocco
y sus hermanos” de Visconti.Un filme que habia despertado mucha polémica con
motivo de su estreno en Espaiia.

Se programan ciclos para los estudiosos, como uno sobre el Expresionismo
aleman, que se combinan de esta forma con los dedicados a autores o tendencias.

Pero lo realmente importante de “Cine-club” y otros programas posteriores,
es que iban a dar a conocer una serie de peliculas que habian permanecido inédi-
tas en Espafia por problemas de censura, razones comerciales o de
distribucién. Entre las peliculas estrenadas figuraban auténticas obras de arte co-
mo “Tener o no tener”, “El suefio etemo”, de Howard Hawks, “El haleén maltés”
y “Red Badge of Courage” de John Huston; “La terra Trema” de Visconti; o “En
un lugar solitario” de Nicholas Ray. Una de las que causd mds conmocion fue
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“Lanoche del cazador”, pelicula maldita de Charles Laughton.

En junio del 68 se publican los resultados de una encuesta sobre los progra

mas de mayor aceptacién entre la audiencia que habia sido encargada por 1

Direccién General a la empresa Eco y, en ella, “Sesién de noche” es el quinto _':
clasificado con una audiencia de 7.722.000 personas. A pesar de que aumenta la :
audiencia de los programas cinematograficos los telefilms signen dominando la

encuestas de audiencia.,
Los hechos més destacados del segundo periodo son los siguientes:
a) La aparicién del espacio “Cine Club” en la recién estrenada segunda cade-

na. Este programa supone un gran avance, ya que se emiten en ¢l peliculas de ca- -
Jidad que 1o estén sometidas a una censura muy rigurosa. Supone igualmente una
ventana abierta a films que por diversas razones no se habian podido estrenar en

salas comerciales.

b) Se produce una notable mejora de las condiciones técnicas de emisidn asf -

como un aumento considerable de las horas de programacién.

¢) Los telefilms, lejos de perder audiencia, siguen siendo los protagonistas -

del periodo.

NI PERIODO. Comprende de 1969 a 1975 coincidiendo con Adolfo
Sudrez como director general de Radiotelevision.

En esta temporada se produce el boom definitivo del cine en TVE, con la in-
corporacion de los ciclos cinematograficos a la primera cadena, éstos estdn dedi-
cados a los grandes actores o a temas monograficos.Con ello lo que se hace es se-
guir la linea impuesta desde afios atrds por “Cine Club”, en la segunda, pero
aprovechando el poder divulgativo de la primera, con fo que se obtiene inmediata-
mente un incremento del interés del pablico. Se mantiene “Sesién de noche” y se
crea "Bl cine”, donde se agrupan las obras en ciclos.

Estos ciclos, por exigencias de una audiencia mayoritaria en Ia primera, se
organizan e tomo a movimientos cinematograficos amplios y populares, sobre
todo alrededor de actores pertenecientes al “star system”. El cine americano en su
€poca gloriosa renace en Espafia a través de la primera cadena de TVE y se recrea
toda una mitologfa a su alrededor.

Se inicia en Noviembre de 1969 con “El virginiano” de Victor Fleming, al
que siguen el ciclo de Howard Hawks, King Vidor, Raoul Walsh, etc. Salta la sor-
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sa cuando se emite la versién integra de “El cochecito” de Marco Ft;n'@ri, ma-
pulado en su estreno comercial. Ciclos como ef titulado “Un personaje llamado
wjer” permitieron emitir en television films como “Laura”, “Eva al Eiesnpdo” 0
Picnic”. El despegue llega con el ciclo dedicado a Bogart, que causard un impac-
extraordinario, 3

En la primera s¢ programan cuatro veladas por sermana y una sesion de tarde
os sdbados, con curiosidades que, a veces, convierten el cine que se emite por te-
evision en una buena alternativa a la gran pantalla Tras Bogart otro mito de
ollywood que penetrd en el corazon de los espafioles fue Clark Gable y poste-

rormente Marilyn desaté el entusiasmo del piiblico hasta limites insospechados.

ary Cooper tampoco podia faltar a su cita con sus admiradoras espafiolas. )

- Unintento de fomentar e} habito de ir al cine se disefié con la programacién
e “Noches de cine”, presentado por Concha Velasco y dirigido por Alfredo
mestoy, ¢l formato inclufa 1a llegada de artistas y personajes populares a un cine
e Madrid, donde eran entrevistados y agasajados por los presentadores. Después
& emitia el No-Do y finalmente la pelicula de estreno. No tuvo muche éxito y se
olvid a la formula tradicional.

Sin embargo, la censura no habia cesado y, ya entrado el afio 1972, se supri-
¢ un ciclo de cine fantdstico en la primera cadena y José Cormenzara es releva-
o de su cargo como director de programas cinematogréficos, parece ser que por
resiones de la familia de un ministro de alta graduacién militar.

Los ciclos contintan y se funden unos con otros en medio del clamor popu-

f'lzir,pasan por la pequefia pantalla Katherine Hepburn, Cary Grant e Ingrid
‘Bergman y, c6mo no, la fascinante Greta Garbo entre muchos ofros.

En cuanto a los telefilms se ponen de moda en este periodo las series de

““médicos” cuyo mejor exponente fue el Doctor Gannon y su Centro Médico.
- También importamos “La chica de la tele” y “Cannon”, al final del periodo la se-
“rie estrella serfa “Kung Fu™.

Este periodo se caracteriza por: ' -
a) El buen cine pasa a fa primera cadena.Como tributo al gran piiblico debe
organizarse en ciclos de actores y rendir culto al “star sistem” implantado por

* Hollywood.

2) La censura revive en los wltimos suspiros del franquismo.
3) Los telefilms contintian con su avance imparable.
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En definitiva el periodo en que gobernd Franco y su influencia sobre el cine “Cabaret”: Lectura de un film en clave electoral
que se emitio a través de TVE se podria resumir con las siguientes palabras de
Jos¢ Maria Baget: “El franquismo ha quedado como un periodo histérico gris y
mediocre, como lo demuestrala escasa huella que ha dejado en ¢l arte, el pensa- -
miento y la cultura espafiolas. A esta mediocridad no puede sustraerse una televi-
si6n que fue uno de los espejos en los que podia reflejarse el régimen franquista,

ya que este habia tratado de configurarla a su imagen y semejanza”.

ANTONIO CASCALES RAMOS

Cabaret, ya lo saben ustedes, es un clasico. Hay un montén de libros y de
articulos sobre la pelicula y su funcidn, sobre el prodigioso pulso del musical in-
serto en e] hilo narrativo, de su magisiral conjuncion enitre lo cotidiano y lo histé-
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El Cabaret es un género, que se hace grande, tumefacto y especialmente do-
loroso en el Berlin de los primeros afios treinta.

Cabaret es una variedad de muro berlinés, que separa las cloacas de la gran
ciudad de fa came enpolvada y canalfa de su version esperpéntica, pridpica, musi-
cal y alroz; es un espacio transitivo, generalmente un sétano, por lo que hay que
bajar unos escalones pero no es necesario llegar hasta el fondo. Todo lo que estd
pasando arriba, en la gran ciudad asolada por la derrota bélica y el crescendo de
Jas multitudes en paro, tiene en el pequefio escenario del sdtano su correlato inci-
sivo y transgresor, una apostilla de came tasada y grasiento humor pequefio bur-
gués en visperas de dia festtvo.

Estos son los dos planos narrativos: el de las calles y los pequefio episodios
sentimentales de una chica de alterne y el otro del escenario del Cabaret y su dpe-
ra de a tres cuartos. Lo que ocurre en las calles es lineal y diddctico. Desde 1925 a
1929, cuatro afios de relativa prosperidad habian ayudado a olvidar fa guerra—la
inovidable Primera Guerra Mundial— y habfan hecho de la Socialdemocracia el
partido més fuerte de Alemania. Estaba pendiente, desde luego, 1a factura de la
Guerra, una factura aplastante aunque no injusta, pero se encontrd una férmula de
pago suavizada cuando el Plan Young sustituyd al Plan Dawes. Se fueron desacti-
vando con exquisito cuidado los artefactos de espoleta retardada que ain queda-
ban en los campos embarrados de la vieja Europa: las tropas aliadas abandonaron
la orilla izquierda det Rhin y una patte importante de la guarnicién de policia dejd
de emplearse en vigilar las colas para el reparto de mantequilla.

El gobierno socialdemdcerata defendi6 el modelo de seguridad social de los
ataques de la derecha, reforz el seguro de paro y mejord el de accidentes de tra-
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