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Tedcrito resulta ser una pieza clave para el conocimiento del 1éxico musi-
cal griego. La abundancia de testimonios que ofrece, sus apreciaciones técnicas
y la creacién de nuevos términos musicales le convierten en un importante esla-
bén en el campo de la mdsica antigua. Su gusto por el detalle ~rasgo tipica-
mente helenistico—- se evidencia en la descripcién que realiza de los cantos vy,
sobre todo, de los instrumentos musicales.

Theocritus is a key piece for the Greek musical lexicon. The plenty of tes-
timonies that he gives, his technical appreciations and the creation of new musi-
cal terms make him an important link in the scope of the ancient music. His tas-
te in the detail ~a tipically Hellenistic feature— is made evident in the
description concerning songs and, especially, musical instruments.

0. La musica griega fue bésicamente vocal, es decir, se fundamenté en una
concepcidn “cantable” incluso de las partes meramente instrumentales. Los instru-
mentos estdn constantemente ligados a la voz, y cuando no es asi, es para repro-

I Este trabajo ha sido realizado en el marco de un proyecto de investigacién sobre “El léxico
musical (y métrico) en Grecia”, bajo los auspicios de la DGICYT n* PB96-1109. También quiero agra-
decer a mis colegas de la Universidad de Murcia, profesores J. Garcia Lépez y M. Valverde, la lectura
que han realizado de! original de este articulo, asi como sus observaciones. En todo caso, cualquier error
que en estas piginas se haya podido deslizar sélo serfa imputable a su autor.
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ducir melodfas vocales probablemente adaptadas. Asi, pues, 1a voz (¢wvd) y el can-
to (GoL8d) tuvieron siempre prioridad frente a los instrumentos. El canto era una
actividad esponténea para hombres y mujeres, jévenes y mayores. En la historia
del 1éxico musical griego el iestimonio de Tedcrito se antoja fundamental para
conocer su evolucién y la riqueza que adquirié con este poeta en el periodo hele-
nistico. Hay que tener en cuenia que la ficcién bucélica consta de tres elementos:
naturaleza, amor y canto. Y, dado que el elemento bésico de la miisica griega es el
canto, vamos a comenzar por el andlisis de aquellos términos que lo designan?.

1. FEl término mds usado para designar el canto es dotdd (27 veces) y su
forma contracta (84 (5 veces), si bien hay que sefialar que o184 estd repetido die-
cisiete veces3 en un estribillo del Id. 1: dpxeTe Poukokkds, Moloal ¢that,
dpxet’ dowdds, donde ya se pone el acento en el tipo de doLdd que caracteriza a
la poesia teocritea: Boukolukd?. Este mismo adjetivo lo encontramos para definir a
doidd. en Id. 8.32, donde se trata de un certamen bucélico en el que participan
Menalcas y Dafnis3. Ambos se alternan en el canto, primero con disticos elegiacos
(vv. 33-60) y después con hexdmetros (vv. 63-70). Pero hay un segundo rasgo que
determina cémo es ese dol8d pastoril: es Atyvpd (/d. 15.135; 17.113), es decir, ade-
cuado para una voz altab; mds matizado, si cabe, en un epigrama del propio Teé-
crito: ALyOdboyyos (AP 9.437, 9). Por otra parte, el verbo de{8w es, en buena 16gi-
ca, el més utilizado para designar la expresién del canto (47 veces). Es el verbo que
utiliza Tedcrito en /d. 1.148 para elogiar a Tirsis por vencer cantando a la cigarra,
ya que ésta era admirada entre los griegos por su canto:

TAfpés Tou pélTos TO oTéua, Glpor, yévolTo,
TAfipes 8¢ oxadbvwy, kal am’ Alylhw loxd8a Tpiyyols
a8etav, TéTTuyos émel Tiya ¢éprepov dBers (Id. 1.146-48)

2 No vamos a considerar aqui el término ¢wvd, ya que designa cualquier tipo de sonido y no es
propiamente musical, si bien en algunos casos adquiere este wltimo sentido: /d. 1.65; 7.88; 20.27... Lo
mismo cabe decir de duvéw (Id. 15.146; 16.44).

3 1d. 170,79, 84, 89, 94, 99, 104, 108, 111, 114,119, 122, 127, 131, 137, 142. Algunas preci-
siones sobre do8d y otros términos que designan el canto, asi como algunos instrumentos, pueden ver-
se en mi frabajo: E. Calderdn, “El 1éxico musical en el NT.”, Actas del IX Congreso de la S.E.E.C., I1
(Madrid 1997) 55-59.

4 Este estribillo también es empleado por Tedcrito en el /d. 2 y constitufa una caracteristica de
las composiciones populares griegas, como podemos comprobar por los testimonios que tenemos de
otros bucdlicos (p.e. el Canto fiinebre por Bidn, de Mosco, el Canto fiinebre por Adonis, de Bién, o la
octava Bucdlica de Virgilio). Cf. J. Irigoin, “Sur un refrain de Théocrite (Idylle )", en Mélanges Dele-
becqree (Aix en Pravence 1983) 175-182, con un interesante andlisis musical.

5 R. Merkelbach, “BOYKOAIAZTAI (Der Wettgesang der Hirten)”, RhM 99 (1956) 97-133,
estudid estos dy@ves musicales entre poetas y los puso en relacién con otros similares de otros pueblos.

6 La voz de Dafnis es Ayupd (/d. 8.71), mientras que la de Menalcas es definida como LukTd
(Id. 8.30), es decir, una voz estridente y puntiaguda.
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En el Fedro (259B) platénico cuenta Sécrates un mito, segin el cual las cigarras
habrfan sido otro tiempo hombre cuya tinica ocupacién era cantar, olviddndose de
todo lo demds. Por este motivo, fueron convertidos en cigarras y cantan sin cesar.
Es frecuente que designe un canto agradable (&5tov- Id. 1.145, o abi: AP 9.433.1).
Pero, en su calidad de término genérico, a menudo estd determinado por un com-
plemento que designa un tipo general de canto, doi8d u 8d (Id. 8.61;9.29; 17.2)
—tanto del8w como dotdd son los términos no marcados de la oposicién—, o bien
un tipo especifico, como es el caso de Uuvos (Id. 1.61), élos (Id. 8.34; 18.7) o pé-
Mopa (Id. 14.30), que serdn estudiados a continuacién. Frente a la frecuencia con
que se presenta la forma simple de del8w, la presencia de formas compuestas es
muy escasa: tan s6lo registramos una vez (Id. 10.24) el verbo cuvaeidw para indi-
car el canto acompafiado de varias voces; es el verbo con el que Buceo invita a can-
tar a las Musas: Motoar Tliepldes, owaeioaTe... Con todo, hay que sefialar que
Tedcrito también emplea de manera ocasional el verbo genérico ¢6évyyopar
(4 veces) casi como sinénimo de de{Sw, algo que ya era conocido desde Pindaro
(0. 1.59).

2. El segundo término mds frecuente es péhos? —cinco veces—, calificado
como d8Lov (Id. 1.7) y motkihéTpavov (AP 9.437.10), adjetivo este que s6lo apa-
rece en Tedcrito. Por otra parte, se trata de un canto para entonar en compafiia y
con danza, tal como se desprende del himeneo —aqui llamado pélos— que las jove-
nes espartanas entonaban delante de la puerta cerrada del tdlamo de la amiga recién
desposada (/d. 18.7). El término Upévalos, que aparece solamente en este pasaje
(Id. 18.8), es una cancién de bodas, un epitalamio?®, que nos permite saber cudl era
su estructura, pues contenia indirectas al novio para que cumpla como es debido en
la noche de bodas (vv. 9-15), alabanzas a la novia (vv. 16-37), afioranza de las ami-
gas por la novia que ya no va a participar de sus actividades (vv. 38-48), votos por
la dicha y fecundidad de la pareja (vv. 49-53) y despedida (vv. 54-58). Del cardc-
ter social y compartido del péhos nos hablan los dos adjetivos que utiliza Tedcrito
para definirlo: mpoodirés (Id. 8.34) y dpLhkdv (Id. 10.22). Por su parte, el adjetivo
¢upeXns, para calificar a Arquiloco como experto en misica, aparece una vez uti-
lizado por Teécrito (AP 7.664.5).

3. De la misma raiz que péAos, aparece por vez primera en la lengua griega
péNTUa —LéNyila en Mosco 3.55.92—, como 'canto’ o 'tonadilla’. Asf, en ld. 14.31
Tedcrito atestigua por primera vez este vocablo para hacer referencia a un pélo-
ua Gecoakikdy, una tonadilla tesalia titulada “tov éuov Adkov™ (“Lobo mio™),
titulo que probablemente coincidia con las primeras palabras de la cancién. Frente

7 Cf. J. Vara, “MéXos y elegia”, Emerita 40 (1972) 433-451, donde hallamos algunos intere-
santes datos sobre el origen e historia del término.
8 Cf. /d. 18.9-58.
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a lo que parece desprenderse de otras afirmaciones?, para Tedcrito se trata de una
pieza para ser cantada al son de un instrumento de viento (/d. 20.28-29), los mds
apropiados para el canto pastoril:

adl 8¢ pou 7O pélopa, kol v olplyyr peNodw,
Ky alhd Aadéow, kfjpy Suvakt, KRy TACLYLAUAW.

En cualquier caso, este péhopla ofrece un resultado 480, sea cual sea el instru-
mento para su interpretacion. Obsérvese que en este pasaje aparece un verbo tam-
bién emparentado con los sustantivos estudiados: jteAodw, forma doria de perilw,
utilizado 5 veces por Tederito!V. Precisamente este verbo se presenta dos veces
acompafado de 480 (Id. 7.89; AP 15.21.17) para resaltar el cardcter del canto. Tal
vez haya que aftadir a este cuadro el término pelltyua (Jd. 22.221): Myedv per-
Mypata Movoéwy, que no es propiamente musical, aunque si parece adquirir ese
sentido en Tedcrito, si damos crédito a una glosa ad locum que reza asi: jéXn
fHotdwva. Se trataria, por tanto, de un canto agradable, "de dulces sones"!!. A la
misma raiz que LéXos y pLéALopa pertenece [le ALk TdS, término que aparece por pri-
mera vez en Pindaro (fi: 340) y que es como se presenta a si mismo Coridén (Jd.
4.30): éyw 66 Tis elpl pelwcTds, es decir, un hombre aficionado al canto y a la
musical?.

4. Sigue en frecuencia el término Upvos —cuatro veces—. Los Upvol se can-
taban a las divinidades. por eso Tedcrito hace lo propio con Ptolomeo!s (Id. 17.8),
y también para recordar gestas y ciudades (Id. 22.219). En Id. 22.214 los Upvol se
colocan bajo la advocacién de los Dioscuros (cf. Uuvéw —~utilizado nueve veces—),
pero igualmente las dotdal son una hermosa ofrenda para los dioses: yepdwy 8¢
Beals kdA\oTov dowbal (fd. 22.223). Asimismo, es importante considerar el

9

Cf. S. Michaelides, The Music of Ancient Greece (London 1978) 200, donde péAiopa es el
sonido de la lira o de la citara,

10 De nuevo encontramos la construccidn olptyyt pueModwy, en final de un hexdmetro, en un
epigrama teocriteo (AP 6.177.1). Sobre la grafia -086- por -{- y su valor estilistico, cf. R. Arena, “Studi
sulla lingua di Teocrito™, Boll. del Centro di Studi Filol. ¢ Linguistici Siciliani 4 (1956) 5-27, y mds
recientemente P. Dimitrov, “La langue de l'idylle de Théocrite: principes, éléments, expresion linguis-
tique™, REG 94 (1981) 14-33 (en pp. 31-33) y C. J. Ruijgh, “Le dorien de Théocrite: dialecte cyrénien
d'Alexandrie et d'Egypte”, Mnemosyne 37 (1984) 56-88 (en pp. 76-80).

" L Rumpel, Lexicon Theocriteum (Hildesheim 1961 {Leipzig 18791), 5.v. De manera dudosa se
ha puesto en relacién pé\ypa con pée, cf. P. Chantraine, Dictionnaire Et_vmu/ogiquc de la Langue
Grecque (Paris 1977) 677 s. El pelMypa era acompafiado por un instrumento de viento, probablemen-
te Iu siringa, segiin parece desprenderse de la expresion knpdxuTov...petAypa (Castorio, fin 1 Diehl).

12 Cf. Moscho, 3.7.

'3 Prolomeo Filadelfo, a quien Tedcrito dedicé el Jd. 18, favoreci6 el culto a Dioniso y el que los
poetas, protegidos del monarca, se agruparan en asociaciones dionisiacas (cf. A. S. F. Gow, Theocritus.
{I. Commentary [Cambridge 1965] ad loc., y PM. Fraser, Ptolemaic Alexandria, I [Oxford 1972]
201 ss.,n. 48). En las fiestas a Dioniso se celebraban justas poéticas (Lepol dy@ves), y no hay que pasar
por alto el hecho de que tanto Euripides (fi 203 Nauck) como Aristéfanes (Vesp. 10) atestiguan que Bou~
icOAog era uno de los titulos de los adoradores de Dioniso.
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hecho de que para Tedcrito el Uuvos puede ser, al igual que en el caso de la doldd,
calificado como BoukoAikds (AP 6.177.1). Estos datos permiten pensar que para
este bucdlico dotdd y Uvos  presentan aspectos sinonimicos. Igualmente el tér-
mino poloa aparece en una ocasion haciendo referencia al canto pastoril: BoukoAt
ka potoa (Id. 1.20). Relacionado con potoa y podoa hallamos el verbo povalodw
(2 veces), forma doria de povoilw, para referirse a todo aquél que se entrega con
pasion a la misica, como es el caso de Dathis (/d. 8.38) o el del Ciclope para dis-
traer su amor por Galateal# (/d. 11.81).

5. Porsu parte, el sustantivo pokwd (forma doria de pokmn) para designar el
canto aparece una sola vez!s (Id. 27.73) y acompafiado de la siringa: 8é yvuoo Tav
olptyya Tedv mdAw... (Id. 27.72). A la misma raiz pertenece el verbo péimw
‘cantar’, utilizado en tres ocasiones y para indicar un canto dulce y melifivo. Asi,
en /d. 8.83 se afirma que es mejor escuchar cantar (uéAmetr) a Dafnis que gustar
la miel (uéN Aelyew), y en AP 9.437.12 se emplea este verbo unido al canto de
los ruisefiores: Tav peNyapuy Owa.

En otro orden, ldAepos es un término ya usado por los trdgicos!é, aunque raro
en prosa, para designar el ‘canto finebre’. En Tedcrito aparece una sola vez
(Id. 15.98): una cantante profesional va a cantar un himno a Adonis, un canto
anual. Como es sabido, Adonis era un semidiés que moria y resucitaba cada afio,
de manera que anualmente se encargaba a una profesional entonar este ldA€jLos en
honor de Adonis, motivo también abordado por Bién en el mencionado Carnto
Siinebre por Adonis. Dicho canto se interpretaba, como la misma cantante sefiala
(vv. 134-135), con los cabellos sueltos (\boacar kdpav) y con las vestiduras col-
gando hasta los tobillos y los pechos desnudos (éml odupd ko mov dveloar oty
feoL davdpevols).

6. En Grecia se desarrollaron diversos instrumentos de cuerda, de viento y
de percusién, es decir, instrumentos corddéfonos, aeréfonos y membrandfonos; en
Tedcrito hallamos los dos primeros. Entre los instrumentos de cuerda hay que des-

4" El tema de la muisica como ¢dppaxor empleado por el Ciclope es abordado por G. Gian-
grande, “The Cure for Love in Theocritus' Jdyll X1”, ANMAL 13 (1990) 5-9, y anteriormente por H. Erb-
se, "Dichtkunst und Medizin in Theokrits 11 Idyll™, MH 22 (1965) 232-236. Todo el Id. 11 tiene como
fondo este tema, de ahi que sea innecesario modificar la expresion Tav T'ahdTelav deidwy (Id. 11.13),
como ha propuesto algiin autor (cf. J. Alsina, “Notas a Teocrito (XI 13)”, Emerita 32 (1964) 15-18). En
general, sobre el valor terapéutico de la misica puede verse el esclarecedor articulo de C. Meillier, “La
fonction thérapeutique de [a musique et de la poésie dans le recueil des Bucoliques de Théocrite™. BAB
12 (1982) 164-186.

15 Resulta curioso que un término atestiguado con frecuencia desde Homero aparezea una sola
vez, lo mismo que ocurre con su contempordneo Calimaco (en H.Ap. 8. Cf. M. Valverde, “El léxico
musical en Calimaco”, Corolla Complutensis. Honi. al Prof. J.S. Lasso de la Vega (Madrid 1988) 369-
375). '

o Cf. A., Supp. 115; B.. Tr. 1304; Pir. 1033; Rhi. 895... También tenemos atestipuada en época
helenistica la existencia del verbo takepilw (Call., Fr. 176).
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tacar la ¢popiLy€ ‘forminge’, que es el més antiguo de los instrumentos considera-
dos "nacionales", en contraposicién a otros considerados de origen bérbaro. Tene-
mos testimonios de ella desde Homero. Tenia cuatro cuerdas tendidas desde una
caja armdnica de forma redondeada, de aspecto barrigudo —Homero (Od. 8.257) la
llama yhadupd ‘combada’—, hasta un travesafio horizontal que unia los dos brazos;
parecida, en definitiva, a la lira siria, difundida en Asia Menor. En el s. VI a. C.
sufrié algunas transformaciones atribuidas a Terpandro y a su discipulo Capién.
Este instrumento estaba hecho de madera de boj, segin Tedcrito: miEva ¢oppLyE
(Id. 24.110). En Id. 7.100 s., Tederito recuerda que Apolo, con el sobrenombre de
Febo, patrocinaba el arte de la musica. La frase del8ewv $cifos olv ¢pdpuiyyt
mapd TpLmddeoot peyailpol remite al santuario de Delfos, el mas importante cen-
tro cultual apolineo, donde la Pitia pronunciaba sus ordculos sentada en el tripode
sagrado. Era, pues, en los Juegos Piticos donde tenfa lugar un famoso concurso de
tafiedores de forminge!”. Por otra parte, a Heracles lo instruyd en la povoikt
Téxvn Eumolpo (Id. 24.109 s.), nombre parlante (‘el que canta bien’), que le ense-
fi6 canto y el manejo de la forminge. El tal Eumolpo solamente es citado en este
pasaje de Tedcrito como maestro de musica de Heracles, ya que en otros lugares
es Lino quien le ensefia!®. Se colige de este pasaje la importancia que tenia en
Grecia la educacién musical!%: §8e év “HpaxMia ¢iha maidetoaTo pdmmp
({d. 24.134).

7. También se difundié en el s. VII a.C. la Abpa, instrumento mds pequefio y
ligero que la kiBdpa y con las siete cuerdas reglamentarias?0, A diferencia de ésta,
la Nopa podia ser tocada por un principiante, ya que su técnica era mds simple y se
enseflaba en las escuelas. La caja de resonancia consistia en un caparazén de tor-
tuga —xéAus, asi se llamaba también a la lira— o en una caja de madera ligera estria-
da y recubierta de piel de vaca o de buey que hiciera las veces de plano arménico.
Los dos brazos eran también mis finos que los de laki8dpa, por lo que es de supo-
ner que la sonoridad también serfa menor. Tedcrito afirma que es el instrumento

1T Cf.Str. 9. 421.

18 Cf. Apollod. Bibl. 2.4.9; Diod. Sic. 3.67.2. En la cerdmica hay una treintena de vasos cuya
temitica es Heracles misico (cf. P. Mingazzini, “Le representazioni vascolari del mito dell'apoteosi di
Herakles”, MAL 1 (1925) 465); en algunas representaciones aparece haciendo resonar el at\s, pero en
la mayorfa maneja la cftara, Un Heracles citaredo sugiere una relacién con Apolo, y las relaciones de
Heracles con Apolo y las Musas son conocidas, sobre todo, en época romana; concretamente en la pri-
mera mitad del s. I es asociado el héroe con Apolo y las Musas en el santuario de Asclepio en Mesene
(Paus. 4.31.10) y tanto el héroe como el dios participaron en la fundacién de Gitién (Paus. 3.21.8).
Sobre este Heracles pouaikds puede verse el reciente trabajo de Ch. Dugas, “Eracle ‘mousikos’”, en
Musica e mito nella Grecia antica (ed. D. Restani) (Bolonia 1995) 53-61.

19 La prioridad de la educacion musical ya la pone de relieve Platén (Lg. 673A).

20 Cf. R. P. Winnington-Ingram, “The Pentatonic Tuning of the Greek Lyre: a Theory Exami-
ned”, CO 49 (1956) 169-186, y mds recientemente el amplio estudio de N. Thurn, “Die Siebensaitige
Lyra™, Mnemosyne 51 (1998) 411-434. Sobre la invencién de la lira y el papel mitico de Hermes, cf. T.
Higg, “Hermes e I’invenzione della lyra: una versione non ortodossa”, en Musica e mito nella Grecia
antica, op. cit., 209-234, y L. Kahn-Lyotard, “La lyra di Hermes”, ibid. 185-188.
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apropiado para cantar a Artemis y a Atenea (/d. 18.35 s.); en este pasaje con el ver-
bo kpoTéw, que se utiliza para denominar la accién de pulsar las cuerdas de un ins-
trumento. Un modelo de experto en el arte de la lira fue Arquiloco, que era émdé-
Elos en pos Nlpav deldewv (AP 7.664.6)21.

Hay que sefialar aqui que, en el elenco de instrumentos, Tedcrito no menciona
la k8dpa, que era el instrumento de cuerda més grande de los conocidos en Gre-
cia, ya que contaba con una amplia caja de resonancia (de k{Bapos ‘térax’). Sin
embargo, si que registramos al instrumentista, el k\8apiomis. En Id. 22.24 se refie-
re a los Dioscuros como kiBaptoTal...doldol. Estos epitetos, citaristas y aedos, no
se encuentran en ningln otro autor en relacién con los Dioscuros. No sabemos si
esto responde a algiin episodio de la literatura anterior en donde asf fueran repre-
sentados, o si Tedcrito les atribuye una aficién, como aquel conocido pasaje de la
[lliada (9.185 ss.) en que Aquiles mata el tiempo tocando la lira y cantando proe-
zas22. Recordemos que también Heracles aparece adiestrado en el arte de la lira por
Eumolpo (/d. 24.110).

8. Otro instrumento, considerado de origen oriental, que aparece en Tederi-
to, es 1a barbito. La BdpBiTos?3 era considerada de origen frigio; segiin Pindaro
(fr. 125), fue inventada por Terpandro?4. De caja no demasiado grande, parecida a
la lira, pero con los brazos mds largos. No se tocaba con los dedos, sino con el plec-
tro (mA\fjkTpov, de madera de hueso). Su registro debia ser bastante grave, a tenor
de la longitud de sus cuerdas, y se afinaba a la octava inferior de la T Tis. La Bdp-
BLTos aparece en manos de Ménades y Sétiros como instrumento dionisiaco y
durante banquetes y festines?S. Tedcrito la pone en manos del poeta lirico Siméni-
des (Id. 16.45), pues no se trata de un instrumento pastoril, y la llama moAlxopdos
‘multicorde’.

9. Un iltimo instrumento perteneciente a esta familia es la péctide (makTis,
forma doria de wmkTis), similar a la pdyadis26 y citada por Teécrito una sola vez
(AP 9.433.2). Se tocaba con el dedo, no con el plectro. No hay que confundir esta

21 Una interpretacién de este Arquiloco experto en la lira puede verse en A. Aloni, “Un Archi-
loco ‘epico' in Teocrito?”, MPhL 6 (1984) 1-5. Esta expresion definirfa la actividad poética en su tota-
lidad (palabra y muisica).

22 Cf. M. Garcia Teijeiro-M. T. Molinos, Bucélicos Griegos (Madrid 1986) 192 (n. 7), y
C. Moulton, “Theacritus and the Dioscuri”, GRBS 14 (1973) 41-47.

23 El término BdpBiTos es femenino en Anacreonte (23.3) y Arist6fanes (Equ. 522), y neutro en
Simdnides (126.100).

24 Sobre la etimologfa, el origen y el uso de la BdpftTos es fundamental el articulo de J. Mcln-
tosh Snyder, “The Barbitos in the Classical Period”, CJ 67 (1972) 331-340.

25 En época clédsica la BdpBLTos es asociada a los symposia, no sélo en la literatura, sino tam-
bién en la cerdmica; sobre el particular, cf. J. Mclntosh Snyder, art. cit., 338 s.

26 Cf. S. Michaelides, op. cit., 244, y C. Sachs, Reallexikon der Musikinstrumente (Hidesheim
1964) 250 y 294. Cf. Ath. XIV 635E: tmkris 8 pdyadts, katd ¢now & 'AptoTéfevos kal Mé-
valxpos & Zikudwos év Tols mepl TEXWLTGV.
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TmkTis, de origen lidio e introducida en Grecia por Safo27, con otro instrumento de
viento similar a la siringa, como recuerda Hesiquio: mmrTides kal oUpLyyes
dpyava povoikd, ya que Tederito utiliza para definir su sonido el verbo kpékaw, de
frecuente uso en la lengua griega para designar la accién de “pellizcar” instrumen-
tos de cuerda como la lira o la barbito (AP 9.433.2 s.):

dfyw makTi T delpdpevos

GpEetpal TU kpéret,...
Platén?® afirma que la mmxtls se caracteriza por ser ToAUyopdos (‘multicorde’) y
ToAvappovLos ('poliarménico’).

10. Por tratarse de poesia pastoril es 16gico que el predominio instrumental
radique en los instrumentos de viento, que, por otra parte, son los mds “humanos”,
puesto que responden a un mretpa’. Dentro de este apartado [a siringa (cDpLy&)3U
es el instrumento pastoril por excelencia —aparece catorce veces—: es el instrumen-
to que hace sonar en el 1da el Boukolos Paris?l. El mito atribufa su invencién a Her-
mes y a Pan, el dios de los pastores de Arcadia, su utilizacidén, aunque también se
atribufa a éste su invencidn32, hasta el punto de ser conocida como “flauta de Pan™;
no en vano era famoso como dios pastor y musico. Segtin Ovidio (Met. 1.689-712),
Siringa era una Ndyade metamorfoseada en cafias para huir del amor de Pan; el epi-
sodio tuvo Iugar en las riberas del rfo Ladén, en Arcadia. Con estas cafias cons-
truirfa Pan la oDpLyE, caramillo pastoril o zampona. A Pan, precisamente, ofrenda
Tedberito una siringa para que pueda aquél tocar dulcemente a su amada ninfa Eco
(Technop. 4). Como instrumento no tuvo mucha relevancia en la musica artistica,
pero si en la vida pastoril y silvestre, y en Tedcrito tenemos una minuciosa des-
cripeién de este instrumento musical. En /d. 8.18-24 cuentan Menalcas y Dafnis
—ambos eran ouptkTal 33— que la oDpLy€ era un instrumento de nueve notas (évve-

27 Menaechm. fir 5. Cf. Ath. XIV 635E: kai ™y Xamdwm 8¢ ¢$now obros, fimis éotiv " Ava-
kpéovTos TpeaBuTépa, TpdTNY xphoaclur T TMKTLSL.

2 PL, R. 111 399D: Tprydiver dpa kal TmeTidwr kal Tautey Opydrwy doa ToADxopda
Kai ToAvappovid.

29 Cf, C. Meillier, art. cit., 176.

30 Sobre la oDpLyE, cf. J. Tregenna, The Pipes of Pan (Londres 1926).

3E., LA 576.

32 Se puede citar a propdsito el estudio de R. Herbig. Pan, der griechische Bocksgort. Versuch
einer Manographie (Francfurt 1949). También puede verse el trabajo de J. Duchemin, “Dei pastori e
dei musici”, en Musica ¢ mite nella Grecia antica, op. cit., 78 ss. Con todo, hay ofra extrafia version,
contada por Antenino Liberal, segtin la cual habria sido Cérambo, povoikdTtaTos Tav ToTE (22.2), €l
inventar de la opuyE molpemky), ya que se habria dedicado al canto bucdlico y fue el primero de los
mortales en usar la lira (ibid.).

33 Ef término  oupetds, forma doria de cupltkTis (este vocablo sOlo estd atestiguado con
anterioridad a Tedcrito en Arist., Pr. 917a8), aparece tres veces en Tedcerito y designa a Licidas (/d. 7.28)
y a Menalcas (/d. 8.9); Dafnis es Hlamado & ouptktds en AP 6.73. Por otra parte, de /d. 8.34 se dedu-
ce que Menalcas, ademds de tocar la siringa, entonaba un pélos: «l Tt Mevdikas / mimox = O
TUPLKTAS TRoohINES doe péhos.
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d¢uwvos), fabricada con cafia (kdhapos) y con cera (knpds)?; de Id. 6.8 s. se dedu-
ce que se tocaba sentado. Habitualmente la siringa estaba formada por siete tubos
de cafia y, por tanto, tenfa siete notas; sin embargo, Tedcrito en el pasaje citado nos
habla de un instrumento de nueve notas, algo que también estd representado en el
famoso Vaso Frangois. La siringa constitufa un conjunto rectangular de cafias ata-
das sélidamente y mantenidas en paralelo por medio de cera, material que también
se utilizaba para obstruir parcialmente los tubos y asi obtener las distintas notas
mediante la introduccién de distinta cantidad de cera en cada cafia. La cera le daba
a la oUpuy€ un caracteristico olor a miel (pe\imvowv) (Id. 1.128). Precisamente, en
AP 9.433.4, menciona Tedcrito 1la oDpLyE por medio de su composicién: knpodéTw
TVEUIATL  PEXTOMEVOS, una expresion atrevida, sin duda. Se soplaba por la
embocadura (mepl xethos) (/d. 1.129) en posicién vertical y producia un registro
muy agudo, al no ser largas las cafas y estar cerradas, y un sonido dulce:
adl...yapbeTal (Id. 9.8), aunque el adjetivo @80 no sélo designa algo dulce, sino
también placentero, pues para el primer supuesto habria utilizado yhukt en vez de
adv. Dice, a propdsito, Ovidio (Met. 1.709):
arte noua uocisque deum dulcedine captum.

Parece que la prictica de unir cafias de tamaiio decreciente era etrusca y roma-
na, de forma que se adopté en Grecia con posterioridad a Tedcrito. Mds tarde se
utilizaron otros materiales: hueso, madera, metal y arcilla. En Id. 1.1-6, Tirsis ala-
ba al cabrero por su pericia con la siringa: hay un total de 27 dentales para signifi-
cary acercar al ofdo la experiencia musical y actstica de dicho instrumento3; sir-
va de ejemplo el v. 2:

a moTt Tdls Taydlot, peNModeTar, ady 8¢ wal TU.
En /d. 8.84 narra Tedcrito una costumbre consistente en apostarse la siringa en la
competicion del canto; en esta ocasion Dafnis, que pasa por ser el inventor mitico
del canto bucélico¥, se la ha ganado a Menalcas: el cabrero ha perdido frente al
boyero. El verbo mads utilizado para designar la accién de tocar la siringa es
ouvplodw (6 veces), forma doria de auptlw, y sus sones son calificados de Gdéu
(Id. 6.9). Por dltimo, sefialar que en el poema-figura Z0pLyE (v. 7 s.)3% afirma Ted-

M Asi lo expresa Qvidio (Mer. 1.711-712): atque ita disparibus calamis conpagine cevae | inter
se iunctis nomen tenuisse puellae. Segiin Tederito (Id. 4.28), el moho podia deshacer el instrumento.

35 Cf. Castorio, fi. 1 Diehl: knpdyuTov.. uelMypa y lo dicho a propésito de este dliimo término.

36 Este recurso a las dentales probablemente fue imitado por Virgilio en su Egloga 1.1: Tityre,
tu patulae recubans sub tegmine fagi.

31 Cf. Diod. Sic.. 4.84; Aelian., VH 10.18; Diomed., 3.487.8 Keil. B. A. Van Groningen
("Quelgues problémes de la poésie bucolique grecque™, Mncnosyne 11 [1958] 293-317) ha estudiado
la jerarquia entre los pastores segin los animales que guarden; asf, el boyero pertenece a una clase mds
elevada, mientras que el cabrero es de rango inferior. Obsérvese que en Id. 6.7 Galatea insulta a Poli-
femo llamandole "cabrero”: dvoépwta kol almdlov dvdpa kakelod.

I Cf. C. Balavoine, “La Syrinx de Théocrite, embléme chiftré d'un recueil fantéme™, Le rexte et
ses représentations (Parfs 1987) 81-95. No entramos en estas pdginas en una valoracion sobre su impro-
bable adscripcion a Tedcerito (cf. A. G. Verdenius, “Technopaignia®, Hermeneus 42 (1971) 323-330).
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crito que ha inferido a la Musa una \yb &\cos (“una sonora herida”), ya que en
terminologia médica otpLyE era una herida supurante.

11. El segundo instrumento aeréfono més citado —cinco veces— es la mal lla-
mada flauta?® (abM\ds), que estd representada en el arte desde muy antiguo: estd en
dos estatuillas ciclddicas de miisicos tocando el doble al\és y que se remontan,
cuando menos, al afio 2000 a.C. Este instrumento no estaba demasiado difundido
antes del s. VII (aparece poco en Homero y en pinturas), pero recibié su definitivo
impluso gracias al abAnths frigio Olimpo#0, que viene a ser como el simbolo de
unién entre la musica griega y la asidtica. A partir del s. VII se utiliz6 para acom-
pafiar a la elegfa y al yambo, y también a las competiciones piticas y al drama. Pare-
ce ser que entre los griegos el término atlés designaba un amplio grupo de instru-
mentos de viento, es decir, se trataba de un nombre bastante genérico. El
instrumento griego era de madera, hueso o marfil; los mds antiguos eran de caiia,
como acredita el propio Tedcrito: kaldiLas abviés (Id. 5. 7). Posteriormente fueron
muy apreciados los de loto (\uT6s) o los de hueso de ciervo joven (aUN\ds veBpeiol).
Por otra parte, los pocos atdol que han encontrado los arquedlogos carecen de
boquilla. El aUXds era casi siempre doble, al igual que los instrumentos orientales
de los que deriva. En principio estos dos tubos eran de cafia, como sefiala Tedcrito:
8ldupor athol (AP 9.433.1)4!. Hasta la época cldsica el alAOs tenia cuatro aguje-
ros (TpumpaTa) por cada cafia, de manera que a cada agujero correspondia un
dedo, ya que el pulgar servia para sostener el instrumento. Posteriormente aumen-
t$ el nimero de agujeros. El acompafiamiento con la flauta se designa con el verbo
abrMéw (2 veces) o con su compuesto ToTauréw (1 vez), forma doria de mpooauléw,
aunque en una ocasién (/d. 5.7) emplea el verbo onomatopéyico mommiodw ‘sil-
bar’, forma doria de ommi{w. Por otra parte, hay que sefialar la ausencia en Ted-
crito del término addnms para designar al instrumentista del allés, aunque si
registramos la presencia del femenino abAnTpls en una ocasién (/d. 2.146), pues
flautista era la profesion de Filista y como tal asistia a los banquetes*.

12. Ligado a la existencia del aU\és aparece por vez primera en Tedcrito el
término mAaylavios (Id. 20.29)%, compuesto de mAdytos y de allds, es decir

3 Tradicionalmente se traduce adhds como ‘flauta’, pero de manera inadecuada, toda vez que
la flauta carece de lengiieta, a diferencia del aDNSs, que se pareceria mds a nuestro oboe. Sobre este ins-
trumento y otros citados, puede verse lo dicho por M. Valverde a propdsito de los Himnos Homéricos
(“El léxico musical en los Himnos Homéricos™, Actas del IX Congreso de la S.E.E.C., 11, op. cit., 259-
264). Desde un punto de vista clasificatorio de los idilios y de cara a entender la composicién del cor-
pus teocriteo, C. Balavoine (“Une histoire de flites. Note sur les /dylles rustiques de Théocrite”, Le rex-
te et ses représentations, op. cit., 97-116), frente al ya cldsico articulo de J. Irigoin (“Les Bucoliques de
Théocrite. La composition du recueil”, QUCC 19 [1975] 27-44), propone que en los idilios de ambien-
tacién rural predomina la presencia de la oDpLyE, mientras que en los idilios de ambientacién urbana el
predominio serfa del abAds.

40 Euripides dird: dpuylwy add\dv OUNpmou kaddpols puprfiparta mvelwy (LA. 576-578).

4 Cf. Hom., 0d. 19.227.

42 Recordemos que al AlNnTpi8es 'Las flautistas’ era el titulo de una comedia de Fenicides.

43 Cf. Bio 3.7.
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“el aulds transversal”, o, dicho de otro modo, la flauta que se toca colocandola de
través, la llamada travesera*. Segiin Pélux (4.74), el mharylavhos era de origen
libio y generalmente se modelaba en madera de loto: abA\dv 8¢ €(8n, mAdytos,
MiTwos, ABlwy 7O ebpnpa, mhaylaviov 8¢ alrtov AlPues kalolowy. A esta
misma familia pertenece el caramillo (8&va, forma doria de 86vak*s que aparece
Gnicamente en Tedcrito, /d. 20.29), que generalmente era de cafia. En AP 6.177.3,
dice Tedcrito que Dafnis ofrenda a Pan Tols Tpnrols 8évakas, en alusién a las
cafias que componen el caramillo con sus correspondientes agujeros para las notas.
Con estos instrumentos de viento (adN\ds, d@va& y mhaylavios) utiliza Tederito
un verbo no marcado como AaAéw (Id. 20.29), que designa cualquier tipo de soni-
do (cf. Id. 5.34), aunque con un sentido musical ya lo encontramos en AristGteles6,

13. Como instrumento de viento también debe considerarse el k6xAos, ins-
trumento hecho con una caracola4’ y a menudo puesto en manos de los tritones del
cortejo de Posid6n, que imitaban los sonidos emitidos por algunos tipos de ceta-
ceos*8. Asi, en /d. 9.27 Menalcas hace sonar el kéxhos: €ykavayioato kdxIos.
Obsérvese que el verbo éykavaydopat (‘soplar’) es un hapax que sélo aparece en
este pasaje teocriteo?. Como es natural, dicha caracola debe estar hueca (kolhos)
(Id. 22.75) para que suene; Tedcrito utiliza aqui la forma verbal gukroaro (de
pukéopal ‘mugir’), ya que el sonido del kdxAos es comparado a un mugido. Se
usaba soplando por un orificio realizado en la punta de la caracola, como todavia
hoy se suele hacer en algunas regiones del Mediterrdneo.

14. El sujeto del canto es, la mayorfa de las veces, el do86s (20 veces)™. El
" término povoikds sélo aparece dos veces (Id. 10.23; AP 6.338.3)3! y es como Teé-
crito llama a Buceo, a quien incita a cantar, y a Jenocles. En /d. 16.69 se insiste en
la idea de 1o necesario que es para el doL86s estar en compaiifa de las Musas y reco-

44 La existencia de la flauta travesera entre los etruscos y los romanos puede ser un argumento
a favor de su presencia en el mundo helénico. Cf. E. Albini, “Istrumenti musicali degli Etruschi e loro
origini”, L1lustrazione Vaticana 8 (1937) 667-671. Hay un fragmento de Nicémaco (Harm. 4) donde
se habla del mhaylavhos como un tipo de ¢pBTLYE (cf. Plu., Mor. 916E; Ath. 175E; 182D).

45 Cf. A, PV.574; Pi., P. 12.25.

46 En concreto, sirve para designar el sonido del abAds y de la cdAmy€ (EE 19).

47 En Id. 9.25 Teécrito la llama ompépufw kakov SoTpakov.

48 Cf, Moscho, 2.124.

49 Cf. Ou., Met. 1.333: conchaeque sonanti inspirare iubet.

50  Este término se puede aplicar no sélo a los hombres, sino también a los animales. Asi, el gallo
es considerado como el mpdTag GolB6s (Id. 18.56) (cf. Id. 24.64: Bpwibes TpiTov dpTL TOV EgxaTov
BpBpov derBov). No obstante, el sonido del canto del galio se designa con el verbo kehadéw (/d. 18.57),
que generalmente no se aplica al canto de personas, o con el verbo koxki(w o kokkOodw) (fd. 7.48;
7.124), que siempre se refiere al canto del gallo u otro animal. Dentro de la polémica literaria del s. Il
a.C. entre Calimaco y Apolonio, ol kokki{ovTes (Id. 7.48) son todos aquéllos que indtilmente quieren
competir con Homero.

51 Atestignamos dos veces el término pougomoLés, referido a Hiponacte (AP 13.3.1) y a Pisan-
dro (AP 9.598.3), pero no lo consideramos un término propiamente musical.
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rrer los caminos con ellas. Los ¢ot8ot son los Movodwy brodfTar (“intérpretes
de las Musas™) y se ocupan de cantar, entre otras cosas, a los inmortales (/d. 16.1)
y los kahd €pya de los héroesS2. Asi, pues, Dafnis es el dol8ds por excelencia
(Id. 5.80) y Homero, segiin una extendida tradicion (cf. /d. 16.20), el Xios dotdos
(Id. 7.47; 22.218). Ciertamente, el cantor jugaba un papel social muy importante33
y era tenido en cuenta, como en el idilio en el que Gorgo presenta a una conocida
cantante que es ToAULSpLs  dowBos ([d. 15.97) y de quien dird mds adelante (/d.
15.145) que es codpuiTaTos. No obstante, en esta época ya no cabe hablar del dot-
&4s vinculado a la oralidad, sino de un 'cantor' que pone por escrito sus composi-
ciones. También utiliza Tedcerito, referido a s mismo, el adjetivo ¢pLidoldos ‘aman-
te del canto’ (/d. 28.23) para presentarse ante Téugenis, esposa de su amigo Nicias
y aquien dedica el Idilio 28. Se trata de un adjetivo muy poco usado que, antes que
en Tedcrito, sélo aparece en un fragmento de Safo (fi~ 58.12 Voigt) y ligado a la lira
{(xeNovua) y al adjetivo Myupd®; con posterioridad sélo lo hallamos en la poesia
culta de un Antipatro de Sidén (AP 6.47) o de un Nono de Pandpolis (D. 1.421).

Con todo, lo caracteristico del quehacer de Tedcrito es que se trata de una poe-
sia BoukoAukd, por lo que no debe extrafiar que sea en sus Idilios en donde aparez-
can por vez primera el término BovkohaoTds (/d. 5.68), como ‘cantor pastoril’, y
el verbo Boukohdadopial (5 veces), por Boukolld{opat, para designar la accion de
‘entonar cantos pastoriles’33, Este verbo lo volveremos a encontrar en otros poetas
de tema pastoril, como Bién (5.5) o Mosco (3.120); por el contrario, oukoALao-
Tas so6lo aparece en el mencionado lugar teocriteo. Y sabemos que el canto del
Boukdhos era abl (Id. 9.7), y emplea la forma doria del verbo ynpiw, habida cuen-
ta de que se trata de un término no marcado que designa cualquier tipo de sonido
emitido:

a4db pév & pdoxos yapletal, Gbb B¢ xd Pis,
add 8¢ xd obpiyE xo Poukdlos, GdU B¢ kv

52 Cf Id. 22.218: ¢pidor Béte wavtes dodol / Twdapldars "EMvy Te kal d\ols

NpweoaLv...

53 EnJd. 16.19 pone de manifiesto Tederito la importancia que se le daba al aedo: feol TG
ow dowdols. Ya en Homero, el dotdds es ayudado por la divinidad (cf. J. Garcefa Lopez, “La povoik)
Téxvm en la Odisea: estudio de un 1éxico™, Corolla Comphutensis, op. cit., 363-368); de ahf que para
Tederito el Betos dotdds Knos (Jd. 16.44) no sea otro que Simonides (cf. J. N. H. Austin, “Theocri-
tus and Simonides™, TAPHA 98 [1967] 1-21). Por otra parte, Teéerito afirma que los poetas que habian
hecho de su tevenh una profesign (fd. 17.114) tenfan derecho a cobrar por ello una elepyeoia
Ud. 17.116).

3 Cf. H. Rodriguez Somolinos, Estudios sobre el léxico de Safo y Alceo, T.D. (Madrid 1992)
160y 334. Sobre Jos términos que designan la lira, cf. lo dicho supra, a propdsito de este instrumento,
v S. Michaelides, op. cir.. 58,

55 Sobre los términos Boukdros, Boukohucds, BoukolaoTal y BoukoNdlopat puede verse el
articulo de J. Irmscher, “Zum griechischen Bukolikbegriff™, en Studi di Filologia Classica in on. di
G. Monaco, IV (Palermo 1991) 1379-1380. Efectivamente, BoukoAd¢apar no tiene nada que ver con
ejercer la tarea propia del Boukdog, sino ‘entonar cantos pastoriles'. Sobre éste y otros aspectos, cf. M.
Gareia Teijeiro, "Notas sobre poesfa bucdlica griega”, CFC 4 (1972) 403-425.
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15. En un estudio sobre la mdsica en un autor griego no puede faltar alguna
alusién a la danza. Tedcrito utiliza dos veces el término xopos para indicar tanto el
acto de bailar en grupo (/d. 13.43) como el grupo de personas que cantan o bailan
(AP 6.339.3); en el segundo supuesto dicho coro es dirigido por 6 xopayds ‘el
corego' (AP 6.339.1). Pero también encontramos en una ocasién el término xopein
{Id. 27.26) para designar la danza ritual en los desposorios. Con ellos, el verbo
xopetw ({d. 1.91; 7.153) completa el grupo de términos que designan la danza. No
obstante, hay que mencionar la alusién a la danza que hallamos en la expresién é-y-
kpoTéotoar moool meptmAékTos ({d. 18.7) para referirse al epitalamio que las
jovenes amigas de la novia tradicionalmente cantaban a la puerta de los recién
casados; el ritmo del epitalamio irfa acompafiado de algin tipo de baile: mogol
mepumhékTols, donde mepimAekTos es un hapax.

16. La labor de los pastores y la mdsica han sido dos aspectos que desde los
textos mds antiguos aparecen unidos debido al cardcter mdgico que tenia la musi-
ca con vistas a mantener el rebafio en buenos pastos, a salvo, y con las fieras ale-
jadas; es el sentido arcaico que ya encontramos en el término émaotd37. Es sobra-
damente conocido que todavia hoy, en ciertos pafses mediterraneos, los pastores
gufan a sus rebafios mediante el sonido de sus instrumentos musicales de viento;
por tanto, estamos ante una necesidad que convierte a los pastores en musicos por
mor de su menester. No es de extrafiar, en consecuericia, la preponderancia de los
instrumentos de viento, especialmente la siringa, en una poesia —la de Tedcrito—
que es pastoril y que, a través del sonido, realza la musicalidad.

La poesia de Tedcrito, fuertemente erudita y libresca’®, se muestra profunda-
mente conocedora del mundo musical. El Id. 7 es un buen ejemplo del conoci-
miento que Tedcrito tiene de la técnica musical y ritmica, con referencias tan direc-
tas como las que se hallan en los vv. 52-89 y 96-127. El gusto por el detalle tan
evidente en el arte alejandrino se pone de manifiesto en la descripcién que Tedcri-
to realiza de cantos y, sobre todo, de instrumentos musicales. Por otra parte, el
hecho de preferir los términos dot8d y pélos para designar el canto se enraiza en
la tradicién literaria griega. Por tanto, en Tedcrito encontramos, junto a términos
de nueva creacion®’, que demuestran el gran interés que el poeta sentia por la musi-

56 Este término se utiliza especialmente para designar la danza coral festiva y procesional con
acompaiiamiento musical: p. e. E., Ph. 1265; Ar.,, Ra. 336 (cf. S. Michaelides, op. cit., 61).

57 Sobre estos aspectos, cf. J. Duchemin, art. cit., 77-86. Para el caso concreto del significado y
tradicién de émaoldn, puede verse mi reciente trabajo: E. Calderdn, “Observaciones a Calfmaco, AP
12.150", en Corolla Complutensis, op. cit., 249-254. La relacion entre la mdsica y la magia ha sido estu-
diada en el todavia til libro de J. Combariew, La musique et la magie (Paris 1902). Recordemos que
en el Gorgias (483E) Calicles compara a los jovenes educados bajo los principios socrdticos con leo-
nes encantados y hechizados (kaTem@dovtés Te kal yonTelovTes).

58 Cf. J. Vara, “The Sources of Theocritean Bucolic Poetry™, Mnemosyne 45 (1992) 333-344.

3 Estos términos musicales que aparecen por vez primera en Tedcrito ~y algunas por primera y
tinica~ son pasados por alto en el apartado dedicado a los dmof  Aeyopeva por A. Turrioni en su arti-
culo “Osservazioni sul lessico degli idilli dorici di Teocrito”, ASNP 32 (1963) 211-224.
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ca, un caudal que procede de la tradicién poética y musical. Al mismo tiempo, el
seguimiento del léxico musical en nuestro poeta lo convierte en un capitulo inelu-
dible en la historia del 1éxico musical griego, al tiempo que nos remite a pasajes
eruditos, sutiles alusiones y apreciaciones técnicas, formando parte todo ello del
arte alusiva de un poeta doctus de primerisimo orden.
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