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PRIMEROS PROFESIONALES DE LA DANZA ESPANOLA Y
FLAMENCO EN LA CIUDAD DE MEXICO ENTRE
1920-1950

Barbara de las Heras Monastero

Universidad de Sevilla. Barbara de las Heras es licenciada en Pedagogia y titulada del
Master en Gestion Cultural en el aiio 2008 en la Universidad de Sevilla. Actualmente es
profesora en dicha universidad, habiendo sido Becaria Predoctoral por el IV Plan Propio
de la Universidad de Sevilla, tiene previsto presentar una tesis doctoral en 2014 sobre la
pedagogia del baile flamenco. Ha publicado comunicaciones en diferentes congresos y
jornadas. En el plano artistico, ha estudiado en Madrid y Sevilla ballet clasico y baile
flamenco, y ha trabajado en Espaiia y Japon como docente, bailarina y coreografa.

Resumen:

Tras el movimiento revolucionario, La Ciudad de México vive una fase de esplendor y
prosperidad debido al inicio de un proceso de industrializacion que, unido a
acontecimientos historicos como la Segunda Guerra Mundial y la Guerra Civil Espaiola,
ademas de la etapa de modernizacion despertada por el movimiento nacionalista que busca
la formacion de una identidad nacional genuinamente mexicana; va a dibujar un tejido
profesional donde la danza espafola tendra una enorme presencia. Todo ello, va a propiciar
una oportunidad muy valiosa para aquel o aquella que deseara dedicarse a la disciplina
espaiola.

Palabras clave: Danza espafiola, nacionalismo, politica educativa, institucionalizacion de
la danza, exilio espaiiol.

The First Professional Spanish and Flamenco Dancers in Mexico City from 1920 - 1950

Abstract:

After the revolutionary movement of the first decades of the 20™ century, Mexico City
enjoyed a period of brilliance and prosperity due to several factors, including the first
phases of industrialisation; historical events such as the Spanish Civil War and World War
IT; and the modernising impetus of the nationalist movement, which sought the formation of
a genuinely Mexican national identity. These elements forged the professional context in
which Spanish dance would have an enormous cultural impact and provide valuable
opportunities for Mexicans who wished to specialise in it.

Keywords: Spanish dance, Mexican nationalism, the politics of education, the
institutionalization of dance, Spanish exile.
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Heras Monasterio, Barbara de las. “Primeros profesionales de la danza espafiola y
flamenco en la Ciudad de México entre 1920-1950”. Musica oral del Sur, n. 11, pp.
141-166, 2014, ISSN 1138-8579.

Presentacion

En este articulo pretendemos estudiar la aparicion de la primera generacion de bailarines
mexicanos de danza espafiola durante las décadas de los treinta y cuarenta; y para ello,
vamos a analizar el contexto socio-politico y econémico que vive el pais tras la Revolucion
a partir de la década de los aflos veinte. El periodo que nos ocupa durante estas tres décadas
(1920, 1930 y 1940) esta marcado por acontecimientos de caracter coyuntural que definiran
los procesos politicos, econdmicos, culturales, sociales y educativos que acontecen en el
pais y, en concreto, en la Ciudad de México'. La Revoluciéon de 1910, la Segunda Guerra
Mundial y la Guerra Civil Espafiola marcaran un antes y un después en el desarrollo de la
vida cultural y artistica de la capital, desde el papel desempeiiado por los artistas e
intelectuales mexicanos en la configuracion de wuna identidad nacional, la
institucionalizacion de la danza, la influencia de la difusion de la radio, la prensa y el cine
en los gustos de determinados géneros artisticos, el exilio masivo al pais de artistas e
intelectuales espafioles, el interés por las danzas extranjeras y espafiolas tras la visita de
compaiiias de danza al pais, son solo algunos ingredientes que combinados entre si dara
lugar a la primera generacion de bailarines mexicanos de danza espaifiola.

1. La Revolucion de 1910

1.1. Vientos posrevolucionarios y politicas eficaces

La Revolucion de 1910 supuso un conflicto armado en diferentes puntos del pais que
produjo la dimisién de Porfirio Diaz tras treinta afios de dictadura. Una de las premisas
revolucionarias era la de rescatar la pluralidad de los pueblos, asi como, el caracter
especifico de las distintas regiones y estados. A partir de este momento, Carranza es
nombrado Presidente de la Republica, al cual sucedera Alvaro Obregon de 1920 a 1924, y
posteriormente Plutarco Elias Calles gobierna entre 1924 y 1928, quien crea un buen
nimero de instituciones ¢ impulsa la educacion socialista (Hernandez Chavez, 2000).

' La ciudad de México comprendia una pequefia zona dentro del Distrito Federal, integrada por cuatro
municipalidades: México, Tacuba, Tacubaya y Mixcoac. No seria sino hasta 1970 que por el decreto
del presidente en turno, Luis Echevarria, se propuso emplear indistintamente “Ciudad de México” y
“Distrito Federal”. Medida que, ademas de originar multiples confusiones, ha tenido repercusiones en
la administracion de la urbe (De Santiago Lazaro, 2006: 5).
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El siguiente presidente, Lazaro Cardenas (1934-1940), apoya la educacion socialista,
realiza la expropiacion petrolera en 1938 y la grandes obras urbanisticas en el Distrito
Federal de México. Posteriormente, asciende Manuel Avila Camacho (1940-1946), quien
establece el sistema capitalista y fomenta la industrializaciéon del pais con motivo de la
Segunda Guerra Mundial, lo cual propicié un momento de prosperidad econdémica (De
Santiago Lazaro, 2006: 5). Finalmente, con Miguel Aleman (1946-1952), se dio
continuidad a la politica anterior favoreciendo la actividad industrial (Hernandez Chavez,
2000).

1.2. La idea de nacion

A partir de la Revolucion y a medida que avanza el siglo XX, se consolida el proyecto de
construccion de una nacidén genuinamente mexicana. Se siente la necesidad de rescatar del
olvido los origenes historicos y culturales del territorio mexicano conociendo las
tradiciones ancestrales vigentes antes de la Conquista espafiola. De esta manera, “lo
mexicano se privilegiaria por encima de otras opciones culturales que no eran los
propios” (Aguirre Lora, 2006: 208). Se trata de que el pais se reconozca a si mismo y se
sienta orgulloso de lo que era y de lo que quiere ser, haciendo frente al canon occidental
dominante hasta ese momento. De esta manera, y en palabras de Aguirre, “la idea que
subyace a la formacion del ciudadano va a tender a la creacion de un yo colectivo que dé
lugar a una nacion homogénea y unida formando una misma comunidad de cultura
compartiendo los universos simbolicos ’(2006: 207).

1.3. Revolucion y Cultura

El papel que va a jugar la cultura y el arte va a ser decisivo para el proceso nacionalista que
comienza a diseflarse en las primeras décadas del siglo XX. El pais demanda una
renovacion social y cultural donde la cuestion de la identidad se convierte en el eje
fundamental que van a guiar las politicas culturales y educativas en este momento. Asi, se
pretende “construir un sentido de pertenencia de la poblacion a la Nacion a traves del
conocimiento y la divulgacion de lo mexicano” (Ramos Villalobos, 2009: 205). En este
sentido, la educacion artistica, principalmente la musica y la danza, seran piezas claves
influenciadas por el muralismo mexicano que hacia uso de las imégenes cargadas de
simbolismo de caracter prehispanico. “Asi, en medio de la crisis que habia revelado el
movimiento armado, se marcaban rutas para la modernizacion del pais que incidieran en
los discursos y practicas de la vida social y cultural, donde el arte y los artistas habrian de
redefinir su papel en la sociedad, poniendo su arte al alcance de todos” (Ramos Villalobos,
2009: 15).

En los ultimos treinta aflos del siglo XIX, el género que cobra mas importancia fue el
teatro de revista, ya que mostraba las caracteristicas peculiares de diferentes regiones del
pais (Ramos Villalobos, 2009: 52). Mas adelante, durante la Revolucion la vida teatral no se
detuvo, muy por el contrario, el teatro experimenta un aumento de su potencial, se define
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como un instrumento de expresion propiamente nacional y se convierte en el referente del
sentir popular (Ramos Villalobos, 2009: 209). El teatro popular se desarrollé6 dando espacio
a los personajes del pueblo desde una vision ingenua del México rural (Ramos Villalobos,
2009: 53). Aunque esto dio lugar a la proliferacion de “diversas concepciones artisticas
que finalmente generaron el desbordamiento del “folclorismo”, con su version superficial
y turistica de México’” (ibidem: 54).

2. Sistema educativo mexicano

En el ambito escolar, se fueron gestando muchas de las ideas revolucionarias que defendia
una educacion socialista y de masas, que llegara a las zonas rurales e indigenas. Y hay que
tener en cuenta que, aunque el régimen porfirista no llevo la escolarizacion a las grandes
masas del pais, permitié que destacados pedagogos mexicanos expusiesen las ideas y las
orientaciones pedagogicas que dieron la posibilidad de llevarlas a cabo. En este sentido, la
creacion de la escuela Normal y la restauracion de la Universidad Nacional ayudaron a
perfilar el espiritu que habria de asumir posteriormente la Revolucion desde una
perspectiva educativa (Zea, Leopoldo, 1999: 291-293).

2.1. La ensefianza artistica

A principios de 1900, la situacion de la educacion artistica no era solida ni suficiente, las
escuelas donde se ensefaba arte eran escasas, la cobertura era limitada y los métodos de
enseflanza tenian que trabajarse y pulirse. Surgié entonces la necesidad de impulsar la
educacion artistica privada y reestructurar en general la educacion publica, que incluiria a
las areas artisticas. En 1905 se cre6 la Secretaria de Instruccion Piblica y Bellas Artes; en
1910, la Universidad Nacional, y para 1915, durante el gobierno de Venustiano Carranza, se
impulso la creacion de la Direccion General de las Bellas Artes, que dependi6 directamente
de la Secretaria de la Instruccion Publica (Ramos Villalobos, 2009: 53) con el objetivo de
“democratizar el arte, sin rebajarlo, haciéndolo util a las exigencias populares, pero
evitando que pierda la nobleza de su indole’” (Tortajada Quiroz, 2001: 219).

2.2. Politica de Vasconcelos

Durante el gobierno de Alvaro Obregon, José Vasconcelos, rector de la universidad y
primer ministro de la Secretaria de Educacion Publica en 1921, instaurada por el mismo,

2 Josefina Lavalle. Los nacionalismos en la danza escénica mexicana en la primera mitad del siglo
XX. En busca de la danza moderna mexicana. Dos ensayos. México: INBA/Conaculta (Rios y
Raices). México, 2002,19-20.

* Recogido en Carlos Chavez. 50 afios de musica en México. En México en el arte. Crénica de medio
siglo 1900-1950, nums. 10-11. México: INBA, 1951.
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sera el encargado de llevar a cabo el proyecto educativo y cultural mas importante en
relacion a la configuracion de la identidad nacional que el pais reclamaba en esta época
para erigirse en una sociedad nueva y moderna.

En 1921 la Secretaria de Educacion Publica se propone afrontar el problema educativo
existente en las poblaciones indigenas y rurales, y para ello aplica una serie de medidas. Se
desarrollan las primeras misiones culturales, que se basaban en el traslado de los maestros a
los ambitos rurales para que observaran, registraran y recopilaran las manifestaciones
artisticas y culturales propias de la poblacion de destino y, posteriormente, se les
encargaban que las representaran en fiestas que debian organizar en las escuclas (Aguirre
Lora, 2006: 220). Las Misiones Culturales fueron muy importantes para la danza, pues
gracias a ellas las danzas populares e indigenas se conocieron en las ciudades y se
ensefiaron en las escuelas (Tortajada Quiroz, 2001: 223).

La figura del maestro misionero, ya planteada desde el Porfiriato, sera clave, pues le sera
encomendada la formacion integral, no solo instruccional, de los nifios a través de la
educacion artistica® que consistia en la ensefianza de los cantos y bailes tradicionales de
cada region (idem). También, se fomenta la educacion de masas consistente en espectaculos
masivos en grandes estadios de la ciudad ejecutados por los alumnos de las escuelas donde
se interpretaban bailes folcloricos y danzas indigenas en espacios abiertos, con la finalidad
de hacer accesible el arte a todos y expresar la ideologia nacional (ibidem, 208).
Finalmente, se fomenta la cultura fisica creando la Escuela de Educacién Fisica e
instalaciones deportivas con el objetivo de promover el desarrollo personal y el
fortalecimiento del cuerpo, pues se entendia que asi se obtenian beneficios para la salud
(Tortajada Quiroz, 2001: 225).

3. El papel de la danza en México

3.1. Desarrollo de la danza en México

Del periodo de 1867 a 1910, la danza clasica, a pesar de haber vivido anteriormente un
momento de esplendor y estabilidad, vio mermada su situacion debido a la dificil situacion
financiera que atravesaba el pais, por lo que, el interés del publico y la prensa también
disminuyd. Este hecho dio lugar a que otros géneros de danza entraran a formar parte de los
programas artisticos de los locales de moda donde no se exigia tanto el entrenamiento fisico
de los bailarines, sino que la importancia se daba a la originalidad y el lucimiento de los
bailes. Encontramos ejemplos como el can-can y, a partir de las tltimas décadas del XIX,
las danzas orientales, los exdticos, el cake-walk de Estados Unidos, las danzas espafiolas,
ademas de las mexicanas (Ramos Villalobos, 2009: 50).

4 Cabe destacar, que se sigue una perspectiva de la ensefianza mdas practica apoyada en los
fundamentos de la escuela nueva o la escuela de la accion (Aguirre Lora, 2006: 212).
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Con el movimiento revolucionario de 1910 los espectaculos extranjeros se suspendieron y
ante la casi ausencia de compaiiias extranjeras, el espectaculo que goz6 de mas popularidad
fue la revista mexicana® (Tortajada Quiroz, 2001: 210). Después del conflicto armado, en el
teatro se vive un ambiente modernista que trata de olvidar y sobrevivir a los problemas
existentes. Y en la danza se sigue demandando una mezcla de bailes de diferentes
disciplinas o de varias partes del mundo, mas ritmicos y alegres, que tienen influencia por
el music hall, asi, “lo mismo se bailaba lo clasico, lo moderno, las danzas espanolas, las
danzas mexicanas, el tap o las Silfides” (Ramos Villalobos, 2009: 61).

En la década de los treinta cobran gran fuerza dos disciplinas de danza, de un lado, la danza
mexicana, que se identificaba con los temas populares y proletarios (reflejo de los
problemas que enfrentaba el pais en ese momento), asi como, con las danzas populares e
indigenas de las distintas regiones del pais y; de otro lado, la danza moderna, pues se
genera una nueva concepcion de la danza basado en el interés y preocupacion por la salud
corporal que, junto a la introduccién del nuevo movimiento de danza moderna por
bailarinas estadounidenses llegadas al pais en estos afios, ayudd a encontrar nuevas formas
de transmision que el pueblo mexicano necesitaba para poder expresar lo nacional (ibidem:
95).

En definitiva, durante cuatro siglos se produjo en México una danza teatral siguiendo
modelos extranjeros, pero bajo la ideologia del nacionalismo posrevolucionario surgi6 la
danza propiamente mexicana. De los afios treinta a los cincuenta, la danza académica
irrumpe con gran fuerza en el panorama cultural nacional y logra consolidar el campo
dancistico, interviniendo en el proceso de construccion de la cultura moderna mexicana
(Tortajada Quiroz, 2001: 255).

3.2. Danza y Nacionalismo

La danza ha desempeiiado un papel importante en la busqueda de la conformacion de una
cultura nacional creando una serie de simbolos que generan un sentimiento de pertenencia a
la nacién y de identidad nacional, persiguiendo elementos que distinguen a México de otros
paises. Asi, las danzas y los bailes tradicionales se han visto favorecidos a través de un
proceso de academizacion y representacion (Ramos Villalobos, 2009: 34).

Vasconcelos, a través de la SEP, y otros muchos artistas e intelectuales promovieron la
creacion de una danza nacional. Entendian que ésta debia lograr la sintesis del arte culto y
popular, que reelaborara lo tradicional hacia un arte nuevo y de la alta cultura, como habian
logrado el muralismo y la musica. El mismo Vasconcelos aspiraba a la creacion de “un arte
como el de los bailarines rusos, perfecto en la técnica, pero expresivo del temperamento

* “La revista politica mexicana era un espectaculo musical compuesto por didlogos, cantos y bailes
que pasaba revista o enumeraba satiricamente los acontecimientos de la actualidad; pretendia ser
folclorica y retratar las costumbres nacionales y alcanzé su mayor desarrollo en la década de los
veinte.”
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propio encendido en el color local y la peculiaridad técnica™® (Tortajada Quiroz, 2001:
223), influenciado por la visita de Anna Pavlova en México en 1919, que realizé una
version tipicamente mexicana por encargo, cuyo resultado fue el de un espectaculo
pintoresco y romantico, pero alejado de la realidad cotidiana que se proponia transmitir
(Ramos Villalobos, 2009: 53).

Segun Ramos (2009: 97), la causa por la que se le diera tanta preponderancia a las danzas
mexicanas podria estar justificada por la situacion politica y social que atravesaba el pais;
ya que en 1932 existia una intensa actividad politica, revolucionaria, que se prolongaria
hasta el gobierno de Cardenas (1934-1940).

La aplicacion de la idea nacionalista en la danza se manifesto de la siguiente manera:

Un mestizaje con menos caracter indigena que peninsular fue expresado en las formas de
baile popular. Los sones y jarabes mexicanos nacionalizaron las formas de baile hispano, lo
mismo ocurrio con las costumbres criollas, el traje, la adopcion del caballo, la guitarra y el
culto y las formas de las festividades religiosas. (...) Las costumbres populares dancisticas
pronto fueron trasladadas a los espectiaculos teatrales como otra forma de esparcimiento y
expresion nacional (...)". (Idem)

Como consecuencia de lo analizado hasta ahora, la danza se convierte en una cuestion de
estado, ya que, junto con la musica, seran utilizadas como vehiculos de expresion del
sentimiento nacional que, desde una perspectiva étnico-cultural, la diversidad de imagenes
sonoras se resolveran mediante una féormula de mestizaje castellanizada y mexicanizada en
pos de una unidad identitaria (Aguirre Lora, 2006: 219).

3.3. Institucionalizacion de la danza

Modernizar la formacion dancistica en México fue una empresa compleja y visionaria que
responderia a las necesidades estéticas que los artistas revolucionarios percibian como
vitales para la creacion de una danza mexicana en aras de instaurar una identidad nacional.
Se percibe que el arte debe estar al alcance de todos, y para ello, se fomenta el ballet de
masas. Desde el punto de vista educativo, se hace preciso aumentar el nivel de formacion
de los artistas y los cuadros de maestros de danza (Ramos Villalobos, 2009: 16). El
nacionalismo vigente reclamaba el establecimiento de una danza nacional mexicana con
proyeccion universal, que llegara al pueblo y que retomara los elementos sustantivos de la
danza culta, es decir, que los bailarines dominaran un nivel técnico elevado (ibidem: 32),
por ello se hacia evidente el respaldo de una institucion oficial que respaldara este proyecto
de indole nacional.

En el tramo de 1909 a 1931, ya se habia iniciado en México un proceso de
institucionalizacion en la formacion de diversas areas artisticas. En el ambito dancistico se
conocian tradiciones de otros paises; se contaba con maestros de danza mexicanos y

% Vasconcelos, José. De Robinson a Odiseo. Madrid: Aguilar, 1935.
" Lavalle, 2002: 19-20.
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extranjeros en academias particulares y escuelas publicas; se conocian compaiiias y
bailarines mexicanos y extranjeros, y existia la necesidad manifiesta de formar un ballet
netamente mexicano pues el nacionalismo, como politica del Estado, pretendia abarcar
todas las actividades artisticas. Esta efervescencia dio pie, en 1931, a la apertura de la
Escuela de Plastica dinamica (ibidem: 48).

De 1932 a 1937 fue un periodo clave debido a que se autorizd oficialmente el proyecto
académico de la primera escuela publica de danza, que abri6 sus puertas con el apoyo de
los politicos, intelectuales y artistas. El papel de los sujetos historicos fue decisivo. Y de
1937 a 1945 se le autorizé otorgar titulos profesionales, egresd la primera generacion de
profesores de danza, se conformo el Ballet de la Ciudad de México y se le dio el nombre de
escuela Nacional de Danza. No obstante, debido al surgimiento de otros movimientos
dancisticos, la institucion dejoé de ser el principal espacio en donde se concebian trabajos
dancisticos profesionales, y se vio en la necesidad de cambiar de planes de estudios en 1944
y retomar la danza clasica como eje vertebrador de la formacion (idem).

La escuela nacié por decreto y como resultado de una decision politica; sin embargo, se
convirti6 en un importante espacio para la ensefianza y creacion de la danza nacional
(ibidem: 16). Esta escuela permitio que se sentaran las bases para la danza nacional,
ademas, contribuy6 a que se impusieran concepciones y experiencias de artistas de otras
areas, intelectuales y miembros de la burocracia cultural (Tortajada Quiroz, 2001: 235). De
este modo, se puede afirmar que la institucionalizacién tuvo un aspecto fundamental, pues
en la década de los 40, la carrera alcanza rango de profesion de acuerdo con los preceptos
de la época moderna, lo que implica que la actividad dancistica se circunscribiera al ambito
del saber especializado (Ramos Villalobos, 2009: 32).

3.3.1. Influencia de otras artes

Durante las primeras décadas del siglo XX, la pintura, la musica y la literatura poseian una
posicion ventajosa respecto a la danza, pues ya tenian un camino recorrido y contaban con
un reconocimiento legitimado por la sociedad y el Estado (ibidem: 31). En este sentido, es
interesante observar que la organizacion y direccion del proyecto institucional de la
formacion dancistica mexicana fue llevado a cabo por artistas de especialidades diferentes a
la danza, como pintores, musicos y artistas plasticos que ocupaban altos puestos. “Porque
se pensaba que los bailarines profesionales no tenian facultades de organizacion
administrativa y técnica” (ibidem: 95). Se sentia que la danza necesitaba del apoyo y
colaboracion de otras artes para poder ser considerada como una disciplina con peso
suficiente y entereza propia. “Sin embargo, a pesar de que ningun profesional o maestro de
danza estuvo al frente del proyecto dancistico, el campo de la danza mexicana obtuvo su
autonomia y se reconocio que su prdctica estaba al nivel de otras artes” (ibidem: 96).
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3.4. Interés por los bailes extranjeros

Bien es verdad que, aunque a partir de la Revolucion el nacionalismo avanza en el terreno
educativo, artistico y cultural, anteponiéndose la cultura genuinamente mexicana, ya fuera a
través de las imagenes simbolicas de los origenes indigenas o de la musica y danza del
folclore mexicano; el interés por las manifestaciones culturales de otras partes del mundo
siempre ha acompafiado al gusto musical y dancistico del mexicano. En este sentido, se dan
una serie de fendmenos que pueden resultar paraddjicos o contradictorios entre si, pero que,
en nuestra opinion, demuestran la inquietud y la curiosidad de un pueblo por otras formas
de sentir y expresarse con idea de enriquecer su lenguaje artistico. Asi, en los foros
teatrales, aunque el nacionalismo obligaba en cierta manera la inclusion de intérpretes de
baile y de cancion folclorica mexicana, en el caso de la Ciudad de México, que aspiraba a
ser una urbe cosmopolita, asumia la programacion de espectaculos internacionales que la
pudieran incluir dentro de las corrientes mundiales (De Santiago Lazaro, 2006: 105).

3.5. La presencia de la danza espaiiola o bailes extranjeros en el curriculum

Desde la constitucion de la Escuela Nacional, la danza espafiola siempre ha formado parte
de los planes de estudios ya fuera como parte de una asignatura, como materia
independiente o como especialidad de danza. En la primera propuesta, la danza espafiola no
tuvo cabida como asignatura especifica, pero su contenido fue incluido en materias como
Plastica dinamica, Bailes de caracter de otros paises (Ramos Villalobos, 2009: 74). Sin
embargo, entre 1932 y 1935 haber concluido la carrera en la Escuela de Danza te permitia
obtener el certificado de cada una de las especialidades, entre ellas, se incluia la de los
bailes regionales espafioles (ibidem: 9).

Desde el inicio de la escuela, se establecieron tres especialidades: el baile griego
(duncanismo), los bailes populares extranjeros (ruso, espafiol y portugués) y el baile teatral
moderno (ibidem: 98), cuya clasificacion obedece,

“a aquella efervescencia que estas formas de baile habian levantado en el mundo occidental a
partir de las ultimas décadas del siglo XIX y durante los primeros arios del siglo XX, debido
entre otros factores a la declinacion del ballet, a la busqueda de diversas formas de movimiento
y expresion por parte de bailarines y coreografos, a la interrelacion que las diversas formas
dancisticas trajeron consigo, y al surgimiento de nuevas propuestas artisticas en la pintura,
teatro, musica y literatura, que finalmente influian en la danza” (idem).

Dichas especialidades se definirdn con el tiempo en bailes mexicanos, danza moderna,
bailes populares extranjeros (principalmente el espafiol), danza clasica y baile teatral
moderno.

Entre el profesorado que ejercio la ensefianza de la danza espafiola encontramos a Enrique
Vela Quintero, conocido artisticamente como Velezzi. Desde pequefio aprendid a tocar las
castafiuelas, a bailar jotas, sevillanas y fandango y se dedico desde 1933 a 1940 a dar clases
particulares. Regres6 a la Escuela de Danza en 1938 e impartid, entre otras asignaturas,
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danzas espafiolas. Dio clases en la Escuela Nacional de Danza hasta la década de los
ochenta (ibidem: 57). También el profesor Héctor Diaz ensefiaba la asignatura de Bailes
populares extranjeros en el primer mandato de Carlos Mérida, que posteriormente fue
sustituido por Rafael Diaz y Carmen Delgado® (ibidem: 8). Posteriormente, bajo la
direccion de Francisco Dominguez (1935-1937), se aumentd la plantilla de profesores,
como ocurri6 con el caso de Ernesto Agiiero, quien impartia danza espafiola (ibidem: 92).

Cabe destacar, que gran parte de los bailarines egresados de la Escuela Nacional de Danza
durante este periodo, tenian un amplio conocimiento de los bailes espaiioles, los cuales eran
apreciados por su tradicion dentro del ballet clasico. Asi, bailarines dedicados a la naciente
danza moderna o al ballet, tenian la posibilidad de participar en obras o eventos tan
diversos como peliculas o revistas teatrales en os que se requeria del género espafiol gracias
a su formacion inicial (De Santiago Lazaro, 2006: 143).

4. Desarrollo de la danza espafiola en la Ciudad de México

La vida en México, en la década de los treinta y cuarenta se desarrollaba dentro de un
nuevo orden social siguiendo los ideales revolucionarios a través del proceso de la
institucionalizacion de las dependencias estatales. Movimientos tan importantes como el
renacimiento de la pintura mural mexicana, el movimiento de danzas modernas, las
aportaciones de intelectuales y cientificos espafioles exiliados, son testimonios de una
riqueza acumulada, irénicamente, a causa de las guerras europeas (ibidem: 5-6).

4.1. Situacion politica y econémica tras la revolucion

En la primera mitad del siglo XX se produce en el continente americano una masiva
inmigracion provocada por la Segunda Guerra Mundial y la Guerra Civil Espaiiola, hecho
que transforma las ciudades americanas en urbes cosmopolitas albergando a personas de
muy diversas nacionalidades, siendo “los espectaculos de variedades un fiel reflejo de esta
metamorfosis " (ibidem: 103). Por otro lado, la Ciudad de México vive un periodo muy
favorable y estable gracias al aumento de la prosperidad monetaria y, en consecuencia, en el
periodo comprendido entre 1934 y 1950 se llevaron a cabo en el Distrito Federal de México
una serie de obras urbanisticas de gran envergadura, promovido por el presidente Lazaro
Cardenas (ibidem: 96). Todos estos cambios politicos influyeron decisivamente en el
desarrollo socio-econdmico de la capital, la cual se convirtié en un lugar propicio para la
inversion economica y la prosperidad social. Este hecho dio lugar a la inmigracion del
interior del pais al Distrito Federal, aumentando considerablemente la poblacion de la urbe.

¥ Rafael Diaz se fue de la escuela y lo sustituyé Carmen Delgado porque “éste tenia mucho trabajo en
el cine y era muy importante en el teatro de revista” [Escalona, Olga. Una temporada magica. En
Segura, Felipe. Escuela Nacional de Danza, 60 aniversario (inédito). México, 1992, 67].
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Asi, se construyeron nuevos barrios donde cobijar a las nuevas clases sociales que
aspiraban a una mejor condicion de vida (ibidem: 97).

4.2. La danza espaiiola y el género teatral

Tras la conquista espafiola en territorio mexicano en el siglo XVI, e imponiéndose un
virreinato en la denominada Nueva Espaiia, los bailes de Corte eran los que se exhibian en
los teatros de la Ciudad de México destinados a la diversion de la realeza espafiola. Segun
Robles Cahero (www.hemisphericinstitute.org), en la Nueva Espafia se aglutind una rica
diversidad de musicas, bailes y canciones que constituyen la herencia de 300 afios de
mestizaje a través de procesos de fusion, hibridacion y sintesis entre elementos culturales
muy diversos. Y aunque los estudios sobre la musica y baile populares de esta época son
escasos, debido a las dificultades metodoldgicas®, encontramos en archivos policiacos y
criminales, cronicas y libros de viajeros, prensa de la época, documentos administrativos y
personales, textos literarios, archivos civiles y eclesiasticos (publicos y privados), fuentes
musicales e iconograficas; datos que nos hace constatar que desde el siglo XVI viajaban
musicos de alta calidad musical y maestros de danza que instalaron las primeras academias
de danza espafiola en la Nueva Espafia. También, los soldados y aventureros que
acompafiaban a los misioneros llevaban consigo las canciones y los bailes populares de sus
regiones de origen: Andalucia, Castilla, Galicia, Portugal, Extremadura y Aragon, teniendo
en cuenta que en aquel momento, lo que hoy denominamos Espaiia estaba conformado por
diferentes reinos.

De esta manera, en los diferentes contextos sociales, culturales y geograficos circularon los
géneros populares donde participaron espaoles, criollos, mestizos, negros, indios y castas
en fiestas profanas y religiosas; en "fandangos caseros" y escenarios teatrales; en tabernas y
fondas de las ciudades y villas, o bien en los puertos y las zonas mineras y agricolas de la
Nueva Espafia. Asi, se extendié por la geografia novohispana una gran diversidad de
tradiciones culturales peninsulares, que no tardd en entrar en contacto con las tradiciones
indigenas locales y con las africanas recién importadas (Robles Cahero).

Posteriormente, en los siglos XVII y XVIII la representacion dancistica presentada en los
escenarios teatrales de la ciudad procedia de Europa o, concretamente, de la misma Espafia
(Ramos Villalobos, 2009: 59). Sin embargo, el gusto por los bailes populares espaiioles y,
preferentemente, por los andaluces, se dio basicamente con el auge de la zarzuela
producido desde 1894 cuando el ballet comenzo a perder audiencia (y sus antecedentes: la
tonadilla escénica, el sainete y las follas'® donde la danza espafiola estuvo presente en el
siglo XIX, asi como en el sainete y en la tonadilla escénica (idem), hecho que despertd el
interés por los temas hispanos (ibidem: 100).

° Esto es debido a que las culturas populares poseen un caracter oral y visual que explica su escasa
relacion con la escritura, lo cual nos confronta con el problema de las fuentes historicas.

" “Programa estructurado a partir de mnimeros sucesivos: canciones, bailes, tonadillas,
declamaciones, otros numeros musicales y bailables, pasos de comedia, etc.” (Alberto Dallal, 2000:
102).
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Segun Ramos (2009: 50), en el periodo previo a la Revolucion, de 1867 a 1910, debido a la
dificil situacion financiera que se vive en el pais, las danzas espafiolas, junto a otras
modalidades como las danzas orientales, los bailes exoticos, el cake-walk de Estados
Unidos, ademas de las danzas mexicanas seran demandadas por un publico que busca el
entretenimiento y la variedad de los espectaculos, dando importancia a la originalidad y al
lucimiento de los bailes. Sin embargo, con el movimiento revolucionario de 1910 los
espectaculos extranjeros se suspendieron y ante la casi ausencia de compaiiias extranjeras,
el espectaculo que gozé de mas popularidad fue la revista mexicana" (Tortajada Quiroz,
2001: 210).

Después del conflicto armado, en el teatro se vive un ambiente modernista que trata de
olvidar y sobrevivir a los problemas existentes. Y en la danza se vuelve a demandar una
mezcla de bailes de diferentes disciplinas o de varias partes del mundo, mas ritmicos y
alegres, que tienen influencia por el music hall, asi, “lo mismo se bailaba lo clasico, lo
moderno, las danzas espaiiolas, las danzas mexicanas, el tap o las Silfides (Ramos
Villalobos, 2009: 61).

Posteriormente, durante los primeros veinticinco afios del siglo XX, atun cuando el conflicto
revolucionario ocasionaba la inestabilidad politica en el pais, la actividad teatral en la
Ciudad de México fue productiva'? (ibidem: 76) y la capital se convirtid en un centro
neuralgico receptor de las ultimas tendencias artisticas y culturales asimiladas, debido en
parte a la continua demanda de argumentos novedosos por las nuevas clases medias urbanas
que van surgiendo en el nuevo contexto urbano(Dallal, 2000: 190). De esta forma, se
trasladan a México los nuevos estilos que estaban en proceso de formacion en la peninsula
(De Santiago Léazaro, 2006: 4), como el baile flamenco o la danza clésica espafiola,
fenémeno que, en palabras de De Santiago, se desarrolla gracias al interés intelectual de la
época por recuperar las raices folcloricas de los pueblos (ibidem: 100).

La zarzuela", los teatros de revista y variedades eran los espectaculos de moda en los foros
teatrales donde se regocijaban las clases altas. Asimismo, la tematica de las zarzuelas
recogian escenas donde se desarrollaban festejos populares, por lo que ya en la primera
década del siglo XX se contrataban bailarines del género espaiiol, ya fueran espafioles o
mexicanos, por las denominadas compaiiias de atracciones que organizaban a la plantilla de
artistas (ibidem: 104). “De esta manera, compaiias espaiiolas de zarzuela visitaron los
teatros metropolitanos, creando una gran aficion” (ibidem: 100), lo que obligé a la
creacion de largas temporadas (ibidem: 101).

'l “La revista politica mexicana era un especticulo musical compuesto por didlogos, cantos y bailes
que pasaba revista o enumeraba satiricamente los acontecimientos de la actualidad; pretendia ser
folclérica y retratar las costumbres nacionales y alcanzd su mayor desarrollo en la década de los
veinte.”

'2Y en teatros mas modestos denominados jacalones, obras ligeras del género chico revisteril.

" La zarzuela constituy6 uno de los géneros preferidos, a pesar de ser considerada en su tiempo
género chico, tanto para el espafiol como para el mexicano, desde finales del siglo XIX hasta la
década de los treinta del siglo XX, y su decadencia se inicia en la década de los afios cincuenta.
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4.3. La presencia de la danza espaiiola en los foros teatrales y de diversion

A mediados de los afios treinta, acontecimientos internacionales como la Segunda Guerra
Mundial o la Guerra Civil espafiola van a cambiar el rumbo de las diversiones teatrales y se
abriran nuevos espacios fuera de la escena teatral como los centros nocturnos y los
restaurantes con variedades. Ahora bien, este traslado mantendra la concepcion del
espectaculo teatral en la muestra de los representaciones artisticas (ibidem: 12). Asi,
después de la Guerra Civil muchos artistas espafioles de danza espafiola y baile flamenco
emigran a América, comenzando asi una etapa fructifera para la danza hispanoamericana
(ibidem: 50). De esta manera, estos artistas se ven obligados a sacar el méximo provecho a
su raiz hispana al comprobar el auge y la popularidad de los espectaculos espaiioles.
Algunos de ellos, como los Chavalitos Sevillanos o Carmen Amaya, forjaron su fama en
tierras americanas (ibidem: 76).

El foro teatral sera el escenario principal para la danza espafiola, que a finales de los
cuarenta, se representaba en los teatros metropolitanos de la época a través de los
espectaculos denominados “revista mexicana” y “variedades”, géneros que mas adelante
seran trasladados a los centros nocturnos (ibidem: 5). De esta manera, el teatro se convirtid
en un lugar camalednico que se adaptaba a las exigencias del publico de cada momento.

Los centros nocturnos, sin embargo, se centraron en un tipo de oferta atractiva destinada a
las altas clases sociales, ofreciendo un menu internacional, una orquesta que animaba al
baile y una serie de nimeros de musica o danza interpretados por algun artista de moda de
la época (ibidem: 99). Uno de los géneros preferidos por empresarios y publico para las
representaciones de baile era la danza espaiiola (ibidem: 104). El Patio, el centro nocturno
mas importante de la Ciudad de México, inaugurado en 1938, conté con regularidad con
numeros de baile espafiol; unas veces eran contrataciones exclusivas a artistas espafioles y
otras a intérpretes mexicanos y espafoles que se encontraban en la capital. José Fernandez,
Raquel Rojas y Oscar Tarriba debutaron en este lugar, cuya presentacion fue fundamental
para darse a conocer en México y emprender giras por otros paises de Latinoamérica
(ibidem: 124).

Con la presencia de la danza espafiola durante la década de los cuarenta en la variedad de
espacios como los foros teatrales, los centros nocturnos, el cine y la radio, el fenémeno mas
importante que sucede en esta etapa es la profesionalizacion de la danza espafiola, lo que
llevo al surgimiento de los bailarines mexicanos dedicados al género (ibidem: 5).

4.4. La danza esparfiola en los medios de comunicacion

Sin embargo, los espectaculos de danza espafiola comienzan a contar con nuevos espacios
como las trasmisiones por radio, las producciones cinematograficas y televisivas, todos
ellos originarios del teatro, por lo que mantienen su formato de espectaculo (ibidem: 103).
En la década de los cuarenta estd estrechamente relacionada con el espectaculo, la
diversion, la distraccion, y los medios de comunicacion como la radio, el cine vy,
posteriormente, la television fueron los difusores mas fieles a gran escala de la danza y la
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musica espafiolas. En muchas ocasiones esta difusion era desvirtuada o confusa, pero
lograron crear una gran aficion entre los pobladores de la ciudad (ibidem: 9). En definitiva,
jugaron un papel importante influenciando en los gustos musicales espafioles (ibidem: 15).

De otro lado, las producciones cinematograficas mexicanas de la época, inspiradas en temas
espaifioles, constituyen un reflejo de las preferencias del pblico y de la demanda de empleo
por parte de la comunidad hispana. Las denominadas peliculas de corte folclorico que ya se
hacian en Espafa antes de la guerra, se multiplicaron al ser consideradas por el régimen
franquista un apropiado instrumento propagandistico. Estas tematicas tuvieron una gran
aceptacion, principalmente en Latinoamérica, y en México también hubo un interés en
reflejar la esencia de lo mexicano, en la que el elemento espafiol era fundamental (idem).

Se dio una vision tipificada, de lo andaluz y lo gitano, como ocurriria con lo mexicano que
se redujo al estereotipo del charro cantor y a los avatares de la vida en las haciendas'®. A su
vez, se recurria a la inclusién de nimeros musicales o bailables interpretados por artistas de
actualidad. En definitiva, las peliculas constituyen documentos visuales indispensables a
través de los cuales podemos conocer espectaculos teatrales de la época y las forma de
bailar®.

5. Artistas espafioles en la ciudad de México

5.1. Exilio espaiiol: un antes y un después

La Guerra Civil espafiola provoco el exilio artistico de las principales figuras del baile
flamenco como Antonia Mercé la Argentina, Carmen Amaya, Rosario y Antonio, y
Encarnacion Lopez la Argentinita. Los artistas tenian que permanecer en el lugar donde les
pillo el golpe de Estado y se veian obligados a ejercer su arte, llegando a representar hasta
siete funciones diarias. Por ello, algunos emigraron a América (Navarro y Pablo, 2005:
110). Asi, la Guerra Civil Espaiiola, iniciada en el 1936, significé un suceso muy relevante

'* Se adaptaron obras de la literatura espafiola que exigieron la intervencion de musicos y bailarines en
su ambientacion como es el caso de Pepita Pérez (1945), El ultimo amor de Goya (1945), Los siete
nifios de Ecija (1946) y El secreto de Juan Palomo. También, se recurrio a la tematica taurina donde
el publico mexicano se sentia identificado por su propia aficion a los toros en las peliculas Seda,
Sangre y Sol (1941), Maravilla del Toreo (1942), La luna enamorada (1945) y Ni sangre ni arena
(1941) [idem].

" En el cine nacional pocos bailarines de danza espafiola interpretaron papeles principales. Sin
embargo, hubieron excepciones como fue el caso de la pelicula Café Concordia (1939) donde Raquel
Rojas recrea una bailarina de danza espafiola en el papel protagonista. También encontramos a
Paquita de Ronda que interpreta un papel destacado en Una gitana en México (1943), Sierra Morena
(1944), Una gitana en Jalisco (1946); a Conchita Martinez en La morena de mi copla (1945) y a
Carmen Sevilla en Jalisco canta en Sevilla (idem).
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para la sociedad mexicana gracias al apoyo que Lazaro Cardenas brindé a los exiliados
espafioles a través del asilo politico (De Santiago Lazaro, 2006: 107).

El exilio de espafioles a México influyd, en buena medida, en los espectaculos de corte
espafiol en la ciudad, pues un numeroso grupo de artistas peninsulares que fijaron su
residencia en el pais, se emplearon en las representaciones teatrales, en el cine y en la radio
(ibidem: 13), ya que esta situacion obligd a muchas personas a sacar provecho de su raiz
hispana al ver el auge y la popularidad de los espectaculos espafioles (ibidem: 76-77). La
mayor parte de los espafoles que llegaron a México transitaron por un periodo de
adaptacion a la vida de la Ciudad y la mayor parte de ellos prosperaron econdémica y
socialmente (ibidem: 128). En la capital, muchos de los espafioles se establecieron en los
mismos barrios, a veces en los mismos edificios formando una comunidad compacta, en la
que, en muchas ocasiones, trataron de mantener las tradiciones y la cultura espafiola (Murga
Castro, 2011: 628). Habria que afiadir que los centros regionales espafioles, establecidos en
Meéxico antes y después de la Guerra Civil, jugaron un papel importante en la difusion de
las tradiciones espafiolas (De Santiago Lazaro, 2009: 13).

Las repercusiones que supuso la inmigracion espafiola para el mundillo del espectaculo
fueron, de un lado, el aumento considerable del nimero de profesionales dedicados al
sector y, de otro lado, el desarrollo del nivel artistico de la danza espafiola, asi como, el
incremento y mejora de la ensefianza de la misma.

5.2. Visitas de las compaiiias o artistas espaiioles

En Espaiia, a partir de 1910 se inicia la decadencia del café cantante, ya que, por un lado, el
género cinematografico comienza a competir con una cartelera de peliculas, y por otro, la
Guerra Civil se va haciendo evidente, lo cual, transforma el gusto de las personas hacia un
producto cultural basado en la diversion imponiéndose las variedades y el género infimo.
Pero un hecho clave cambiara de nuevo la profesionalizacion del baile flamenco: el estreno
de Gitanerias (que después se convirtidé en El amor brujo en 1915 compuesto por Manuel
de Falla y representado por Pastora Imperio. Fue un especticulo arriesgado por la
escenografia, el vestuario y la musica, porque se combind la musica sinfénica con palos
flamencos, nunca hecho hasta entonces. Y muchas de las grandes artistas de la época
realizaron adaptaciones y versiones de la obra (Navarro y Pablo, 2005: 109).

A partir de este momento, la concepcion del espectaculo flamenco cambia por completo por
varios motivos. En primer lugar, el flamenco se coded con la danza clasica, configurandose
asi lo que se viene a denominar la danza clésica espafiola, donde tuvo en La Argentina'® su

' De todas las artistas representantes de la danza espafiola, Antonia Mercé La Argentina, es sin duda
la més completa e innovadora pues su mérito consistid en crear un nuevo género dancistico: la danza
clasica espafiola. De sus padres heredd la ensefianza de la de la escuela bolera, sin embargo, su
inquietud y curiosidad fue mas alld, tenia interés por el estudio riguroso y etnografico de los bailes
populares espafioles, estudiar metédicamente todas las formas de danza, poniendo el foco de atencion
en el baile flamenco. De esta manera, fue una gran artifice de combinar la tradicion del bolero como

MUSICA ORAL DEL SUR, No 11, Afio 2014 155
Centro de Documentacion Musical. Junta de Andalucia



BARBARA DE LAS HERAS MONASTERIO

gran creadora'’, derivando a un tipo de ballet sinfonico flamenco. En segundo lugar, hasta
la mitad del siglo XX se produce un nuevo repertorio sinfébnico que posteriormente sera
significativo y determinante en la historia de la musica espafola. En tercer lugar, se
introduce el elemento histérico-narrativo con un inicio, un desenlace y un final en el
montaje coreografico, idea inspirada en los ballets rusos que por entonces visitaron el pais
hispano. En cuarto lugar, la concepcion del uso del espacio varia de manera significativa,
pues hasta entonces las interpretaciones de los bailes se hacia en un espacio reducido
debido a la limitacion de los escenarios de los cafés de cantes y, a partir del Amor Brujo y
la version realizada por La Argentina, los espectaculos flamencos se llevan a los escenarios
teatrales y se comienza a utilizar todo el espacio escénico. Y, en quinto lugar, esta
transformacion conceptual del espectaculo flamenco produce la generacion de un nuevo
repertorio'®, hecho que provocd la creacion de compafiias estables, que requerian por
primera vez de un cuerpo de baile, lo que llevo a la mejor formacion de los bailaores y los
bailarines, y el mantenimiento de estas compaiias obligd a crear nuevos circuitos que
permitiesen un numero suficiente de representaciones para cada obra buscando
representaciones fuera de Espafia, en Europa, América y Japon.

Las grandes bailarinas espafiolas de principios del siglo XX como La Cuenca, Pastora
Imperio, Antonia Mercé La Argentina, Encarnacion Lopez La Argentinita, Carmen Amaya
y Mariemma visitaron la Ciudad de México en la etapa que nos ocupa. También estuvieron
Toértola Valencia, Vicente Escudero, Antonio de Triana, o el caso de Rosario y Antonio, Los
Chavalitos Sevillanos, quienes dancisticamente se consagraron en el continente americano.
A su vez, encontramos bailarinas que no llegaron a realizar largas giras en América, pero
presentaron versiones o montajes coreograficos propios en el Palacio de Bellas Artes, con
presentaciones desligadas absolutamente del teatro de variedades y revista, como fue el
caso de Asuncion Granados".

También hay que destacar que, paralelamente a los grandes espectaculos de danza espaiiola,
surgieron bailarines, bailaores, cancionetistas, actrices, tonadilleras o cupletistas, que
actuaron como intérpretes solistas. Tomaron elementos de la danza espafola, y se
presentaron dentro de las variedades que se ofrecian en los teatros, en los centros nocturnos,

instrumento coreografico con los movimientos de pies y brazos del baile flamenco gitano. “Los saltos
ligeros y los giros del bolero combinados con la danza gitsana centrada en la tierra crearon una
danza espaiiola de doble filiacion que abarcaba los siglos XVIII, XIX y XX (Devorah Bennahum,
2009: 58-60). Pero también, entre sus méritos hay que resaltar que introdujo el uso de todo el espacio
escénico teatral, lo cual no se habia visto hasta entonces; y abrié el mercado internacional mediante
giras a diferentes continentes fuera de Europa, lo que hizo de ella la gran embajadora dentro y fuera
de Espafia de la danza espaiiola.

7 La danza espafiola se compone de cuatro disciplinas: la escuela bolera, la danza regional espafiola,
el baile flamenco y la danza clasica espafiola o danza estilizada espafiola, esta ultima afiadida desde la
aportacion de La Argentina, y posteriormente, desarrollada majestuosamente por Mariemma.

'8 El repertorio de estas compafifas era muy variado porque incluian piezas de cada una de las
disciplinas de la danza espaiiola.

' En la tesis de licenciatura de Valentina de Santiago, citada al final de nuestro trabajo, se hace
referencia a la trayectoria artistica y profesional de cada uno de estos artistas en la Ciudad de México.
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asi como en los intermedios de las salas de cine de la Ciudad de México (De Santiago
Lazaro, 2006: 76).

5.3. Aportaciones al tejido profesional de la danza espaiiola en México

Trinidad Huerta “La Cuenca™® era considerada como una de las precursoras del moderno
baile flamenco, estuvo en México en 1887 y era famosa por bailar con vestimenta de
hombre y ejecutar una representacion mimica bailada donde escenificaba una corrida de
toros que despertaba los aplausos de todos los publicos (Ramos Villalobos, 2009: 98). La
Argentina vino por primera vez en el afio 1917 y, aunque no fue la primera bailarina de
danza espafiola en visitar México, su impacto fue importante y decisivo para el pais®'.
Posteriormente, Encarnacion Lopez La Argentinita actudé por primera vez en 1936, y a
partir de entonces las visitas fueron mas frecuentes. Le acompafiaron bailaores espafioles?,
asi como, conto con la participacion de bailarines espaiioles afincados en México, como fue
el caso de Miguel Pefia (De Santiago Lazaro, 2006: 80). Su paso por América fue
afortunado y resulto esencial para el desarrollo del flamenco en México, pues contd con la
colaboracion de bailarines mexicanos, como Manolo Vargas o Roberto Ximénez, quienes
posteriormente seran grandes figuras de la danza espafiola, hecho que repercutird
favorablemente en la ensefianza de este género en la Ciudad de México. Su hermana, Pilar
Lopez®, también contd para su compafiia con la participacién de ambos bailarines durante
varios afios.

Carmen Amaya llegd a México por primera vez en 1939. Su especticulo era genuinamente
flamenco, muy distinto al que habian presentado sus antecesoras, pero parecido al de
Pastora Imperio anos atras, pues ambas provenian de familias gitanas. Su paso por México
fue esencial desde el punto de vista educativo, ya que sus hermanas, Antonia y Leonor, que

0 Navarro Garcia atestigua que la artista visito la Ciudad de México en este afio contratada por el
empresario estadounidense Michael Bennett Leavitt gracias a la fama de “mujer torera” que adquirid
en Paris y al amplio repertorio que llevaba, aunque su mayor éxito era provocado por una
representacion mimica bailada donde escenificaba una corrida de toros que despertaba los aplausos de
todos los publicos. Ademas de esto, La Cuenca, en palabras del maestro Otero fue la primera de los
artistas que aflamencd la interpretacion de las soleares introduciendo un zapateado. También,
Fernando el de Triana la define como un prototipo de majeza, arte y simpatia, “hace con lo pies
verdaderas filigranas, llenas de ritmo y arte depurado. EIl baile de hombre lo ejecuta
maravillosamente; fue la primera lumbrera como mujer vestida de hombre, con traje corto (...)”
(Navarro Garcia, 2010: 19-20).

2! Anteriormente ya estuvieron la gran Pastora Imperio (1908) y Tértola Valencia (1918, 1919 y 1923)
(De Santiago Léazaro: 78).

2 Como fue el caso de su hermana Pilar Lopez, Miguel Albaicin o Antonio de Triana.

# Cred una compafiia caracterizada por el nivel técnico y artistico de los bailarines; por el estilo
sobrio, exquisito y cuidadoso de las coreografias y por la elegancia de la puesta en escena. Bailaores
de la talla de Antonio Gades, Mario Maya o el Giiito, asi como, los mexicanos Manolo Vargas y
Roberto Ximénez, de gran renombre en el pais, fueron integrantes de su compaiiia, quienes se
formaron no sélo técnica y artisticamente, sino que Pilar transmitié una forma de acercarse y respetar
la danza flamenca creando una escuela propia.
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le acompafiaban en sus giras, llegaron a establecerse definitivamente en la Colonia Roma
del Distrito Federal, en cuyo barrio abrieron una academia de flamenco donde actualmente
Mercedes Amaya La Winy, hija de Antonia, es la directora y profesora de la misma.

La aportacion de Antonio y Rosario, Los Chavalillos Sevillanos, a la danza espafiola fue
muy importante y sus giras por el continente americano tuvieron mucho que ver. En
algunos foros se vieron obligados a utilizar recursos de disciplinas mas modernas, como el
tap, o formas mas estilizadas, como el ballet clasico®, por motivos comerciales. Sin
embargo, esta forma peculiar de bailar dot6 a la danza espafiola de un aire de modernidad
sin menoscabo de un elevado dominio técnico. Y aunque, cuando llegaron a la Peninsula
fueron, en un principio, muy criticados en algunos circulos artisticos e intelectuales,
posteriormente, estos planteamientos renovadores en el baile espaiiol y flamenco sirvieron
como referentes para futuras generaciones. En el caso de Mariemma, vino a México en
1948 y la reaccion de la critica mexicana fue especialmente positiva, ya que destacaban de
su espectaculo un tipo de baile mesurado y elegante, sin entrar en exageraciones y
derroches de energia como se caracterizaban las representaciones de danza espafiola
ofrecidas en el teatro de revista y en los centros nocturnos (De Santiago Lazaro, 2006: 93).

Otros artistas espafioles, como Miguel Pefia, Maria Antinea, la Compaiiia de Maria Antonia
o la Compaiiia Cabalgata, que llegaron por motivos de la guerra desempefiaron un papel
importante en el desarrollo del tejido profesional de la danza espafiola en la Ciudad de
México que iba adquiriendo solidez en las décadas de los treinta y cuarenta. En el caso de
Miguel Pefia, se instald en México en 1920, formo un grupo de baile junto a dos bailoras y
lo denomind Pesia y sus gitanas. Comenzd su actividad docente en 1949 y situdé su
academia en la calle Irrigacion numero 143 en la Ciudad de México. También colabord en
los numerosos clubes de Espafia en México, entre ellos el Club Espafia en el que dirigio el
grupo de danza hasta 1969, fecha en que le sustituyé Milagros Rioja. Se acompaiiaba de
piano y en ocasiones con guitarra. El contenido que impartia era fundamentalmente el
folclore espafiol, aunque ensefiaba todo tipo de danzas espafiolas. Siguié impartiendo clases
en su academia hasta poco antes de morir en 1996 (ibidem: 116).

En 1945 Maria Antinea lleg6 a la Ciudad de México, era de origen andaluz y contrat6 a
artistas espafioles afincados en México en ese momento y a bailarines mexicanos dedicados
a la danza espaifiola, entre ellos Oscar Tarriba y Maclovia Ruiz, para lo cual visito las
academias y algunos centros artisticos de la capital (ibidem: 118-121). También Dionisio
Cano, empresario espafiol, visit6 México en el afio 1948 y permanecié un afio con la
compaiiia Cabalgata, por lo que ante la necesidad de renovar sus nimeros conto, o bien,
con espaioles afincados en México o que pasaban en ese momento por el pais, o bien, con
mexicanos que poseian conocimiento de danza espaiola (ibidem: 121).

** Antonio El Bailarin los utilizaba para realizar saltos espectaculares que mas tarde fue un rasgo
caracteristico en su forma de bailar.
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6. Primera generacion de bailarines mexicanos de danza espafiola

6.1. Profesionalizacion de la danza espariola en México

Con la llegada de artistas espafoles de danza espafiola a tierras mexicanas, sobre todo, a
partir de la Guerra Civil Espaiiola, la Ciudad de México tiene la oportunidad de presenciar
en vivo los espectaculos de dichos artistas, despertando el interés de algunos bailarines
mexicanos que van a empezar a decidir especializarse de manera profesional en la danza
espafiola. Asi, desde este momento, México entrara en una espiral donde la aficion por este
género serd cada vez mayor, surgiran destacados profesionales mexicanos y se ird
instalando una infraestructura que dara cabida al tejido profesional que comienza a
desarrollarse en foros teatrales, centros nocturnos y, en menor medida, en el cine®. Pero,
teniendo en cuenta a De Santiago (2006: 130), aunque el éxodo de artistas espafloles
aseguraba la moda de “lo espaifiol” y abria un camino profesional, va a ser temido por
algunos mexicanos que van a ver amenazados su puesto de trabajo.

6.2. Identificacion con la danza espaiiola

Teniendo en cuenta el recorrido historico de México, analizado de forma somera en este
articulo, es sensato afirmar que el mexicano se identifica con lo espafiol, en la medida en la
que el mestizaje de culturas se ha ido conformando a lo largo de cinco siglos en el pais.
Sobre esta cuestion, de De Santiago, afirma que “la danza espariola desperto en América
en la década de los cuarenta la raiz étnica para ser “adoptada” como propia” (2006: 7), lo
que derivo lentamente en el crecimiento de la aficion por los espectaculos de corte espafiol
(ibidem: 110). Asimismo, observamos que la sefia de identidad del mexicano puede
encontrarla en las costumbres y tradiciones indigenas y prehispanicas, asi como, en el
sentimiento que trasmite las danzas tradicionales y populares espaiiolas, en definitiva, los
bailes que conforman la danza espaiiola. En este sentido, la autora anterior también estudia
el interés por el baile espafiol en la Ciudad de México y como se refleja en algunos medios
informativos:

En México no olvidamos la procedencia de nuestra sangre. Asi como nos encantan los bailes
tipicos de las regiones indigenas del pais, también nos subyuga el baile popular espariol. Es que,
dentro de nuestro mestizaje, nos remontamos hasta las manifestaciones del arte que fieron
diversion y entretenimiento popular de nuestros ancestros. No de otra manera se explica la
aficion que existe en México hacia los bailes de la tierra hispana, sus intérpretes son vistos con
gran simpatia y su arte cosecha aplausos entre nuestros piblicos [...]%. (Ibidem: 156)

Ademas, sefiala los puntos de semejanzas y diferencias existentes entre el sentir mexicano y
espafiol, y de qué manera afecta en la forma de ejecucion de la danza espafiola. Asi, afirma

» Hubo un decidido apoyo a bailarines y actores mexicanos por parte del llamado Marqués de
Cuevas, quien organizaba tertulias con distinguidos personajes (ibidem: 7).
26 5/a “Gitanerias”. En Nosotros, 1944, vol. 1, 57-58.
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que el mexicano tiene mayor inclinacion por la danza espafiola estilizada que por el baile
flamenco cuando escribe:
“Es logico pensar que para el mexicano, de cardacter mds bien apacible, el presenciar una
escena de “flamenco puro” hubiese resultado demasiado impactante, violenta incluso, por lo
que la conjuncion que presentaba el espectaculo teatral resultaba mds adecuado al gusto y
temperamento nuestro” (ibidem: 78-79).

6.3. Situacion de la formacion de la danza espafiola

Desde el ambito educativo, en los afios veinte, treinta y cuarenta no se contaba todavia con
profesores que impartieran clases, sino que la docencia fue surgiendo de forma espontinea
a través de clases particulares por peticion expresa de los propios alumnos. Posteriormente,
la demanda formativa fue en aumento, lo cual llevd a la fundacién de academias privadas
de forma lenta y progresiva. Ademds, y como hemos visto en un apartado anterior, la
Escuela Nacional de Danza incluye en sus planes de estudio la signatura o especialidad de
danza espafiola, por lo que algunos egresados contaban con una minima formacion que les
permitia trabajar en revistas teatrales o peliculas donde habia la presencia de danza
espafiola.

Para De Santiago, los alumnos que pasaron o se graduaron en la Escuela Nacional de Danza
se convirtieron en grandes intérpretes y coreografos de danza espafiola dentro del &mbito
teatral. Sin embargo, aquellos que iniciaron su etapa formativa en el teatro de revista y
variedades no lograron alcanzar niveles tan destacados en el mundo de la danza concierto.
Lo que no resta méritos a su aportacion en el campo de la ensefianza y la difusion de la
danza espafiola en México (ibidem:14).

En la década de los treinta, los centros nocturnos y teatros donde se representaban
espectaculos “de variedades” y se incluian numeros de danza espafiola, constituyeron una
plataforma de formacion profesional inicial importante para la mayoria de los bailarines
mexicanos. Y en los afos cuarenta, los restaurantes con variedad espafiola, después
llamados tablaos, donde se ofrecia otro tipo de representacion, permitieron la mejora y el
perfeccionamiento técnico a un nivel superior de estos profesionales®’, por ello es en esta
década cuando podemos ubicar la conformacién de la primera generacion de grandes
exponentes mexicanos de la danza espafiola.

6.4. Primeros exponentes mexicanos: trayectoria artistica y educativa

Segun la investigadora De Santiago, son muchos los nombres de bailarines de danza
espafiola, o en algunos de sus géneros, que la prensa escrita menciona en los anuncios y
resefias teatrales de 1939 a 1949. Pero, desafortunadamente, sélo existen unas pocas
alusiones de éstos, por lo que resulta dificil caracterizarlos como exponentes mexicanos de
danza espafiola. Probablemente, muchos de ellos fueron bailarines fugaces de esta

* Mas adelante surgird una etapa dorada de los tablaos mexicanos por el buen hacer de sus
ejecutantes.
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especialidad (2006: 144). Nosotros, vamos a resaltar la trayectoria profesional artistica y
educativa de los primeros bailarines mexicanos de danza espafiola mas destacados, no sélo
en el contexto mexicano, sino también en el panorama internacional.

José Torres Fernandez (1900- ?)

Conocido artisticamente como Jos¢ Fernandez, es el primer bailarin mexicano
especializado en danza espafiola del que se tiene noticias (ibidem: 144). Su incursion en la
danza espafiola fue de casualidad cuando vio bailar a Antonia Mercé La Argentina en 1928.
Gran parte de su carrera profesional la hizo en Norteamérica, donde conocié a Oscar
Tarriba, quien serd su discipulo (ibidem: 145). Formd pareja de baile con la bailarina de
danza espafiola Dolores Mosley® con la denominacion Dolores y Ferndndez y desde 1945
se dedicaron fundamentalmente a la ensefianza en la Ciudad de México. Marta Forte fue
alumna suya y destacaba su habilidad tocando las castafiuelas (ibidem: 146). Sentia un
enorme interés por las castafiuelas que hizo que dedicara gran parte de su vida al disefio y
elaboracion de las mismas. Sobre su formacion se deduce que fue un autodidacta, comun en
esta época por los pocos recursos existentes, pues habia escasez de maestros y escuelas, y
su aprendizaje lo adquiria tinicamente de los espectaculos que podia presenciar (ibidem:
147).

Oscar Tarriba (1908-1988)

De pequeiio su familia se trasladé a California y alli estudié ballet y tap (ibidem: 148).
Formé pareja de baile durante varios afios junto a Raquel Rojas®, a la cual conocié en
California y ambos fueron alumnos de José Fernandez. En cuanto a sus inicios en la danza
espailola, aprovecha un intercambio de clases particulares que le propone José Fernandez
como pago de un trabajo, a lo cual accedié pues ya habia visto el baile de La Argentina,
Vicente Escudero y la Teresina. Posteriormente, en la Ciudad de México trabajo en varios
centros nocturnos y en teatros junto a compaifiias de variedades o de danza espafiola como
la de Maria Antinea o la compafiia Cabalgata y fue bailarin principal en la obra de Carmen
invitado por Ana Sokolov (ibidem: 149).

Cabe sefialar, que en los afios treinta la tinica escuela donde se impartia danza espafiola en
la Ciudad de México era la Escuela de Danza, orientada mas al folclore y a la danza clasica
espafiola, pues no existian academias privadas que formaran en baile espafiol, como ¢él
mismo indicaba®, lo cual dificultaba su estudio si querias dedicarte profesionalmente a este
género. En su caso, él mismo contaba que inicié su andadura como docente de forma

# Dolores Mosley “La Gitanilla” era extranjera, de origen sirio-libanés, con una belleza singular y
exotica, y esto precisamente era lo que le gustaba al publico (ibidem: 155).

¥ Era el nombre artistico con el que se conocia en México a la bailarina y actriz austriaca, cuyo
nombre verdadero era Janet Reisenfeld.

% Entrevista realizada por Kena Bastien. Entrevista a Oscar Tarriba, inédita, expediente Oscar
Tarriba AV PER 1017 CNA (ibidem: 150).
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casual, ante la peticion de algunos jovenes a su salida del teatro después de una actuacion
para que les diera clases particulares. Finalmente, Oscar Tarriba instalé su academia en la
Ciudad de México en 1950 y formo la compaiiia Ballet Espaiiol Tarriba en 1952. Diez afios
después se retird6 de los escenarios para dedicarse exclusivamente a la docencia,
convirtiéndose en el maestro por excelencia de las siguientes generaciones de bailarines
mexicanos.

Roberto Ximénez Gonzalez (1919-)

Fue el tnico de los bailarines mexicanos de danza espafiola, en esta primera etapa, egresado
de la Escuela Nacional de Danza en el afio 1939. Esto le permitié6 mantener una posicion
privilegiada con respecto a sus compafieros de profesion, participando al lado de
importantes figuras del ambiente de la llamada danza culta mexicana de la época (idem).
Formo parte del Ballet de la Ciudad de México y, mas tarde, de la compaiiia de Ana Maria
dentro de la temporada de danza en el Palacio de Bellas Artes, asi como, dos afios mas tarde
realizd una gira por Latinoamérica con la misma compaiiia (ibidem: 151). En 1948 ingreso
en la Ballet Espaiiol de Pilar Lépez, sustituyendo a José Greco, donde se consagraria como
bailarin de danza espafiola, al lado de Manolo Vargas. Actualmente reside en Madrid
(Ibidem: 152).

Manolo Vargas (1914-2011)

Su nombre real era José Aranda y fue La Argentinita quien le dio el nombre artistico de
Manolo Vargas. Comenzo su incursion en la danza a una edad muy tardia, 27 afios, en la
Escuela Nacional de Danza a principios de los cuarenta. Comenzo a bailar en los escenarios
las danzas del folclore mexicano, y después de ver bailar a la pareja de danza espaiiola
Ragquel Rojas y Oscar Tarriba se intereso por esta disciplina, de manera que con el tiempo
Tarriba se convirtid en su maestro de baile espafiol®'.

Form¢ pareja de baile con Raquel Rojas y con Dolores Mosley, y con esta tltima se hacian
llamar Los gitanillos. Pero, su reconocimiento como profesional de danza espafiola
comenzd gracias a su participacion con Encarnacion Lopez La Argentinita®, quien le invitd
a formar parte de su compaiiia en Nueva York (ibidem: 153). Aunque antes de integrarse en
la compaiiia tuvo que formarse con José Greco durante seis meses (ibidem: 154). Después
de la muerte de La Argentinita en 1945, Pilar Lopez decidié continuar con el bailarin
mexicano en su compailia de baile, llegando a coincidir con Roberto Ximénez entre los
afios 1948 y 1954 (ibidem: 155). Desde el punto de vista educativo, Manolo ha impartido
docencia durante muchos afios en la Ciudad de México, practicamente hasta el dia de su

*! De Santiago, Valentina. Entrevista a Manolo Vargas. México, 3 de agosto de 2001 (ibidem).
32 Antonio y Rosario, Los Chavalillos Sevillanos, se lo recomendaron cuando lo vieron bailar en esa
ciudad, sabiendo que La Argentinita estaba buscando un bailarin para su compaiiia.
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muerte. Su metodologia didactica ha sido alabada por la mayoria de los alumnos que
pudieron asistir a sus clases. Fallecié en el afio 2011,

Luisillo (1927-)

Luis Pérez Davila “Luisillo” comenz6 en la Escuela Nacional de Danza, aunque no finalizo
sus estudios oficiales. Se acercé a la danza espafiola cuando en el afio 1939 vio bailar a
Carmen Amaya. Fue también discipulo de Oscar Tarriba y su carrera profesional la inicié
en los centros nocturnos. Formé pareja con Rosita Romero (también alumna de Tarriba) v,
mas tarde, con Teresa Viera™, con quien realizo una gira por América anunciandose como
Teresa y Luisillo (idem). En 1944 Teresa y Luisillo formaron parte de la compaiiia de
Carmen Amaya y después de una larga temporada, Luisillo formo su propia compaiiia: el
Ballet Espaifiol de Teresa y Luisillo, recorriendo todo el mundo con gran éxito con
coreografias de su cosecha. Se separaron en 1956 y €l cred una nueva compaiia llamada
Luisillo y su Teatro de Danza Espafiola con la que trabajo mas tiempo en Espaiia, pues su
labor tenia escaso impacto y reconocimiento en México (ibidem: 157).

Roberto Iglesias (1926-1975)

Segun De Santiago, Iglesias es el ultimo gran bailarin de danza espafiola de esta primera
generacion de exponentes mexicanos, y aunque el éxito de su carrera se inicia en afios
posteriores a nuestro estudio, sus inicios si corresponde a la etapa referida. Era de origen
guatemalteco, aunque su trayectoria artistica la desarrolld principalmente en la Ciudad de
Meéxico. Sus primeras actuaciones se dieron en la década de los cuarenta junto a Maria
Antinea, aunque no es seguro, con Los Chavalillos Sevillanos, en la compaiia “Cabalgata”
(ibidem: 158), y mas tarde, en el Ballet de Ana Maria y en la compaiia de la bailaora
Rosario cuando se separ6 del gran bailarin Antonio. Le fue concedido el Premio Nacional
de Coreografia Espafiola por la Secretaria de Informacioén y Turismo de Espafia en 1958.
Pero su trabajo mas loable fue la investigacion de campo que efectud por todas las regiones
de Espafia y mostrando en el escenario las danzas recogidas (ibidem: 159). Su baile se
caracterizo por tener un destacado temperamento, carisma y pasion, lo que le conferia una
personalidad excepcional. Aunque murid arruinado en Espafia en 1975 a la edad de 49 afios
(ibidem: 160).

3 Como investigadora, realicé dos estancias breves en Distrito Federal, la primera en los meses de
octubre y noviembre de 2010 y, posteriormente, de junio a agosto en 2011. Cuando intenté hacerle
una entrevista, comenz6 a tener achaques serios y al poco tiempo de volverme a Espafia tuve
conocimiento de su fallecimiento. Pero si puedo decir que, de todas las entrevistas realizadas a los
alumnos que habian tomado clases con ¢l, alababan especialmente su sistema de ensefianza jDescanse
en paz, maestro!

* Era hija de espafioles emigrados a Nueva York, estudié danza en esta ciudad (De Santiago Lazaro,
2006: 155).
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Joselito y sus flamencas

Su padre era sevillano, pero de origen santanderino, establecido en México alrededor de
1920. La familia Martinez de la Piedra se presentaron en la Ciudad de México dentro de la
compaiiia “Cabalgata” en 1948. Después de haber estudiado en México junto a Oscar
Tarriba, realizaron estudios de baile flamenco y regional, piano y guitarra en Espafia en
1946 (idem) en la Academia del maestro Manuel Real Montoya Realito en Sevilla y con los
hermanos Peana, y consiguieron el carnet de bailarines. Cuando volvieron a México
abrieron una escuela con el nombre Escuela de Baile Flamenco y Regional Espaiiol
“Joselito” ubicada en la calle del Nogal, en la colonia Santa Maria La Rivera, en la zona
centro de la ciudad. Junto a su familia, Joselito y sus hermanos realizaban actuaciones en
centros nocturnos y teatros bajo el nombre Joselito y sus Flamencas (ibidem: 161).

7. Conclusiones

Después de todo este recorrido histérico-educativo y cultural de la presencia de la danza
espafiola en México, fundamentalmente, en la capital, hemos podido comprobar que la
tradicion de las danzas espafiolas ha sido una contante desde la época de la Colonia en el
siglo XVT hasta la fecha que nos ocupa. Por lo que se puede afirmar que existia un flujo
continuo de ensefantes espafloles, ya fueran profesionales o no, que impartian las danzas
tradicionales de las diferentes zonas geograficas de Espafia, dando lugar a la generacion de
una tradicion de la ensefianza de los bailes espafioles en México.

Por otro lado, y centrandonos en la delimitaciéon temporal que hemos elegido en este
articulo, comprobamos que la IT Guerra Mundial y la Guerra Civil Espafiola produce que en
México se viviera una etapa de regeneracion y modernizacion despertada por el
movimiento nacionalista que atraerd a una creciente poblacion de inmigrantes extranjeros
que buscaran mejorar su calidad de vida y profesional, entre ellos, los artistas de danza
espafiola que huyen de las restricciones y persecuciones del régimen dictatorial espafiol
buscando nuevos itinerarios internacionales, lo que les obliga a permanecer largas
temporadas en el continente americano. En este sentido, América Latina serd una escenario
ideal por la coincidencia del idioma, por la numerosa oferta de trabajo que promueve y por
las beneficiosas remuneraciones econdmicas con que se pagan a los artistas. Asi, se
configura un tejido industrial cultural compuesto de dos ingredientes fundamentales:
diversion y espectaculos internaciones de moda, siendo la danza espafiola uno de los
géneros preferidos mas demandados por el publico y los empresarios. La produccion
cinematografica, la prensa, los teatros y los centros nocturnos seran los focos de
representacion y de difusion de la danza espafiola en México durante las décadas del 30-50.

Por todo ello, la Ciudad de México se convierte en una plataforma fértil y efervescente
donde los bailarines mexicanos sabran aprovechar las oportunidades profesionales que se
ofrecen, lo que conlleva el incremento y especializacion de la formacion de la modalidad de
danza espafiola, ya sea a partir de la propia ensefianza de la disciplina de forma oficial en la
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Escuela Nacional de Danza o a nivel privado por los pocos docentes especializados en esta
materia que habian en esta época; o ya sea a través de la practica directa del baile
demandado en numerosos locales nocturnos, en representaciones teatrales como figurantes
en espectaculos de zarzuelas y/o como colaboradores en compaifiias espaiolas, y en
intervenciones cinematograficas concretas. Como consecuencia, saldran figuras destacadas
como Oscar Tarriba, Manolo Vargas, Roberto Ximénez o Luisillo.

Desde nuestro punto de vista, de las visitas de los artistas espafioles a América Latina, en
general, y a México, en particular, hubieron ventajas donde tanto los bailarines espafioles
como los mexicanos salieron beneficiados. En el caso de los espafioles, destacariamos que
el hecho de entrar en contacto con otras disciplinas dancisticas por la exigencia de las
programaciones y la circunstancia de lejania con Espafia, les permite una libertad para
experimentar nuevos modos de fusidon o de creacidon coreografica propia que mas adelante
supondran referentes fundamentales en el desarrollo de la danza espafiola para posteriores
generaciones futuras. Y en el caso de los bailarines mexicanos, el paso de las mas
destacadas bailarinas de danza espafiola de aquel momento sirvieron de modelos y
referentes de alto nivel para los bailarines mexicanos de danza espafiola que adquirieron un
nivel técnico y artistico relevante a partir de los afios cuarenta, dando lugar a oportunidades
de trabajo de calidad con proyeccion internacional.
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