ORIGENES Y ESTRUCTURA DE UN CUENTO MARAVILLOSO

Introduccidn,

Con el presente estudio hemos pretendido, ante todo, aplicar directamente el
esquema de funciones propuesto por el formalista ruso Vladimir Propp en la obra
que figura en la bibliografia de este trabajo. A través del anilisis de las funciones y
de los elementos de enlace han surgido puntos de los cuales hemos dudado a la hora
de escoger entre diversas alternativas que se nos presentaban, Al final hemos elegido
la que creemos que se atiene mas a la teorfa del formalista ruso.:

El segundo fin de nuestro trabajo ha sido rastrear un poco las fuentes de donde
Perrault ha tomado sus cuentos. Problemas como el de la tradicion, el autor y el pa-
blico a quienes van dirigidos estos cuentos han sido solamente esbozados sirviéndo-

“nos para ello la tesis doctoral del Sefior Marc Soriano, en cuyas conclusiones nos he-
mos basado.

Fuentes de Jos cuentos.

¢Son los cuentos de Mamé Oca una obra original de Perrault, o son una adap-
tacion de versiones existentes ya en su época?.

Marc Soriano recoge en su estudio tres fuentes fundamentales en las que Pe-
rrault pudo basarse para escribir sus cuentos:

1) la obra de Basile ’Le Cunto de li Conti”’
2) literatura de divulgacion,
3) la tradicion oral,

Respecto de la primera fuente, Soriano se muestra reacio a aceptarla por una
razén:

“L.a obra de Basile (...) esta escrita en dialecto napolitano que los
italianos rapidamente dejaron de comprender. Se sigue que el texto,
desde el siglo XVII, ya debfa presentar serias dificuitades. Perrault por
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cierto habria podido conocer esos cinco pequefios volumenes que tu-
vieron siete ediciones y basto éxito popular en el sigio XVII, Pero,
destaba en condiciones de descifrar este libro bastante dificil ya para
un italiano?”’,

En cuanto a la literatura de divulgacion, esta procede de la fuente mas antigua:
la tradicion oral.

Henos aquf pues, al fin, frente a la verdadera fuente de los cuen-
tos de Mama Oca: la Literatura Oral"’,

Sin embargo, sabemos que existfan personas cercanas a Perrault, que conocian
el idioma en que estaba escrita la obra de Basile, Esto, unido a las similitudes que se
encuentran con muchos de sus cuentos (Caperucita Roja, Las Hadas, Piel de Asno,
etc.) nos hace pensar, no en el hecho de que la obra de Basile sea la fuente de los
cuentos, pero si en la posible influencia que la obra italiana pudo ejercer sobre nues-
tro autor,

Autor y pablico de los *’Cuentos de Mama Oca’’,

¢Escribié Perrault los cuentos o fué su hijo Pierre Darmancourt? ¢Son relatos
para niflos o para adultos?,

Estos son los dos interrogantes mayores a la hora de estudiar los cuentos.

Charles Perrault era un académico de prestigio, conocido en toda Francia, {Qué
hubiera pensado el publico de su tiempo si un académico se dedicara a escribir cuen-
tos? Parece verosimil el hecho de que Charles Perrault escribiera los Cuentos y los
publicara bajo el nombre de su hijo para evitar las posibles criticas.

Pero también es verosimil el hecho de que el hijo escribiera pequeiios relatos
como ejercicios literarios de expresion y, posteriormente, estos fueran reelaborados
por Perrault padre para su publicacion. El mismo Soriano nos manifiesta su confu-
sion a este respecto:

“¢Perrault? {Darmancourt?
Esos cuentos son simples y encantadores. Solo un nifio puede aproxi-
marse hasta tal punto a la sencillez popular,

i llusion optica! Esta sencillez es la cima del arte. Se ve allf la
huella de un maestro”’.

Paralelamente al problema del autor esté el del pablico, al cual iban destinados
los Cuentos. Existen algunos, como “Piel de Asno”’, que no estan pensados precisa-
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mente para un pablico infantil por la complejidad de la trama argumental y la abun-
dancia de elementos descriptivos y decorativos. Otros, como Caperucita Roja, estan
dirigidos sin duda a un puablico infantil, pero existen ciertos detalles {como la pala-
bra “lobo” de la moraleja de este cuento) que pueden encerrar matices irénicos, lo
cual nos hace presentir la alusidn a un pablico de mayor capacidad intelectual que
la “‘gente menuda”. Relatos como “Grisélidis” o ““Barba azul’’ eran muy del gusto
en las frecuentfsimas reuniones de los salones de época en Francia, donde una selec-
ta minorfa aristocratica se reunfa en un embiente frivolo y sofistificado. Asf, pues,
la pregunta continda sin:respuesta:

“Los cuentos de la Literatura oral estdn destinados a un publico
aduito. S6lo una parte restringida de ese repertorio, los “cuentos de
advertencias’’ y algunos cuentos de animaies se dirigen a los nifios”...

... Un relato como ““Caperucita Roja’”’, que es tipicamente un rela-
to de poner sobreaviso, resulta vecino de Barba Azul o El gato con bo-
tas, que se reencuentran corrientemente en el repertorio de los solda-
dos o de los agramadores de lino.

éSe trata de una confusion? Como esos cuentos le |legaron ai au-
tor por intermedio de alguna gobernanta, {Cometi6 el error de creer
que todos forman parte de un mismo repertorio, el de la infancia?"’

Y afiade més adelante:

“Las masas populares, por su parte, proporcionaran un basto y
duradero éxito a esos bellos textos, que se les apareceran como versio-
nes particularmente fieles y logradas en sus cuentos favoritos.

Pero, {como explicar el otro éxito de los Cuentos, el que logra-
ron y conservan entre los nifios? A pesar del escepticismo de tantos pe-
dagogos vy criticos, ¢ no serfa preciso admitir que la coleccion es un
“verdadero’’ libro para nifios, que la Literatura Infantil ha sido en sus
orfgenes favorecida por una especie de milagro, definiendo asf de una
vez por todas la obra maestra y el modelo de las creaciones futuras?

Responder a esa pregunta equivaldria a afirmar que sabemos lo
que es un verdadero libro para nifios, que la pedagogia y la psicologfa
infantil han llegado a poner de manifiesto los criterios objetivos y las
exigencias que deben tenerse en cuenta”,

Dicho esto sobre los cuentos de Perrault, pasaremos a estudiar la
estructura o morfologia de un cuento: *’Las hadas’’.
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Esquema de funciones,

Dentro de este aparato veremos, unidos a las funciones, los elementos de enlace.
Las palabras o frases que componen la funcion iran escritas en “cursiva’’, mientras
los elementos de enlace irdn con caracteres normales.

1) Situacién inicial. (a)

“En tiempos pasados viv(a una viuda que tenfa dos hijas; la mayor se le parecia
tanto en carécter y en rostre que, verla a ella era ver a’la madre.

La menor que se parecia a su padre por la dulzura y la bondad, era una de las
maés bellas jovenes que puedan imaginarse.”

2) Fechoria previa o carencia (a)

“Como suele quererse méas al que se parece a uno, la madre estaba loca por su
hija mayor y al mismo tiempo sentia una adversion tremenda por la pequeiia.

La obligaba a comer en la cocina y a trabajar sin descanso.”

3) Prohibicion (v;)

“Entre otras cosas la nifia tenia que ir dos veces al dia a buscar agua a la fuen-
te que estaba a media legua larga de la casa y traer un gran céntaro lleno, ”

4) Alejamiento ()

“Un dia, cuando se hallaba en la fuente...”

5) Primera funcién del donante (D)

+_ llegd una pobre mujer y le suplicé que le diese de beber, *

6) Reaccion del héroe, (E)

#_8i , buena sefiora,— le dijo la bella muchacha, y enjuagando inmediatamente
su céntaro, recogio agua en el mejor lugar de la fuente y se la ofrecid sin dejar de
sostener el cintaro para que bebiese mas a gusto.”

7) Recepcion del objeto magico. (F,)
“{a mujer, cuando hubo bebido, le dijo:

—Eres tan hermosa, tan buena y tan honesta, que no puedo dejar de hacerte un
don —porque era un hada que habia tomado forma de una pobre mujer aldeana pa-
ra ver hasta donde llegaba la bondad de aquella jovem.— Te concedo el don —prosi-
gui6 el hada— de que a cada palabra que digas, te salga de la boca o una flor o una
piedra preciosa.:
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8) Reparacion (K)

“Cuando la hermosa muchacha llegb a su casa, su madre le rifid por volver tan
tarde de la fuente.

— Te pido perdon, madre mfa —dijo la pobre joven—, por haber tardado tanto.
Y al decir estas palabras salieron de su boca dos rosas, dos perlasy dos gruesos dia-
mantes.

— ¢Qué veo?— Exclamd la madre asombrada.

— iPero si le salen de la boca diamantes! ¢A que se debe eso hija mia?— Fué la
primera vez que la llamé hija,””

9a) Prohibicion (7,):

“la buena nifia le contd sencillamente todo lo que le habia sucedido, no sin
arrojar infinidad de diamantes.

— Verdaderamente — dijo la madre— tengo que mandar allad a mij hija.

— Mira, Paquita, mira lo que sale de la boca de tu hermana cuando habla, {No
te gustarfa tener el mismo don? No tienes mas que ir a la fuente a buscar agua,
cuando una pobre mujer te pida de beber déselo muy amablemente.

— iTendr(a que ver!, respondié la muy grosera,

— ilr.yo por agua a la fuente!
— iQuiero que vayas, respondi6 la madre, y ahora mismo."”

4a). Alejamiento (f)

“Fue, pero gruiiendo, Y se llevd el mas bonito frasco de plata que habfa en la
casa. No hizo mas que llegar a la fuente,...”

5b) Primera funcion del donante (D)

*..cuando vio salir del bosque a una seitora magnificamente vestida que le pi-
di6 de beber. Era la misma hada que se e habfa aparecido a su hermana, pero habia
adoptado aire y vestido de princesa, para ver hasta donde llegaba la mala educacion
de aguella muchacha,

6a) Reaccion del antihéroe (Eneg)

“—¢Acaso he venido yo aqui —le dijo aquella, orgullosa y grosera— para darle
de beber a usted? iVaya, vaya conque he traidoun frasco de plata para darle de be-
ber a la sefiora! Si quiere beber, beba por si misma.
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7a) Recepcion del objeto mégico (F; neg)

“—_No eres muy bien educada —respondié el hada sin enfadarse— Ya que eres
tan poco amble te concedo el don de que a cada palabra que digas, salga de tu boca
0 una serpiente o un sapo,

9a) Fechoria (A)

“’En cuanto su madre la vié le dijo:

— ¢Qué hay, hija mfa?

— 1Qué va a ver, madre mfa!— le respondi6 la muy grosera arrojando dos vibo-
ras y dos sapos por la boca,

— iCielos, que veo! —exclamé la madre— iTu hermana es la causa de todo!,
Me las pagara. Y corri6 para pegarle,.,

10) Partida (1)

... la pobre niiia se escapé y fue a refugiarse en el boque préximo,

El hijo del Rey que volvia de cazar, la encontrd y al verla tan hermosa le pre-
guntd qué hacia allf sola y por qué lloraba,

— Ay, seftor, es que mi madre me ha hechado de casa.
El hijo del rey, que vi6 salir de su boca cinco o seis perlas y otros tantos dia-
mantes, le suplico que le dijese a que se debia aquello. Ella le conto toda la aventura,

11) Matrimonio (W3)

“El hijo del rey se enamoro de ella, y considerando que tal don valia mas de lo
que pudiese valer lo que aportarse cualquier otra al matrimonio, la condujo al pala-
cio del rey, su padre, y se €asd con ella,

11a) Matrimonio (W neg)

“En cuanto a su hermana, se hizo odiar de tal modo que su propia madre la
echo de casa y la desdichada, sin-encontrar a nadie que quisiera recibirla, fue a mo-
rir a un riricon del bosque.”

Moraleja

Diamantes y-monedas

pueden mucho sobre el alma

pero las palabras suaves

pueden mas y son de mayor valor.
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Otra Moraleja

Ser gentil da trabajo

Yy requiere complacencia;

pero tarde o temprano tiene su recompensa
y a menudo cuando menos se piensa.

{Dos secuencias o:dos cuentos distintos?

He aquf el primer problemas con el que nos enfrentamos en el estudio de este
cuento y al que trataremso de dar una solucion que, si bien puede parecer subjetiva
o dependiente de un matiz subjetivo, creemos acertada,

El desarrollo de la Ifnea argumental del cuento es como sigue:

— Partimos de una situacion inicial en la gue se nos presentan todos los perso-:
najes que van a intervenir en el cuento excepto dos: el hada y el principe. La madre
y las dos hijas (¢héroe y antihéroe?) estan presentes.

— A continuacion el héroe experimenta una carencia: falta de amor de la ma-
dre hacia ella.

— Consecuencia de esta carencia previa es la funcion siguiente: la orden de ir
por agua a la fuente,

— El relato prosigue con el alejamiento consiguiente y la entrada en escena del
donante (el hada), junto con la peticién de la tarea para la obtencién del objeto méa-
gico, manifestado en esta ocasion en forma de don,

— Existe: el elemento desenlace que consiste en la utilizacién del objeto méagico
para alcanzar la reparacion de la fechoria previa o carencia que se efectué al princi-
pio del relato,

A partir de este punto la accion de la primera secuencia queda interrumpida,
comenzando otra secuencia (?) nueva cuyo desarrollo es paralelo al de la primera se-
cuencia.

La situacion inicial ha sido suprimida, pues ya conocemos a los primeros perso-
najes que intervienen, Existe, sin-embargo un elemento de enlace que es la obten-
cidn de informacion, la explicacion del hecho maravilloso que sirve para enlazar el
final de la primera secuencia con el principio de la segunda,

— A partir de este punto, el relato desarrolla una secuencia distinta, no en
cuanto a acontecimientos, sino en cuanto a héroe: no es ya la heroina candorosa y
humilde de la primera secuencia, sino su hermana, (su opuesto), la que recibe la or-
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den de encaminarse hacia la fuente,

— Se vuelve a producir un segundo alejamiento, esta vez no del héroe, sino del
antihéroe,

— Vuelve a entrar en accién el donante, pero esta vez el hada ha sufrido una
tranfiguracion en su -aspecto anterior: se presenta no como una pobre vieja, sino
como “‘una seftora vestida magnificamente”. Se le pide al antihéroe la misma tarea a
realizar para la obtencion del objeto méagico.

— Ante la peticion de este trabajo o tarea, el antihéroe reacciona negarivamen-
te, lo que da lugar al castigo correspondiente,

— Aqui llegamos al punto donde las secuencias vuelven a unirse de nuevo. Otra
vez tenemos a los tres personajes en accién, La obtencion de un don negativo (casti-
go) sufrido por el antihéroe es mal interpretado por el agresor {la madre}, que deter-
mina la funcion siguiente:

— Nueva fechorfa sobre el héroe.

— A partir de aqui la primera secuencia interrumpida vuelve a desarrollarse con

la partida de casa por parte del héroe,

La primera secuencia del cuento acaba con un final feliz:casamiento de la
heroina con el principe.

Una vez acabada ya la primera secuencia vuelve a continuarse la segunda hacia
un final idéntico de la primera, pero opuesto en su significado:

— Partida del antihéroe de su casa, pero no voluntariamente como la del héroe,
sino forzada por el agresor.

— Final desgraciado: muerte del antihéroe.

Segln los esquemas que utiliza Vladimir Propp para representar las distintas se-
cuencias que pueden formar parte de un cuento, en este caso, tendriamos:

Segln este esquema, el cuento tendria un final, Ahora bien, nuestro cuento no
tiene un solo final:

— una de las hijas se casa
— otra muere

Esta muerte puede ser interpretada como un final distinto del primero, lo cual
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apoyarfa ain mas nuestra creencia en la existencia de dos cuentos distintos {mas
adn, si se tiene en cuenta que Basile toca este tema en dos cuentos distintos, en los
cuales pudo basarse Perrault). Sin embargo, es aparentemente mas verosimil creer
que la muerte final del antihéroe no constituya un final distinto, sino que sea una
nueva funcion en el relato: la de castigo del falso héroe (U), con lo cual seguirfan
existiendo dos secuencias, pero un s6lo cuento,

Sin embargo, el castigo del antihéroe ha sido realizado ya con antelacion por
parte del hada, cuando esta ha transmitido el objeto mégico al antihéroe: el objeto
magico en forma de castigo.

“Te concedo el don de que a cada palabra que digas salga de tu
boca o una serpiente o un sapo’’.

¢Qué funcion expresa pues el Glitimo péarrafo del cuento? Logico es pensar-que
constituya un final distinto y opuesto al primero, con lo cual, al tener dos finales
distintos, tenemos, segn Propp, dos cuentos distintos. El esquema correspondien-
te a cada cuento seria como sigue:

CUENTON®1:¢,a,7,,8,D5,E, Fy, K, A, WO

CUENTO N° 2: (a), Y2, B, D7, Eneg, F{neg, Wyneg

Como se puede observar a través. de este esquema las funciones que se dan en
ambos cuentos son completamente paralelas. S6lo existe una diferencia: en el pri-
mero se da una funcién mas, la fechoria, de la cual carece el segundo por ser su pro-
tagonista un antihéroe, condenéandole asf a una existencia pobre que culminara con
la muerte,

Como hemos visto, el cuento posee muchos elementos que hacen que nos atre-
vamos a afirmar que se trata de dos cuentos distintos unidos ambos por la persona
del agresor y del donante, que en ambos son lo mismo, Dos caracteristicas mas
nos hacen llegar a tal conclusion:

— Presencia de dos personajes antitéticos:
Héroe/antihéroe

— Finales distintos:
Héroe—------eem--- matrimonio
Antihérog---------------- muerte

Esferas de accion de los personajes

1) Esfera de accién del agresor, que comprende las funciones de prohibicién,
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carencia, reparacion, fechor(a,

2) Esfera de accién del donante: preparacion de la transmision del objeto magi-
co en los dos casos (héroe y antihéroe)

3) Esfera de accion del héroe: reaccion ante las exigencias del donante, partida
y matrimonio.

4) Esfera de accion del antihéroe: reaccidon ante las exigencias del donante,
siempre negativa, partida y muerte.

Elementos de enlace

Vamos a ocuparnos ahora del significado de los elementos de enlace y su in-
fluencia o repercusion en la trama argumental,

Nos encontramos con un primer elemento de enlace inmediatamente despues
de la funcion de “recepcion del objeto magico’.

En él la heroina es reprendida por su madre por haber regresado tarde de la fue-
te y esta aclara la causa de su retraso, a la vez que el objeto magico aparece en esce-
na;

“le salieron de la boca dos perlas, dos rosas y dos gruesos diamantes.’

La mision de este elemento es, pues, dar a conocer el objeto magico a los demas
personajes del cuento, y ademas, preparar la situacion para la presentacion de la
funcion siguiente.

Los péarrafos siguientes a:la funcion de la reparaciéon de la fechoria son utiliza-
dos por el autor para la preparacion de las segunda secuencia (o segundo cuento).

Por un lado, la heroina explica su historia, y por otro la madre trata de convencer,
sin-conseguirlo, a su hija mayor para que imite a su hermana, La respuesta-de la hija
mayor da lugar a la funcion siguiente, que es *‘la orden’’,

Existe otro elemento de enlace entre las funciones “alejamiento’’ y “primera
funcion del donante’’, que esta destinado a resaltar la riqueza y suntuosidad de la
hermana mayor: no va como la menor con un “cantaro’’, sino ‘‘una jarra de plata”.
Pero tampoco el hada aparece como una humilde viejecita, sino como “una sefiora
magn(ficamente vestida'’, Este elemento empieza a mostrarnos ya cierto enfrenta-
miento entre la magnificiencia y orgullo de la hermana mayor con el hada, que dara
lugar a las funciones siguientes, )

El paso siguiente a la funcién “recepcién del objeto magico” (f; neg) tiene por
mision el llevar a la préctica real el castigo impuesto por el hada y crear en el agresor
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la colera necesaria para que se cometa nueva y mas grave fechor(a,

Una vez que el héroe ha partido de casa necesita otro elemento de enlace para
hacer entrar en escena al principe. Este elemento tiene varias finalidades distintas:

1) Poner en antecedentes al principe de ia historia del héroe,
2) Interrumpir la accién durante algin tiempo. Tiempo necesario para que el

principe se enamore de la princesa y piense en su don como posible dote para ma-
trimonio, que es la funcién con la que finaliza el primer cuento. (1)

Fuentes de “las Hadas"’.

El mismo tema que Perrault trata en “!las Hadas"” se encuentra en dos cuentos
distinto de Basile: “le trate Frate” y “Le Doie Pizzelle’. Sin embargo estos dos
cuentos estan escritos en un estilo barroquista y rebuscado, a diferencia de Perrault,
cuyo texto es muy sencillo.(2)

Segun Soriano, parece ser-que Perrault ha trabajado sobre un texto muy cerca-
no al relato primitivo, y ha suprimido varias cosas del estilo oral, profundizando las
situaciones hasta hacerlas coincidir mejor con los caracteres.

ANTONIO PURO MORALES
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NOTAS

1. Este estudio no tiene como objetivo mostrar caminos concretos para trabajar un cuento con nifios,
Presentamos la rica, compleja y sencilla estructura de un “cuento de hadas" estudiado en profundidad:
es importante que el maestro penetre a fondo la obra literaria para transmitir inquietudes y técnicas a sus
alumnos, <

2, Por falta de espacio no establecemos una comparacion de estructuras que nos llevarfa a demostrar
la capacidad de “‘estil (stica que asimila lo popular’’ que posey6 nuestro autor francés.
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