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EL REALISMO EN LAS RATAS

JQUE ES LO REAL?

Fuera del tipo de novela idealista que se cultivd en el Renacimiento, y donde enca-
jariamos la novela pastoril, la morisca y la de caballerias, entre otras, puede observarse
en la produccidn novelistica que parte de la picaresca, una cierta dosis de nealismo s4n
La cu?z nos nesultaria muy dificil hoy atribuin a una obra Literarnia el calificativo de no-
vela (1).

Esta dosis de realismo, de la que se dice participa toda la narrativa actual supone
la incorporacidn a la obra literaria de un nuevo ingrediente: la realidad.

Pero,iqué es 1o real? Pensamos que la delimitacidn de este concepto no es tarea que
incumba a la literatura, sino a la filosoffa, aunque se nos plantea ahora la delimitacidn
de Tos campos de este arte y esta ciencia, porque todos sabemos cémo los filésofos se sir-
ven de 1a literatura para dar a conocer sus teorias.

Mis, centrémosnos en el concepto que era objeto de nuestra atencidén, y ello para con-
fesar que se nos escapa de las manos. Creemos que existe, fuera de nosotros, una realidad
objetiva, pero que somos incapaces de captarla tal y como es.

Para ello tropezamos con el primer obstdculo de nuestra subjetividad, que actlia a mo-
do de velo, de distinta textura y color en cada uno de nosotros.

Existe también otra posibilidad: no ya que no podamos aprehender la realidad tal cual
es, sino que ni siquiera podamos distinguir entre 1o que es real y 1o que no lo es. Hay
ocasiones en que, en nuestra mente, realidad y fantasia se confunden. ¢Acaso no sufrimos
atrozmente o nos sentimos poseidos de una felicidad sin 1imites en situaciones que sélo al
despertar advertimos que fueron suefios?

Este tema de los 1imites de 1o real ha sido tratado por fil6sofos y escritores de to-
dos los tiempos; recordemos, solamente a modo de ejemplo, la estrofa final de la Rima LXXV
de Bécquer:

iYo no 56 54 ese mundo de visdiones
vive fuena o va dentho de nosotrnos;
pero 8 que conozeo a muchas gentes
a quienes no conozcoj (2).
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E1 probiema existe y no seremos nosotros quienes nos atrevamos a darle una solucidn.
Pero de hecho, y a pesar de la dificultad en 1a delimitacion de campos, se dice que la pro-
duccidn literaria a partir de la picaresca tiene una dosis, mayor o menor, de realismo. La
afirmacion se debe a que se observa en estas obras un reflejo de la realidad.

Ha 1legado la hora de definir nuestra postura con respecto al realismo literario: cree
mos que el escritor no debe, ni puede desempefiar el oficio de una cdmara fotogrdfica. Su
subjetividad se pondrd una vez mds en juego, realizard una faceta y rechazard otra, para
asT ofrecernos "su" novela y no una fotografia que puede ofrecernos, idéntica, otro escri-
tor que trate el mismo tema. Por ello pensamos que el realismo en literatura no es sino la
realidad que nos ofrece la subjetividad del autor.

Naturalmente, el novelista puede querer ofrecernos reflejos de realidad en determinados

o componentes de la obra, o en toda ella, y la obra serd tanto mds realista cuanta mayor
sensacién de realidad logre ofrecer en todos sus componentes: personajes, ambiente, tra-
ma, lenguaje...

Esta definicidn, que hemos adoptado tras largas meditaciones, estd en la misma 17-
nea que la de algunos autores, por ejemplo,Alborg, que dice de la novela realista: Su mi-
A46n fundamental consiste, evidentemente, en La captura mds objetiva posible de un mundo
dado, externo al escniton, con sus Lipos, situaciones, peripecias y problemas... {3},
aunque no estemos de acuerdo con que el mundo descrito en la obra deba ser externo al au-
tor, porque muy bien puede &ste contarnos sus cuitas sin que por ello la obra pierda un
dpice de su realismo.

Otro de los autores que hemos estudiado, Garcia Vifid, se expresa en estos términos:
Toda novela aspira al nealismo y todo rnealismo es expresibn de ideas (4). A nuestro en-
tender, la definicidn abarca un campo enorme, pero &1 lo limita diciendo que hay {deas
tan poco neales que no pueden considerarse como tales.

Hace, ademds, una clasificacidon de los realismos, de los que, en el siguiente apar-
tado, estudiaremos el 1lamado " realismo total".

EL REALISMO TOTAL Y SU APLICACION A " LAS RATAS "

Aunque el realismo, tal y como se entiende hoy, ha evolucionado mucho con respecto
a la manera que se entendia en el siglo XIX, nos parece que existe una base comin muy im-
portante para las dos vertientes. Asi, nos es imposible aceptar como real un hecho que en-
tre en los Timites de lo fantdstico o lo inverosimil. Desde luego, aceptamos que un hecho
de esta indole puede dejar de serlo con el paso del tiempo ( tal es el caso de la produc-
cién literaria de Julio Verne), pero nos colocamos en la coordenadas del "aqui y ahora"
contempordneos al escritor para hacer esta afirmacion.

Precisamente una de las caracteristicas del movimiento realista del s. XIX, es enun-
ciada as7 por Amorés:

§) Busca Lo verosimil, Lo posible (5).

Sin olvidarnos de este enunciado, leamos ahora unos parrafos entresacados de "Las ra-
tas”:

AL negnesan del awwoyo, el Ratero se necogia alli,
se merendaba un pan de ratas §ritas rociadas de
vinagne con dos vasos de clarete y media hogaza (6).

Dijo después de mucho pensarto:

- Ponme un parn de ratas, td, anda.A siete reafes, jverdad?

- A ocho - dijo el Nind.

- Bien, peno dame aquel macho...

EL Rabino Grande palps golosamente Los ELomos de Las ratas antes de
guandarlas (7).

40



Indudablemente, las ratas, como medio de vida de algunos personajes, juegan un papel
primordial en la obra, hasta el extremo de que serdn los causantesdel trdgico desenlace.

La primera vez que esta obra 1legd a nuestras manos, hace afios de esto, nos parecid de
todo punto imposible que alguien fuera capaz de comer ratas y quisimos ver en ellas un sim-
bolo mediante el que el autor queria decirnos algo.

Con la lectura del 1ibro, se terminaron entonces la preocupaciones, pero el problema
vuelve ahora a plantearse con una fuerza acuciante.

Repasando textos en busca de alguna orientacion para el trabajo, hemos encontrado unas
reflexiones sobre el realismo que nos han hecho pensar mids hondamente. Nos referimos a las
ideas de Garcia Vifio sobre 1o que €1 1lama " realismo total". Segiin estas ideas el realis-
mo Literarnio no Lo consigue e autorn, sino que Lo Logna el Lector. E1 lector es quien crea
La verdad de La obna en el momento en que, espontdneamente, fa acepta (...). De ahi, que
el dnico nealismo posible sea el nealismo total, un nealismo en que se expresan universa-
Les mediante elementos puramente novelisticos, como personajes, nelato, ambiente (...), to-
do ello enc7minado a propornclonar ak Leclon aquel dmbito propicio que Le permita hallar su
nealismo (8).

Tras la lectura de estas ideas, surge, inmediata, la pregunta: ipuede aceptar el lec-
tor que las ratas se utilicen como alimento? De no aceptar como verdadero este hecho, no
tendria sentido el realismo total de la obra, que hemos interpretado como una aceptacidn
por parte del lector de 1a realidad que el autor le presenta.

Consideramos que el razonamiento es muy acertado, porque, ipuede considerarse realis-
ta una obra que se basa en presupuestos fantdsticos?

Mucho hemos meditado sobre el tema e incluso hemos 1legado a hacer indagaciones con
personas relacionadas con el ambiente castellano. Poco o nada han podido solucionarnos es-
tos contactos.

Ha sido nuestra propia experiencia, y, finalmente un pdrrafo de la obra, quienes han
arrojado un poco de luz sobre la oscuridad en que se desenvolvian nuestros pensamientos.

En 1o que se refiere a nuestra propia experiencia, hemos recirdado casualmente la ex-
presion de repugnancia e incredulidad con que recibia un grupo de amigos nuestra manifies-
ta satisfaccion por 1a posibilidad de degustar un plato de ancas de rana fritas en una ro-
meria campestre. La verdad es que habiamos tenido la oportunidad de haberlas saboreado con
anterioridad y nos parecid un plato exquisito.

De ahi no hay mas que un paso al caso de l1a cocina china donde de todos es conocida
la utilizacidn de hormigas y otros bichejos entre sus ingredientes...

Aparte de estas divagaciones, que no dejan de ser mds anecdéticas que cientificas, he-
mos 1legado a 1a conclusion de que ciertos hechos pueden aceptarse como verdaderos y reales
cuando encajan perfectamente en el ambiente en que se producen. E1 hombre, por su instin-
totde conservacidn, busca los medios para subsistir. Y a veces esos medios no son los que
mds deseariamos.

E1 propio autor, como intuyendo que no todo el mundo aceptard este hecho, nos ofrece
su explicacidn por boca de un personaje:

- Aguanda, Jefe. Ese hombre no pordiosea. Tiene un ofdcio.

- ;Qué hace?

- Caza hatas.

- (Es es0 un oflcio? jPara qué quierne Las natas?

- Las vende.

- .Y quién compra natas en tu pueblo?

- La gente. Se Las comen.

- Son buenas, Jefe, pon Estas. Fritas con una punta de vinagre son més finas
que codonnices.

Fito Solbrzano estalld de pronto:
- jEs0 no Lo puedo toferani jEs un delito contrna £a Salubridad PdbLica;j
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EL Justito trataba de aplacarle:
~ En La cuenca todos Las comen, Jefe. Y 84 fe pones a ver ; no comemos conefos?
eo. Una nata Lo mismo, es cuestidn de costumbre (9).

LA FACETA TREMENDISTA

AL Jos¢ Luis Le galtaba el dedo indice de La mano derecha. EL dedo se Lo cerce-
né una vez un bwwo de una tarascada, pero José Luis, Lejos de amilananse, Le
devolvi6 ek mondisco y Le annanch al animal una tajada def belfo superion.En
ocasiones (...) aseguraba que Los Labios del burro, al menos en crudo, sabian
a niscalos frios y s4in sal. En todo caso, el asno de José Luis se queds de pon
vida con Los dientes al airecomo 84 continuamente somriese (10).

La cana dek viejo bajo el trapo era un amasifo sanguinofento socavado en La mis-
ma carne y en La parte superion de La narndiz, junto a La sden, amarilleaba el
hueso (...}. ~

- ¢No viste nunca La calavera de un hombre vivo?

- No - convino el nifio.

EL Centenario volvil a sonrein quedamente y dijo:

- A todos cuando muertos nos comen Los bichos. Pero es iguak, hifo. Yo soy ya
tan viejo que Los bichos no han tenido paciencia para aguandan (11).

Pero dos aiios despuls el rapaz se cayb del trnillo y expulsé de La nariz un pi-
fi6n con ralces y todo y mucha sangre y pus (...) (12).

Hemos escogido estas citas como muestra de 1a galeria de ellas que, con semejantes
caracteristicas, aparecen en la obra objeto de nuestro estudio. ( Mds ejemplos en pagi-
nas 19, 33, 73, 105, 136,...).

Esta reiteracidén de anécdotas e imdgenes desagradables no puede escapar a nuestra
atencion. Hemos encontrado una definicidn que recoje Martinez Cachero, que a nuestra ma-
nera de ver, contiene las caracteristicas que se encuentran inmersas en esta serie de ci-
tas, y que no es otra que una definicidn del tremendismo, ese fendmeno que abunda en la
produccidn novelistica posterior a la guerra y que se define asi: En un diccionario de
La Liternatuwra Univernsal puede Leense que es el desquiciamiento de La nealidad en un sen-
ido violento o La sistemdtica presentacién de hechos desagradables o incluso nepulsivos
(13).

Nos parece que no hay duda de que, efectivamente, las citas que hemos presentado,
as1 como las que sdlo indicamos por la brevedad del espacio disponible, pertenecen a la
tendencia tremendista. Dada la frecuencia con que este rasgo aparece en la obra, cabe pre-
guntarse: ¢ nos encontramos ante una novela tremendista?

Pensamos que la faceta tremendista no es sino una parte de la realidad, que no pue-
de escapar al escritor, minucioso observador de la vida. La vida misma es una absurda y,
a veces, terrible mezcla de hechos y cosas agradables y desagradables, y, aunque ese sea
-nuestro deseo en ocasiones, no podemos substraernos a la realidad de esos hechos doloro-
S0s para nosotros.

Naturalmente, una obra que solo presentara el lado desagradable de la vida, pecaria
de extremismo, pero creemos que no es éste el caso de las Ratas, donde estas pinceladas
tremendistas se diluyen en gotas del mds hondo 1lirismo y el subjetivismo mis: poético.

Camilo José Cela, maestro del tremendismo en "La familia de Pascual Duarte", hace
estas declaraciones, que recoje la obra de Martinez Cachero citada anteriormente, con las
que nos sentimos identificados: Es cunioso Lo espantadiza que es La gente que después de
asistin a fa nepresentacibn de una tragedia que durnd tres ajios y costd rics de sangre,
encuentrna trhemendo Lo que se aparnta un dpice de Lo socialmente convenido.
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En efecto, el escritor no puede dejarse en el tintero, por miedo o por pudor, cier-
tos hechos que contribuyan a dar un mayor verismo a su obra. El secreto, como siempre,
estd en saber lograr el justo equilibrio, ese equilibrio que pensamos que Delibes ha conse-
guido, como intentaremos demostrar a lo largo de nuestro estudio.

LA CRITICA DE LA REALIDAD

Hemos encontrado en una obra de José Deurigo una frase que servird de presentadora
a la faceta de las Ratas que ahora analizaremos someramente. La cita es la siguiente: La
obra de Delibes va evolucionando , desde sus primeras novelas, desde un realismo de naices
tadicionalistas y rigidas hasta un Ricido criticismo social (14).

Esta afirmacién que habrd surgido, con toda sequridad, tras un estudio detallado de

la obra de Delibes, vemos que encuentra participacion en la novela que nos entretiene con
su estudio.

Los motivos que pueden Tlevar a un autor a presentarnos una o varias facetas de la
realidad en su obra, pueden ser variados. E1 escritor puede pretender un fin puramente es-
tético, o bien puede estar por motivos de indole ideolégica y criticar de algln modo esa
realidad.

Hemos observado ese matiz critico en algunos pasajas de las Ratas y no hemos querido
pasar por alto esta nueva faceta de la obra.

La critica se 1leva a cabo sobre los temas y situaciones més dispares. Asi, el tema
religioso no escapa a los efectos de la diestra pluma del autor:

- iNo es La cruz La seriak del crnistiano, sefion cura?

- Al es - nespondib el Curbn. Y agregé el Rabino Chico:

- &Y no dijo Crnisto: Amaos Los unos a Los otrhos?

- Asl es - respondib el Cundn. EL Rabino Chice cabeced Levemente y difo:
- Entonces, ipor qué ese hombre de La cruz ha matado a mi padne? (15).

También la institucidn educativa pasa por el tamiz de la critica:

- ;Y La escuela? ;Por qué no vas a La escuela, Nini?
- iParna qué?

- Mina que preguntas. Para aprendenr.

- :Se aprende en La escuela? (16)

E1 autor se erige en defensor de la Naturaleza como Maestra Suprema, siguiendo las
teorias de Rousseau. Intenta poner en evidencia a las personas que creen que s6lo pueden
adquirirse conocimientos validos en la escuela, ignorando 1a funcién docente de la vida
misma, y del continuo contacto con la naturaleza:

Rosalino Le prneguntd: iNo sabes, acaso, dénde anda el carburador? Finalmente el
niiio se encogil de hombros y dijo: De eso no 36, seiion Rosaline; eso es Anventado (17).

Pero antes debes saben que con un poco de esfuenzo el Ninl podria aprender muchas
cosas, tantas cosas como pueda saber un ingeniero ;e das cuenta?

EL Rateno se hascl dsperamente fLa boina:

- ;Es04 saben? - preguntl (18).

REALISMO POéTICO Y SU MANIFESTACION EN EL PAISAJE

La puerta que habiamos dejado abierta a la subjetividad al dar nuestra definicién de
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realismo, vamos a utilizarla ahora para tratar de catalogar como realista esa enorme co-
rriente de poesia que azota la obra.

Cualquier espiritu medianamente sensible, es capaz de captar la belleza de un atarde-
cer junto al mar o la sinfonia de colores que la naturaleza nos ofrece en un paisaje. Pero
a la hora de transmitir esas vivencias, nos sentimod impotente. S6lo el artista encuentra
la palabra mds adecuada o el color mds apropiado para comunicar, 1o mds exactamente posi-
ble, todo 10 que &1 siente. Y pensamos que el artista no resta realismo a su obra cuando
intenta transmitirnos la realidad como &1 la siente, con alma de poeta.

Hemos observado que la subjetividad del escritor se pone de manifiesto en todas las
descripciones, y he aqui, y a modo de ejemplo, la primera que aparece en la obra:

Los trnes chopos desmochados de La nibena cubientos de pajarnracos, parecian res
paraguas cerrados con Las puntas hacia el cielo (19).

Pero esa vision subjetiva se hace mds poética cuando el autor sirve de traductor de
la visi6n de un personaje: el Nini.

Parece gue Delibes, cuando actda como narrador, pusiera frenos al caballo poético en
el que cabalga, pero deja a éste galopar libremente cuando actia como revelador de la rea-
1idad que se ofrece a los ojos del nifio.

EL nifio se asomf a La boca de £a cueva y vio que La nube habia pasado
y un timido nayo de s0l hendia sus GLtimas guedejas blancas y proyec-
taba un Luminoso arco £nis de La Cotarra Dolnacio al Cerro Colonade {20).

Otnas noches el Nind, oculto tras una mata de encina, en algin claro
del monte, obsenvaba a Los conefos, nebozados de Kuna connatean entre
La maleza Levantando sus nab.itos blancos (21).

Delibes se convierte, en estos momentos, en el traductor de los sentimientos y las
vivencias del pequefio ratero, como si esa vision bellisima del entorno sélo pudiera te-
nerla un alma infantil. Pone, asi, de manifiesto una vez mds ese amor por la infancia que
ha estado presente en su obra en muchas ocasjones:

Una de sus constantes es el munde de La infancia (22).

Cuando es el Delibes narrador quien actiia, pone mesura a su lirismo, sin que las des-
cripciones pierdan por ello ese acento lirico que caracteriza a toda la obra:

Pon San Andnés Consino el tiempo despes6 y Los campos ivumpieron
nepentinamente con Los cereales apuntados; Los trnigos de un vende
nako, trasldcdido, mientras Las cebedas formaban una alfombra densa,
de un verde profundo. Bajo un sof adn pdlido e {nvernal, fLas aves se
despenezaban AonpnendeaA y minaban en torno incnédulas, antes de
Lanzarse al espacio (23).

EL MEDIO Y LOS PERSONAJES: SU CONGRUENCIA

Existen en Las Ratas dos rasgos que confieren a la novela la base realista que funda-
mentalmente tiene: la descripcidn del medio con cuantas acciones alli se desarrollan, y la
vinculacidn que Tos personajes tienen con é1.

En 1o que se refiere a la presentacién del medio, entendiendo como tal el pueblo y sus
alrededores, el efecto de la realidad que se logra raya casi en lo fotogrdfico. Puede que
la actividad de Delibes como cazador, unida a sus dotes de observacién, haya servido para
que pueda ofrecernos esas descripciones prodigiosas de veracidad que pueden encontrarse,

a cada paso, en Las Ratas. . ;

Este profundo conocimiento del medio se manifiesta, por una parte, en el empleo de
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un extenso vocabulario especializado, que nos ha obligado, en mds de una ocasién, a recu-
rrir al diccionario para desentrafiar el sentido de una frase:

.) Los pernos de su condicibn rara vez LLegaban a adultos conservando
204 040s; solian dejarlos entre La maleza del awuwoyo, acribillados pon
Los abrofos, Los zaragiielles y La cornegiela (24).

Para La Columba el pueblo era un desiernto y La aribada de Las abubillas,
Las golondrninas y Los vencejos no alteraba para nada su punto de vista.
Tampoco Lo alteraban La LLegada de Las codonnices, Los rabilangos, Los
abejarucos o Las torcacez volando en nutrnidos bandos a dos mil metros de
altwra. N4 Lo alteraban el chasquido §renético del chotacabras, el monbiono
y penetrante conciento de Los gnillos en Los sembrados ni el seco Ladrnido
del buho nival (25);

por otra, en la presentacidn de escenas que no sabriamos si catalogar en las "lecciones de
cosas" naturalistas, o en el "nuevo costumbrismo”, que Correa Calderdn define asi: Poseen
L0s nuevos escrnitoresuna cienta sensibilidad contemplativa, una demorada complacencia en
La intimidad que Les hace comprenden Lo menudo, Lo tipico, Los matices de Lo popular, sin
alharacas {26).

Creemos que el calificativo de costumbrismo, entendido de esta nueva manera, encaja,

en parte, en estas descripciones lentas, minuciosas, que no olvidan ninglndetalle, ni el
minlsculo:

La fumbre chisporroteaba al fondo y sobre La mesa y Los vasares La sefiona
CLo habia dispuesto, ondenadamente, fa cebolla, el pan migado, ef arroz y
el azicarn para Las morelllas. AL pie del fogbn, donde se alineaban por ta-
maiios Los cuchillfos, habia un barreciidn, thes herradas y una caldera de co-
bre brillante para derretin La manteca (27);

ni el desagradable:

EL hedon de Los intestinos erna fuerte y nauseabundo (...) Del hocico escu-
nmda un hilillo de sangre §luida que {ba formando un pequefio charco hoj4izo
sobre Las Lajas escarchadas del conral (28).

Pero, como deciamos, también se encuentran en la obra auténticas lecciones de cosas
que la hacen enlazar con el naturalismo del s. XIX:

Luego, entne seis hombres, tendieron al animal en el banco y el Nini Le
auscubts, thazé una crwuz con un pedazo de yeso en el corazén (...) EL Ni-
ni, entonceA dio media vuelta, se aproximé al cerdo y, con dadoa expeditos,
Lntnodujo una hofa de berza en ef ofal sanguinolento para reprimin La hemo-
nwagia y, ginakmente, abnié La boca ded animal y Le puso una piedra dentro
(...) EL nific thazé mentalmente una Linea equidistante de Las mamas y Xind
La b&Aectan de La papada al ano sin vacikarn (29);

y la muestra de un enorme conocimiento de fendmenos, que enriquecen de forma evidente la
novela y su realismo:

Junto al abuelo Romdn, e Nini aprendié a conocer Las Liebnres; aprendis que
La Liebre Levanta Larga ¢ se amona entre Los ternones; que en Los dias de
Leuvia nehuye Las cepas y Los pimpollos; que AL sopla norte, se acuesta al
sun del monte o del majuelo y, 84 sun, ak nonte; que en Las soleadas mafanas
de noviembre busca La amorcsa abn&gada de Las Ladernas (30).

Habiamos citado, con el segundo rasgo que conferia la mayor dosis de realismo a la
obra, la relacidén entre los personaJes y el medio. En esta relacidn nos basaremos para de-
cir que el realismo de los personajes estriba en su congruencia con el medic en que se de-
senvuelven, y con ellos mismos.

Hemos 1legado a esta decisién tras comprender que si el personaje realista es el que
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pretende parecer sacado de la realidad, la limitacion de caracteristicas, tal y como su-

cede en la vida real, es imposible. Por ello, a 1a hora en que el autor tiene que elegir

un grupo de ellos para incorporarlo a su obra, debe decidirse por aquellos que tengan una
consistencia mds 16gica, si es que desea dar a su obra un aire realista.

Esta congruencia con el medio, al que todos debemos una parte de nuestra personali-
dad, debe manifestarse en una actitud 10gica de aceptacion o adversion hacia é1.

Los personajes de Las Ratas cobran plena categoria precisamente por su vinculacidn
con el medio; todos: el Ratero, el Nini, el Pruden, el Furtivo, secaracterizan por su pro-
funda vinculacidon al paisaje; unas veces el vinculo vendrd dado por el amor, como en el
caso del Nini; otras, por el deseo de destruccion, como ocurre con el Furtivo; y el pueblo
entero vive por y para el paisaje. La preocupacidén por el campo es constante, la comunidad
rie y 1lora con él:

Y el Pruden (...) se £anzé como un Loco por Las callejas del pueblo,
agitando Los brazos en alto y grnitando como un poseido:

- jVa a Llovenj iEL Nini Lo difoi iVa a LLoverj

(...) ¥V Los hombres, sentados a Las puertas de sus casas, se dejaban
mofarn mientras se §rotaban jubilosos su manos encallecidas (31).

EL Pruden vacild en el umbraf. Parecia muy pdlido e inseguro. Dijfo:

- Mucho brillan Los Luceros, ; no amagard La helada negra? {...)

Dijo, bruscamente, Guadalupe, ef Capataz, al cabo de un nato:

- iDbnde se ha visto que hiefe por San Menando? (...)

- Es0 no. Va para veinte aiios de La helada de Santa 0Liva, ;08 necorndfis?
EL ceneal estaba encaiiad- y seco y en menos de cuatrho honas todo se Lo
Leevé La tnampa (...).

Dijo Matias Celemén (...):

- Buena estd ceyendo. Los rejeles estdn tiesos como en enerno. En La huerta
no queda un mato en pie (A qué viene este castigo? De todos Los nincones se:
elevd un rumon de juramentos reprimidos. Sobre ellos se netumbd La voz ded
Pruden, excitada, vibrante:

- iMe cago en mi madrej - chilld- ; Es esto vivin? Afana once meses como un
pouvwo y, Luego, en una noche... (32).

La 16gica de los personajes consigo mismos se manifiesta a través de un lenguaje real,
plagado de refranas y con un uso y abuso del santoral, que siempre se relaciona con el
campo y sus labores, un lenguaje hecho con frases cortas, sin grandes complicaciones sin-
tacticas ni ideoldgicas, propio de las gentes sencillas que 1o utilizan:

EL Pruden, desde San Juan CLimaco, decia cada tande en La tabeana del

Mafvino: S{ no £LLueve para San Quinciano, a morir por Dios (33);
unas gentes que, como ocurre en todos los pueblos de Espafia, no estdn dispuestas a prescin-
dir de ese nombre, significativo y mds vdlido que el de pila, que es el apodo:

EL Pruden, en pwiidad, era Asciclo por bautismo, pero se qued§ con Pruden,
0 Prudencio, pon Lo juicioso y previson (34).

RECAPITULACION

A la vista de cuanto hemos encontrado y analizado, no podemos por menos que afirmar
nuestra creencia de encontrarnos ante una obra realista, un realismo que se hace mas paten-

te a la hora de describir el medio y 1o que alli acontece.

E1 autor ha pretendido darnos una visién, su vision, del campo castellano. Creemos que
ha pretendido ser objetivo, matizando su obra con pinceladas costumbristas, naturalistas y
hasta tremendistas, en un revoltijo semejante al que la propia vida nos ofrece.
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La objetividad del autor se ve arrastrada en ocasiones por el caballo poético de su sen-
sibilidad, pero pensamos que ese matiz enriquece la novela.

En resumen, la obra nos da una vision de la realidad, de esa realidad que otro autor
habria podido ver de otro modo, pero que Delibes sabe ofrecernos, sin alterarla, descrita
por una mano que no tiene otra guia que la del amor a la tierra.

Sokedad Saldaiia

Estudiante Tercero Magisterio
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