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1. Resumen

El objeto central de este proyecto trata de contrastar la realidad con la ficcidn espafiola de
la década de los cincuenta y sesenta. En concreto, descubrir a través de varias peliculas
ubicadas en el cine espafiol mas representativo de la dictadura franquista si el &mbito
socioecondémico quedaba reflejado como tal o, simplemente, trataba de cubrir con una

mascara la realidad.

El motivo por el que la duda queda planteada no es, si no, por la produccién esparfiola que
tan poco objetiva era a causa del régimen en que se hallaba, obligada a representar una

idea distinta de lo que ocurria en el pais.

Por otra parte, observaremos si la sociedad espafiola de la época, que ya aspiraba a un
mejor nivel de vida que en décadas anteriores, se sentia identificada ante la proyeccion
de las peliculas que veian en una sala de cine o, si por el contrario, mantenian un

sentimiento de impotencia por no poder llegar a una posicion aun se veia lejos.

2. Palabras clave

Cine espafiol. Familia. Afos cincuenta. Sesenta. Peliculas. Censura. Sociedad.

Franquismo.




3. Objetivos

El objetivo general de este Trabajo Fin de Grado atiende a la comparacion entre realidad
y ficcidn dentro del marco histdrico de la Espafia de los afios cincuenta y sesenta. Para
ello habré que descubrir antes varios conceptos.

Primero, debemos situarnos de manera objetiva en el contexto socioeconémico de la etapa
anterior que vamos a estudiar (afios cuarenta) y de la propia que nos corresponde. Tras
esto, también debemos tener conocimientos sobre el cine espafiol bajo la dictadura
franquista, descubriendo las producciones mas populares y el efecto de la censura en la

sociedad.

Una vez ubicados en el contexto socioecondémico y filmico, podemos pasar a analizar las
tres peliculas elegidas y hacer una comparacion con la sociedad del momento. Y qué
mejor tipo de sociedad que una familia, con la cual los objetivos se quedarian mucho
mejor reflejados.




4. Metodologia

El disefio de la metodologia de este proyecto se articula en torno a unos conocimientos
previos de un contexto, para luego pasar a la fase de analisis de las peliculas. Tras ello, y
como ultimo paso, contrastar ambas informaciones, pues seria imposible descubrir los

efectos en las familias espafiolas si no fuera de esta manera.

Para comenzar, ahondamos en el contexto socioecondémico y politico de los afios
cuarenta, cincuenta y sesenta en Espafia; nos centramos en las politicas econdémicas que
Franco impuso como solucion y, a la vez, la evolucion de la sociedad. Tras la lectura de
unos apuntes de Historia de Espafia que poseia aun de mi época de secundaria y de varias
paginas webs de institutos que explicaban dicha asignatura anterior a sus alumnos, logré
reunir bastante informacion para llegar a comprender las actitudes de la sociedad

espafola.

Por otra parte, también tenia que investigar acerca del cine espafiol durante estas décadas,
lo cual no fue ningun problema, dado a que imparti la asignatura de Historia del Cine
Esparfiol en mi tercer afio de carrera. Tenia el temario con todas las décadas explicitadas
para poder abordar este tema: producciones, directores, censura, subvenciones para la

categoria de Interés Nacional y deméas entramado.

También quise confrontar la idea de Historia y Cine, ya que hoy en dia el cine contribuye
a reflejar la historia pero también a elaborar una contra-historia, es decir, a ofrecer una
imagen manipulada. Para la recopilacion de todas estas ideas, recurri a las siguientes
lecturas: Historia contemporanea y cine de Marc Ferro, Ver cine. Los publicos
cinematograéficos en el siglo XX de Vidal-Pelaz y Rueda y Las huellas del tiempo. Cine
espafiol 1951-1961 de Carlos Heredero.

Tras esto, pasamos a ver las peliculas elegidas gracias a la Videoteca de la Facultad de
Comunicacion, que poseia todas y cada una de las producciones. Durante el filme,
anotaba aspectos que me parecian interesantes para mi proyecto, y para cubrir datos mas
precisos utilicé la pagina web Filmaffinity.com. Para el estudio de las peliculas, hemos
cumplido siempre el mismo patron:

-Datos del director y estreno.

-Sinopsis.




-Datos técnicos de la pelicula: caracteristicas relevantes, ritmo, fotografia, planos y
movimientos, musica, interpretacion...

-Trascendencia en Espafia.

-Diélogos.

-Otros aspectos interesantes de la trama.

-Descripcion de los personajes y su ambiente.

-Conclusion de la pelicula en relacion con la familia.

Una vez analizadas las tres peliculas, llegamos a lo interesante del proyecto: descubrir la
realidad y la ficcién de lo estudiado. Aunque ya tenia bastante informacién recopilada,
me quise asegurar de ciertos aspectos especificos:

-Estructura familiar y clases medias.

-Exodo rural, poblados chabolistas y vivienda.

-Vida cotidiana, trabajo y entretenimiento.

-Sociedad del bienestar.

Para estos elementos mas concretos, utilicé bases de datos como Dialnet, Google

académico, y otras paginas webs como la Fundacion BBVA y Centro Virtual Cervantes.

Por ultimo, la parte final de mi proyecto trata de unas conclusiones que he escrito de
manera mas o menos objetivo conforme a lo que he ido investigando y que, finalmente,

he logrado descubrir.




5. Introduccién

Desde sus inicios, el cine ha tenido una gran influencia sobre las masas populares.

El cine surgio gracias a los hermanos Lumiére. lIdearon un espectaculo de imagenes en
movimiento frente a un publico que habia pagado una entrada previamente. Un 18 de
diciembre de 1895, en el Salon Indio del Gran Café de Paris, proyectaron unos rollos de

no mas de un minuto. Ante esto, el pablico qued6é maravillado.

En Espafia, esta expectacion no fue menos. Aunque al principio se realizaban
proyecciones un tanto rudimentarias, los ciudadanos invertian su dinero en esta nueva
actividad de ocio. Las clases populares y medias urbanas incorporaron rapidamente el
cine como una fuente de entretenimiento, pero también como un fendmeno que irrumpe
en sus vidas cotidianas, en sus conversaciones privadas o en sus reuniones familiares y

que, poco a poco, ird influyendo en las mentalidades y las costumbres.

Durante los primeros afios, y con muchas dificultades, parecia que en los afios treinta, el
negocio habia encontrado su publico y estaba dando buenos resultados tras grandes
esfuerzos (sobre todo a nivel econémico). Pero la Guerra Civil truncd esta breve

primavera del cine espafiol.

Bajo el franquismo, la cinematografia estuvo marcada por la censura del régimen
dictatorial. Si bien es cierto que no se dejaron de hacer peliculas una vez que el pais se
recuperé de la guerra, tampoco debemos de dejar de lado que los filmes realizados con

caracteristicas no afines al régimen eran directamente rechazados por las autoridades.

Asi pues, la mayor parte de las peliculas proyectadas eran aquellas utilizadas como
propaganda del régimen y con caracteristicas afines a los ideales del propio Franco. Con
todo, estos filmes creaban una gran influencia sobre el espectador, que acudia con interés

a las distintas salas de exhibicion.

Por otro lado, los afios del dolor y la hambruna de posguerra cesaron para abrir paso a
una nueva etapa de liberalizacion econémica y cierta internacionalizacion del pais tras la

reanudacion de las relaciones diplomaticas y los Pactos Hispano-norteamericanos.

En este marco historico y a través de las peliculas seleccionadas, quiero transmitir la idea
de una época, de su evolucién marcada fuertemente por la politica y la economia. Una

sociedad que cambiaba y, en concreto, un tiempo en el que las familias pasaban a tener




una mejor vida gracias al lento despegue economico que daria paso al desarrollismo de

los afos sesenta.

También hago alusion a la censura y propaganda franquista, asi como sus métodos de
exposicion ante el espectador. Sefialar al cine espafiol como responsable de representar
una época en la que parecia que a todo el mundo le iba bien y que, sin embargo, aun

muchos no llegaban a cubrir unas necesidades basicas (comida, aseo, educacion...).

Para ver esta evolucion, las peliculas escogidas finalmente fueron La vida alrededor de
Fernando Fernan-Gomez, La gran familia de Fernando Palacios y La ciudad no es para
mi de Pedro Lazaga. En ellas, nos encontramos la estampa de lo que estaba ocurriendo ya
en Espafia: una mejoria econdémica y, aun por las dificultades que puedan surgir, una
mejor calidad de vida para las familias. Todo visto desde una Optica obligadamente
optimista.

Con todos estos resultados, pretendo encontrar respuestas a cuestiones como: ¢de verdad
las familias Ilegaron a tener el nivel de vida de las peliculas de la época? ¢Era otra
propaganda mas del régimen para hacer ver a otros paises la gran solvencia econdmica
del pais? ¢ Hasta qué punto llegaron las familias a sentirse identificadas con los personajes

protagonistas?

Sin més, les dejo con mi proyecto de Trabajo Fin de Grado La familia a través del cine

espafiol.
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6. Contexto socioeconémico espariol 1939-1959

Tras la Guerra Civil (1936-1939), en Espafia se impuso una dictadura de caracter personal
y de ideologia pobre, levantada sobre una represion brutal en la que el poder de Franco

fue incuestionable.

La dictadura de Franco puede considerarse de caracter personalista, donde se intenta
establecer una unién de ideas procedentes del fascismo, regimenes totalitarios, del
Ejército y la Iglesia, mas las propias de Franco. Estas ideas eran tales como la disciplina
y el orden militar, provenientes de su experiencia como general, y rechazaba la

democracia y la existencia de partidos politicos.

Tenia una vision de Espafia como un pais imperialista por naturaleza. Es por ello que
intenta recuperar los valores de nuestro pasado glorioso, como la época de la Reconquista
y la de los Reyes Catdlicos. Con un profundo sentimiento catdlico, considerandose
elegido por Dios como salvador de la patria contra los judios, comunistas, liberales,

anarquistas, masones. ..

Por Gltimo, estima necesario que la Unica salida
para que el pais salga adelante serd concentrar todos
los poderes en una sola persona: él mismo, como

garante del orden y la disciplina.

El franquismo, debido a su larga duracién, no puede
ser caracterizado como un todo homogéneo, ya que
presento rasgos fascistas hasta 1945, catolicos hasta
1957 y tecndcratas hasta 1975.

Concluida la guerra el 1 de abril de 1939, Espafia es un pais arruinado y devastado. Las
consecuencias de la Guerra fueron muy negativas desde el punto de vista demografico
por las pérdidas humanas (méas de 500.000 muertos y unos 300.000 exiliados), lo que
supuso una disminucién notable de la poblacion activa, especialmente la de trabajadores
especializados. También se habian visto destruidas por los bombardeos muchos edificios
y la red de transporte, pero los dafios materiales no habian sido muy graves en las

instalaciones industriales y agrarias.

Castigada demograficamente, el hambre y la extrema necesidad eran la realidad cotidiana

de una gran parte de la poblacion.
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La solucidn que dio el réegimen franquista a la penuria econdmica estuvo marcada por el
modelo creado en la Italia mussoliniana y consolidado en la Alemania de Hitler: la
Autarquia. Se trataba de una politica econémica basada en la bdsqueda de la

autosuficiencia economica y la intervencion del Estado.

El intervencionismo del Estado se extendidé por gran parte de la economia nacional,
controlando la produccion, el consumo, los precios, los salarios, el comercio y la inversion
mediante leyes. Por ello se reglamentd el comercio con el exterior, se redujeron las
importaciones al minimo imprescindible, se limitaron las inversiones extranjeras al 25%
del capital de las empresas y se favorecié con subvenciones y ventajas fiscales a las
industrias espafiolas, con el Unico objetivo de aprovisionar el mercado con productos

exclusivamente nacionales.

Los afios de la posguerra marcaron una tremenda regresion en el terreno econémico. La
produccién industrial era inferior a los niveles de 1935. Los productos eran poco
competitivos y de mala calidad debido a la escasez de capitales y tecnologia. El
hundimiento de la produccion agricola e industrial estuvo acompafiado por una vuelta

atras en la renta nacional, sustentada por el sector primario en mas de un 50%.

Para asegurar el aprovisionamiento de los productos de primera necesidad a toda la
poblacion y evitar el hambre, el gobierno impuso el racionamiento de los mismos, a través

de cartillas individuales. Los productores estaban obligados a vender a precio fijo la

8., NG - A . l
N

totalidad de la produccién al
Estado, que a su vez vendia a los

consumidores a un precio tasado.

Sumergidos en este contexto de
escasez e intervencion estatal, el
mercado negro, el estraperlo y la
corrupcion  generalizada  se
apoderaron de la economia del

pais.

Esta situacion se vio fuertemente agravada por la coyuntura internacional. Al término de

la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) y con la victoria de los aliados, nuestro pais

12
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sufrid una situacion de aislamiento por la condena internacional al fascismo, lo que
incluia al régimen de Franco. Esto supuso que Espafia no entrara en la ONU, la imposicion
de sanciones de dicha institucion desde 1946 y que tampoco disfrutara del deseado Plan
Marshall.

Sin embargo, la politica autarquica del régimen fue un rotundo fracaso: no satisfacia las
necesidades basicas de la poblacion, derrochaba recursos y sélo beneficiaba a una minoria
(latifundistas, alta burguesia industrial y financiera) que amasaba enormes fortunas a
costa de la miseria y el hambre de la mayoria durante estos afios de posguerra. Junto a
ello, el descontento social también se hizo notar con las huelgas en Catalufia, Madrid,
Asturias y Pais Vasco.

Esta situacion llevo a que desde los inicios de los afios cincuenta se produjera un giro en
la politica econdmica con el fin del racionamiento, el control de la inflacion y las timidas
reformas en la agricultura. Se aplico una liberalizaciéon parcial de los precios y del

comercio junto con una mayor circulacion de mercancias.

Por otro lado, la guerra fria y el consiguiente cambio en la politica internacional
norteamericana, al ver a Franco como un posible aliado anticomunista, propiciaron que
desde 1951 comenzara a llegar ayuda economica a nuestro pais. Aungue inferior a la
recibida por los paises beneficiarios del Plan Marshall, esta ayuda permitié importaciones
de bienes de equipo imprescindibles para el desarrollo industrial.

Las relaciones hispano-norteamericanas se iran normalizando, los paises occidentales
abriran sus embajadas en suelo espafiol y en 1950 la ONU retirara las sanciones impuesta
a Franco desde 1946, lo que supuso para Espafa la ruptura del aislamiento internacional.
No podriamos entrar en la OTAN, pero si en la OMS, en la UNESCO y en la FAO.

El Concordato entre el Estado espafiol y la Santa Sede en agosto de 1953 seria muy
importante para Esparia, ya que todas las decisiones estatales estaban impregnadas del
espiritu catolico (de ahi que la iglesia catdlica en Espafa tuviera tanto poder). Con
amplios beneficios para el Vaticano: religion cat6lica como Unica del Estado espafiol con
proteccion oficial, prohibicion de otros cultos, dotacion de los presupuestos del Estado vy,

sobre todo, la presencia en todas las areas de la Ensefianza.

13
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Con la llegada de Eisenhower a la Casa
Blanca, se concretd la firma de los
Acuerdos Espafia-Estados Unidos de
ayuda econOmica, ayuda mutua para la
defensa y el Convenio Defensivo, este
ultimo sera el mas importante de los tres.
La del

supondrd la construccion de bases

materializacién Convenio

militares de Morén de la Frontera,

Torrejon de Ardoz, Zaragoza y la base aeronaval de Rota. La duracion del Acuerdo seria

de diez afios, en los cuatro primeros los Estados Unidos se comprometeria a aportar 465

millones de ddlares en ayuda militar.

Pero la economia seguia estancada y las protestas sociales arreciaban contra la subida del

coste de la vida. La necesidad de reformas estructurales en la economia era evidente.

Es por ello que Franco aceptd un cambio en la politica econémica impulsado por los

tecndcratas ligados al Opus Dei, Ullastres y Navarro Rubio. Estos nuevos ministros

disefiaron el giro definitivo en la politica econdmica que condujo al Plan de Estabilizacién

de 1959, liberalizando la economia para atraer capital extranjero y devaluando la peseta.

Se da paso asi al desarrollo econdmico de los afios sesenta.

——
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7. Contexto socioecondmico espariol 1959-1965

A principios de los afios cincuenta, la situacion creada por la Autarquia econémica era
insostenible (bajos salarios, racionamiento, inflacion y estraperlo). La agricultura
permanecia como el sector mas importante pero su produccion era insuficiente. La
industria estaba estancada pese a la creacion del INI en 1941. La mayoria de la poblacion
pasaba hambre y el descontento se apreciaba a grandes rasgos. Se hacia necesaria una

apertura para combatir el estancamiento econémico.

Asi pues, las autoridades espafolas, que contaron con la ayuda técnica y economica de
Estados Unidos y de los organismos internacionales competentes, disefiaron un proyecto
que tenia como objetivo acabar con la autarquia, liberalizar la economia espafiola (es
decir, reducir la intervencion del Estado) y permitir su crecimiento. Este proyecto se
cristalizo, tras unas medidas tomadas desde 1957, en el llamado Plan de Estabilizacion de
1959.

El Plan de Estabilizacion fue elaborado por los economistas Joan Sarda y Enrique
Fuentes, y aprobado por el gobierno mediante Decreto Ley en 1959 tras vencer las
resistencias de varios ministros y de Franco, para los cuales la autarquia estaba ligada a

la victoria de la Guerra Civil y al nacionalismo.

El Plan de Estabilizacion permitio, tras una breve recesion de dos afios, un crecimiento y
una modernizacion espectacular de la economia esparfiola en la década de los sesenta, que
tan solo fue superado por Japon.

Los objetivos centrales eran lograr la estabilidad econdmica, convertir la moneda en una
divisa estable y conseguir un equilibrio en la balanza de pagos. De forma mas ampliada

y esquematizada:

15
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Liberalizacion
comercial y Objetivo
financiera

Ejes de
Actuacion

Estabilizacion de la Liberalizacion
Economia Interior

Liberalizacion

exterior

Reduccién de

Aunque las consecuencias de este Plan pudieran parecer positivas, también tuvo sus
inconvenientes. La disminucién de la produccion, la congelacion de salarios y el aumento
de paro hicieron que muchos espafioles tuvieran que emigrar, sobre todo a Europa, en

busca de un empleo y un mejor nivel de vida.

Para tratar de encauzar el crecimiento econdémico, el gobierno aprob6 a partir de 1963
varios Planes de Desarrollo. Basados en los incentivos fiscales y en las ayudas estatales,
consistian en tres planes cuatrienales, que coordinaban el crecimiento econémico del pais.

Tuvieron un resultado bastante inferior al previsto, aunque la economia seguia creciendo.

Se foment6 la implantacion industrial, con ayudas e inversiones estatales de
infraestructuras en siete polos de desarrollo: Burgos, Vigo, La Coruiia, Huelva, Sevilla,
Valladolid y Zaragoza; zonas atrasadas pero con posibilidades econémicas. El desarrollo
industrial en zonas como Catalufia, Pais VVasco, Madrid y los nuevos polos de desarrollo,
desencaden0 una intensa emigracion de mano de obra campesina hacia las ciudades y
Europa. A la vez que la agricultura se modernizaba, amplias zonas del interior quedaban

desertizadas y atrasadas: Galicia, las dos Castillas, Andalucia y Extremadura.

16
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El régimen us6 como propaganda la industrializacion presentandola como el "milagro
econodmico espafiol”. Espafia se convirtid en la décima potencia industrial del mundo. La

renta per capita paso de 300% en 1960 (la mas baja de Europa) a 1000$ en 1970.

Para este cambio estructural fue imprescindible la migracién de la poblacion: cuatro
millones de personas realizaron un éxodo rural desde las zonas deprimidas del campo
espanol hacia las regiones industriales o las zonas turisticas de la costa. Dos millones se
marcharon a Europa Occidental en pleno crecimiento industrial debido a la favorable
coyuntura internacional (Alemania, Suiza y Francia), sumando la idea de que el modelo

esparfiol de crecimiento no generaba suficiente empleo para la creciente poblacion activa.

La Espafia agraria, rural y tradicional daba paso a una Espafia industrial, urbana y
moderna, con predominio en las clases medias hasta entonces inexistente. El porcentaje
de trabajadores en la agricultura y la ganaderia disminuyd para aumentar en el nimero de

obreros en la industria y en el sector servicios.

El crecimiento demografico originado por la caida de la tasa de mortalidad junto con el
mantenimiento de una alta natalidad, provocé en las ciudades un enorme déficit en la
vivienda, que tratd de resolverse mediante grandes operaciones inmobiliarias en las
ciudades espafiolas. Normalmente, estos nuevos barrios nacian sin equipamientos

sociales y urbanos basicos, y se construian en los suburbios de la ciudad.

La balanza de pagos, deficitaria permanentemente, alcanz6 un superavit debido a tres
fuentes de ingresos generada por esa apertura econdémica al exterior: las inversiones
internacionales, las divisas que enviaban los emigrantes y los ingresos de los turistas
extranjeros. Las inversiones internacionales suplieron en parte la carencia de capital, pero

originaron una excesiva dependencia de los paises mas desarrollados.
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La década de los 60 estuvo marcada por un espectacular desarrollo del turismo, con 6
millones de visitantes (franceses, ingleses y alemanes principalmente), que convirtieron

a nuestro pais en el segundo destino turistico de Europa por detras de Italia.

Tras la Il Guerra Mundial, Europa alcanzé un estado de bonanza econdémica y bienestar
social que reclamaba una demanda de ocio, entre las cuales el turismo fue el gran
preferente. La climatologia, el patrimonio cultural, la gastronomia... Todo ello se ofrecia
a unos precios muy baratos, correspondientes a un pais atrasado respecto a los demas

europeos.

Pese a sus limitaciones, el desarrollo econémico propicid la aparicién de la sociedad de
consumo en Espafia. Mejord la alimentacion y aumento la construccién de viviendas
aungue no se acabara con el chabolismo y aparecieran barrios marginales. Ademas, junto
con la Ley de Bases de la Seguridad Social (1963) se garantizo la asistencia médica,
pensiones de jubilacion y otras prestaciones a los afiliados por parte del Estado, aunque

éstas eran mas bien insuficientes.

El incremento del uso de electrodomésticos en el hogar: frigorificos, televisiones,
teléfonos... Las vacaciones y el automodvil con el famoso Seat 600, estuvieron al alcance

de mas personas.

La emancipacion de la mujer y la conquista de sus derechos también formaron parte de
la evolucion de la sociedad espafiola durante la década de los 60. Esta nueva generacién
de jovenes que no habia vivido los traumas de
la Guerra Civil introdujo un soplo de aire
fresco al rigido clima social del Franquismo.

La incorporacion de la mujer al trabajo fue lo

[
CONEOITe MIRrR3S

mas destacado, aunque siempre con salarios ®....-:

L T
——

inferiores al de los hombres y en condiciones & ,.& e rus
L3 2 O U

muy desiguales. La mujer se pone ahora c,,..,",‘.u:
pantalon, algo que hasta entonces estaba m‘”i
reservado a los hombres. La minifalda,
simbolo de la independencia de las mujeres e
indispensable en el look de esta década, se

completaban con estampados extravagantes y

botas altas hasta por encima de la rodilla.
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Esta autonomia seria muy limitada y aun discriminada por el hombre pues, segin la
publicidad, la situacion de la mujer mejora cuando el marido le compra més y mejores

electrodomésticos.
Todo esto fueron los elementos que mejor ejemplificaron la nueva sociedad.

Asimismo, esta sociedad de consumo estuvo caracterizada por el acceso a mas
informacidn, mayor movilidad y una cierta apertura por parte de la Iglesia, que atrajo
especialmente entre los mas jovenes a una nueva mentalidad, que chocaba con el

tradicionalismo del régimen.

Los jovenes espafioles, en contacto con los turistas extranjeros, la vida urbana y la
television (pese a la censura y manipulacion continua), tenian una concepcion del mundo
mas abierta y tolerante a la tradicional de la Espafia oficial. Los nuevos habitos de relacion
social entre ambos sexos, las modas y las costumbres llegadas a través del turismo, fueron
de inspiracion cultural en cuanto al modo de vestir, la musica y el pensamiento.
Comenzaban entonces las movilizaciones de oposicion a la dictadura por parte de

trabajadores y estudiantes.
Espafia estaba cambiando.

En definitiva, la década de los sesenta estuvo marcada por un gran desarrollo econémico,
dentro de un marco general de expansion europea y mundial. El favorable contexto
exterior permitié numerosas inversiones extranjeras, una masiva llegada de turistas y la

eliminacion del paro mediante la emigracién a Europa.
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8. El cine espafiol bajo el franquismo

Durante los primeros afios del cine espafiol, sobre todo en los afios treinta, se asentaron
las bases e incluso ya algunos desarrollos de lo que iba a ser la esencia de nuestra

cinematografia.

Comienza a acumularse el minimo de capital indispensable para afrontar la creacion de
rudimentarias empresas productoras, cuya financiacion se origina a través del precario
desarrollo de la produccidn de actualidades o documentales, y mediante los beneficios de

la distribucion o exhibicion de films extranjeros.

Las empresas productoras comienzan a tantear temas cuyo desarrollo configurara la
fisonomia genérica de los siguientes afios: melodrama folclérico, la zarzuela, el film
historico, la comedia... El cine espafiol comenzaba a demostrar que estaba capacitado
para abordar historias costumbristas que superaban el liston del populismo mas
chabacano. Se produce un acercamiento de la burguesia a la cultura popular, y una mejora
del estado social de los trabajadores que repercute en el aumento de su tiempo de ocio.

Durante los primeros afos de implantacion del cinema, las “salas” de exhibicién eran
simples barracones, mejor o peor instalados, y los diversos publicos acudian a su interior

Ilevados por la curiosidad.

N
Qe <

La Guerra Civil interrumpié estos afios de gran actividad que no sélo tuvo buenas
propuestas en el campo de la ficcién, sino también en el campo del cortometraje
documental, que sirvid para informar de la contienda y hacer reportajes y noticiarios con
abundante informacion ideologica y propagandistica. En general, es una época de pocas
peliculas ya que todo el dinero se destinaba al conflicto y el cine pasa de ser un elemento

de ocio a un arma politica.
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Al ganar Franco la guerra, todo lo que se podia decir sobre la misma, durante casi cuarenta
afios, s6lo ha tenido una version: la franquista; y en todos los &mbitos. En el &mbito de la
cinematografia fue mucho mas dura debido a la censura. No habra una versién de la

guerra republicana hasta que Carlos Saura realice La prima Angélica en 1973.

Uno de los problemas con los que se encontré el gobierno franquista a la hora de hacer
cine es que el material para ello era practicamente inexistente. En principio, la ayuda que

se recibe es de Alemania, de Italia y, en alguna ocasion, de Portugal.

También habia muchos cines que habian desaparecido, bien por bombardeos, porque los
encargados habian huido o porque el material para exhibir era nulo. Empiezan a exhibir
peliculas de la época anterior y también peliculas extranjeras, pero en un nimero muy
reducido. En lo relativo a las peliculas norteamericanas, habria censura sobre los nombres
que hubieran apoyado la causa republicana, borrandole de los carteles y del fotograma
donde aparecia. Ademas, la necesidad de distraccion del pablico de la posguerra se

plasmé en una enorme produccién de comedias durante esos afos.

En 1938, el gobierno franquista organizé el Departamento Nacional de Cinematografia,
que se encargaba de todo lo relativo al cine. Al terminar la guerra, tendria una mejor
organizacion y en ciudades como La Corufia, Sevilla, Burgos y Barcelona, serian los

ndcleos donde se controlara la censura mayormente.

La censura no tenia un codigo, asi que los censores revisaban todo lo relativo a la
cinematografia, nacional o extranjera, y se les otorgaba una determinada clasificacién por
edades. La Iglesia Catdlica también conservaba un cddigo de censura, asi que revisaba
los titulos y los clasificaba segun sus estrictos criterios.

El Estado censuraba aquellos factores de la moral pablica y los relativos a la politica. Por
ejemplo, el atuendo del ser humano debia tener unas caracteristicas, sobre todo en el caso
de la mujer, que debia tener unas determinadas dimensiones en el vestido en cuanto a la

largura de la falda, el escote y las mangas.

La censura cinematografica estuvo vigente hasta 1977. No hubo normas escritas hasta el
regreso de Garcia Escudero a la Direccidén General en 1963, conocidas en Espafia como
“Normas de Censura Cinematografica”. Por lo que todo dependia de la arbitrariedad de

los miembros de la comision.
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Los mecanismos de control del cine en el primer franquismo han sido relacionados
tradicionalmente con tres estrategias derivadas tanto de la politica econémica de la
autarquia (afectando a todos los sectores industriales del pais) como del control politico
y moral establecido sobre los medios de comunicacion y de entretenimiento. EI modelo
que siguieron de manera bastante proxima fue el de la politica cinematogréafica de la Italia

fascista.

En primer lugar, nos encontramos las medidas proteccionistas que buscaban apoyar la
produccidén nacional y controlar la llegada de productos extranjeros. En segundo lugar, la
censura como mecanismo de control de contenidos. Por Gltimo, un tercer elemento que,
en cierto modo, se sostenia sobre los dos anteriores: la obligatoriedad del doblaje al
espafol de todas las peliculas extranjeras; se convertia en un elemento de censura porque

permitia alterar el sentido de las frases, la trama e incluso las situaciones de las peliculas.

Cada vez que se realizaba una pelicula espafiola, dependiendo de su calidad o afinidad a
los intereses politicos para los evaluadores del Régimen, la presentaban para conseguir
un preciado premio establecido a través de un mecanismo de clasificaciones vinculadas
al “Interés Nacional”. Ese premio no era otro que el de recibir licencias para la
importacion y el doblaje al espafiol de peliculas extranjeras y quedarse con parte de sus
beneficios de exhibicion. Este sistema ideado con interés proteccionista derivd en

previsibles corruptelas.

La categoria de “Interés Nacional” estipula en sus requisitos, muestras inequivocas de
exaltacion de valores raciales o de ensefianzas de nuestros principios morales y politicos.
Ademas, su concesion daba sustanciosos privilegios (ademas de la subvencion): fechas
propicias, medidas para incentivar la duracion en cartelera y prioridad para el reestreno.

Es por ello que para los productores fuera de vital importancia las clasificaciones.

Esto vincula, por consiguiente, que el Estado sea historiador y critico cinematogréfico,

arbitro mercantil, censor y mecenas artistico. Todo al mismo tiempo.

Resulta interesante el sometimiento de algunos modelos cinematograficos
convencionales a una finalidad ideoldgica. El cine de aventuras militar estadounidense
fue rescatado con finalidad propagandistica en la inmediata posguerra. Centradas en el
compafierismo, la lealtad y una sublimacion de la amistad a través de peliculas como jA
mi la legién! de Juan de Ordufia (1942), jHarka! de Carlos Arévalo (1941) o Los ultimos
de Filipinas de Antonio Roman (1945).
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La pelicula patridtica por excelencia es Raza dirigida por José Luis Sdenz de Heredia
(1941), basada en una novela de Franco
(aunque la escribié bajo un pseudonimo).
En esta pelicula se ennoblece a la familia,
se potencia el ego y existe cierta
sublimacidn por los valores biogréficos de
Franco. Ademas, se reflejan las fantasias de

ascenso social, las gloriosas ensofiaciones

militares, los traumas familiares, los

fantasmas y los temores del propio Franco.

Desde 1943, la propaganda cinematografica oficial del franquismo tuvo su principal
resorte en Noticiarios y Documentales, de proyeccién obligatoria en todas las salas de
cine antes de que diera comienzo el programa comercial. En el noticiario aparecian
mezcladas las exaltaciones convencionales de Franco, de algunos cabecillas del Régimen,

con anécdotas varias: noticias de moda, avances cientificos, obras publicas...

Su funcion acab6 siendo la de mantener bien presentes los emblemas del Régimen. Fue
una herramienta de propaganda, responsable del desplazamiento de las metaforas bélicas
hacia un nuevo terreno de lucha: el trabajo vinculado a la reconstruccion de la nacion,

pero también de las vidas de cada uno de sus habitantes y de su progreso social.

Conforme la dictadura franquista estaba sufriendo varios cambios politicos, en la década
de los cincuenta también se estaban introduciendo modificaciones en la institucién

cinematogréfica.

En 1947, nace la Escuela Oficial de Cine con el nombre de Instituto de Investigaciones y
Experiencias Cinematograficas (IIEC), cuyo objetivo era el de ofrecer una formacion

adecuada en el &ambito de la cinematografia conforme el régimen.

En 1951, surge la fusion del Ministerio de Informacion y Turismo (19 julio 1951), que
lleva consigo la integracion del 1IEC, encabezado por Gabriel Arias Salgado. Este
ministerio viene compuesto de dos organismos principales: “Direccion General de

Cinematografia y Teatro” e “Instituto de Orientacion Cinematografica”.

El primer organismo tenia la tarea de acometer la censura previa durante el franquismo.

El Gltimo tenia, a su vez, una “Junta de Clasificacion y Censura”, luego la “Comision
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superior de Censura Cinematografica” y, por ultimo, el “Consejo Coordinador de
Cinematografia”. Pero por encima del Consejo, la Gltima palabra la tenia el director

general de cinematografia.

El primer director general de Cinematografia y Teatro fue José Maria Garcia Escudero
que, debido a su intervencion a favor de Surcos dirigida por José Antonio Nieves Conde
(1951) y en detrimento de Alba de América realizada por Juan de Ordufa (1951) para la
concesion de la categoria de Interés Nacional, se vio forzado a dimitir en 1952 por

presiones del ministerio.

Tras su dimision, se aprueban nuevas normas que relacionan la subvencion con el coste

de la pelicula, segun estos porcentajes:
a) 50% - Interés nacional.  b) 40% - Primera A. c) 35% - Primera B.
d) 30% - Segunda A. e) 25% - Segunda B (suprimida en mayo de 1957).
f) Sin subvencion - Tercera

Asimismo, la Iglesia catélica sienta las bases de una censura regularizada. Su sistema de

clasificacion sigue dos pautas:
1. Censura segun criterios éticos, politicos y sociales.
2. Censura segun cualidades técnicas y artisticas.

De cara al publico, las clasificaciones las organizaba la “Oficina Nacional Permanente de
Vigilancia de Espectaculos™: 1 (Todos los Publicos) a 4 (Gravemente Peligrosa), con

escala en 3-R (Mayores con Reparos).

La década de los 50 supone una encrucijada de caminos en el desarrollo del cine nacional.
Es un prolongado momento histérico de crisis que arrastra aun un pasado reciente y

engendra un germen evolutivo y regeneracionista con pretensiones de futuro.

Durante toda la década, el cine espariol se alimenta de profesionales acostumbrados a
moverse en la penuria y que saben extraer el méximo rendimiento de cada limitacion con

la que se encuentran.

Estos afios, la presencia de la censura se transforma en algo intenso y los autores cada vez
afilaban mas sus herramientas en contra de ella; un ejemplo seria El verdugo de Garcia
Berlanga (1953).
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Destacamos también la imparable penetracion del cine en el &mbito familiar de los
hogares espafioles: el incremento de la produccion nacional, mayor numero de salas, bajo
coste de las entradas, escasa penetracion de la television, proliferacion del cine extranjero
y la carencia de otras alternativas para el ocio son factores que facilitan el crecimiento de

las pantallas.

También cabe destacar que los afios 40 serviran de raiz para la produccion de los 50, y es
que el folclore sigue proporcionando alimento a ciertas formas de comedia y a una

derivacion melodramatica que emerge con fuerza hacia la mitad de la década.

Sin embargo, el motor de la industria seran los permisos de importacién y el doblaje. Es
por ello que la distribucion de cine extranjero sigue siendo mucho mas rentable que

gestionar y comercializar sus propias peliculas.

A pesar de la situacion opresiva, en el espacio de la cultura se fueron labrando huecos,
espacios en los que pervivio, aunque fuera de manera muy discreta, una cierta
reminiscencia de la tradicion intelectual liberal. Asi como los efectos de la modernidad,
en un régimen que intentaba segarla desde la retorica oficial de inspiracion fascista. Esta
posicion ha sido denominada como la “resistencia silenciosa”. Un mundo a menudo
clandestino, casi siempre agazapado, pero no paralizado, de pensadores, artistas,

escritores e intelectuales que fueron regresando poco a poco al pais.

En el cine, esta “resistencia silenciosa” fue cuajando durante los afios de posguerra y
comenzaria a madurar a principios de los cincuenta en lo que Carlos Heredero denominé

“Cultura de la Disidencia”.

1951 es el afio del estreno de tres peliculas: Alba de américa, Surcos y Esa pareja feliz,
de Juan de Ordufia, Nieves Conde y Bardem/Berlanga. Estos tres cineastas van a poner
nombre propio a este periodo, pues con estas peliculas expresan el comienzo de la agonia
para el ciclo historicista desarrollado al amparo y para justificacion de la autarquia. Es la
plasmacion mas caracterizada de la influencia neorrealista dentro de la produccion
nacional y los primeros brotes del regeneracionismo. Afloraban ya esos deseos de sacar

en pantalla los sintomas de la realidad social.

Desde principios de los 50, hay una convergencia general en la idea del realismo, lo que
llevaria a Martin Patino a hablar de las Conversaciones de Salamanca como “aquel

contubernio posibilista catolico-estalinista-falangista-capitalista”. Tuvieron lugar entre el
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14 y el 19 de mayo de 1955 en la Universidad de Salamanca. Fueron organizadas desde
el Cineclub Universitario, dirigidas por Basilio Martin Patino y la revista Objetivo, e
impulsadas por Ricardo Mufioz Suay.

Entre los asistentes, podian encontrarse falangistas liberales (Arroita-Jadregui), catdlicos
progresistas (Garcia Escudero), directores afines al régimen (Sdenz de Heredia),
excomunistas (Antonio del Amo), antiguos republicanos (Manuel Villegas Lopez),
izquierdistas (Mufioz Suay, Bardem, Martin Patino), independientes progresistas
(Berlanga, Fernan-Gomez) y cineastas extranjeros como el historiador y critico comunista

Guido Aristarco o el cineasta portugués Manoel de Oliveira.

Estas conversaciones fueron posibles gracias a un doble contexto. Por una parte, el
régimen franquista necesitaba homologarse internacionalmente. Y, por otra parte, en
aquellos tiempos el PCE estaba cambiando de estrategia, y de la ofensiva directa estaba
pasando a la progresiva penetracion en distintos estamentos politicos (principalmente

sindicatos).

Todo esto dio como resultado que por primera vez se mantuviera una reflexion publica
sobre la funcién estética y social del cine en el terreno del debate intelectual, en un
momento en que el cine empezaba a ser tomado en serio en los ambitos académicos:

nacimiento de las primeras escuelas de cine, primeras revistas especializadas, cineclubs...

Principalmente, lo que se solicitd en esta reunion fue una mayor ayuda al cine espafiol, la
codificacion de la censura, el fin del monopolio del NO-DO y la creacion de una

Federacion Nacional de Cineclubs.
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Aunque las Conversaciones no consiguieron una transformacion legal, si constituyeron

una reafirmacion del cine més disidente.

Pueden entenderse como cineastas disidentes aquellos cineastas de muy distinta cuerda
politica: los comunistas Juan Antonio Bardem y Marco Ferreri, los progresistas
independientes Luis Garcia Berlanga y Fernando Fernan-Gomez, o el falangista Jose
Antonio Nieves Conde.

Luis Garcia Berlanga opta por un cine popular y de sainete, sin evitar la critica corrosiva.
Sus personajes suelen ser mezquinos Yy egoistas en una situacion de envolvente

mediocridad, pero nunca olvidan la ternura.

Ideol6gicamente, Berlanga tiende a la acracia, ya que era aristocrata proveniente de una
familia de caciques liberales. Ademas, no le gusta la realidad, frente al optimismo

historico de Bardem, pero tampoco presenta alternativas a esa horrible realidad.

Juan Antonio Bardem, tras la codireccién de Esa pareja feliz (1951) con Berlanga,
empieza a realizar un cine de tesis comprometido politicamente con el PCE. Sus peliculas
de los afios 50, como Muerte de un ciclista (1955) y Calle Mayor (1956), son metaforas
de la realidad espafiola a partir de situaciones anecdoticas que desvelan los graves

problemas de la corrupcion social de la clase media.

Dibuja una sociedad cruel y vacia, falta de alternativas por una insistente insolidaridad.
Sus peliculas evidencian la mano de un autor o “voz de la verdad” detras, algo propio del

compromiso politico.
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A fin de cuentas, los afios cincuenta fueron tiempos de estabilizacion industrial, apertura
de capital al extranjero, tensiones provocadas por la aparicion de las primeras disidencias
dentro del aparato estatal y de relevo generacional. Es decir, el espacio de un silencio

impuesto que empieza a resquebrajarse.

Llega la década de los sesenta y, con ella, el aperturismo tan sofiado por muchos. La
liberalizacion de las costumbres llega de la mano del boom del turismo. El cine y el teatro
tienen un gran papel en esta apertura, pues son las formas que el gobierno tiene de

demostrar internacionalmente su “talante abierto”.

En 1962, se estrena la primera pelicula “de biquinis”, Bahia de Palma de Juan Bosch, que

entraria dentro del | Plan de Desarrollo Econdmico de 1963.

El mismo afio vuelve Garcia Escudero a la Direccion de Cinematografia y Teatro, de la
mano de Manuel Fraga Iribarne, recién nombrado ministro de Informacion y Turismo.
Ocurre después de que Carlos Arias Navarro sea cesado tras el escandalo de Viridiana

dirigida por Luis Bufiuel en 1961.

Garcia Escudero recogid algunas aspiraciones de Salamanca (como la regulacion de la
censura) y aplicé una reforma industrial (subvencién automatica del 15% de recaudacion
en taquilla) y cultural (sustitucion de la categoria de “Interés Nacional” por “Interés
Especial” para las peliculas con voluntad de investigacion formal o tematica, conversion
del Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas en la Escuela Oficial de
Cine, apertura de salas de arte y ensayo, y la homologacion de las peliculas de la Escuela

de Barcelona).

No obstante, la situacion politica se complica para el franquismo (huelgas obreras,
oposicion de base clerical en Euskadi, comienzo del terrorismo de ETA) y se crea un
estado de excepcion que conlleva el cese como ministro de Fraga y, con él, de Garcia
Escudero. Carlos Robles Piquer, su sustituto, desmantelo todos sus logros apenas llego al

puesto.

Con la llegada de los nuevos cines (Nouvelle Vague, Nuevo Cine Aleman...), la
siguientes promociones del IIEC miran de una forma diferente la produccién
cinematogréafica, hacia una evolucién del neorrealismo. Esto, sumado al impulso
administrativo de Garcia Escudero, da lugar a la promocion de alternativas. Se podria

hablar en Madrid del Nuevo Cine Espafiol.
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Destacan autores como Carlos Saura, Miguel Picazo, Julio Diamante... Pretenden llevar
a cabo una sintesis del viejo realismo hispanico (Pérez-Galddés o Pio Baroja) con el
neorrealismo que tiene lugar en la literatura del medio siglo (Carmen Martin Gaite,
Ignacio Aldecoa...). Se aleja del formalismo de la Nouvelle Vague y pretende alcanzar
al publico, haciéndole reflexionar mediante la detencion dramatica y el tiempo-imagen o

tiempo sin cronologia.

Se pasa del propdsito de narrar al de expresar y, con esto, al asentamiento de la

modernidad.
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9. El cine como herramienta ilustrativa

La Historia y el Cine son términos que actualmente estdn estrechamente vinculados,

cubriendo unos mismos ambitos de actuacion.

Hoy en dia el cine es de referencia obligada para archivistas e investigadores, pues las
peliculas se presentan como documentos para escribir la historia de nuestra época. El cine
también contribuye a la elaboracion de una contra-historia, motivando una toma de

conciencia.

El cine es agente de la historia y fuente de la misma. Es agente de acontecimientos porque
contribuye a provocar corrientes de opinion, que luego se convertirian en sucesos

historicos, ascenso de lideres politicos y su posterior derrocamiento.

Se convirti6 en documento del pasado, sujeto pasivo de la historia, ofreciendo

informacion.

Asi pues, las imagenes de la pantalla proporcionan al espectador una fiabilidad en la

imagen a un nivel exorbitante.

La idea de que lo visual asiente y cristaliza ciertos aspectos de la memoria colectiva,
convierte las imagenes seleccionadas en emblemas de valores e ideas. Incluso si esto

supone extraviar el contenido concreto de las mismas o falsear su origen.

Nos podemos remitir a las imagenes de la Guerra del Golfo, donde la imagen manipulada
informaba més sobre las intenciones de quién las tomaba, que a los acontecimientos

historicos en si mismos.

9.1. El poder de la imagen en el cine espafiol.

El cine espafiol, por su difusion e influencia, fue objeto de especial atencién y control
durante toda la dictadura franquista.

Durante la Guerra Civil y la década de los 40, se fundd la ACN de P (Asociacion Catdlica
Nacional de Propagandistas). Este grupo ya habia detectado la influencia que el cine
ejercia en amplios sectores de la sociedad. Preocupados por las ideas morales y

disolventes que el nuevo medio podia difundir, se atuvieron a la censura.
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En el periodo de guerra y los primeros afios de régimen franquista, se intentd un cine
auténticamente falangista, que encarnara el estilo al que habia aspirado el partido desde

un principio. Pero, finalmente, se quedd en el intento.

No es casual que la Espaiia fascista o pseudofascista de los primeros tiempos no hubiera
sido capaz de dar a luz un proyecto de propaganda equiparable a los totalitarismos

europeos.

Al servicio de Franco, se dispuso la maquinaria cinematografica del, dirigida por Manuel
Augusto Garcia Vifiolas, y la Delegacion Nacional de Prensa y Propaganda. Establecia
las ideas en las que debian basarse las peliculas del régimen: valores patrioticos,
religiosos, familiares... Ademas, todas las producciones nacionales y extranjeras debian

superar la censura: cortes, cambios en el dialogo...

También estuvo en su beneficio la disposicion del NO-DO, de visualizacion obligatoria
antes de la proyeccién. En pocas palabras, era un instrumento de propaganda para el

régimen, donde se representaria el culto a la personalidad de Franco.
También se dio la formacion del criterio pablico a través de los cineclubs y cineférums.

Por otra parte, de acuerdo con los principios del Estado confesional, la prensa y el cine
(aunque la radio y la television también, pero en menor medida) eran fundamentales para

la difusion del nacional catolicismo.

9.2. Franco y José Antonio Primo de Rivera.

El franquismo cultivo el carisma de José Antonio Primo de Rivera, elevado a la condicion

de lider carismatico post-mortem, pero como un simbolo inoperante.

En ninguna otra ocasién, un lider fue capaz de usurpar el protagonismo a Francisco
Franco y ese fue Primo de Rivera durante los diez dias del traslado de su cuerpo a El

Escorial tras su exhumacion en una fosa comun.
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Pocas veces ha alcanzado la propaganda cinematografica de la Espafia nacional cotas tan
elevadas de elaboracion, filmacion, montaje, texto pronunciado y tratamiento de la
noticia. Se trata de una magnifica pieza Unica de orfebreria propagandistica del fascismo

espanol, que incluye hasta una mdsica variante al Crepusculo de los dioses de Richard

Wagner.

El Gnico discurso cinematografico que
poseemos del fascismo espafiol es un
discurso post mortem. “El Ausente” era
reclamado en los muros de iglesias, lapidas
y monumentos con la significativa

paradoja del grito “jPresente!”.

Una vez sepultado, a Primo de Rivera se le da la condicion de caido en vez de ide6logo y
fundador de la falange, ya que convertir a la falange en una céscara vacia a su servicio,

fue el proyecto de Franco.

9.3. Franquismo y afios 40.

La imagen del franquismo difundida por el cine se habia modelado preferentemente sobre

la inmediata posguerra.

El cine se entendia cada vez mas como un factor de educacion del pueblo y como vehiculo

de propagandas, nocivas o beneficiosas para la sociedad.

El alcance social del cine era llamativo. Los madrilefios gastaban 250 millones de pesetas
al afio en cines y teatros. Iban 45 veces al cine durante el afio. Entre 1938 y 1948, se
habian levantado 38 salas de proyeccion situadas en el centro de Madrid, frente a las 25

iglesias construidas en los suburbios.

Pero, segun el SIPE (Servicio Informativo de Publicaciones y Espectaculos) de las 240
peliculas estrenadas en 1947, 96 eran consideras para mayores y 55 claramente peligrosas.

La ACN de P estaba empefiada en influir sobre los problemas vivos de la sociedad

espafiola, construyendo una sociedad catélica. En la Asamblea de mayo de 1948,
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decidieron que los catolicos debian invertir capital en cuatro grandes empresas debido a

su influencia en el pueblo: deporte, cine, radio y television.

Federico Silva Mufioz (en un futuro ministro de Obras Publicas) expresaba en la
Asamblea de Loyola: ““...nuestra generacion se esta formando por obra y gracia del cine
y es necesario que los elementos oficiales mediten y controlen este medio de

propaganda”.

En 1949, se estrena la primera pelicula de propaganda nacional catolica: La mies es mucha
de José Luis S&enz de Heredia. Pero aun no habia una empresa productora de peliculas
en condiciones debido a las dificultades técnicas y econdmicas, aunque se estuviera

actuando en el ambito de la distribucion y exhibicion.

Las Cajas de Ahorro estaban dispuestas a apoyar la labor de la distribuidora Ebro Films,
para comprar maquinas de 16mm. Con ello, se podia controlar con eficacia la difusion

del cine en amplios sectores de la sociedad.

Sin embargo, la Iglesia aun veia el cine como algo negativo, un instrumento de

propaganda para difundir ideas perniciosas.

9.4. Franquismo y afios 50.

Los afios 50 se despliegan en abierta contradiccion con el devenir politico del momento.
Espafia tiende a fundamentar el orgullo autarquico y despechado de un régimen aislado

frente a las democracias emergentes tras el desenlace de la Segunda Guerra Mundial.

Desde Raza (1942), la exaltacion del sentimiento nacionalista es una constante que fluye
por todas las peliculas de esta tendencia. Si la produccion tenia dificultades que no
terminaban de superarse, se tuvo la idea de formar el criterio del publico para conseguir

ese sentido patridtico y catolico en las masas populares.

La Iglesia no era indiferente a esto. Siempre habia tratado al cine como una amenaza y
un semillero de tentaciones. Sin embargo, sobre estos afios 50, con la autocritica
revisionista de ACE (Accion Catolica Espafiola), van a intentar reorientar el curso. Esto

no tendréa otro objetivo que la rentabilidad propagandistica y material de la nueva politica.

Su instrumento fundamental fueron las “Instrucciones y Normas para la censura Moral

de Espectaculos™: 1 —2 — 3 — 3R - 4. La presion que ejercen estas calificaciones sobre la

33

——
| —



comercializacion y exhibicién de los films, ademas de la fuerte influencia religiosa entre
los poderes gubernamentales, dan como resultado el “saneamiento moral” del cine en las

pantallas.

La censura de la Iglesia condiciona de manera determinante los criterios de la censura

civil. Sobre todo durante la primera mitad de la década.

Sin embargo, el publico de entonces se encontraba en un analfabetismo cinematografico,
debido a que era un nuevo modo de lenguaje. Enseguida, comenzaron las iniciativas de
los Cineclubs y Cineforums, para dar al publico una formacion que le permitiera

comprender las peliculas con un criterio cristiano (habiendo sido éstas antes revisadas).

La experiencia es muy limitada en cuanto a produccion se refiere, y es en el &mbito de la
distribucion donde se detecta una mayor actividad, dedicado al territorio del cine escolar

y familiar.

La Asociacion Leridana de Filmografia de San Juan Bosco poseia un local y una maquina
de 16mm, suficientes para la proyeccion de peliculas cada domingo, para toda la familia.

Fue todo un éxito.

En 1951, se estrena Balarrasa de José Antonio Nieves Conde, demostrando que los
catélicos podian hacer buen cine moral y artistico, y que no sélo se dedicaban a la critica

y a la censura. Obtuvo resultados extraordinarios en taquilla.

Surcos, también de Nieves Conde y del mismo afio, salié adelante aunque con dificultades
y finalmente fue calificada de “gravemente peligrosa”, por describir la cruda realidad
social de los campesinos que emigran del pueblo a la ciudad, y que no se adaptan; ademas,
genera un exceso de mano de obra no especializada y que tiene como consecuencia un

alto desempleo, el estraperlo y la delincuencia.

Pero a partir de 1952, el interés por estos temas decae de manera notable. En teoria, el
cine en Espafia estaba perfectamente formulado para trabajar en este ambito, tanto en
censura como en produccion. Sin embargo, a la practica, a muchos les parecié poco

importante empefiarse en una prensa, cine o costumbres catolicas.

A principios de siglo, se aposto por una prensa catdlica porque se veia necesario luchar
contra el enemigo. Sin embargo, en los afios 50, en Espafia no habia enemigo contra el

catolicismo. Ademas, sumamos el hecho de que los miembros del ACN de P aspiraban a
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un cargo publico, por lo que tenian otros asuntos de mayor interés que conseguir millones

para una productora de cine.

Junto con un cambio en el gobierno de Manuel Fraga Iribarne, mas favorable a la
tecnocracia econdmica que al integrismo catolico, la influencia de la Iglesia se va a

atenuar.

9.5. Franquismo, afios 60 y el NO-DO.

Las escenas familiares del Caudillo, representadas con su propia cdmara domeéstica, van
abriéndose paso a medida que sus tareas de estricta vigilancia del orden y la represion se

atenudan.

Teoricamente, los servicios de propaganda e informacion fueron los que prestaron ayuda
a Franco. Ahora bien, lo esencial se encuentra en el pufio y letra del mismo protagonista,

que debid tener una idea bastante precisa de como exponer publicamente su personalidad.

El NO-DO fue el servicio més importante a cargo de la propaganda del régimen. Se
trataba de un noticiario Unico y de exhibicion obligatoria antes de la proyeccion de una

pelicula, durante el régimen franquista.

Cubria en clave audiovisual la situacion

N () T ]C I /)‘\ l?’]-\ politica en cada momento de la dictadura.
DOCU 7\,1 “N"I)jml [S . Con cada Acto de Jura de un nuevo

CINEMATOGRAFICOS _ Gobierno, expresaba la  evolucién
NO fil D _ econémica y politica del Estado. Con
J i : = intencion  informativa, pero  siempre
; | RS ] s By orientada al servicio del interés oficial del

franquismo.

NO-DO no falté jamas a sus préacticas sociales, a las costumbres nobiliarias y regias de
las grandes cortes europeas. Ademas, en humerosos casos, el Jefe de Estado aparece en

discreto traje de paisano y en su calidad de patriarca de familia, que en si es noticia.

El origen de este informativo lo hallamos ya en plena guerra, mediante algunas noticias
de El Noticiario. Aunque la idea defendida en los primeros afios era el de ser un periddico

filmado y pendiente de la actualidad para llevarla al espectador sin demora alguna, en
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realidad se trataba de una revista cinematografica. Esto era porque, entre otros elementos,
evitaba la profundizacion en la vida politica a causa del régimen dictatorial en el que nos

encontrabamos.

En resumidas cuentas, era un medio tanto de informacion como de entretenimiento para
el publico, en el que se explicitaban temas tan variopintos como corridas de toros, eventos
deportivos... ES mas, en muchas ocasiones, las noticias de entretenimiento superaban en

tiempo a las noticias de cambio de Gobierno.

El interés del noticiario no era tanto de ofrecer esa evolucion del régimen, si no que los
ciudadanos tuvieran en mente las imagenes de los individuos que gobernaban el pais, que
hasta la llegada de la television era dificil de saber; s6lo con fotografias en medios
impresos o por asistencia oficial a algun acto, y el primero quedaba descartado ante la

analfabetizacion.

En las filmaciones de actos de juramento, predominaba la rigidez expositiva debida a la
escasa agilidad de las camaras, la especializacion en su manejo y el ahorro en peliculas
virgen, teniendo que predominar la camara fija y prescindir de sonido directo sustituido
por un comentario en off que, coordinado con las imagenes, se limitaba a describir el

ritual.

El principal inconveniente que mostraba este noticiario era la escasez del numero de
copias editadas (incluso podia durar un afio en finalizar el circuito de exhibicion) y, con
ello, la pérdida de actualidad de los contenidos, que inducia inevitablemente a la
confusion del espectador. Esto ocurria sobre todo en los municipios mas pequefios, que
podian ver noticias protagonizadas por ministros que ya no estaban en el poder. Por ello,
el comentarista del noticiario evitaba concretar la fecha de celebracion del

acontecimiento.

Sin embargo, aunque pareciese que pudiera desinformar al espectador sobre la cuestion
gubernamental, el NO-DO fue un medio muy eficaz en cuanto al hecho de comunicar las

cuestiones que el franquismo queria hacer llegar, mas tarde o mas temprano.

Sobre 1950, se estimula la reactivacion y conveniencia de asentar una duradera imagen

de Franco como hogarefio y civil, debido a unos sucesos:

-Por una parte, el alejamiento de la hambruna y de la penuria de la inmediata

posguerra.
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-Por otra parte, la nueva red de intercambios con EEUU.

Esta pérdida de la tension dramatica de la década de los 40 coincidid con una tercera
razon en la propia vida de Franco: la transicion de esposo y padre de una hija Gnica, a la
condicidon de abuelo con una silueta regordeta con caracter bonachdn, representando ese

bienestar que Espafia empezaba a disfrutar, y deja de lado la figura de militar amenazante.

La idea de todo un Caudillo dedicado a actividades ludicas y de entretenimiento, asi como
a una tierna vida familiar, podra manifestarse sin colocar en primer plano el aspecto
publico o gubernamental. Ademas, estas imagenes de ternura y encanto infantil con sus
dos nietos, representan, segun la propaganda oficial, la compensacion a nuestro Jefe del
Estado de toda su ardua labor y desvelo constante en el trabajo de gobernar a nuestro

pueblo.

Las distintas im&genes humanas del dictador varian lenta pero decididamente a medida

gue avanzan los afios 60 y, sobre todo, a medida que se aproxima el declive fisico del
protagonista. Junto con el desarrollismo y la estabilidad politica, Franco seguiria
postulandose como ese icono del bienestar, manifestando una proyeccion necesaria hacia

el exterior de una imagen autoritaria pero alejada del fascismo.

Por otro lado, las siguientes ceremonias de cambios de gobierno ya no tenian ese caracter
rigido y militar de afos atras. La cdmara filmaba unos planos més cortos, casi primeros
planos, y se empezaba a mover por el lugar. Esto no tenia otro objetivo que el de acercar

las figuras politicas (ya no eran militares) al espectador de detras de la pantalla.

Conviene destacar varios planos detalle de la Cruz y la Biblia que presidian siempre

durante la ceremonia, recordando el Estado confesional cat6lico en el que se encontraban.
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Por lo demas, siguio en su linea de describir el ritual politico: comentario en off que

describia la situacion, presentacion individual de los ministros...

El NO-DO sigue su curso, alternando imagenes de Franco vestido de paisano, visitando
fabricas, pantanos, hospitales, bloques de viviendas... Y también con la familia,

disfrutando de su tiempo de ocio cual espafiolito medio.

Sin embargo, todos estos reportajes donde se dibuja a un Franco humilde y familiar,
parece un poco frio a causa de que no hay ningan sonido directo, sélo la autoritaria voz
del locutor. Ademas, el dictador no hace ni un minimo de gesto de seduccidn a la camara

con el que nos verifique una actitud mas cercana.

Sin embargo, a finales de los 60 y principios de los 70, esta imagen del tierno abuelito se
iba haciendo cada vez mas escasa a causa de sus enfermedades.

El Jefe de Estado tenia ya 76 afios y su aspecto fisico delataba el progresivo
envejecimiento. Se mantenia en pie con dignidad, intentando mantener esa firmeza de

quien ostenta un gran poder, pero su semblante habia perdido la dureza de afios atras.

En su caso, el NO-DO utiliz6 dos estrategias con el fin de eludir la representacién de un
Franco decadente:

-Omitieron planos cortos de la figura, sustituyéndolos por planos generales de los

parajes naturales en los que paseaba.

-Por otro lado, realizaban reportajes retrospectivos, es decir, muestran imagenes
de un Franco joven y fuerte. Por ejemplo, el que lleva por titulo “Bodas de oro”,
revelan a un rigido dictador en plena ceremonia nupcial. Ahora, tras haber sido
designado durante unos afios como un abuelo hogarefio, se vuelve a convertir en
esposo de un matrimonio y patriarca de familia. Asi, esas fotos sustituyen las

deterioradas en la actualidad.

Hasta el dia de su muerte, y ain durante el reportaje de ese mismo dia, proliferaran
imagenes del caudillo yendo de caza, pescando... El objetivo de todo esto no era, sino, el
de transmitir un mensaje de continuidad politica y de estabilidad en la alta esfera del

poder, y que pretendia prevalecer sobre las manifestaciones de oposicion en la sociedad.
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Si este mensaje logro o no convencer al espectador, no se sabe muy bien, pero lo que si
es cierto es que esta estampa revelaba de una forma espectacular a un Franco en

decadencia.

Las ultimas imagenes de Franco en “vida” fueron estremecedoras: un Franco entubado,
con multiples aparatos que lo mantenian artificialmente en vida, es tan escalofriante como

su ultimo parte médico.

La edicion especial del NO-DO del 24 de noviembre de 1975 estara constituida por
representaciones ya conocidos por el espectador, que nada tienen que ver con una figura
moribunda, si no con un Franco lleno de vida, disfrutando de lo familiar, de lo

deportivo...

Sin embargo, el largo régimen de Franco hizo que se olvidaran pronto de él, ansiando una

nueva época.

9.6. Posibilismo frente a la censura.

Los cineastas tenian serias dificultades para escribir sobre la realidad social o politica
contemporanea, en un sentido directo. Incluso habia una autocensura propia en los
guionistas, para no incomodar a esa sensibilidad burguesa y corporativa, que lo Gnico que

pretendia era salvaguardarse de la mirada critica.

El primer obstaculo que una pelicula tenia que sortear era la censura previa del guion por
parte de la Direccion General de Cinematografia. En resumidas cuentas, este organismo
no es que no dejara exhibir a los directores, si no que, desde un principio, no les otorgaba
el permiso de rodaje.

Por otro lado, teniamos las “dobles versiones”, es decir, se realizaba una version para su
exhibicion internacional y otra para los cines esparioles. La polémica tiene la virtud de

sacar a la luz la existencia de estas dobles versiones.

9.7. La disidencia interior.

El cine de las nuevas generaciones alcanzan las pantallas espafiolas bajo la sombra del

neorrealismo italiano, que conectard en Espafia con la cultura del realismo y de la
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disidencia, enfrentada a la pobreza y la falsedad del arte oficial. Esto no es méas que una

coartada para alcanzar el objetivo de aproximar el cine nacional a la realidad del pais.

Las estrategias no tienden hacia la ruptura del régimen, sino a buscar espacios para
representar el punto de vista de la disidencia. Los disidentes demandan unas condiciones
de produccion: bajo coste, rodaje en la calle, actores desconocidos... para facilitar el

acceso a las nuevas generaciones al ambito de la profesion.
Sin embargo, el reflejo de la realidad permanece intervenido con una doble impotencia:

1. La que impide ir més alla de las apariencias superficiales: rodaje en exteriores

naturales, escenarios populares...

2. La que no permite traer el fondo a primer plano: figuras secundarias, las

localizaciones, el eco de algun problema en frases de relleno...)

Surcos, pelicula de referencia, valora ese universo del paro, el hambre, el desarraigo, la
delincuencia... y que limita con el naturalismo. Esto provoca de inmediato gran polémica
en los sectores catolicos y confesionales. La Iglesia no duda en calificar el film de
“gravemente peligroso”, pero el Estado le concede la calificacion de “Interés Nacional”

gracias a Garcia Escudero.

En definitiva, se trata de impulsar un acercamiento a la realidad espafiola a partir de una
recuperacion de la conciencia ética y del regreso a las esencias perdidas de la tradicion
nacional. Es, ni mas ni menos, una recuperacion del regeneracionismo del 98, sumergida

en la misma ambiguedad ideoldgica que aquel tiempo.
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10. La familia en el cine espafiol. Analisis.

A lo largo de su historia, el cine espafiol ha logrado producir peliculas a un primer nivel
y ha representado los acontecimientos histéricos de los que Espafia era protagonista,

reflejando la época en la que fue realizado.

No iban a ser menos las peliculas rodadas durante finales de la década de los cincuenta y
principios de los sesenta. La comedia costumbrista y de sainete seguia siendo un éxito en
taquilla, como La vida alrededor, La gran familia o La ciudad no es para mi.

10.1. La vida alrededor.

Se trata de una pelicula dirigida y protagonizada por Fernando Fernan Gdmez en 1959.
Correspondiente a la secuela de La vida por delante, el director y actor utiliza el mismo
equipo para llevarla a cabo. EIl film retrata la vida de un matrimonio y las distintas

adversidades a las que se tendran que enfrentar.

Antonio y Josefina, después de varias dificultades, gozan de cierto bienestar econémico
que les permite sobrevivir y comprar algin que otro capricho. Sin embargo, la noticia de
la llegada de su primer hijo les hara replantearse sus gastos y ahorrar en todo lo posible,

a la vez que el protagonista intenta buscar otros trabajos para ganar mas dinero.
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Fernando Fernan-Gémez nos muestra una pelicula de estilo propio y llena de marcas

caracteristicas, que le dan la razon de ser uno de los mejores directores del cine espafiol.

Nos entretiene con un ritmo dinamico que facilita estar pendiente a la pantalla todo el
tiempo, expectante a lo que ocurrird en la proxima escena. La musica acompafia esta

armonia que aumenta el interés por la pelicula.

Una notable fotografia en blanco y negro a cargo de Alfredo Fraile nos proporciona
ademas distintas imagenes con variedad de detalles propios del mundo al que pertenecen.
El uso sobresaliente de primeros planos y movimientos de cAmara nos deja percibir mejor
las emociones de los protagonistas; ademas de los soliloquios, técnica que el personaje

utiliza para contar al espectador alguna que otra confidencia.

Fernando Fernan-Gomez junto a Analia Gadé como protagonistas nos ofrecen unas
actuaciones naturales, sobresalientes y admirables. Los acompafian otros actores
secundarios también destacados, como Manolo Mordn como “El Agujetas” y Rafaela
Aparicio en el papel de “chacha” del matrimonio. Se emplea unos vestuarios acordes a su

clase social, elegantes pero naturales.

Por lo general, La vida alrededor es un retrato de esa Espafia de finales de los cincuenta
y principios de los sesenta, que trata salir de la autarquia para emprender un nuevo camino
hacia la liberalizacion de la economia dando como resultado una mejoria en la vida de los
espafoles. En tono de comedia costumbrista, nos deja observar escenas y dialogos
impregnados de criticas ingeniosas sobre la dictadura en general, y las clases medias y

urbanas en particular.

Un buen ejemplo es la escena en la que el matrimonio esta paseando y se encuentran con
un hipnotizador callejero que dice que va a hipnotizar a una chica para que diga “Esa
verdad que ninguno nos atrevemos a decir jamas, porque nos puede acarrear la enemistad,
el odio de los seres queridos, la persecucion, jel exilio!”. O en otra secuencia en la que
Antonio defiende a los pequefios delincuentes, momentos después un hombre le roba el
bolso a su esposa y acto seguido comienza a hablar de forma contraria sobre este tipo de

gente.

Entre otros didlogos mas, podriamos destacar “La lucha es muy dificil en Espafia” nos
advierte Josefina y “Los maleantes evolucionan hacia lo mercantil, y han aprendido

mucho”.
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Otros aspectos interesantes que se advierten en el filme nos plantean la lucha por
conseguir un trabajo que les permita mantener una vida digna en todos los aspectos. El
trabajo de Antonio, sea 0 no honrado, le garantiza poder alimentar a su familia y darle
una buena educacion ante todo, por lo que sera de vital importancia para poder salir

adelante.

Atendemos al pluriempleado de Antonio, que por las mafanas trabaja de oficinista y por
la tarde en otros mas descarrilados. Y es que, como el protagonista dice textualmente “El
chico no viene con un pan debajo del brazo”, por lo que tendra que apafiarselas para traer

mas dinero a casa.

Mientras, tendran que organizarse mediante una tabla en la que Josefina y su marido

tendrén que hacer cuentas para organizarse en sus gastos.

La protagonista nos ofrecerd un look diferente en cuanto a su forma de vestir, mas
moderno, aunque el hombre le advierte de que no se ponga esos vestidos que su mujer
observa en los escaparates. Sin embargo, atendemos a una frase inquietante y es que al
parecer no cree en el feminismo aungue apruebe otras innovaciones que estan llegando al

pais.

También tendra que colaborar para traer dinero a casa, impartiendo cursillos de hipnosis
en su propio piso. A la vez, quiere inculcar conocimientos a su hijo desde ya, estando aln

en el interior de su tripa.

En otro momento de la pelicula, cuando piensan en tener otro hijo, atendemos a la idea
de Antonio sobre que “Hay que dejarla preparada para luchar en la vida”, quizas
refiriéndose a un futuro cercano sobre un cambio en el régimen gque aln se encuentran;
pero a la vez, se coloca en el papel de padre protector de su familia, elemento que esta

por encima de todo.

Y es que, los hijos seran el tema principal pues “No es que se esté mal en chirona, pero
oy la familia? ;De qué va a vivir?” dice un delincuente que puede que sea encerrado. Nos
demuestra que, como cabeza de familia, tendra que trabajar para poder dar de comer a su

mujer e hijos.

Los pequerios seran siempre el centro de atencion de las familias, por ellos se trabaja, a

veces sufriendo, para satisfacer sus necesidades basicas y cumplir algin pequefio deseo.
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El elemento de la familia prevalece a lo largo del film, trabajando para poder mantenerla,

conseguirle un futuro mejor y apoyarlos por la lucha en la vida.

“Por la familia” “Por la sociedad”

10.2. La gran familia.

Con un caracter optimista y divertido, La gran familia dirigida por Fernando Palacios

(1962) nos presenta un nucleo familiar unido ante cualquier adversidad.

Carlos Alonso, cabeza de familia, combina dos trabajos para poder alimentar a su esposa,
al abuelo y a sus quince hijos. Aunque apurados, suelen llegar a fin de mes a pesar de

alimentar y vestir a una familia con tan numerosos componentes.




Pelicula declarada de Interés Nacional, representa con total subjetividad las intenciones
propagandisticas del régimen pero, a la vez, también nos ofrece muestras de carifio y

afecto en cada escena.

Se aprecia la habilidad del director en cuanto a los encuadres del gran nimero de
personajes que tiene que introducir en una pantalla, recurriendo a la profundidad de

campo, los travellings y las constantes entradas y salidas de los personajes.

Buen ejemplo es la primera escena en la que se van presentando los nifios uno a uno,
durmiendo en sus camas (en muchas ocasiones dos en la misma), en un varios travelling
qgue nos dejan ver que los nifios y las nifias duermen por separado, ademas de la

decoracion en su habitacidn propia a su edad.

El montaje ayuda a que la pelicula sea mas dindmica, haciendo que las situaciones
sucedan con mayor rapidez. La trama carece de argumento, por lo que la pelicula se
asemeja mas a una serie de sketches de los distintos sucesos de una familia numerosa,
caracterizados por esa energia que nos proporcionan al visionarlos. Esto recuerda a las
comedias italianas posteriores al neorrealismo, que retratan la cotidianeidad de forma

agridulce.

La banda sonora, compuesta por Adolfo Waitzman, ayuda a este tipo de ambientes y
aporta la emocion adecuada a los distintos estados de animo. Destacamos la divertida
sintonia inicial de la pelicula, la melancélica balada de despedida en la playa y el uso de

los villancicos en navidad.

Destacamos la actuacion de Alberto Closas en el papel de Carlos Alonso y Amparo Soler
Leal como la esposa y ama de casa; el primero con gran prestigio nacional e internacional,
otorgaba a la pelicula cierto respaldo. No hay que olvidarnos del gran José Isbert como
ese abuelo entrafiable que juega con sus nietos como si fuera un nifio mas. Asi como
tampoco de José Luis Lopez Véazquez, el cual marca algunos puntos de comedia

eXCcesivos.

Podriamos dividir la pelicula en tres partes, de media hora cada una aproximadamente.
La primera parte se desarrolla durante la primavera, y nos cuenta el desarrollo de un dia
cualquiera en la familia, la comunién de las nifias y los examenes finales del curso; esta

parte tendra valores moralizantes y ternuristas en cuanto que los hermanos se solidarizan
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con el mayor para poder ir todos juntos de vacaciones. Es asi como comienza la segunda

parte.

Llega el verano y toda la familia viaja a la Costa Dorada, disfrutando todos juntos de esos
dias en la playa. Los amores de verano no faltaran en este episodio, con un tono fresco y
algo mas liberal pero dentro de lo puro y catélico. Esta parte finaliza con esa balada

melancolica de despedida junto al mar.

La ultima pieza sucede en un Madrid navidefio. Todo el ambiente parece perfecto, lleno
de felicidad y prosperidad. Pero la situacion se vuelve dramética cuando Chencho se
pierde por el tradicional mercadillo de la Plaza Mayor de Madrid. Finalmente, el pequefio

aparecera y se anuncia la llegada de un nuevo hijo, acabando de forma adecuada.

Todo transcurre en lo politicamente correcto dentro de esta gran familia. Todos ellos
viven a costa de la Unica fuente de ingresos de los trabajos de Carlos (ya que el abuelo
cobra una pequefia pension) y, a pesar de ello, puede permitirse un piso con dos cuartos
de bafio situado en un buen barrio de Madrid, una sirvienta, una furgoneta DKW y unas
vacaciones en la playa de un mes en la Costa Dorada. Las compras excesivas de Navidad

se salen del presupuesto, pero aun asi no escatiman en gastos.

Aun asi, tienen que pagar farmacia, teléfono, butano y gasolina, la madre regatea al
frutero en el mercado, tienen que ver la television del vecino... Y el padre mantiene la
sensacion de no haber cubierto, como buen esposo, todas las necesidades de su mujer y
sus hijos. Es entonces cuando entra en accién el padrino, sustituto del padre en muchas

ocasiones cuando éste no puede pagar algunas cosas.
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Todo esto retrata la Espafia que ya no sufre problemas econémicos, sin pobrezas, tan sélo

con unos pequerios apuros cuando llega fin de mes.

Posiblemente sea un clasico de la propaganda franquista en cuanto al modelo institucional
familiar: un padre pluriempleado, la mujer ama de casa, el abuelo y los quince hijos, todos

conviviendo juntos y felices.

En la pelicula, se cumple el ideal del tipo de familia y el reparto de tareas entre los dos
sexos. El padre es el que trabaja fuera de casa y el Unico que trae dinero para mantener a

la familia. La madre se ocupa de la casa y de cuidar a los pequefios.

También destacamos al hijo mayor, que estudia arquitectura y ofrece parte de lo poco que
cobra a sus padres. La hija mayor, en cambio, ayuda a su madre en las tareas del hogar y

aspira a contraer matrimonio con un buen hombre.

Se muestra asi cierta complicidad entre madre e hija, de mujer a mujer. Mientras que el

abuelo mantiene una relacién especial con los mas pequefios a la hora de hacer travesuras.

Se muestra la unidad familiar en cuanto que todos despiertan a la misma hora, a las 8 de
la mafiana, todos los dias. Todos desayunan juntos a la vez y el padre preside la mesa (no
solo en el desayuno, sino en todas las comidas). A continuacidn, marchan a la escuela
uno detrds de otro. Incluso cuando uno enferma, los demas enferman también de

gastroenteritis.

En la escena en la que Chencho se pierde, todos van a una buscandolo por todos sitios.
Por otro lado, al abuelo se le desplaza y se le rifie por haber perdido al pequefio. Destaca

aqui que los jubilados ya no valen para muchas cosas: “Jubilado, jorobado”.
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Finalmente, gracias a la unidad familiar (y al buen trabajo realizado por la policia, La voz

de Madrid y la television) consiguen encontrar al nifio.

El amor entre los padres y los hijos es indescriptible. Se saludan y despiden con un beso
a los padres, asi como a la hora de dormir. Ademas, la familia es religiosa, por lo que reza
y se santigua justo antes de ir a la cama.

Destacamos la escena en la que el padre, ante la consternacion de que el hijo mayor ha
suspendido una asignatura, afirma que “Dios nos examinara a todos”. Y la secuencia en
la que Crispulo, otro de los hijos, va a ver a Gaspar pidiéndole que traiga de nuevo a

Chencho como regalo de Reyes. El rey mago declara “He visto a Dios en sus 0jos”.

Se proyecta, ademas, la idea de adaptarse a los nuevos tiempos. Bailan el tuist, nuevo a
los ojos de todos los espafioles y los padres expresan que “esto no puede ser sano”, pero
lo hacen. Las vestimentas tienen unas caracteristicas mas de extranjeros pero todos visten
asi. Destacamos también que se nombra a la que por aquel entonces era la princesa Sofia

y se le presta atencion al pais de Grecia.

Asi pues, retrata todas las aspiraciones que un espafiol de entonces deseaba: tener una
casa en condiciones, vacaciones en la playa, poder dar una vida mejor a sus hijos y que
¢éstos triunfen con sus carreras universitarias... Todo un ntcleo donde encontrar carifio y
apoyo incondicional de unos padres dispuestos a soportar cualquier sufrimiento, solo por

dar la felicidad a sus hijos.

En resumen, la pelicula nos da a entender que la unidad familiar es clave para avanzar y

que es mejor estar todos juntos, con mas o menos dinero.

“Todos han de estar juntos” “Gracias a Dios”
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10.3. La ciudad no es para mi.

Dirigida por Pedro Lazaga en 1966 y protagonizada por Paco Martinez Soria, nos cuenta
la historia de Agustin Valverde, natural de un pueblo llamado Calacierva. Un dia decide
visitar a su hijo con el prop6sito de quedarse en la ciudad para siempre, pero su sorpresa
es tal que su propio hijo y nuera lo tratan como si fuera una molestia. Ademas, el

comportamiento de Agustin no es el adecuado para la alta sociedad de la que se rodean.

Hasta el estreno de Torrente, La ciudad no es para mi ocupaba el tercer lugar de la

pelicula mas taquillera en la historia del cine espafiol.

Los primeros minutos del film nos ofrecen unos planos rapidos de Madrid de finales de
los afios 60, siempre con la cdmara en movimiento y continuos zoom, retrata a la
perfeccion el estilo de vida tan agitada que se lleva en la capital. Estos planos son un canto
al desarrollismo de asfalto, cemento y coches como simbolo de progreso. En cambio, los
planos gue se hacen del pequefio pueblo son mas lentos y pausados, reflejando la situacion

de tranquilidad que se da en estos sitios.

Una cuidada puesta en escena en la que se incluyen todos los elementos representativos
que distinguen una sociedad de otra. En la ciudad nos encontramos multitud de coches,
atascos, casas y mas casas en construccion... Incluso se puntualiza que se dan
matrimonios y nacimientos a cada minuto. En el piso tenemos muebles antiguos, sillones,
variedad de vajilla y cuberteria, varias botellas de cristal para servir alcohol, un
televisor... La indumentaria pasa por un look mas moderno, con estampados y ropas

ajustadas.

En cambio, en el pueblo no hay muchas viviendas, con grandes espacios de separacion

entre ellas; ademas, donde en la ciudad los partos se dan con gran naturalidad, en el pueblo

49

——
| —



es todo un acontecimiento y mas si es varon. En la casa nos podemos encontrar una
escopeta colgada en la pared junto con un pequefio saco a modo de mochila, platos tipicos,
un crucifijo, porrones de vino, fardos de paja, una radio... Se completa con las ropas de

los pueblerinos, conjuntados con sus gorras Y fajines.

Ademas, esté coordinado junto con la musica, que se adapta segun el lugar. Los primeros
planos de la ciudad irdn acompafiados de una mdsica con un ritmo mas enérgico,
completados con los tipicos ruidos de los coches en mitad de un atasco. En el pueblo, los

pajaros y el campanario seran los que sonidos asociados al lugar.

Y todo este conjunto en tono de comedia costumbrista, que sirvié como trampolin para
muchos actores de la pelicula. Paco Martinez Soria ha trabajado en bastantes filmes con
la misma temaética, pero ésta fue la pionera; el éxito otorgado influyé para que se le
encasillara en este tipo de personaje de pueblerino bonachén a una edad ya avanzada.

También los acompafiaban actores como Gracita Morales, Sancho Gracia, Alfredo Landa,

José Sacristan... Habituales en la comedia espafiola y de gran popularidad.

Se perciben las claves sociohistdricas que configuran el film junto a las peculiaridades
que presenta esta obra dentro de su contexto politico. Este cine es consecuencia de una
época, en la que destaca por supuesto el éxodo rural en el que muchas familias dejaron el
pueblo para encontrar prosperidad en la ciudad. Una vez instalados, se olvidan de sus

raices y muestran vergiienza absoluta hacia su pasado en el pueblo.

Quizas sea debido al miedo de ser rechazado por la alta sociedad, con la cual desean
codearse en reuniones Yy fiestas. Destacamos la escena de las marquesas tomando el té en
casa de “Luchi” y de como Agustin les cuenta el humilde origen que Luciana ha ocultado
deliberadamente. O la escena en la que Agustin llega ya a la ciudad y el policia lo llama

“Turista de pollo”.

Hay una eficaz, por propagandista y populista, critica de la alta sociedad que apuesta por
los valores familiares tradicionales frente a la “disipacion” de la gran ciudad y afirmacion

del patriarcado (fuerza del padre frente a la debilidad del hijo).

Otro de los aspectos a destacar es la subestimacion a Agustin, teniendo en cuenta que ya
es un hombre de una edad avanzada y que se le empieza a desvalorar como persona. Por
un lado, el matrimonio no acepta su estancia en la ciudad e incluso creian que las cartas

enviadas eran una broma, quizas debido al recuerdo de su precario pasado en el pueblo.
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En cambio, Sara no lo ve asi e intenta integrarlo en los lugares por donde ella se mueve.
Sus amigos intentaran burlarse de Agustin, pero éste serd mas perspicaz y finalmente sera

el que se ria de los amigos de su nieta cuando estan bebiendo alcohol.

Aun asi, los valores familiares y solidarios que transmiten la pelicula aportan una
moraleja a la situacion. La pelicula no tiene un argumento fundamental, sino que esta
estructurada en una trama distinta segun los problemas de los personajes que Agustin

tratara de arreglar.

La primera consiste en salvar el matrimonio de su hijo y de su nuera. Ella est4 a punto de
ser infiel a su marido con el ayudante de éste, ya que el hijo de Agustin dedica mas tiempo
a su trabajo que a su mujer. En este caso, Agustin recoge una frase muy curiosa y que le

dicta a su hijo:

“Uno se casa para toda la vida. Parece que tu te has olvidado de que tienes una esposa y
de que hay que cuidarla y atenderla. Llegan unos afios en los que el marido se pone lacio
y la mujer pachucha. Si el hombre no tiene gracia y salero para inventar otra vez lo que

ya cansa, todo se va al cuerno”.

Con esta frase, se recalca la idea de que el matrimonio es para siempre y que esta por
encima de todo. ElI médico volvera entonces a dedicar mas tiempo a su mujer y ésta se

olvidara de sus intenciones tras la reprimenda del suegro.

La siguiente trama la protagonizara la sirvienta, que ha quedado embarazada de un
vendedor de huevos y actor en su tiempo libre, que se desentiende del suceso. Agustin
desempefaré el papel de padre, ird en busca del joven y lo obligard a casarse con la

sirvienta.

El hecho de que haya una boda forzada y en cuanto antes nos remite a la idea de que un
nucleo familiar ha de estar compuesto por una mujer y un hombre que se ocupe de cuidar
a su esposa e hijo (en camino), sea 0 no lo que desee en un principio ya que al final “El

roce hace el carifio”, y es asi como lo demuestra en la pelicula.

La Gltima cuestion le corresponde a la nieta, pero ésta anda un poco mas por libre y lo
que su abuelo pretende es llevarla por buen camino en cuanto que le explica que el
enfermero no es el hombre ideal para ella por la edad que tienen, siendo él mucho afios
mas mayor que ella. Asi como tampoco le gustan los amigos de su nieta, al ser un poco

fanfarrones y engreidos.
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Con todo esto, comprendemos que Agustin sera el lazo de unidn para solventar los
problemas familiares, nos aporta la idea de que la familia ha de estar unida y que gracias

a esta union puede resolver cualquier contratiempo.

Por otro lado, tenemos a otra familia. Pero ésta no es una familia caracterizada por llevar
la misma sangre, sino por tratarse como tal, ayudandose mutuamente sin querer recibir
nada a cambio (aunque Agustin les proporcione algin dinero de vez en cuando). Que
familia no es sélo aquella que te corresponde porque te ha tocado asi, sino que también

hay una familia que t0 puedes elegir por ti mismo, por sentirte cbmodo con su compafiia.

Y es que da igual de donde procedamos, porque lo importante es ser feliz con quien te

respete y te de afecto.

Como conclusion a este anélisis, apreciamos una evolucién de la familia en tanto que ésta
ya no tiene el mismo concept que lo ataba al compromiso de sangre, sino que puedes tener
mucha mas afinidad con el circulo que te rodea sin que tenga ningun tipo de obligacion
con tu persona. También observamos que incluso los que coinciden en un mismo

parentesco, parece que no son familia por su desconsiderada actitud entre sus miembros.

Pero, a pesar de algunos enfrentamientos entre la familia, lo cierto y verdad es que existen

sentimientos que perduran por muchos problemas que se encuentren.

“Familia no es solo de sangre, si no aquellos amigos también”
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11. La familia y efecto en la sociedad espafiola

El cine ha influido en la vida social a lo largo del tiempo, convirtiéndose en un espectaculo

de masas que traspasa la frontera de la pantalla para adentrarse en la esfera de lo personal.

Es asi como se produce una especie de retroalimentacion, es decir, los referentes iconicos
que aparecen en las peliculas logran convertirse en modelos mediaticos, que daran paso
a una serie de actitudes de convivencia y comportamientos por parte del publico y que,

finalmente, transforman el modo de vida de las personas.

11.1. Familia nuclear y clases medias.

Como todo sistema social, la familia es sensible a los cambios que tienen lugar en su
entorno cultural e histérico. Es por ello que ha ido sufriendo transformaciones y
adaptandose en cuanto a los roles que desempefiaban cada uno de los miembros a lo largo
del tiempo. Todo esto, por supuesto, se ha reflejado en las diversas peliculas realizadas

en cada época. Nosotros tan sélo nos centraremos en las anteriormente analizadas.

Los afios sesenta fueron decisivos para las familias espafiolas, puesto que el pais estaba
en pleno desarrollo econémico gracias a las distintas ayudas recibidas por los paises

extranjeros. Muchos de los cambios fueron de gran repercusion.

El principal de ellos, tal y como hemos visto en las peliculas de La vida alrededor y, en
especial, La ciudad no es para mi, fue la consolidacién de las familias de tipo nuclear
reducido: padre, madre e hijos.

Antonio y Josefina, tras cuatro afios de matrimonio, tan s6lo han tenido un nifio (aunque
no descartan la opcion de ir a por otro, esta vez, si se puede, nifia). La familia de Agustin,
al igual que la anterior pareja, también ha querido quedarse con una hija. A finales de los

sesenta, cerca del 60% de las familias estaban compuestas entre dos y cinco miembros.

La reduccion del tamafio medio de la familia se debe a un descenso en la tasa de natalidad
y al aumento de la emigracion de algunos de los integrantes que convivian en la misma
vivienda. Esto tiene una consecuencia directa en la sociedad en cuanto una mejora en la
educacion, en la higiene y en la sanidad. Se puede observar perfectamente como Josefina
atiende con esmero a su unico hijo para darle una educacion impecable vy, asi, estar

preparado para el dia de mafiana.
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Sin embargo, entre 1956 y 1965 asistimos a un pequefio baby boom, debido a que aumenta
la tasa de nupcialidad y se reduce la edad de matrimonio; asi, se casan mas mujeres y mas
jévenes, por lo que da lugar a obtener mas hijos a lo largo de toda su etapa fértil. Aunque
esto tan s6lo comenzd a notarse con intensidad, entre las familias que se constituyeron en
los afios setenta. Ya lo dice el principio de La ciudad no es para mi, hay matrimonios y

nacimientos a cada minuto en Madrid.

Pronto, el acceso al bienestar aconsejara controlar la natalidad a través de la novedad de

la pildora anticonceptiva, que Manuel Summers reflejara en No somos de piedra (1968).

Pero, sin duda, las clases medias fueron las grandes protagonistas del cambio. Este tipo
de familias ya podian aspirar a unas condiciones de vida mejores de las que se habian
criado en las décadas anteriores. Antonio, Agustin y Carlos, que trabajan como abogado,
médico y aparejador, respectivamente, tiene un empleo estable cualificado o
semicualificado, por lo que se aseguraban el acceso a los bienes de consumo basicos y a

otras comodidades mas secundarias.

Esto tan sélo se desarrollaria en las ciudades, puesto que el mundo rural accederia méas

lentamente al desarrollo consumista.

Asimismo, debemos hablar de la imagen que el régimen queria transmitir en cuanto
aparentar ser una familia unida, catélica y, ante todo, espafiola. Es decir, que defendieran
los valores del franquismo socioldgico (no ya falangista) por encima de todo, lo que
conllevaba a cumplir los mandamientos de Dios y fomentar la procreacion. De esto, se
encargara Fernando Palacios en La gran familia, con quince hijos y realizando las
distintas tareas para ser una familia perfecta.

Por otro lado, durante la década de los cuarenta y cincuenta (y también los sesenta, pero
en menor proporcion), el matrimonio estaba muy ligado a lo econémico, dependiendo de
lo que el marido pudiera aportar a la familia en el tema econdmico. Por supuesto, para la
mujer esto no era un problema, ya que el modelo basico de aspiracion para mujeres de
clase obrera y campesina era casarse con un hombre de bien para abandonar su puesto de

trabajo de soltera.

Esta clase de parejas esta latente en las tres peliculas, ya que ninguna de las tres mujeres
trabajan fuera de casa (tan sélo Josefina, aunque realmente, tan sélo son simples clases

que da en su propia casa). Todas estan en su casa, sin necesidad de buscar un empleo
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gracias los gananciales de sus maridos, aunque sufran algin que otro apuro econémico a

final de mes.

Conforme han ido pasando los afios, esto se ha convertido en una cuestion mas personal
y sin dar tanta importancia a los padres y a la familia, dando como resultado una decision
de la propia pareja. Es mas, la hija mayor de Carlos y Mercedes aparece en la pelicula

como una enamorada de su novio, que ademas tiene bonitos detalles con ella.

Como de todos es sabido, la mujer siempre ha estado subordinada al marido, al padre o
al hermano, manteniendo la estructura de una sociedad patriarcal. Ella llevaba las riendas
de la casa, era la responsable de las tareas domésticas, se encargaba del cuidado de los

hijos... Sin embargo, este modelo tendria que adaptarse a la nueva realidad de los sesenta.

Con la llegada de la sociedad del consumo de masas, las mujeres lograrian tener algo mas
de tiempo libre para ellas con los nuevos bienes de consumo (lavadoras, alimentos
semipreparados...). Surge entonces el trabajo extradoméstico, siempre y cuando sea
“compatible” con el hogar, tal y como lo hace Josefina, que da clases en su propia casa

ganando unas pesetas pero sin descuidar su hogar y su hijo.

Ahora, la imagen de la mujer no se centra Unicamente en la limpieza de la casa o preparar
de comer. El hecho de que salgan de casa y dispongan de un tiempo de ocio para ellas
mismas, ayuda a mantener la armonia dentro del hogar, el cuidado emocional y la

educacion en los hijos.

De cualquier manera, no dejaban de ser el estereotipo de mujer al que siempre habian
estado sometidas: buenas madres y esposas. Mercedes lo refleja a la perfeccion, ya que
no trabaja fuera de su hogar, tan sélo se dedica a las tareas de la casa y de estar pendiente
de sus hijos, o incluso de disfrutar (o aparentar) de la buena disposicion econdémica a la

que ahora pertenecen, como Luchy.

En contrapartida, cuando el marido llegaba a casa, no lo hace para echar una mano a su
mujer, sino para descansar y dejarse servir. A cambio, ofrecia siempre seguridad,

estabilidad y proteccion a su familia.

Ademas, tenia el deber de saber cubrir las necesidades materiales del hogar. Ya no se
trataba solo de un simple plato de comida en la mesa, si no algin que otro capricho que

asi se antojara a alguno de los miembros. En La vida alrededor, Antonio se siente muchas
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veces frustrado por no satisfacer del todo a su mujer y su hijo, aunque cuando llega a casa

lo Unico que quiere es buscar reposo después de su jornada laboral.

Aunque la esposa tuviera voz y pareciese que las cuestiones del hogar se solucionaban en
plena democracia del matrimonio, el hombre seguia siendo la maxima autoridad en cuanto
a la toma de decisiones. El concepto de ama de casa era muy valorado teéricamente, pero

en la practica se trataba de la simple subordinacion al marido y cabeza de familia.

Asimismo, observamos que el final feliz para la mujer es la boda, mientras que para el
hombre, su primer objetivo es la profesion. De manera sintética podemos decir que a la
mujer le corresponde un rol en la esfera privada o doméstica, mientras que el hombre

ocupa la esfera publica.

Por otra parte, tenemos que atender a la relacion entre padres e hijos. Entre ellos,
observamos una mejora en cuanto a educacion y ética, ademas de una mayor permisividad

asumida por una juventud castigada por el contexto en el que se encontraban.

AUn asi, debian gran respeto a los padres y obedecian sin rechistar; en La gran familia,
esto queda reflejado por los quince hijos, desde el primero hasta el dltimo realizan todo

lo que sus progenitores manden, en concreto, su padre.

Las madres tenian la obligacién de ensefiar la palabra de Dios, acorde a los criterios que
dictaba el franquismo. De nuevo, estos quince nifios estan obligados por Mercedes a rezar

antes de ir a dormir e incluso a bendecir la mesa.

Por lo general, los hijos seguian los patrones que sus padres le inculcaban desde pequefios.
Las nifias colaboraban en las tareas del hogar y los varones realizaban pequefios trabajos
para ayudar en la economia doméstica. Incluso antes de los 14 afios salian a buscar trabajo
y, a veces, compaginando sus estudios, como hace el mayor de los hijos en La gran

familia.

Por ultimo, no podemos terminar este apartado sin detenerlos en el personaje del abuelo,
ya que en nuestras peliculas gozan de gran relevancia. Los abuelos siempre eran un
auxilio para cuidar a los hijos, pero también para realizar las distintas tareas domésticas.
Es por ello que el anciano no tiene otro lugar dentro del hogar, y ya lo decian Agustin y

el abuelo de La gran familia, “Jubilado, jorobado”.

En resumen, la familia, al ser considerada como nucleo central de la sociedad, adquirié

un lugar privilegiado en la construccion social de una nueva Espafia.
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11.2. Exodo rural, poblados chabolistas y viviendas de proteccion oficial.

Durante la dictadura franquista, la vivienda se convierte en un argumento politico como
consecuencia del apoyo ideoldgico a la familia. Esta situacion determiné que se adoptaran

importantes planes de construccion de viviendas y reforma urbana.

Entre 1960y 1973, la Espafia agraria, rural y tradicional dejaba paso a la industrial, urbana
y moderna. Fueron afios de masiva emigracion a Europa (lo que redujo el paro) y de éxodo
rural, que generé un fuerte crecimiento urbanistico en areas metropolitanas, mientras que

en las zonas suburbiales crecian los focos de chabolas e infraviviendas.

La degradacion de los municipios rurales, las minimas perspectivas de mejora que
implicaba el trabajo agricola y la atraccion de los aparentemente ricos centros urbanos
provocaron el despoblamiento del campo espafiol, especialmente en el interior de la

peninsula.

Hay que destacar distintas zonas que recibieron un mayor nimero de personas:
-Zona industrial del noroeste: Navarra, Pais Vasco, y litoral catalan y valenciano.
-En el interior: Valladolid, Madrid y Zaragoza.
-En el sur: Malaga y Sevilla.

Asi pues, observamos en La ciudad no es para mi que Agustin y Luciana emigraron a
Madrid en busca de prosperidad y, ciertamente, lo consiguieron. En la ciudad se refleja
una mejor vida (y gente joven) que en el pueblo donde reside el abuelo (con personas de
una edad mas avanzada). Ademas, la vida en el campo aparenta ser mas tranquila y, cabe
pensar, mas triste que en la ciudad.

La vida rural comenzaba a extinguirse y, en especial, la familia campestre que tan famosa
era por tener numerosos hijos. Como consecuencia, sus rasgos mas distintivos iban
desapareciendo: predominio de los varones y primogénitos, la relegacion de la mujer, la
autoridad de los ancianos y la temprana transicion de la infancia hacia la vida adulta v,

por tanto, hacia la vida laboral (ya que aparecié la adolescencia).

Por otro lado, la masiva llegada de inmigrantes a la ciudad provocé algin que otro dilema
en cuanto a la escasez de viviendas y empleos para abastecer a tanta poblacion. Como
consecuencia, esto hizo que se desarrollasen poblados chabolistas en los extrarradios de

las grandes ciudades receptoras de emigrantes.
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Un estudio realizado en 1955 evidencio la existencia de un déficit en la vivienda, que
podria cifrarse en méas de un millon. Pronto se tomaron medidas urgentes. La creacion del
Ministerio de Vivienda puso en marcha el Primer Plan Nacional de la Vivienda (1956-
1960). Pensado especialmente para los nucleos urbanos, con el fin de absorber a la nueva
poblacién en la periferia y erradicar el chabolismo, se comenz6 a promover el acceso a la

propiedad a bajo coste.

Es asi como aparecen el Plan de Vivienda Protegida, las Viviendas Bonificables o
Vivienda de Renta Limitada, destinadas a la venta o al alquiler. Todo ello tenia un doble

propdsito: terminar con la escasez de casas e impulsar la contratacion de mano de obra.

Este tema, por el contrario, no se refleja en nuestras peliculas, ya sea porque no convenia
0 porque realmente no era necesario indagar mas respecto a que una gran parte de la
poblacion espafiola alin no tenia acceso a una vivienda propia en la que vivir con su pareja
e hijos. Tal es asi, que mucho aln seguian viviendo en casas de campo con los abuelos,
tios y sobrinos... O si ya habian llegado a la ciudad, era muy posible vivir en una casa 0

corral de vecinos.

Estas ultimas se trataban de antiguas casas palacio o incluso conventos, que habian sido
adaptadas para alojar a familias que se hacinaban en habitaciones, alrededor de un patio
mas o menos amplio, en cuyo centro disponian de una fuente o un pozo donde sacaban

agua (si las cafierias lo permitian), sin cuarto de bafio y con una cocina coman.

En resumidas cuentas, el régimen franquista no queria dar esa imagen de miseria que
tanto podia perjudicar a la nueva Espafia que se abria paso entre los distintos paises

europeos y que se alzaba como un pais sin penurias econémicas.

11.3. Trabajo.

A partir de la década de los sesenta, se produce la modernizacion definitiva de la sociedad
espanola. Gracias a los cambios que se producen durante la primera etapa del franquismo,

se consolida una sociedad industrializada.

Que la industrializacion llegara al pais no fue un hecho bien recibido por todos. Comenz6
a llegar la maquinaria para el sector primario, que facilitaba el trabajo y lo hacia méas
productivo. Sin embargo, como consecuencia, el paro aumentd al no haber tanta

necesidad de contratar mano de obra. Se habia sustituido al hombre por una maquina.
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Es asi como surge la masiva emigracion a las grandes ciudades de Espafia y Europa,
donde esperaban encontrar algun trabajo que les diera para subsistir. Es mas, la
emigracion a Europa se tom6 como un remedio inmediato a los problemas econdmicos
para, a su regreso, comprar un piso 0 comenzar un pequefio negocio que les diera para

vivir en su pais de origen.

Por otro lado, el hecho de que la poblacion emigrase a las grandes ciudades, influyo en el
desarrollo del sector servicios. Los espafoles comenzaban a ver luz al final del tanel, y
pronto empezaron a trabajar en lo que hacia falta: albafiles para las nuevas

construcciones, camareros para el turismo de sol y playa...

El cambio del tipo de trabajo también lo vemos en las tres peliculas, donde los hombres
se dedican al sector servicios y contribuyen a la sociedad, ya sea defendiendo a

criminales, tratando a personas en consulta o ayudando en alguna obra arquitectonica.

Yano se queria trabajar en el campo, porque no da dinero y, sin embargo, la ciudad estaba

Ilena de ilusiones en un mejor futuro.

11.4. Sociedad de consumo y del bienestar.

Ni un hogar sin lumbre, ni un espafiol sin pan, rezaban algunos de los folletos
propagandisticos del bando nacional durante las décadas cuarenta y cincuenta. La
realidad, desgraciadamente, era muy diferente. El hambre, la pobreza y la desesperacion

sobresalian en una poblacion que guardaba silencio.

Durante el primer franquismo, casi dos tercios del presupuesto familiar se empleaban en

alimentacidn, ya que ésta era la mayor preocupacion.

Sin embargo, los sesenta y los setenta llegaron tras los cruentos afios de miseria que nos
dejo la posguerra. Poco a poco, los espafioles fueron modificando sus formas de vida y
su mentalidad, cambiando sus pesados y oscuros vestidos por divertidas minifaldas. Los

salarios mejoraron y, con ello, la capacidad adquisitiva.

Los cambios economicos impuestos a partir de 1959 tenian como mision acabar con la
situacion de necesidad de la poblacion espafiola. Como hemos considerado anteriormente
en las peliculas, este cambio se consigui6 en buena parte. Pero también es cierto que a

comienzos de la década de los setenta, unos siete millones de personas adn vivian bajo el
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umbral de la pobreza. Sus ingresos familiares se estimaban en menos de 2500 pesetas,

mientras que el salario minimo interprofesional estaba establecido en 3600 pesetas al mes.

Tan solo en La vida alrededor, nos percatamos que Antonio cobra un sueldo de 1900
pesetas y aun con esas, sobrevive manteniendo una casa y una familia. De este modo, se
queria dar una imagen de esa Espafia que, aunque apurada, consigue llevar una vida sin

problemas a fin de mes.

Aun asi, los gastos de una familia de clase media disminuyeron en cuanto a la
alimentacion y aumentd el gasto dirigido a la adquisicion de otros habitos de consumo.
Mejoraba el nivel de vida en las casas de los espafioles, surgiendo una sociedad de

consumo o sociedad de bienestar.

En la mayoria de los casos, se comenzaba buscando una vivienda, a poder ser que tuviera
posibilidad de compra. Se trataba del tipico pisito, pequefio pero hogarefio y que se

ajustaba a las necesidades de una familia de menos de cinco miembros.

Dicha familia, ya en poder de la vivienda, la amueblaba y compraban los nuevos
electrodomésticos que las clases medias disfrutaban haciendo su vida mas comoda y facil:
lavadoras, trituradoras, licuadoras... Fueron la revolucion social de las amas de casa, que
como consecuencia les recompens6 con un mayor tiempo libre que dedicaban a la cultura

y al ocio.

Por supuesto, no podia faltar un tocadiscos que nos hiciera vibrar con las nuevas melodias
que nos traian los extranjeros y que tanto gustaban a los jovenes. Tampoco nos olvidamos
de la television, que irrumpi6 en la vida cotidiana de los espafioles dando paso a un nuevo
modelo de vida y que llevara a las modernas generaciones al abandono progresivo del

estilo tradicional.

Aunque el aparato televisivo llegd a los hogares espafioles en 1956, no seria hasta la
década de los sesenta, y en especial los setenta, cuando su uso y disfrute se empiece a
generalizar de forma masiva. La situacion economica de la familia media espafiola no

permitia que todo el mundo tuviera un televisor en su casa.

En La gran familia con quince hijos mantenidos por un solo sueldo, y en La vida

alrededor con otras escasas remuneraciones, la television es un aparato de mayor riqueza.

Y ya como colofdn, no puede faltar el invento del siglo por antonomasia: el Seiscientos,

como era conocido comunmente. EI SEAT 600 era simbolo de progreso para las familias,
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de ahi que su eslogan fuera Un coche para cada familia. Simbolizaba la buena economia
familiar, aunque estuvieran hartos de trabajar para poder pagar a plazos el automovil. Por
el contrario, si utilizabas el transporte publico significaba que eras una persona fracasada.

Maés tarde, apareceria el SIMCA 1000 que trataba de captar a las familias que ya se habian
iniciado en el mercado del automdvil con el Seiscientos y que a finales de los sesenta
querian disponer de otro coche con un mejor rendimiento. Asi, a finales de los sesenta,

un cuarto de la poblacion disfruta de un coche en su familia.

Asi pues, el automovil facilitd el transporte para las vacaciones de verano, sobre todo,
para familias con tantos hijos como en La gran familia. Ahora, la gente cambiaba el
pueblo como destino turistico por algunos dias en la playa, alquilando un apartamento o

un hotel. Benidorm seria la playa por excelencia.

Es entonces cuando comienza un desbordamiento de los sentimientos patrios y se crea la
imagen de Espafia en el exterior. A cambio, los turistas traen nuevos sentimientos y poder

adquisitivo que cambiaran la forma de pensar sobre los valores morales de la sociedad.

11.5. Valores morales y Vida cotidiana.

Este consumismo de las clases medias acarred cambios en el terreno de la moral vy, en
especial, de la familia. Cambios que modificaron las caracteristicas propias de una
sociedad tradicional en la que habian predominado las formas culturales y las pautas de

comportamiento de tradicion rural.

En poco més de una década, la sociedad se hizo mucho més moderna, més secularizada,
abierta y tolerante, a pesar de que el régimen franquista ejercia un férreo control sobre las

pautas socioculturales.

La vida cotidiana de una familia de clase media en las ciudades se movia entre las
tradiciones heredadas de épocas anteriores y las nuevas tendencias que se imponian en el

mundo occidental.

Poco a poco, comenzamos a ver en los jovenes un nuevo estilo de vida, influenciado
notablemente por el turismo. Las nuevas modas como la minifalda y los vestidos con
muchos colorines y estampados hicieron mella en ellos, sobre todo en las chicas que

comenzaban a declarar su independencia respecto a los hombres.
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Josefina y Luchy, aunque no declaren ain su independencia ante su marido, si comienzan
a vestir de una forma mas moderna, dejando atras los clasicos vestidos oscuros, por otros
mas alegres y llamativos ante los hombres; incluso Antonio se fija en las mujeres que

pasean por la calle de esta guisa.

Por supuesto, y como hemos visto en nuestras peliculas, los que lucian este tipo de
vestimenta eran jovenes de clase media, en su mayoria, estudiantes con acceso al

tocadiscos o a la television.

La Iglesia dejaba de tener importancia en la sociedad, aunque el propio Franco insistia en
que el cristianismo era fundamental e intentaba que las familias siguieran con costumbres
como bendecir la mesa, tal y como aparece en La gran familia. Sin embargo, a mediados

de los sesenta, esta practica cayo en el olvido durante las comidas.

Por regla general y hasta la aparicion de la television, la familia espafiola solia reunirse
en torno a la radio, normalmente durante la hora de las comidas, atentos al “parte”
(noticiario). Pero el momento favorito para oir la radio eran las horas de la tarde, cuando
los nifios habian vuelto del colegio y se disponian a merendar a la vez que escuchaban
cuentos en la radio; también las amas de casa tenian su momento en la tarde escuchando

las novelas narradas por el locutor.

Por otro lado, los gastos de las familias se concentraban cada vez mas en el ocio y en el
entretenimiento. A medida que se produjo la bonanza econdmica, comenzaron a ponerse

de moda los partidos de fatbol, las excursiones y los conciertos.

Ademas, lo que nunca falto, incluso en época de guerra, fue la masiva asistencia al cine.
Los pequefios de La gran familia deciden dedicar una tarde para ver una pelicula, ya que

para los nifios sigue siendo el gran entretenimiento.

Es por ello que el cine es un espectaculo de masas consolidado, al que la mayoria de las

familias acudian en la gran parte de su tiempo libre y de ocio.

Los bares y restaurantes fueron también un lugar de ocio para las familias que podian
permitirse alguna que otra comida los fines de semana e, incluso, ir a tomar un café por
las tardes. Pero incluso los matrimonios en si querian disfrutar de tiempo para ellos
mismos como pareja, fuera de sus casas. También podian estar acompafiados con otros
familiares o sus vecinos. Los bares de barrio se hicieron entonces muy populares entre la

vecindad para pasar un buen rato.
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También comenzaban a aparecer las discotecas, un sitio innovador para todo el mundo
pero, en especial, para el disfrute de los méas jovenes, que parecian haber encontrado su
lugar de ocio junto con sus amigos. La unica hija del matrimonio de Agustin y Luchy
suele pasar bastante tiempo con sus amigos y alguna que otra noche, en una discoteca

bebiendo copas.

Como hemos dicho anteriormente, la playa se consagraba como el destino de ocio para
las familias durante las vacaciones de verano. Sin embargo, otros muchos seguian
prefiriendo el pueblo como lugar de vacaciones, aunque la razén primordial fuera el

ahorro que suponia frente a la costa mediterranea.

Asi pues, el tiempo de ocio seguia concentrado en el campo o en las comidas familiares.
En las reuniones, nos podiamos encontrar a los miembros de la familia o a los vecinos
con los que convivian en su dia a dia, y que muchas veces eran de mayor consideracion
que su propia familia; esto ya lo vivimos en el pueblo de Agustin, que recibia mas afecto

de sus convecinos gque de su propia familia.

Los nifios, igualmente, jugaban con los vecinos y sus hermanos en la calle. Una simple
pelota, unas canicas o una comba, hacian disfrutar de unas tardes muy animadas y, sobre

todo, en familia.

63

——
| —



12. Conclusiones

En poco menos de una década, en Espafia se pudo observar la gran evolucion de la
sociedad y, en concreto, de las familias espafiolas que a grandes rasgos advirtié una

notable mejoria.

Se mantenia la estructura de una sociedad patriarcal donde el marido era el cabeza de
familia, el que traia dinero a casa; mientras que la mujer se quedaba en casa cuidando a
sus hijos y ensefidndoles una educacion. Sin embargo, ya se empiezan a observar
pequefios detalles de independencia de la mujer, pero que no puede descuidar su casa de

ninguna de las maneras.

Por otra parte, el hecho de que hubiera un menor nimero de miembros en la familia tuvo
por consecuencia una higiene y educacion muy superior a la de afios atrds. Aungue cabe
decir que esto sélo ocurria en las clases medias que vivian en las ciudades, puesto que las
familias rurales, que poco a poco iban quedando menos, ain sopesaban las penurias que

se encontraban en el campo.

Asi pues, las familias se mudaban a las ciudades en busca de prosperidad que, mas o
menos bien, encontraban. El hecho de encontrarlo significaba haber encontrado un trabajo
en si mismo, obtener un buen empleo que te permitiera comprar bienes de consumo para
disfrutar en familia, dejando a un lado la preocupacion de tener un plato encima de la

mesa cada dia, necesidad que ya se habia cubierto con creces.

Se queria dar esa imagen de felicidad que ya habia llegado a los espafioles después de

tantos afios de miseria y penurias.

En resumen, contemplamos que las familias eran felices con muy poco. La llegada de los
electrodomeésticos ilusionaban a cada miembro e, incluso, una escapada al cine suponia

una brillante combinacién de entretenimiento junto a la compafiia de sus seres queridos.

Se disfrutaba en familia, del creciente bienestar, como si se llegara a un puerto tras una

dura travesia.
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