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PILAR BELLIDO /
GALDOS EN LA MEMORIA COLECTIVA
DE TELEVISION ESPANOLA (*)

Antes de analizar el significado de la presencia de Galdés en la historia
de la televisién espafiola es necesario aclarar una cuestién fundamen-
tal para valorar en su justa medida el papel de los textos literarios en
este organismo. La televisién es un medio de comunicacion de masas
¥, mds en concreto, un medio de cultura de masas, en el cual la lice-
ratura, por su estatus social de cultura de élite, sanciona la calidad del
servicio puiblico prestado. Cualquier iniciativa de adaptacién literaria
para televisién parte, prioritariamente, de una estrategia pedagégica,
a la cual, con distintas funciones y finalidades segiin las presiones
socio-politicas y de mercado de cada momento, lo textual literario,
convertido primero en guién cinematografico y después en imégenes,
se supedita antes que a lo estético. Es indudable que lo estético puede
facilitar la efectividad de lo pedagdgico, pero serfa solo un valor afia-
dido que coadyuvara a la consecucién de la funcién televisiva primi-
genia (Palacio, 2002).

Ahora bien, la labor cultural realizada desde televisién es com-
pleja, no es una simple transmisién de saberes o informacién, pues su
base real estd en ser un eslabén importante en la configuracién del
espacio piiblico, es decir, un instrumento principal en la creacién
del imaginario colectivo de cada época y en las formas de socializacién
comunitarias, en manos de los intereses de los poderes ficticos politi-
cos, econdmicos y estatales a los que representa la emisora. Dicho de
otra forma, y en palabras de Manuel Palacio (2001: 144), «los peda-
gbgicos textos televisivos concebidos para los horarios de méxima
audiencia no pueden producir disonancias y ruidos que dificulten su
circulacién en el espacio piblico y en la imaginerfa colectivar.

En horarios de méxima audiencia y desde la primera cadena de la
television puiblica espafiola se han emitido todas las adaptaciones de
las obras de Galdds. Cudles son las claves que han permitido que los
textos galdosianos no hayan producido interferencias en las dindmicas
de los distintos espacios ptblicos en los que se han producido, desde
que el primero de ellos se realizara en 1969 hasta su ltima adaptacién
en 1983, es la pregunta a la que quiero responder en estas péginas.

Seis son las adaptaciones de obras de Galdés de las que television
espafiola guarda copia y documentacién. De los programas emitidos
en directo, aproximadamente hasta mediados de los afios sesenta, sélo
quedan los recuerdos de sus protagonistas y, entre ellos, la noticia
borrosa de una adaptacion en 1962 de Marianela con José Luis Pelli-
cena y Nuria Torray (Navarrete, 2003: 163). Puede tal vez extrafiar
que, a pesar del prestigio de Galdés, de lo ingente y variado de su
produccién y de la relativa popularidad de su novelistica, sélo en seis
ocasiones haya interesado a los directivos de TVE, pero si tenemos en
cuenta que la historia del medio es corta, que, desde la década de los
90 del pasado siglo, las adaptaciones literarias han dejado de interesar
ostensiblemente al medio y que las reposiciones de algunas de las

obras galdosianas adaptadas han sido periddicas hasta 1993, afio en el
que se emiti por wltima vez con motivo del aniversario del naci-
miento del escritor, concluiremos que su presencia en los hogares
espafioles ha sido similar a la de otros autores destacados de nuestra
literatura.

Galdés en las primeras series televisivas

El lunes, 14 de febrero de 1974, se emitid a las 22,15 h., por la pri-
mera cadena de TVE, como programa piloto de la serie Los fibros y
con una duracion de 45 minutos, la adaptacién de La Fontana de Oro,
primera novela de Galdds. La serie televisiva utilizé durante su pri-
mera etapa, la dirigida, desde febrero a junio de 1974, por Jests Fer-
nindez Santos, un original modo de representacién, a medio camino
entre el cine de ficcién y el documental, y una especial conjuncién de
autores cldsicos y modernos que devino en modelo a seguir por quie-
nes utilizaron la cultura de élite en los medios de comunicacién de
masas (Ferndndez, 2010: 122).

La Fontana fue adaptada y realizada por el director de la serie con
una finalidad diddctica indudable, pues se busca que el espectador
conozca la obra, su interpretacién y significacién en el contexto so-
cial y literario (Palacio, 2002: 523). Sorprende la eleccién de una
novela que sittia su accién en el trienio liberal de 1820 a 1823 ofre-
ciendo una crénica politica del periodo. Hay que recordar que la
serie se produce y emite en una dificil etapa de la historia de Espafa.
Sin embargo, las técnicas utilizadas en la adaptacién y realizacién
evitaron que pudieran crearse interferencias en un espacio piblico
vigilado por el franquismo. En esta novela, Galdés muestra, desde la
ideologfa del liberalismo, los peligros que acechaban a una Espafia
naciente, presentando las consecuencias del radicalismo, la necesidad
de paz y orden como garantfa de las libertades constitucionales, in-
dispensables para el progreso y, por tltimo, la maleabilidad de un
pueblo manipulable por unos y por otros (Oleza, 1984: 98). En la
versién televisiva, Ferndndez Santos destacé por acumulacién y am-
plificacién una parte del mensaje de Galdés que, unido a la técnica
del collage usada en la realizacién, permitié obtener el permiso de
emision. La representacién en imdgenes de la novela estd presidida
por la introduccién de Zamora Vicente, secretario de la Real Acade-
mia Espafiola, que asegurd la adecuacidn del texto televisivo al
patrén de lectura oficial. Al tono académico de don Alonso, se suman
dos intervenciones de una voz en off; que hace avanzar los aconteci-
mientos a partir de una lectura unilateral en la que se privilegian los
valores burgueses de la vida privada, tranquila y laboriosa, alejada de
la politica y las algaradas inconsistentes ¢ indtiles de los jévenes

(") Los datos técnicos y cronolégicos
relacionados con cada una de las
adapraciones de las obras de Galdds
estdn romados de los titulos de crédito
de los programas y de la informacién
sobre la programacién de relevisién
publicada diariamente por el periddica
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liberales. Hay todavia un tercer elemento que confirma la veracidad
de lo narrado: imdgenes documentales actuales (calles de Madrid, el
restaurante «Lhardy») que establecen los lazos con la actualidad y
¢l presente. En medio de tanta oficialidad, la dramatizacién de algu-
nas, muy pocas, escenas de la novela se centran en la representacién
de la vida en los cafés madrilefios, donde la libertad de expresidn es
un derecho, y la joven Espafia liberal se enfrenta al Antiguo Régi-
men. Asf se crea un perspectivismo que matiza el sentido propuesto
por los otros elementos: por algo la novela elegida se centraba en el
trienio liberal. El plano final de la iglesia del pueblo enfrentada al
drbol robusto que simboliza la nueva Espafia transmite una ambigiie-
dad semdntica propia del mejor «posibilismo» dramdtico (Ferndndez,
2010: 129-131).

La segunda adaptacién la hizo José Luis Borau para la serie mds
conocida del momento, Cuentos y leyendas. Fue elegido por Pio Caro
Baroja, director de la primera etapa (1968-1969 y 1972), para que se
encargara de la realizacién de un episodio. El cineasta propuso Mizu
de Galdés, que obtuvo en principio el permiso correspondiente (He-
redero, 1990: 67). Borau hizo el guién «tratando de no perder las
esencias del original, no utilizando, por ejemplo, ni una sola linea de
didlogo que no fuera de don Benito y, sobre todo, buscando la equi-
valencia cinematogréfica de los mejores momentos del relatos (Sdn-
chez Vidal, 1990: 80).

El capitulo fue censurado y la pelicula archivada durante afios
hasta su emisién el domingo 20 de marzo de 1972, por el canal mi-
noritario de la segunda cadena (la serie se pasaba entonces por la
primera) a las 22h., y con una duracién de 29 minutos. Borau habfa
rodado 45 minutos, que la censura corté eliminando las escenas de la
reflexion de Villaamil sobre la vida y su destino, y el suicidio final. De
la cinta original jamds se supo (Sdnchez Vidal, 1990). La adaptacién
estaba presidida por un documental que relata la vida de Galdés y el
significado de su obra en la literatura espafiola, y confirma su interés
pedagégico.

Galdés organizd su novela alrededor de tres ejes: la critica a la
injusta administracion estatal espafiola, la sdtira cémica a la familia
del funcionario cesante y la evolucién psicoldgica del personaje, que,
enfrentado a la inmoralidad social € incapaz de aceptar sus normas, se
suicida (Caudet, 2006: 39-47). Villaamil, en su lucha heroica contra
la corrupci6n estatal, deja de ser el pobre cesante fracasado para con-
vertirse en una figura trigica a partir de su reflexién y decisién
dltimas.

Borau no se planteé reducir la intensidad critica del mensaje gal-
dosiano, sino que la subrayé con una estética tenebrista basada en
luces duras, que acentuaban los clarooscuros de los espacios, y la
sucesion de planos medios y cortos que producen la sensacién de un
circulo cerrado en el que Villaamil se mueve impotente. La ilumina-
cién afinaba ademds en exceso los rasgos faciales del protagonista,
convertido asf en una caricatura de si mismo. Los repetidos fracasos
profesionales, familiares y econémicos, en los que se centra el guién,
definen para el personaje un cardcter débil, falto de habilidad y sin
recursos para romper las barreras de venalidad de la burocracia espa-
fiola y las presiones familiares contra las que, finalmente, se rebela en
su suicidio.

Es evidente que Borau estaba provocando excesivas disonancias
con el medio franquista. La censura intervino convirtiendo al perso-
naje del telefilm en un esperpento que no adquiere la dimensién de
grandeza trigica del texto galdosiano al haberle sido censurados sus
tltimos 16 minutos triunfales. Borau sali¢ de los platés de TVE con
el firme propdsito de no regresar jamds.

Galdés en los dramdticos de TVE

El més conocido espacio teatral de TVE e, sin duda, el mitico Fstu-
dio I, que inicid su andadura el 6 de octubre de 1965 y se mantuvo
sin pausa hasta abril de 1973. Fue sustituido por Nocke de teatro hasta
septiembre del mismo afio, en el que ocupard su lugar Teatro hasta
finales de 1977. En 1978 regres6 Estudio 1, ya sin periodicidad fija,
alterndndose con otros dramdticos. Durante este tiempo, el teatro en
TVE no ha dejado de asumir el papel diddctico que lo caracterizé en
sus comienzos (Calvo, 2010: 350-352).

En las programaciones, Galdds aparece en tres ocasiones muy
espaciadas y con realizaciones diferentes. El martes 18 de febrero de
1969 se emite, por la primera cadena a las 22h., la primera adaptacién
galdosiana para un Estudio I de la que TVE guarda memoria: £/
abuelo, novela dialogada, publicada en 1897 y adaptada al teatro por
el propio Galdés en 1904. El guién para TVE y su direccién corrie-
ron a cargo del cineasta Alberto Gonzélez Vergel. La segunda adapta-
cién, ahora para el programa Teatro se emitié el lunes 25 de abril
de 1977, alas 21,45h., por la primera cadena. Se trata de la versién de
Misericordia que Alfredo Mafias hizo primero para los escenarios en
1972 y posteriormente para televisidn, dirigida por José Luis Alonso
Mafies y realizada por Juan Mediavilla. Por dltimo, el lunes 15 de
agosto de 1983, también para Teatro, por la primera cadena y en
prime time, se emitié La de San Quintin, con guién de Juan A. Hor-
migén y realizacién de Alfredo Castelldn, que se habia estrenado en
los escenarios ese mismo afio.

Las tres obras forman parte de la misma etapa galdosiana: las
dos primeras publicadas en 1897 y la tercera estrenada en 1894.
Responden, pues, al mismo momento estético e ideoldgico caracteri-
zados por la evolucién de Galdés hacia un espiritualismo cristiano,
resultado de su desilusién ante el fracaso de los objetivos reformistas
que debia haber protagonizado la clase media (Garcfa Lorenzo,
1998: 13). Si desde el progresismo liberal decimonénico, Galdés
centraba en el progreso la solucién de todos los males, la derrota de
sus ideales se manifestard en sus obras con una nueva actitud, con-
ciliadora e idealista. Nace ahora la filosoffa del amor que, sustentada
libremente por cada uno de los ciudadanos, creard la utopfa de un
mundo feliz.

La propuesta de salvacién por el amor facilité la adaptacién de
El abuely a finales de los afios sesenta. La realizacién del programa
responde a las mismas caracteristicas de produccién de los dramd-
ticos de Estudio I en su primera época. La puesta en escena se hace
en estudio con decorados de cartén piedra y exteriores también de
estudio tomados para disimular en planos muy cortos; los perso-
najes estdn grabados en planos fijos en el interior de las escenas,
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sin apenas movimiento de cdmara y utilizando los cambios de es- | familia burguesa, montada por Alonso cual la iltima cena ceremo-
cena para incluir movimientos como signos de puntuacién. La | nial cristiana acompafiada de misica coral popular, comunicaba a
iluminacién es totalmente televisiva proyectando sombras muy | los telespectadores un mensaje de cambio de un medio que empe-
duras. zaba a grabar los mejores y més inno-
vadores dramdticos de su historia. La
finalidad diddctica se pone al servicio

El guién parte de la novela, segiin
indica el desarrollo de ciertos didlogos
que no aparecen en el texto drami- de la creacién de un imaginario de
tico. Sin embargo, Gonzilez Vergel cambio y de modernidad que conecta
adopta como soluciones espaciales las con ¢l sentir de los espafioles y con el
espiritu vital, piblico y comunitario
de la Espana de 1977.

La verdadera portadora de la filoso-

ffa del amor galdosiano es Benina, pues

propuestas de Galdds en su version
tearral. Se observa sobre todo en el 1il-
timo acto, para el que el cineasta pre-
firi6 también los didlogos mids
lleva a la prictica el ideal humano de
amor de la nieta ilegitima que hace Galdés: la fraternidad (Oleza, 1984:
descubrir al arrogante conde de Albrit 128). Su papel en la obra es principal

centrados, en la obra de teatro, en el

nuevas ideas y sentimientos, superadores de mezquinos sentimien- | por lo que José Luis Alonso cuida en los minimos detalles la compo-
tos de clase. A destacar en este Estudio 1 son las interpretaciones de | sicién de este personaje que convirtié a Marfa Fernanda d'Océn en
Marfa Fernanda d’Océn y, sobre todo, de Rafael Rivelles que cred, | una de las actrices mds conocidas del momento: «fue el papel que
para dar vida al conde, un personaje de una impresionante fuerza | menos me costd crear y por el que més se me premid y alin se me
dramirica. : recuerdar (Quirds, 2010: 190-191).

También fue grabada en estudio Menos interés tiene la adapracién

de La de San Quintin de José Antonio
Hormigén, que llegé a TVE precedida

la mejor de las adaptaciones de Gal-
dés para TVE, Misericordia de Al-
fredo Mafas, dirigida por José Luis por dudosas criticas, tras el montaje
teatral del mismo afio (Diaz, 2002:

66). La puesta en escena televisiva se

Alonso. Cinco afios antes habia sido
un hito seciocultural en el teatro es-
pafiol (Rubio, 1995: 65-66). En su

formaro televisivo, vino a demostrar

hizo sobre escenario sin que la realiza-
cién presente innovaciones técnicas o
los aires de modernidad cultural de la estéticas dignas de mencidn. La obra de
nueva Espafia gracias a los referentes Galdés tiene el interés de plantear por

que subyacen en la versién de Mafias primera vez ¢l tema de la cuestién so-

¥ que ya estuvieron presentes en la o cial, aunque de forma simplista y desde
versién teatral: Brecht, el esperpento, el teatro de la crueldad y el fuera del mundo de los afectados: un desclasado que habla de socia-
de ceremonia, en un sentido lato (Quirds, 2010: 188-189). La téc- | lismo, pero dispuesto a abandonarlo por amor, y una aristdcrata tam-
nica del distanciamiento mediante la voz en offdel narrador galdo- | bién por amor capaz de liberarse de sus ataduras de clase para

siano que interpela a Benina en dos ocasiones y que aparece antela | comenzar una nueva vida en América (Rubio, 1982: 148-152). Sin
cdmara una vez, como signo de pun- embargo, la palabra socialismo sin la
tuacién entre dos escenas; la masa determinacién de la lucha de clases en-
uniforme de mendigos galdosianos cajaba muy bien en la Espafia de 1983.
La finalidad did4ctica de la adaptacién

se pone en evidencia en las repetidas

que, con una estética expresionista,
hace de coro de lo que sucede y va
intercalando canciones, bailes y chan- referencias a Galdds dentro del texto, y
zas; la actitud inmisericorde de la el mensaje socialista, excesivamente
descafeinado incluso para 1983, se re-

fuerza con un fragmento tomado de

clase media, que José Luis Alonso
acentda con los gestos y el movi-
miento corporal de sus actores, no Tormentas del 48 publicado en €l perié-
permitiendo la salvacién galdosiana dico que lee con cara de asco el perso-

por el espiritu, sino que provoca la naje ms negativo de toda la obra, don

destruccién de Benina y Almudena, o o ' César Buendfa (Fernando Delgado).
en un primer plano final expresionista enfocando el grito mudo de | Socialismo sin lucha de clases, pero justiciero e igualitario es un men-
la santa; y finalmente los decorados de iglesia derruida con Benina | saje que cuadraba con las ideas mds votadas por la mayoria de los es-
en medio de una hornacina barroca contemplando la cena de la | pafioles en esas fechas.
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GALDOSENLA La que volvié a hacer popular a Galdés en Espafia fue la adapracién
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de Fortunata y Jacinta, con guién y realizacién de Mario Camus, en
1980. Una coproduccién de TVE, Televetia y Telefrance, que cost6
unos 160 millones de pesetas, contratd a 31 actores principales, 100
secundarios y 3.500 extras y necesit 33.000 m* cuadrados de deco-
rado. Rodada para el espacio Grandes relatos, consta de diez capitulos
de unos 60 minutos, que se vieron entre el 7 y el 22 de mayo por la
primera cadena a las 22,30h.

Camus sigue la trama de la novela con marcada fidelidad, un
texto audiovisual tan largo permite una cercania imposible en otro
tipo de adaptaciones (Utrera, 1989: 7). Construyé un minucioso
cuadro costumbrista del Madrid de la segunda mitad del siglo x1x
y cuidé la eleccién de actores dirigiéndolos después para marcar
algunos aspectos de la novela desde una lectura muy moderna. Si,
ya en Galdés, Juanito Santacruz es un personaje muy inferior en
sentimientos y capacidad de compromiso a sus dos mujeres, Camus
subraya este hecho eligiendo a un actor (F. E. Gendron) de muy
poca expresividad que tan solo adorna la pantalla y al que anulan
desde el primer momento Ana Belén y Maribel Martin. Entre
la mujer del pueblo y la sefiora de clase media de Camus no existe la
diferencia social y cultural que se da en Galdés. La Fortunata de
Camus es bonita, elegante y fina, demasiado bien educada y muy

parecida a Jacinta que, a su vez, pierde su recato protagonizando
las escenas més sensuales de toda la serie (Lépez-Baralt, 1992-
1993: 122). Camus hizo una historia de mujeres que, al final, se
alfan para siempre en el hijo que pasa de una a otra y que en ningiin
momento roza a Juanito, al que ya han apartado. La Fortunata de
Camus no hace el dltimo monélogo reactivo de la de Galdés, sino
que en silencio y como si no hubiera rivalidad entre ellas, le cede el
hijo a Jacinta.

Con la eleccién de Ana Belén, Camus consolidé la acrualidad de
la serie (Faulkner, 2004: 99-100), pero ademés con su direccién
de actores offecié una visién moderna sobre la mujer y las alianzas de
pactos interclasistas, aprovechando los afanes reconciliadores que
siempre caracterizaron el pensamiento galdosiano, de los que estaban
necesitados los afios 80.

En definitiva, Galdés no sélo ha entrado periédicamente en los
hogares espafioles por medio de los estrenos y de las reposiciones de
sus adaptaciones televisivas, sino que ademds ha formado parte del
imaginario colectivo de los ciudadanos de este pais ayudando, por
medio de TVE, a construirlo. Los telespectadores espafioles han re-
cordado y conocido a Galdés gracias a la televisién, pero también
gracias a ella Galdés ha continuado formando parte de nuestro espa-
cio publico.

P B.—UNIVERSIDAD DE SEVILLA
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