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LA VOZ DEL SILENCIO: CRISIS DE EXPRESION
Y CRITICA DEL LENGUAJE EN LA CARTA DE
LORD CHANDOS
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Resumen: El presente articulo analiza la Carta de Lord Chandps, obra del vienés Hugo von Hoffmansthal,
para tratar de desentrafiar uno de los silencios literarios mds célebres y al mismo tiempo md4s enigmdticos
del siglo XIX desde la perspectiva critica de dos de los grandes pensadores del lenguaje en la cultura
germdnica: Fritz Mauthner, uno de los pioneros en la reflexién filoséfica sobre la crisis del lenguaje,
y el Ludwig Wittgenstein del Tractatus logico-philosophicus, continuador principal de su legado bajo
el influjo del Circulo de Viena.

Abstract: The present article analyses Sir Chandos s letter, play by the Viennese Hugo von Hoffmansthal,
to try to decipher one of the more famous and at the same time one of the more mysterious literary
silence in the 19® century from the critical perspective of two of the greatest thinkers about language
in Germanic culture: Fritz Mauthner, one of the pioneers in language crisis philosophical thought,
and Ludwig Wittgenstein in his Tractatus logico-philosophicus, the main heritor of his legacy under Vienna’s
Circle influence.

El fracaso en adquirir el monopolio del poder en la década de los sesenta del siglo
XIX hizo del burgués vienés un advenedizo que intentaba integrarse a toda costa en el
seno de una aristocracia a la que no logré derrocar totalmente en su acceso al timén del
Estado y a la que convertirfa, no obstante, en referente obligado de prestigio. Inicié
entonces una sigilosa pero fructifera aproximacién a la cultura tradicional aristocratica,
que distaba mucho de la legalista y puritana importada de sus homélogos inglés y francés.
Lasensualidad que caracterizaba aaquella cultura procedia de la Contrarreforma barroca,
donde el mundo se contemplaba como manifestacién de la plenitud y la gracia divina
que el arte debfa recrear metaféricamente. Con motivo defiende Schorske de que en
ning(in otro pafs europeo la burguesfa otorgarfa tanta importancia a los valores estéticos
como garantfa de integracién y reconocimiento social '. Apenas celebrada la victoria,
el régimen que tanto sudor y ldgrimas habia costado levantar empieza sin embargo a
resquebrajarse. Este hecho es determinante para los descendientes de quienes trataron
de implantar el Estado liberal austriaco, que abandonan definitivamente la verdad de
{ndole cientifico-positivista a la que aquellos habfan rendido tributo para refugiarse en
los brazos del arte, convertido poco a poco en tinica matriz de sentido cuando el panorama

' Vid. C. E. Schorske, «Les deux cultures autrichiennes et leur destin moderne», Revue d Esthétique, Paris, n° 9,
(1995), p. 8.
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politico se vuelve extremadamente hostil”. Los representantes de la segunda generacién
de la burguesfa vienesa creen hallar asf en la esfera artistica un nuevo rostro, una sélida
identidad en el proceso creciente de pérdida de confianza depositada antafio en el progreso.

Hofmannsthal es uno de esos hijos burgueses educados por sus padres en la tradicién
aristocrdtica. Se incorpora desde muy joven a una intelectualidad despierta que adivina
bien pronto que el orden racional ilustrado a duras penas ha sido llevado a la prictica
dentro de los limites del Imperio austro-htingaro. El inicio de su obra se inscribe en ese
clima presidido por un fuerte desajuste entre discurso oficial y realidad oficiosa, lo que
no es 6bice para que Loris desarrolle deseos sinceros de vincular coherentemente la vida
al dominio del arte’. Parte de la conviccién de que el poeta estd capacitado para descubrir
las relaciones ocultas que, a modo de «parafsos subterrineos» , establecen entre s los
elementos heterogéneos de la existencia. Su entrega a la poesfa la vive como garantia
de conocimiento de la esencia interior de las cosas m4s all4 del manto de apariencia que
las recubre y las vuelve «muertas y triviales»’. La reclusién paulatina en el artificio artistico
le hace trabajar a contracorriente del empirismo y el cientifismo dominantes gracias a
la fuerza creativa de su imaginacién, que le permite resolver «los jeroglificos de una
sabidurfa secreta e inconclusa» °. Frente a una realidad fragmentada en experiencias
multiformes y encontradas, Loris dispone en su esgrima poética del instrumento con
el que otorgarles unidad. La virtualidad de su accién dota de sentido la vida del hombre
moderno porque el lenguaje con el que anudar sus componentes dispersos tiene la potestad
de generar una «aventura encantadora y misteriosa» de efecto «vehemente y casi
narcotizante» . Esta prictica arranca de los postulados romdnticos de Novalis, para quien
la poesta subvertia el orden dado de cosas al conferirles hondura singular en unavivencia
sumamente gratificante que exigfa trascender los limites ordinarios del mundo. El fin
era llegar hasta ese otro universo donde «la razén y la fantasfa resultan unidas a través
del tiempo y del espacio en la forma m4s singular» . Bajo estas condiciones, el poeta
acababa contactando con la esencia del mundo o alma universal, cuya presencia tras
laapariencia real era insospechada para quien permanecfa recluido dentro de los estrechos
mirgenes de su naturaleza racional.

? En esta desintegracién fue determinante la participacién de los nuevos grupos sociales de masas que, habiendo
sido excluidos de las decisiones del Estado mediante la férmula politica del voto cualificado, reivindican un orden
mds igualitario. Su cristalizacién politica se verifica en la década de 1880, cuando los adversarios de la hegemonia
liberal es el grupo formado por socialcristianos, antisemitas y nacionalistas. En 1895, la situacién es insostenible:
las elecciones dan la victoria a la opcién socialcristiana, pero el emperador Francisco José, ampardndose en el apoyo
que le brinda la jerarquia catélica, se niega a sancionar a Karl Lueger como gobernante. Dos afios més tarde y ante
laimposibilidad de contener a las masas, rectifica su decisién. Sien 1848 los burgueses fueron vencidos por enemigos
extranjeros, a finales de siglo sufren una nueva derrota que los destierra definitivamente del Parlamento.

? Este es el pseudénimo con el que Hofmannsthal se da a conocer en toda Viena en la década de los noventa.

*H.v. Hofmannsthal, «La manzana de oro», £/ libro de los amigos. Relatos (ed. de M. A. Vega), Madrid, Cétedra,
1991, p. 188.

> «El cuento de la noche 6727, CFf. supra, p. 163.

$H. v. Hofmannsthal, Cari de Lord Chandos (trad. de J. Quetglas), Murcia, Colegio Oficial de Aparejadores
y Arquitectos Técnicos, 1981, p. 27.

7 H. v. Hofmannsthal, «La experiencia del Mariscal de Bassompierre, £l libro de los amigos. Relatos, op. cit.,
p. 209.

® Novalis, La Enciclopedia, Madrid, Fundamentos, 1976, p. 333.
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Siguiendo el modelo de Novalis, Hofmannsthal decide exponerse al contenido esencial
delos objetos, alaverdad profunda tras ellos insinuada. La imaginacién acapara entonces
todo el protagonismo en el trdnsito hacia el principio unitario subyacente a la realidad
tangible. Basta el «conocimiento de la forma» para que aflore a un mismo tiempo «poesfa
y verdad»”. La interioridad del poeta vibra al unisono con la exterioridad mundana en
una concepcién extremadamente ética del arte que se plasma en la imposicién de un
orden jerdrquico a la realidad. En ese momento caen felizmente las fronteras entre
subjetividad y objetividad y el arte se hermana a la vida en una correspondencia perfecta,
en «una gran unidad» '°. El descubrimiento de analogfas sucesivas se acumula en la
memoria de tal modo que cada nueva experiencia remite a la anterior como eslabones
de una misma cadena que se hace infinita en el recuerdo. La recuperacién del pasado
autoriza la formulacién del futuro en una reescritura continua del mundo, por lo que
las coordenadas espacio-temporales cotidianas dejan de estar operativas. Esta es la
experiencia de Enrique de Ofterdingen, en cuyo honor dice Novalis que «la tierra se
extendfa ante é como una viejay querida morada que él volvieraa encontrar, abandonada
ya, después de haber estado mucho tiempo lejos de ella» ''. El recuerdo es ineludible
en lalfrica hofmannsthaliana porque la realidad presente recurre a la evocacién histérica,
aaquello que fue y que ha dejado de ser pero que, atin asf, continda siendo aunque en
ausencia. Cada vivencia es llave de la siguiente de manera que el poeta se siente con fuerza
suficiente para «tomarlas una tras otra, abriéndolas a todas por completo» >, Esto explica
que el minero que salfa al encuentro de su mujer al volver del trabajo sintiera que «cada
golpe de martillo que daba contra la roca y cada paso que avanzaba, crefa darlos como
si resonasen del reino del recuerdo» . La remembranza es el dnico certificado de
autenticidad realmente fidedigno en tanto deja vislumbrar la verdadera esencia del mundo.
No hay un sélo momento presente que no rastree en la memoria otro pasado como no
hay falacia alguna que no remita a su verdad fundamental. Intérprete de un presente
siempre distinto, el pasado se vuelve imperecedero. Es el presente devorado inexorablemen-
te por sf mismo, de ah{ que sea précticamente imposible discernir dénde termina la
vivencia real y dénde se inicia el ensuefio.

Pasado, presente y futuro son una misma realidad en la visién demitirgica del joven
Loris. En su legitimidad respecto al presente, la vivencia del pasado no es sino el producto
de una sublimacién de la subjetividad del artista con proyeccién hacia el futuro. Todo
contacto con la realidad presente alude por asociacién a una realidad remota pero todavia
operativa. Es lo que le sucede al mercader de alfombras quien, tras adquirir la manzana
que llevarfa a su mujer en recuerdo de su primera travesia, no podia sustraerse al aroma
penetrante que desprendfa su esencia interior, un aroma que le sugerfa insistentemente
«los caminos de su vida, lo superior y lo inferior de sus dfas y de sus noches» . El proceso
creativo desarrollado por Hofmannsthal describirfa el siguiente recorrido: de la impresién

 H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 27.

1 1bid., p. 28.

! Novalis, Himnos a la noche. Envique de Ofierdingen (trad. de E. Borjau), Madrid, Editora Nacional, 1981,
pp- 257-258.

2 H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 29.

' H. v. Hofmannsthal, «El cuento de la mujer del velow, El libro de los amigos. Relatos, op. cit., p. 224.

14 (La manzana de oro», Cf. supra, p. 185.
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sensorial presente a la evocacién del pasadoy, a través de éste, a su esencia real. La poesfa
surgirfa ciertamente de ese encuentro entre lo real y lo que ha dejado de serlo, entre lo
vivido y lo sofiado, imaginado o deseado. Con este procedimiento, el poeta pretende
generar un espacio espiritual y animico con el que negar la causalidad fisica y el método
empirico. Es decir, transgrede a propésito los l{mites trazados por la dimensién espacio-
temporal conocida para posibilitar que presente y pasado, realidad y ficcién, interactien
arménicamente. Esta es launién del todo con todo de Novalis en lo constituye un valiente
desafio ala razén moderna. Hofmannsthal cree que el poeta expresa mds sobre la realidad
en sus versos que el cientifico con su cdlculo matemdtico. Desvelando las analogfas ocultas
que explican el mundo, el lenguaje poético escruta la realidad y penetra hasta el corazén
mismo de su esencia mientras que el lenguaje cientifico es incapaz de trascender su
apariencia. La poesfa deja sentirse como «una religién», como una «fuente de significado
y alimento del alma» *° y el poeta halla sentido pleno a su existencia: su accién es
imprescindible para la vida desde su concurrencia undnime con el arte.

Pronto percibe, sin embargo, que ni siquiera su lirica es el vehiculo idéneo para hacer
que la realidad recobre su veracidad. Sumido en un estado de «entumecimiento
espiritual»'°, Loris renuncia formalmente a la poesfa, a la palabra que le otorgaba expresién
porque la seduccién que otrora le brindara parece brotar ahora solamente del silencio .
Para explicar esta parilisis, escribe su célebre Carta de Lord Chandos (1902). En ella expone
didfanamente la necesidad de autoimponerse el silencio ante la constatacién de una dis-
tancia insalvable, de un «abismo sin puentes» %, entre el arte que venfa practicando y
su propio curso existencial. Si hasta la fecha encajaban como piezas de un mismo engranaje,
el verbo poético parece marchar ahora por unos derroteros bastante distintos de la verdad,
de ahi que le parezca «tan indemostrable, tan falso, tan vacuo como se quiera» '°. Sefiala
Steiner que una medida de esta naturaleza puede resultar chocante a los ojos de la cultura
occidental que, a diferencia de la oriental que cuenta con acciones espirituales
profundamente calladas, tiene un cardcter esencialmente verbal y vive, por consiguiente,
pory para el discurso aunque esto no le impida reconocer experiencias tan trascendentales
como la del silencio mistico™. Por intercesién del legado helenistico-judio que impregna
la civilizacién occidental ~merece la pena recordar, a este respecto, el empleo que hace
Juan del griego para redactar su Evangelio, cuyo comienzo relata que en el principio
era el Verbo y sélo el Verbo-, el poeta podfa apreciar con nitidez c6mo la realidad se
ordenaba segiin las directrices marcadas por un criterio exclusivamente lingiifstico. La
verdad quedaba contenida en el interior del recinto constituido por las paredes mismas
del lenguaje porque las palabras, manejadas con la precisién y la sutileza necesarias, casaban

' C. E. Schorske, Viena fin-de-siécle (trad. de 1. Menéndez), Barcelona, Gustavo Gili, 1981, p. 30.

' H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 25.

"7 Nos permitimos reinterpretar el titulo de la obra de Alex Grijelmo, La seduccién de las palabras, Madrid,
Taurus, 2000. Mauthner ya hablaba del poder de las palabras para embriagar y aturdir hasta el punto de llegar
a sostener la existencia de personas que llegan a padecer la enfermedad del “logismo”, manifestada en la tendencia
a ingerir cantidades inconmensurables de ellas para después vomitatlas. Vid. F. Mauthner, Contribuciones a una
critica del lenguaje (trad. de J. Moreno Villa), Barcelona, Herder, 2001, p- 68.

' H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 26.

¥ Ibid, p. 31.

* Vid. G. Steiner, “El abandono dela palabra”, Lenguajey silencio (trad. de M. Ultorio), Barcelona, Gedisa, 1994.
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perfectamente con el mundo. Esto permitia —parafraseando a Wittgenstein *'— que
los signos verbales simples empleados en una proposicién para dar lugar a un nombre
remitiesen #pso facto al objeto exterior. La aprehensién de la realidad estaba de sobra
garantizada y el conocimiento era factible por propia definicién. En tan ostensible
cordialidad, el silencio tenfa cabida pero solamente como plasmacién de la disolucién
romdntica de la subjetividad artistica en la objetividad del universo. Era reflejo de un
pantefsmo vital, de una participacién activa en la esencia misma de las cosas mundanas
de donde brotaba la palabra poética. El caso paradigmético es el de Enrique de Ofterdingen
quien, tras un trance de mutismo radical, cuenta Novalis que experimentaba c6mo «la
voz y la palabra volvian a cobrar vida en éb» **.

Pero Chandos sorprende de repente a los lectores con su enmudecimiento literario.
Esta medida se precipita cuando el lenguaje se le presenta como un camino intransitable
hacia la verdad semejante a los falsos «juegos de manos retéricos» 2%, cuando el vinculo
que hasta entonces anudaba el hecho verbal al hecho real «se descompone en partes y
cada parte en otras partes» # cuando la estructuracién inexorablemente lingiiistica del
mundo se reduce a una «mentira infantil»” y cuando las palabras «danzan ante m{ como
tristes mosquitos» ** en un gesto de maxima mofa poética. Ante el desvanecimiento de
los recursos que se disponia en el lenguaje para ordenar la experiencia, el arte de la
composicién lirica se vuelve imposible y, sobre todo, absolutamente indecente. Aunque
apropidndose de ciertos rasgos de la mistica tradicional donde se contemplaba como
paso previo a la palabra, como interregno de la revelacién divina que permitfa asir lo
que de por sf era inasible, la huida de los aledafios del lenguaje poco tiene que ver con
ella puesto que hunde sus raices en las circunstancias histéricas *’: el verbo poético
hofmannsthaliano sufre las consecuencias del engafio sobre el que descansa el racionalismo
austrfaco, que se vale dela cultura de la Ringstrasse para que los ciudadanos crean la feliz
implantacién del proyecto ilustrado. Henchida de corrupcién, la palabra pierde
transparencia y oscurece con su opacidad ese espacio de verdad en que el poeta desea
creer pero no puede. Y ya se sabe que cuando la mentira asalta desde todos los frentes,
«nada mis resonante que el poema no escrito»**, Chandos advierte la amenaza que supone
para su instrumento poético la adversidad externa pero también y, como consecuencia

' Vid. L. Wittgenstein, Tractatus légico-philosophicus (irad. de J. Mufioz ¢ I. Reguera), Madrid, Alianza, 1980,
pp- 33 y 35, proposiciones 3.202, 3.203, 3.21 y 3.22; p. 57, proposicién 4.026.

* Novalis, Himnos a la noche. Enrigque de Ofterdingen, op. cit., p. 257.

2 H. v. Hofmannsthal, Carte de Lord Chandos, op. cit., p. 27.

* Ibid., p. 31.

® Ibid, p. 30.

* Ibid., p. 27.

% Pesealo que aqui sostenemos, Buber analiza el nexo de unién entre el misticismo y la lirica hofmannsthaliana.
Las experiencias extramundanas que describe Chandos escapan al lenguaje por su misma esencia. El lenguaje ya
no es apto como vehiculo ni de conocimiento ni de comunicacién. Sélo el silencio es apto para expresar esas
experiencias misticas. Arguye que antes del poeta los misticos, en su intento por expresar lo inexpresable, sélo legaban
a balbuceos. Esta serfa la experiencia de Hofmannsthal y su intento por transmitirla al lector: la vivencia de esos
instantes de exaltacién no puede ser articulada verbalmente. Segiin Buber, si Hofmannsthal no es un mistico, al
menos tenfa cierto interés en la mistica. Vid. K. Pestalozzi, “La Lettre de Chandos dans le contexte de son époque”,
Revue d'Esthétique, op. cit., pp. 93-103.

% G. Steiner, “El silencio y el poeta”, Lenguae y silencio, ap. cit., p. 85.
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deella, su propia e irreversible decadencia interna. El recurso alo que Casanova denomina
«pudor del silencio»® es el modo de comunicar aquello que merece la pena decir y que,
sin embargo, no conviene verter al lenguaje para evitar revestir su «tono sublime y patético»
con la falacia inherente a «cualquier palabra que quiera expresarla»*’. Si la ética del arte
venfa residiendo en la imposicién de una jerarquia coherente a la realidad, cuando esta
labor resulta imposible sélo puede emanar, por el contrario, del mds sepulcral de los
silencios?'. Kafka reconoce explicitamente que a veces los medios mds «pueriles»* son
los que procuran la salvacién. Aunque pueril pueda parecer a primera vista el sentimiento
poético de muerte del lenguaje, salvacién es lo que necesita Loris cuando la significacién
de la vida y de sus valores mds profundos dejan de ser traducibles al verbo. Su pluma
no se detiene entonces por falta de sentido de la realidad sino porque el signo lingiifstico
pierde su carga cognitiva y se vuelve mera «ostentacién y vanidad»>. Y si ya no es posible
hablar, al menos debe intentar describirse esta imposibilidad que sittia siquiera frente
a «las cosas mudas» *. A este menester se consagra ahora el poeta: valerse del lenguaje
para transmitir su vulnerabilidad intrinseca.

Pero la crisis de expresién de Hofmannsthal no es un fenémeno aislado en el tiempo.
Coincide con el arranque de la critica del lenguaje que tiene lugar en el 4mbito filoséfico
vienés a finales del siglo XIX y que se extiende hasta bien entrado el XX**. Aunque es
cierto que el pensamiento habfa prestado atencién desde siempre a las cuestiones
relacionadas con el lenguaje, éstas no cobran verdadera entidad hasta las postrimerfas
decimondnicas en lo que para Janik constituye la génesis de la toma de conciencia del
problema de la representacién *. El primero en plantear la cuestién es Mach que, en
la linea de la tradicién verbal occidental, subraya la capacidad ordenadora del lenguaje
como simplificacién y apropiamiento de la experiencia. Siendo ésta el epicentro de sus
reflexiones, su contribucién consiste en desterrar las palabras de connotacién metafisica
porque, a su juicio, escapan a la impresién sensorial. De {ndole estrictamente cientifica,
el conocimiento se asocia a la necesidad del individuo de adaptarse al entorno. En tanto
descripcién del mundo de las sensaciones, posee un caricter eminentemente pasivo donde
las representaciones lingiiisticas sélo se formulan a partir de la percepcién real. La sensacién
es el fundamento gnoseolégico por antonomasia mientras que el discurrir histérico y
la supervivencia biolégica son los factores que determinan la validez de unas palabras

» Q. Casanova, Etica del silencio, Madrid, Anaya, 1998, p. 18.

% H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 32.

*' Sobre la dimensién ética del abandono de la palabra, vid. O. Casanova, Etica del silencio, op. cit.

32 F. Kafka, “El silencio de las sirenas”, La muralla china, Madrid, Alianza, 1973, p. 81.

3C. Magris, “prélogo”, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 14.

¥ Ibid., p. 38.

% Sreiner detalla que entre 1890 y 1960 tiene lugar en la Viena finisecular uno de los grandes movimientos
de sensibilidad hacia el lenguaje, que se convierte en epicentro del psiquismo, la filosoffa y ¢l arte. De este modo,
el psicoandlisis tendrfa un fundamento logocéntrico porque el acceso a la vida psiquica se efectuaria a través de
la palabra; la filosoffa adquirirfa un matiz igualmente lingiifstico, por lo que el filésofo dejaria de ser un metafisico
al estilo de Kant, un arquitecto del destino histérico del hombre como Hegel o un metodolégico del conocimiento
en lalinea de Comte para devenir, en cambio, un analista de las posibilidades de la palabra; y en el dmbito artistico,
el autor se concienciarfa por primera vez de la relacién del lenguaje como instrumento creativo y ¢l mundo. Vid.
G. Steiner, “Le language et inhumain”, Revue 4'Esthétique, op. cit., pp. 65-67.

% A. Janik, “Les crises du language”, CF. supra, p. 55.
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frente a otras. Con esta teoria, Mach cree estar asumiendo el legado de Hertz. Pero en
opinién de Janik y Toulmin, su lectura es errénea porque para Hertz el conocimiento
es activo, lo que significa que el entendimiento es autosuficiente para formular las
representaciones verbales aunque tenga en cuenta los datos registrados por los sentidos.
En lo que si coinciden es en la adecuacién del lenguaje a la realidad, el lenguaje todavia
como 4mbito de verdad. No obstante, Hertz admite la existencia de experiencias vitales
mds complejas donde la palabra tiene més dificil su acomodamiento a la percepcién
sensorial. Es ms, dice que la metaffsica no es una imposicién innecesaria—como si lo
es para Mach—, sino una necesidad que nace de la limitacién cientifica. Por su parte,
Boltzmann se adhiere a Hertz cuando mantiene que no toda representacién verbal puede
reducirse a mera descripcién fenoménica de la experiencia —como, por contra, sostiene
Mach- Ellenguaje permite Ilegar hasta formulaciones teéricas muy precisas. Arguye que
cada palabra no es més que una de las miiltiples posibles, todas ellas iguales de vélidas.
Este planteamiento amplia notablemente el discurso de Hertz, para quien s6lo una es
admisible: la mds coherente, sencilla y adecuada a la experiencia que la suscita. Como
ademds existen muchas representaciones potenciales para una misma sensacién, el lenguaje
desconoce un ajuste completo con la realidad”. Desde Boltzmann, el lenguaje acaba por
perder esa funcién ordenadora de la realidad que Mach atin le atribufa y que en Chandos
concluye con la «total renuncia a la actividad literaria» **

Pero la critica del lenguaje tiene por figuras emblemdticas a Mauthner y Wittgenstein,
quienes reducen los problemas filoséficos a problemas con el lengua)e . Mauthner concibe
la palabra como uso social gestado por un grupo de individuos participantes de una cultura
comiin que se define a un mismo tiempo por el derecho, la ley, las costumbres y el len-
guaje. Los conceptos que designan las palabras son generalidades derivadas de agregados de
sujetos que, a semejanza de lo que ocurre en el ordenamiento politico comunista, com-
parten una misma propiedad, si bien en este caso de indole verbal. Quiere decirse que
no son entidades reales propiamente dichas® - Argumento similar es el de Wittgenstein
cuando observa que las designaciones verbales permiten nombrar los ob)ctos a modo
de representacién sin que ello implique, por lo tanto, serlos en sf mismos*. Todo concepto
se corresponde ademds con el pensamlento porque resulta imposible imaginar algo sin
poder explicarlo. Se muestran més reservados, sin embargo, respecto ala capacidad humana
de conocimiento real dado que las palabras son, en el mejor de los casos, metiforas de
lo que perciben los sentidos. Limitado por su propia condicién vicarial, el lenguaje tiene
dificil su concordancia con la realidad y, aunque garantiza el intercambio entre individuos
en sociedad, no parece vdlido para asir el mundo. Existe una reciprocidad cabal entre
lenguaje y pensamiento —entendiendo por éste ese 4mbito acotado de actuacién donde

%7 Seguimos la interpretacién que ofrecen Allan Janik y Stephen Toulmin en La Viena de Wittgenstein (trad.
de I. Gémez de Liafio), Madrid, Taurus, 1987, pp. 175-180.

% H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 25.

% Puede considerarse a Mauthner como el precedente de Wittgenstein y los problemas del lenguaje en el Circulo
de Viena. Asf lo cree Pestalozzi: “C’est avec cette oeuvre que commence la critique de la langue dans notre siecle.
De nos jours, on reconnait que ce que nous rattachons habituellement au nom de Wittgenstein,qui longtemps
a éclipsé la valeur de Mauthner, est déja en germe dans cette oeuvre”. Vid. K. Pestalozzi, “La Lettre de Chandos
dans le contexte de son époque”, Revue d'Esthétique, op. cit., p. 94.

* Vid. F. Mauthner, Contribuciones a una critica del lenguage, op. cit., p. 52.

! Vid, L. Witegenstein, Tractasus ldgico-philosophicus, op. cit., p. 35, proposicién 3.221.
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es «intransferible, incomprensible, imparticipable» “— pero no tanto entre lenguaje
y realidad. Para Mauthner, el lenguaje es simultdneamente puente y barrera: permite
la comunicacién interpersonal, como prueba el didlogo entre enamorados, pero impo-
sibilita el conocimiento ya que, por un lado, no hay certeza absoluta de que dos sujetos
conciban exactamente lo mismo a través de la misma figuracién verbal con la consiguiente
incomprensién que ello suponey, por otro, la palabra se somete a un proceso de continua
transformacién que la enriquece pero que también la.desgasta, fruto de la evolucién
asuvez de lacomunidad hablante a la que pertenece. El lenguaje puede asimilarse a una
corriente de agua donde, bajo una éptica diacrénica, «cada gotaes desalojada sin cesar por
Ora €N un punto concreto» mientras que, bajo otra sincrénica, «cada gota fluye en medio
de otras»®. Dada esta vaguedad intrinseca y esta mutacién constante, no es el instrumento
mds adecuado para conocer el mundo con una minima seguridad. Con las aportaciones
de Mauthnery, tras él, de Wittgenstein, el lenguaje y la realidad inician un alejamiento
cada vez més acusado. Desde esta fragmentacién esencial, puede constatarse un abismo
creciente entre el mundo que se percibe y se plasma en el lenguaje y el mundo en si mismo.
Por emplear el simil de Chandos, el lenguaje se presenta como ese brillante arco iris
«constantemente lejos, stempre dispuesto a retroceder si yo quxslera acercarme hacia é»*
La preocupacidn central de las Contribuciones a una critica del lenguaje (1901-1902)
de Mauthneresla proclividad humana a identificar lenguaje y realidad y, lo que es atin mds
grave, a otorgar constatacion empirica a las palabras abstractas, una tendencia que apareja
terribles «fantasmagorlas» 4. Mauthner cree que el conocimiento de la realidad sélo es
posxble desdela i 1mpre51on exterior, que penetra en el espeso velo de los sentidos como
el aguijén de un insecto. Todo lo que no quepa por las «estrechas puertas de los sentidos
accidentales» * debe ser excluido de inmediato. Su tarea consiste en limitar lo que real-
mente puede decirse para evitar pardlisis de expresién similares a la de Hofmannsthal,
cuyo efecto devastador amenaza con extenderse como «un mordiente orin»*. Siguiendo
los pasos de Mach, Mauthner rechaza todo dogmatismo y toda metafisica, fuentes inago-
tables de confusién. Dice que el lenguaje tiene las excelencias y las carencias de toda
invencién humana, lo que obligaa dlstlngulr entre lo proplamente titil y las invenciones
accesorias donde se inscriben esas «supersticiones verbales» *® sobre el destino y la causa
final presentes en cada religién. Esto explicarfa la traumdtica experiencia de Chandos
quien, empefiado en vocalizar «las palabras abstractas que usa la lengua para dar a luz»,
siente que se le descomponen en la boca como «hongos podridos»**. Se amontonan convul-
sas como los ratones que buscan frenéticamente una salida contra los muros enmohecidos
del sétano. Le resultan impronunciables, sobre todo lasde tono grandllocuente, aquellas
vinculadas.con «espiritu, alma o cuerpo»*°, aquellas en las que se ¢jercité la metafisica
occidental y que ahora deberfan brindarle consuelo en su amarga dolencia. Pero la labor
de confinamiento lingiifstico pone de relieve la contradiccién intrinseca a su pensamiento

“ F. Mauthner, Contribuciones a una critica del lenguage, op. cit., p. 55.
 Ibid., p. 36.

“H. v. Hofmannsthal, Carsa de Lord Chandos, op. cit., p. 29.

 F. Mauthner, Contribuciones a una critica del lenguage, op. cit., p. 79.
% 1bid., p. 60.

“"H. v. Hofmannsthal, Carsa de Lord Chandos, ap. cit., p. 30.

“ F. Mauthner, Contribuciones a una critica del lenguage, op. cit., p. 170.
“H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, ap. cit., p. 30.

0 Ibid.
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pues, teniendo en cuenta la inadecuacién de base entre lenguaje y realidad de la que
parte Mauthner, toda palabra, procedente de cualquier dmbito —incluido el de la critica
lingiifstica que él practica—, es una convencién y, como tal, una abstraccién que testimo-
nia la reificacién que él tanto detesta®. Mauthner no es ajeno a esta paradoja, de ahi su
aclaracién: su discurso expone las conclusiones de intensos afios de estudio, no sus presu-
puestos 4 priori que, con relacién a la escasa fiabilidad del lenguaje, no deja de ser un
hallazgo derivado de esa reflexién. Con todo, sabe que tan «entristecedor dilema me ha
de seguir paso a paso»*. Su obra versa sobre una materia imposible por definicién, el len-
guaje, que no es sino una «quimera vana» . Aunque no es el vehiculo idéneo para
laciencia, silo es para el arte ya que se adapta mejor a la transmisién de estados subjetivos
que a la descripcién de la realidad objetiva con la que no guarda vinculo alguno. Es un
medio artistico insuperable pero un miserable instrumento de conocimiento. Chandos
ilustra esta premisa al escoger el camino del arte para describir en forma de misiva literaria
su lacerante estado de 4nimo ante la «increible vacuidad»** del lenguaje.

Al ser metaférico, el lenguaje se abre a una pluralidad de significados mds acorde
con el poder de sugerencia del arte que con el rigor cientifico. Pero como simbolo
plurivalente, el lenguaje suscita cierta desconfianza ante lo que puede verdaderamente
manifestarse. Desde un escepticismo vital de esta envergadura, se entiende el lamento
lacerante de Hafmannsthal: «ya no sé decir nada» *°. Con el final de los absolutismos,
todo se vuelve relativo, no quedan valores universalmente compartidos y el conocimiento
del mundo resulta imposible por definicién. Hofmannsthal y Mauthner se inscriben
en esa corriente del dltimo tercio del siglo XIX donde el legado de Hegel sobre las visiones
generales del mundo pierde su vigencia. Es un momento en que la ciencia vive su maximo
distanciamiento respecto del sistema ideado por Newton debido a la especializacién
del conocimiento y al desgajamiento de los distintos modelos respecto de una visién
intuitiva de la Naturaleza al perfeccionarse el aparato de cdlculo matemidtico. La
complicacién de la realidad es de tal magnitud que la sintesis del entendimiento que
posibilité antafio un dnico lenguaje para describir la experiencia eclipsa ahora toda su
eficacia. Convertido en ese «muro sombrio en el que ya nunca da el radiante sol de los
dias dichosos» *, el lenguaje desemboca irremediablemente en silencio. Mauthner se
anticipa en el tiempo a Wittgenstein cuando sostiene que el objetivo de la filosoffa debe
ser hallar la expresién idénea y, en caso de encontrarla, huir de su plasmacién verbal
yaque el lenguaje la tifie de falsedad. Al llegar a algo que merece la pena decir, lo aconse-
jable es guardar silencio. Todo aquello que se dice calladamente es mds valioso, por
consiguiente, que cuanto se transmite oralmente. Es l6gico que Mauthner viera en
Chandos la confirmacién de sus ideas. Lo contemplarfa como una de esas «cabezas

*! Mauthner muestra clara preferencia por los hechos en lugar de las palabras, rebus en lugar de verbis. Vid.
E. Mauthner, Consideraciones @ una critica del lenguage, op. cit., p. 168.

% Ibtd., p. 36.

% Ibid., p. 187.

**H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 35.

% Ibid.

5 Ibid., p. 27.
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filos6ficas» > que, al conocer que el lenguaje nunca estd a la altura de su tiempo, hace
lo imposible por liberarlo de su vieja red de categorias que escapa al nuevo conocimiento
del mundo. En principio puede constatarse una doble coincidencia: en primer lugar,
ambos parten de la experiencia de multiplicidad lingiiistica en el seno del Imperio austro-
hiingaro —formado por un puzzle de nacionalidades sometidas bajo el yugo de Francisco
José— de donde procede su comiin actitud critico-verbal; y en segundo lugar, los dos son
escritores consagrados a la literatura para los que, en un momento dado, su herramienta
de trabajo se derrumba y deciden distanciarse radicalmente de ella. M4s en profundidad,
el texto de Hofmannsthal es fruto de la misma discordancia entre lenguaje y realidad
que detecta Mauthner y es por ello que el lenguaje deja de ser itil para expresar la riqueza
devivencias del poeta. Chandos anuncia la dicotomia irreversible entre palabra y objeto
en el momento en que el sentimiento de universalidad se desvanece. Weber piensa que
este proceso no sélo es imparable, sino que tiende ademds a agudizarse: la basqueda de
una generalidad es del todo intitil puesto que «ese profeta no existe»®. Pero la experiencia
de Chandos, aun siendo simultdnea a la de Mauthner, no es del todo idéntica porque
extrapola la crisis del lenguaje sentida en el émbito epistemolégico al de la creacién artistica
pudiendo asi sembrar la duda acerca de su veracidad o posible ficcién>.

La cuestién bifronte de lo decible y lo indecible es la inquietud subyacente también
al Tractatus ldgico-philosophicus (1922) de Wittgenstein, que hace del andlisis de la 16gica
del lenguaje el motivo principal de la filosofia. Devenida «critica lingiifstica»*, la filosoffa
no es una ciencia sino una prictica intelectual esclarecedora. Su cometido es escrupu-
losamente delimitador pero «no en el sentido de Mauthner»®'. La objecién de Wittgenstein
no es gratuita porque las diferencias son obvias: mientras que el lenguaje se muestra incapaz
para Mauthner de ser imagen de la realidad, Wittgenstein en cambio trata de acotar
el campo de discusién cientifica, el émbito donde ésta puede plantearse, el dominio de
lo expresable bajo la éptica lingiifstica. Pretende salvarlo para la ciencia aunque sea
imposible aplicarlo en todo aquello que la trasciende. Por el contrario, Mauthner estima
que el lenguaje de la ciencia no acierta a reflejar la realidad tal cual es por lo que s6lo
sirve para la poesfa y gracias a su poder de evocacién. En Wittgenstein, la precisa limitacién
de lo decible remite por exclusién a lo indecible o, dicho de otro modo, los limites del
lenguaje son los mismos del silencio que lo flanquean. Empleando sus palabras, la filosofia
«ignificar4 lo indecible en la medida en que representa claramente lo decible» ©.
Wittgenstein cree que de lo que puede hablarse es necesario hacerlo y lo mds claramente
posible pero que de lo que no, mejor es callarlo para dejar obrar en libertad a la muda

%7 F. Mauthner, Consideraciones a una critica del lenguaje, op. cit., p. 98.

% M. Weber, “La ciencia como vocacién”, Ensayos de sociologia contempordnea, Barcelona, Martinez Roca/Plancta
Agostini, 1985, p. 110.

% Pestalozzi pone la Carta de Lord Chandos bajo sospecha en tanto pudiera tratarse de una ficcién literaria mds
que de una auténtica experiencia personal de pardlisis cognitiva y expresiva. El texto vendrfa a ser una obra de arte
que utilizarfa como instrumento el mismo lenguaje del que dice rehusar: “Tout en s’efforcant d’en donner une
interprétation appropriée, il ne faut donc pas faire abstraction du fait que la Lestre de Chandos est avant tout une
poésie, une oeuvre d’art de lalangue”. Vid. K. Pestalozzi, « La Lettre de Lord Chandos dans le contexte de son époque »,
Revue d'Esthétique, op. cit., p. 102.

1. Wictgenstein, Tractatus ldgico-philosophicus, op. cit., p. 51, proposicién 4.0031.

¢ Ibid., p. 51, proposicién 4.0031.

8 Ibtd., p. 67, proposicién 4.115.
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expresividad del silencio®. Esta categorfa de lo inexpresable abarca a la mayor parte de
la especulacién filoséfica, a la que se quiere preservar de las impurezas del lenguaje. Este
s6lo puede ocuparse entonces de una parcela bastante restringida de la realidad. Una
vez circunscrita la praxis lingiiistica, Wittgenstein formula sin embargo un pensamiento
inesperado: «todas las proposiciones valen lo mismo» *, que es lo mismo que decir que
no valen nada porque su sentido dltimo se encuentra fuera del lenguaje. Viene a decir
que aunque los problemas cientificos encuentran soluciones felices con el desarrollo del
progreso, todavia no se ha hallado tan siquiera una que roce minimamente las cuestiones
humanas vitales. A este respecto, Weber prueba que la ciencia, desde la autonomia que
le concede su metodologia empirica, puede explicar el mundo, pero no ciertas parcelas,
ciertos interrogantes, que desbordan su 4mbito teérico socavando su infalibilidad. Al
tiempo que consolida su proceder racional, la ciencia topa asi con el alcance de sus fines, lo
que no impide que los problemas cabales de la existencia sigan preocupando al individuo®.
Con relacién a esos problemas, para Wittgenstein no cabe pregunta alguna porque
fampoco se conoce respuesta. La conclusién que puede extraerse es que «lo 1nexpresable
ciertamente existe» . Y en el caso remoto de que fuera posible una respuesta, la mds
coherente serfa la del silencio como salida catdrtica a la 16gica racional. Asf lo expresé
yvivi6 el propio Wittgenstein puesto que, después de redactar el Tractatus, permaneceria
diez afios recluido en el silencio y atormentado por la experiencia de un mundo limitado
por su inherente condicién lingiiistica. Como Hofmannsthal y Mauthner, tuvo que
hablar para mostrar a sus coetdneos que deben guardar silencio en lo que trasciende la
palabra. Su T7actatus es importante precisamente en aquello que ni se escribe ni se expresa
pero se insinia al lector. Quizds es lo que deba suceder en situaciones similares, o sea,
que haya que hablar para saber que hay cosas que no pueden decirse, que haya que usar
el lenguaje para conferirle sentido o, al estilo de Mauthner, que en la labor de critica
lingiifstica, el propio lenguaje deba sublevarse y contender consigo mismo

Pero el silencio tanto de Mauthner y de Wittgenstein en el 4mbito filoséfico como
el de Hofmannsthal en el literario son perentorios hasta el punto de querer significar
su contrario. En prmc1p10, el origen del mutismo serfa el «sentimiento del mundo como
un todo hmltado» y> por lo tanto, el que los limites del lenguaje signifiquen «los limites
de mi mundo» . Porque todo aquello que suceda carece de sentido si trasciende esos
limites, si reside «fuera del mundo»’’, queesel propio mundo. Frente alaimposibilidad
deatravesar racionalmente esos confines, el impulso de lanzarse contra ellos para probar su
elasticidad parece una solucién viable. En ese impulso radica, en opinién de Wittgenstein,
la dimensién informulable de la ética que se opone al hablar sin més. Esto explica que
sea «estrictamente correcto» ' el poner puntoy final a la charlatanerfa sobre los valores
primordiales de la existencia. Mauthner lo tiene claro: se cree comtiinmente que lo dificil

 Jbtd., p. 183, proposicién 7.

 Ibid., p. 177, proposicién 6.4.

 Vid. M. Webet, Ensayos sobre sociologia de la religion, Madrid, Taurus, 1987, Tomo L, p. 555.
L. Witgenstein, Tractatus ldgico-philosophicus, op. cir., p. 183, proposicién 6.522.

 Vid. F. Mauthner, Consribuciones a una critica sobre el lenguaje, op. cit., p. 184.

L. Wittgenstein, Tractatus ldgico-philosophicus, op. cit., p. 181, proposicién 6.45.

% Ibtd., p. 143, proposicién 5.6.

" Ibid., p. 177, proposicién 6.41.

7' Ibid., p. 183, proposicién 6.53.
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es aprender a hablar cuando lo realmente dificil es aprender a callar’*. La imposibilidad
de nombrar el espacio ético lleva a renunciar al discurso que pretende ir mds all4 del
mundo de lo decible, del conjunto de «estados de cosas» que constituyen la totalidad
del mundo. Elsilencio debe interpretarse como palabra plena absolutamente homologable
ala palabra cldsica que se sustrae a la critica vertida sobre la realidad. Es mds, es un modo
distinto —si se prefiere, un tanto zozobrante- de reivindicarla: es posterior a ella porque
tiene lugar cuando ésta ha oscurecido su significado pero también es anterior porque
anuncia la bisqueda de una nueva que permita disipar el abismo que produce la ausencia
de sentido. La palabra de antafio parece haber extraviado la precisién y la vitalidad que
la caracterizaban. Por eso, Hofmannsthal experxmenta el lenguaje como quien se siente
«encerrado en un jardin poblado de estatuas sin ojos» . El regreso a la palabra sélo se
consigue mediante su abandono, medida que resulta profunda.mente ética porque permite
recuperar su compromiso con la realidad y desterrar definitivamente las tramas concep-
tuales del racionalismo moderno, tnico responsable de la bancarrota del /ogos. Allende
los limites del vacio al que parece trasladar su contenido, el silencio, metéfora de los
territorios intransitables del lenguaje, hace emerger otras palabras con las que fundar
una nueva correspondencia con la realidad. Marina sostiene que el silencio acompaiia
desde tiempos inmemoriales a la palabra para caracterizar a una comunidad hablante
en su evolucién como grupo humano”>. Lejos de ser un recurso estéril en si mismo, la
fascinacidn que despierta es sintoma de camblo de superacién y de anclaje en la realidad.
En este sentido es en el que Steiner lo compara 10 tanto Con Un MUro COmo con una
ventana: «atishamos, no la oscuridad, sino la luz»7°. Chandos supera su propio silencio
para adivinar tras su pureza cristalina otras palabras con las que volver a contactar con
el exterior. Pese a la tragedia que supone el desplome del edificio verbal, «la defensa del
quehacer silencioso»”” avanza una relacién representativa diferente con el mundo. Puede
considerarse entonces a Hofmannsthal como «el mayor poeta de nuestro tlempo» % que,
segtin Mauthner, es aquel que halla nuevas palabras para las nuevas sensaciones que
provocan las nuevas circunstancias.

Testigo veraz de las tinieblas del lenguaje, el joven Loris siente desvanecerse ademds
su condicién de artista, que se vuelve absurda al verse arrastrada por la misma erosién
de una palabra incapaz de transmitir ya ninguna de sus experiencias sensoriales. Le ocurre
lo mismo que a aquel pope que, en relato de Mauthner, cansado de emplear en vano
un medio tras otro para exterminar las chinches que habian tomado su cama, acudié
a unos polvos milagrosos de accién tan eficaz que a la mafiana siguiente de extenderlos
sobre su lecho las chinches por fin habfan muerto pero al precio de arrastrar consigo
al mismisimo pope. «Lo que mata las chinches mata también al pope»” es la frase con
la que Mauthner sintetiza las dificultades intrinsecas a esa labor redentora del lenguaje
ala que audazmente se entregan artistas de la talla de Hofmannsthal: supone encafionar

7 Vid. F. Mauthner, Contribuciones a una critica sobre el lenguaje, op. cit., p. 101.
7 L. Wintgenstein, Tractatus lgico-philosophicus, op. cit., p. 55, proposicién 4.023.
7 H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos; op. cit., p. 31.

75 Vid. J. A. Marina, Elogio y refutacidn del ingenio, Barcelona, Anagrama, 1996.

75 G. Steiner, “El abandono de la palabra”, Lenguage y silencio, op. cit., p. 45.

77 F. Delclaux, “Introduccién”, E silencio creador, Madrid, Rialp, 1988, p. 15.

78 F. Mauthner, Contribuciones a una critica sobre el lenguae, op. cit., p. 124.

? Ibid., p. 32.
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la pistola contra uno mismo y prepararse para disparar con la frialdad del homicida.
Desde su devoci6n ferviente hacia el lenguaje, el mutismo poético confirma lo que Marti
Arfs califica de «silencio elocuente»*: no sélo certifica el desfallecimiento de la palabra
sino también el naufragio de la identidad artistica en el fluir convulso de la realidad,
que deja de ser nombrable y jerarquizable desde la perspectiva lingiifstica. Colmado de
significado, el silencio es para Grijelmo «la punta de un témpano majestuoso que se
esconde bajo la superficie del agua»®'. Si el silencio roméntico era el lugar sacrosanto de
donde brotaba la identidad del poeta que, poseedor de la palabra y a la vez poseido por
ella, era para Novalis el «inventor de los sintomas a priori»*, el constructor del sentido
tltimo de la realidad, el silencio de Chandos expresa con maestria cémo su existencia,
«apenas distinta, por cierto, de la de mis vecinos y mis parientes»®, es ahora parangonable
en insignificancia y trivialidad a la del comtn de los mortales.

Hofmannsthal sélo contempla su identidad como acontecimiento de vida elemental,
osea, bajo la 6ptica de un vacio tremendo que hace de la vida una de otras tantas realidades
abocadas a su desaparicién. La existencia discurre inexorable hacia una muerte que se
deja sentir como su mera interrupcién. El sujeto se diluye como principio ordenador
de la realidad, de ahf la incertidumbre que se desprenden de sus palabras: «apenas sé
si sigo siendo el mismo»**. Ahogado en las profundidades de este constante «fluido de
vida y muerte» **, le resulta imposible entender y, m4s atn expresar, cualquier aspecto
de la realidad. No causa la menor sorpresa cuando dice que las palabras se le asemejan
a «remolinos que dan vértigo al mirar, giran irresistiblemente, van a parar al vacio» *.
Y es que, creyendo adivinar hechizos instantédneos de «una simple e infinita corresponden-
cia»® en recuerdo de la promesa de unificacién realizada por Novalis, Chandos se siente
totalmente «incapaz de mostrar con palabras sensatas dénde estd esa armonfa entretejida
en mi y en todo el mundo»*. Siente m4s de lo que el lenguaje le permite expresar, por
eso siempre es digno de elogio y admiracién un mutismo creativo como éste. La
experiencia de Hofmannsthal con el silencio es la de uno de esos tantos buscadores de
tesoros de los que, segtin Mauthner, se aferran al oro que encuentran a sabiendas de
que al soltarlo se convertird en hojarasca o ceniza®. Es el sintoma de la impotencia total
para verbalizar la pluralidad contradictoria, la continua epifanfa que le asalta desde todas
partes escapando a su poder. La pérdida de la <imagen simplificadora de la costumbre» ™
incide ademds en la incapacidad para emitir juicio alguno, para decidir cémo y dénde
enfrentarse a la realidad, para escoger entre la ausencia de las ldgrimas de Domicio por
la muerte de sus esposas o el llanto de Craso por su murena durante el pleno del Senado

% Vid. C. Mart{ Aris, Silencios elocuentes, Barcelona, Ediciones UPC, 1999.
*' A. Grijelmo, Lz seduccidn de las palabras, op. cit., p. 87.

% Novalis, La Enciclopedia, op. cit., p. 331.

% H. v. Hofmannsthal, Carta de Lord Chandos, op. cit., p. 32.

8 Ibtd., pp. 25-26.

S Ibid., p. 33.

% Ibid., p. 31.

Y Ibid, p. 34.

% Ibtd., p. 35.
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deliberante®'. Semejante privacién de eleccién y enjuiciamiento procede de la imposi-
bilidad de atribuir valor 2 las cosas, que se contraponen sin orden ni concierto en un
juego incomprensible cual «espina a cuyo alrededor todo supura, palpita y bulle» .
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