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CONCEPCION Y NARRATIVAS DEL YO EN
DECONSTRUCTING HARRY DE WOODY ALLEN!

Radl Urbina Fonturbel. Burgos

No es, desde luego, esta comunicacién el lugat apropiado para efectuar el
esclarecimiento pormenotizado de las concepciones del yo desatrolladas a lo largo de la
historia de la Filosofia. Tan s6lo partitemos de unas ideas conocidas por todos para
desatrollar con postetiotidad la concepcién del yo y la narratividad en nuestros dias a la luz
de la pelicula de Woody Allen titulada Deconstructing Harry?

El yo ha sido el tétmino que hemos utilizado en filosofia para identificar nuestra
petsonalidad. Como todos sabemos, Descartes fue uno de los iniciadores del analisis
profundo del yo en la Filosofia Modetna, y lo erigié en primera verdad de su sistema
filos6fico al concebitlo como res cogitans. La filosofia empirista de Hume le negaria al yo la
entidad como sustancia para concebitlo como mero flujo de sensaciones. Kant, recogiendo
las aportaciones racionalistas y empiristas, concibe al yo como sujeto empitico pero
también, desde el punto de vista «negativoy, como sujeto nouménico y, por tanto, no
estudiable desde el punto de vista de la razén tedtica so pena de caer en una ilusién
trascendental.

Por otra parte, otro de los tétminos «estelares» de la filosofia del yo es el concepto de
identidad. El ptoblema se plantea desde Parménides y Hericlito, y tiene como micleo
central la concepcion de la inalterabilidad de la identidad pese a todo cambio o las
diferencias en un mismo ente provenientes, pot ejemplo, de su historicidad o su
sometimiento a ciettas alteraciones, como pueden ser los términos aristotélicos de potencia
y acto’.

En cualquier caso, y dando un gtan salto en la historia del pensamiento sobre el yo,
podriamos afirmar que, pot caminos distintos, Nietzsche, Marx y Freud (los denominados
por Paul Ricoeur «filésofos de la sospecha») dieron un vuelco 2 los enfoques sobre el sujeto
sostenidos hasta entonces.

No hay que olvidar tampoco el papel que tene Martin Heidegger en su critica
destructiva de la metafisica. Como es bien sabido, el Heidegger de Sein und Zeit se planteaba
destruir la ontologifa tradicional, que habfa desposeido al ser de historicidad. Los postulados
de Heidegger introducen la preocupacién por la temporalidad en el 4mbito ontolégico, que
tendra influencias decisivas pata la concepcion narrativa del hombre en el Paul Ricoeur de
Tersps et Réeit.

La deconstruccién es un movimiento de carictet filoséfico que tuvo como punto de

! Debido a necesidades de espacio para la publicacién de las actas, esta comunicacion se edita sin las notas a
pie de pagina de caracter bibliografico y sin bibliografia.

2 En Espafia se le ha privado al titulo del matiz filoséfico que tenia el original traduciéndolo por Desmontando
a Harry.

3 Recordemos también el denominado por Jacques Lacan «estadio del espejon, en el que se manifestaba el
problema del reconocimiento de la propia identidad y la alienacién a la que estamos sometidos los sujetos desde
nifios, pues contemplamos nuestra propia imagen como ajena a nosotros mismos y la concebimos no como un
ser real, sino como una entidad ficticia.
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pattida el pensamiento de Jacques Dettida, Michel Foucault o Roland Barthes. Esta
cortiente filos6fica ha extendido fundamentalmente su campo de accién a las universidades
notteamericanas de Yale y Johns Hopkins, como puede comprobatse en las obras de Paul
de Man, John Hillis Miller, Harold Bloom o Geofftey Hattmann, conocidos como «grupo
de Yale» o «Yale's critics».

El precedente tedtico de la deconstruccién quedé establecido en la ponencia de
Jacques Detrida titulada «Estructura, signo y juego en el discurso de las ciencias humanas»
dictada en la John Hopkins Univetsity en octubte de 1966 al hilo de un coloquio sobre el
estructuralismo.

Detrida patte de un critica inmiseticorde de la metafisica y del estructuralismo y de sus
conceptos esenciales: centro, estructura, sujeto o logos. Jacques Derrida se manifestaba en
contra de ]a comodidad en la que habia instalado la cultura occidental al amparo de unas
estructutas aparentemente sélidas (pot ejemplo, las lingiiisticas). Desde sus origenes en
Grecia, la reflexibn filosofica se habia atticulado en torno a un centro. Derrida propone
deconstruit la posibilidad de accedet al «centron. La estructura esta intimamente vinculada
a la nocién de centro, que tiene la funcién de servir de equilibrio 2 ésta. A lo largo de la
historia se han ido fijando una setie de centros de las estructutas ideoldgicas articulados en
patejas binatias (sujeto/objeto, bien/mal, presencia/ausencia, significante/significado, etc.).
Para Dertida, no puede existir un significado otiginario y trascendental, sino que existe un
descentramiento en el que las palabras no remiten a una realidad objetiva, sino a otras
palabras, que no son sino una ilusotia apariencia de objetos. La lengua, por lo tanto, no es
sino un sistema de referencias en las que un texto remite 2 otro.

Otta de las ctiticas de Derrida se basaba en el cuestionamiento de que los textos
tuvieran unidad de sentido: no existen interpretaciones vilidas y definitivas de los textos,
sino juegos de interpretaciones sin univocidad. Todo lo mas, existirian aproximaciones
interpretativas que cotrigen lectutas antetiores. Los ctiticos de Yale radicalizan de manera
extrema los postulados de Detrida*. Pattiendo de la negacién del texto como base para una
lectura de significado analizable, Paul de Man llega a afirmar que toda lectura serfa
deconstructiva, en la medida en la que siempte es alegética y, por tanto, tergivetsadora. El
critico siempre utiliza prejuicios que intentan suplantar la obra de la que se estd hablando.
Por lo tanto, la historia literatia no seria sino una suma de interpretaciones incorrectas.
Harold Bloom, pot su patte, también concibe la lectura como tetrgiversacién. Para Bloom
la literatura es un mosaico intertextual en la que la base del texto es siempre otro texto. Por
consiguiente, el significado de un poema no es sino otro poema. De ello se deduce la
negaci6én de la originalidad de la poesia. El poeta estd vinculado con otros poetas del
pasado y, con esa ansiedad de la influencia, el cteador estd condicionado para definir su
propio espacio como creadot.

Por ultimo, no hemos de olvidar la coincidencia en fechas y en planteamientos entre
Derrida y el Barthes postestructuralista. Roland Barthes, como Detrida, critica el centro
que configura el sentido de la estructura: el lenguaje no es tanto referencial como un acto
de intertextualidad. Asi, no existe la obta como objeto definido: el texto no es sino un
mosaico intertextual de referencias. Ademis, el texto esti abietto y la lectuta es un acto de
coopetacion.

Asi mismo, hemos de tener presente el fructifero papel desempefiado por el concepto
filoséfico de altetidad, que supone una «negaciény de la identidad, pero, 2 la vez, un campo

4 La crftica a la exagerada de relativizacidn de las obras artisticas (y especialmente literarias) queda recogida por
extenso en la Teoria de lu 1 steratura del profesor Garcia Berrio.
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indispensable para conocet su sentido a través tanto de do que somos» como de o que
no somos». La alteridad y la necesatia presencia del otro en la constitucién de nuestra
identidad ha dado unos excelentes frutos en autotes como el lituano-francés Emmanuel
Levinas. Para Levinas, el sentido de la identidad del yo sélo puede alcanzatse a través de
la relacién con el otro: no podemos llegar al conocimiento de nuestro auténtico set si no
es a través de la apertura al otro.

Para acabar con esta exposicion tedrica, profundicemos en los conceptos
deconstructivistas de tetgiversacién con ottos estudios sobte la intertextualidad. El estudio
de la intertextualidad es un fenémeno de importancia decisiva para la concepcién de los
discursos artisticos.

Las primeras formulaciones teéticas de la intertextualidad aparecieron en Francia en
torno al grupo Te/ Quel. Julia Kristeva se bas6 en las reflexiones de Mijail Bajtin. Bajtin, con
su concepto de polifonia, intentaba destruit el monologismo y la visién monolitica del
texto. Bajtin parte de los conceptos de polifonia y alteridad pata asentat las bases de la
comunicacién como acto de intetcambio polifénico de voces que teproducimos, citamos
o manipulamos.

Con el desatrollo de la informitica, han surgido multitud de estudios que profundizan
en las relaciones entre el intettexto y el hipertexto cibernético. Geotge Landow, uno de los
autores que mas ha profundizado en el asunto, ve clara la relacién entre las ideas de Roland
Barthes, Jacques Detrida, Michel Foucault o Mijail Bajtin, y la ruptuta de la centralidad y
linealidad textual a partit del hipertexto. Gracias al hipertexto se derroca la tirania de una
voz Unica en aras a un discurso en perpetua formacién gracias al proceso de lectura

Otro de los campos de aproximacion al intettexto es el de la transduccién. En Fisica,
la transduccién es una «transmisién con informacién». En genética, el término fue
introducido por Norton D. Zinder y Ledetberg en la Universidad de Wisconsin en 1952
para designar unos virus que se llevan consigo piezas del matetial genético de sus
huéspedes muettos. En el campo del anilisis literatio se ha introducido el término
transduccién a través de dos caminos muy distintos: Lubomir Dolezel y José Maria
Izquierdo Arroyo. El profesot Izquietdo aplica el término transduccién a la ctitica literaria
desde un punto de vista semiolégico cuando utiliza el modelo informitico de comunicacién
para estudiar la especificidad de la comunicacién lingiiistica humana y su uso en la
Literatura. El profesor Izquietdo piensa que el texto no posee individualidad hasta que
forma parte del caudaloso «tio» de la Literatura: los libros quedan ctuzados y penetrados
por otros libros a través de textos, plagios, recopilaciones y ampliaciones.

Uno de los estudios claves sobre intertextualidad es el libro de Gérard Genette
titulado Palimpsestos. Genette utiliza el tétmino transtextualidad para designar una setie de
procesos que tienen que ver con la intertextualidad. Genette distingue varios tipos de
transtextualidad, de los que nosotros destacamos dos que ilustrarin postetiormente nuestro
analisis: :

- Intertextualidad. Es una relacién de co-presencia entte dos o mis textos. Aqui
se incluitfan las citas, sean estas entrecomilladas o sin refetencia exacts; el plagio, que
no pot set un préstamo no declarado es menos literal, y la alusion, cuya percepcién
proviene de la inteligencia y el conocimiento.

- Hipettextualidad. Es al aspecto intertextual al que dedica Genette su atencién
preferente. En este caso, toda relacién entre el hipertexto o texto B supone la
existencia de un hipotexto o texto A, antetior a aquél. La hipertextualidad supone una
operacion de transformacion que puede suponetr que un mismo hipertexto, como, pot
ejemplo, la Odisea, dé lugar a dos hipotextos distintos: la Eneida y el Ulises de Joyce.
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Genette distingue dos tipos de transformacién en el hipertexto: la transformacién
simple, o, mas escuetamente, transformacion, y la transformacién indirecta o imitacion.
Este investigador francés va realizando una clasificacién de las pricticas intertextuales con
respecto a la relacién establecida entre el hipettexto y su hipotexto partiendo de esos dos
tipos de hipertexto segin su transformacién. Asi, distingue en una tabla todas las practicas
hipertextuales:

LUDICO SATIRICO SERIO
TRANSFORMA- PARODIA TRAVESTIMIENTO TRANSPOSICION
CION
PASTICHE IMITACION IMITACION SERIA
IMITACION SATIRICA O PASTICHE (FORGERIE)
SATIRICO
(CHARGE)

Antes de empezar a analizar la pelicula de Woody Allen, no hemos de olvidar que la
deconstruccion, el postestructuralismo, la altetidad y los estudios sobte intertextualidad
forman parte de lo que podtia denominarse «caldo de la posmodernidad». La llamada
posmodernidad es una época inmersa en la fragmentacion. Las sociedades posmodernas
son sociedades del especticulo en el que triunfan los mass media: el mundo esta sometido
a una «fabulacién» La sociedad, debido a la sobreabundancia de informacién, ha perdido
transparencia. En un mundo con tal caudal de informacién, paradéjicamente, no tenemos
sino una visién opaca dominada «pata bien o para mab por las nuevas tecnologias, la moda
o la publicidad. Todos esos elementos confieten a nuestras sociedades una «petsonalidad»,
una «dentificacién» ajena al espacio ideoldgico. La imaginacién pasa a ptimer plano y
suspende las leyes de la realidad y la racionalidad. Por ello, la estética es el eje fundamental
en torno al cual gira el homo /udens. Ante ese horizonte inundado de noticias mezcladas y
confundidas con los acontecimientos, plagado de tendencias evanescentes, dominado por
la publicidad, la obligacién de todo pensador es dar un sentido a esta disparidad a través
de la interpretacién: de la hermenéutica, en suma. Porque, no lo olvidemos, toda
experiencia humana tiene un «carictet interpretativon. Un buen ejemplo de esta visién
posmoderna lo tenemos en el norteamericano Richatd Rotty, que niega la posibilidad de
un acceso filoséfico al Ser o la Verdad (es representativo su abandono como profesor de
filosofia para dedicarse a la docencia de las humanidades), y ototga un papel impottante
para acceder a esos conceptos el acercamiento artistico y humanistico.

Comencemos el estudio de la pelicula de Woody Allen reflejando sucintamente su
argumento: Harry Block es un famoso novelista con tendencia a narrar de manera poco
disimulada sus experiencias vitales (especialmente sus telaciones amotrosas) en sus obras.
Harry va a ser homenajeado en la Universidad de la que le expulsaron. Por un lado, Harty
se encuentra vacio de relaciones profundas; pot otro, se encuentta sin amigos ni conocidos
con los que asistir a la ceremonia. ‘

1. Deconstructing Harty y Ia «reconstruccionndel sujeto a través de su
disolucion

Para una correcta interpretaciéon de la concepcién del yo y su narratividad en
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Deconstructing Harry de Woody Allen’ es indispensable acudir a la «separaciéon» de las
instancias del yo que se han efectuado, esencialmente, en el anilisis del relato. En efecto,
el alma del ser humano queda desdoblada en las obras de ficcién en varias instancias: el
autor real estd situado en el nivel extratextual; el autor implicito no representado es la
imagen del autor que nos formulamos a través de la lectura del texto; el autor implicito
representado es el autor presente como tal en el texto y que supera la voz del narrador; pot
su parte, el natradot es la voz en quien delega el autor. A continuacién vamos a descubrir
c6mo, en esta obza de Allen, no podemos identificar de manera demasiado simple las tres
ptimeras instancias.

Uno de los aspectos que tienen que vet con la concepcién del yo y la identidad en la
pelicula es el problema del autobiografismo. Desde luego, la pelicula de Allen ha sido
interpretada por muchos criticos con una aproximacién estrictamente autobiografica,
ignorando gran parte de los matices que posee desde la compleja perspectiva de
estructuracién del yo. La pelicula no puede interpretarse ditecta e inmediatamente como
una pelicula autobiogrifica. EI mismo Woody Allen lo ha repetido una y mil veces en las
entrevistas de promocion de la pelicula: <My movies are not about me». Ademais, no
olvidemos que la autobiografia supone una construccién del yo: el yo pasa de sujeto a
objeto de anilisis. Esto conduce a la posibilidad de analizar la autobiografia desde el
problema de la ofredad segiin Lacan: en la antobiografia no cuenta tanto representar el yo
(mimesis) como construitlo (posesis). Pot lo tanto, el problema se desplaza de la relacién yo-ti
de los estudios mis o menos convencionales 2 la relacién yo-texto (e incluso la relacién del
yo con los textos), que veremos mas adelante.

Recordemos, ademas, que un procedimiento indirecto puede servit mejor al autor para
narrar las expetiencias personales que una identificacién excesiva. En una novela que puede
considerarse el antecedente de la Recherche titulada Jean Santeni/, Matcel Proust utilizé la
primera petsona pensando que este recurso le setvitia para crear un clima de mayor
identificaciéon con el protagonista de la novela. En su obra magna, sin embargo, cambié la
primera persona por la terceta del ambiguo «Marcely, y logtd crear un clima de
identificacién mucho mas calido. Del mismo modo, Allen no sélo no queda identificado
como tal en la pelicula —si bien la identidad de Allen coincide en su apatiencia fisica como
actor con la identidad de Hatry—, sino que utiliza un doble proceso de desdoblamiento
al hacer que otros actores sean los protagonistas de sus relatos. Se crea, pues, un efecto
especular muy especial: Allen actiia en una histotia semiautobiogtifica en la que un escritor
escribe relatos autobiograficos.

Por otro lado, los problemas de Harty Block como sujeto no pueden ser mas
representativos de la condicién posmoderna y de la deconstruccién. Harry Block —no
olvidemos el matiz del apellido en inglés y su referencia 2 la construccién— es un sujeto
«disuelto», descentrado en sus obtas. A lo largo de la pelicula, hay dos ocasiones en las que
apatecen sujetos literalmente desenfocados: en una ocasién, se trata de Mel, uno de los after
¢go de Harry en uno de sus relatos, que es un actor permanentemente desenfocado; en otra
ocasién, cuando espera en una sala al comité de la Universidad, Harry esta totalmente
disuelto, desenfocado, mientras que el objeto que tiene entre manos, un vaso, aparece
petfectamente nitido. Pero no es este el unico caso de «descentramiento». Otro fenémeno
de estructura descentrada lo encontramos en el montaje: aunque la estructura general de

5 Estados Unidos, 1997. Reparto: Woody Allen (Harry Block), Caroline Aaron (Doris), Kirstie Alley (Joan),
Bob Balaban (Richard), Richard Bengamin (Ken), Eric Bogosian (Burt), Billy Cristal (Larry), Judy Davis (Lucy),
Hazelle Goodman (Cookie), Mariel Hemingway (Beth Kramer), Demi Moore (Helen), Robin Williams (Mel).
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las tomas, afortunadamente, es muy poco «posmoderna» (duran siemptre al menos 6 6 7
segundos), en el montaje se superponen esas tomas con un corte de apenas unas décimas
de segundo. De esta manera, se consigue rompet la estricta linealidad de las secuencias. Por
ultimo, la misma linealidad del relato queda rota al estat la pelicula constituida en totno a
varios flash backs que reptesentan las historias semiautobiogtificas esctitas pot él y que s6lo
cobran su auténtico sentido al final de la pelicula.

En la pelicula, por tanto, se analiza la personalidad e identidad de un Hatry Block que
fracasa como petsona, peto que, como artista y creadort, exotciza sus demonios petsonales
y vitales gracias al'arte. No se puede entender la identidad de Harry sin acudit a sus obras:
el protagonista es incapaz de vivir en un mundo real, y sélo puede desarrollarse totalmente
en un mundo creado pot su imaginacién: ’'m a guy who can’t function well in life but can
in art.»

Allen, por tanto, deconstruye al sujeto siguiendo los procedimientos atriba descritos.
Pero Woody Allen, a la inversa, también teconsttuye esa identidad haciendo que nosotros,
los espectadores, demos un sentido unitario a lo que estamos viendo. Con esta pelicula de
espejismos y disoluciones, Allen acaba mostrindonos su auténtico yo: el yo como creador,
como artista, como autor implicito textual que ayuda a comprender al yo como petsona,
como autor extratextual. Es aqui donde cobra sentido el significado del titulo, que aparece
cuando una de las mujeres que intervienen en la recepcion de Harry en la Universidad dice:
«Your stories ate sad, but I like to deconstruct them because they’te happy underneath.
La realidad externa del sujeto estd desmontada y parece catrente de sentido, lo cual no es
mas que un signo de pesimismo y negacién; sin embargo, el auténtico sentido estd en la
reconstruccién del sujeto por medio del atte: Woody Allen quiete dejar bien clato el matiz
constructivo y optimista de su mensaje.

2. Deconsrtructing Harty 1a narratividad intertextual

Hemos analizado uno de los aspectos que pueden desptenderse del espiritu
posmoderno de la deconstruccién, como es la ruptura de la estructura unitaria del yo
metafisico. Pero ain nos queda otro aspecto propiamente deconstructivo, como es el de
la inexistencia metafisica de referencialidad: los textos siempte remiten a ottos textos. En
esta obra de Allen encontraremos ejemplificaciones de intertextualidad e hipertextualidad
que hacen de esta obra un complejo palimpsesto, en el sentido que daba Genette al
término. Esta pelicula, ademas, evidencia el concepto de transduccién como flyjo
intertextual en el que el directot neoyorquino se lleva consigo piezas del «matetial genéticon
de otros creadores para fundamentar una obra en la que dichos elementos cobran una
nueva dimensién en un organismo distinto.

Woody Allen construye en esta pelicula un complejisimo entramado de textos
engarzados con otros textos. Al margen de las relaciones evidentes con temas tecurtentes
en toda su filmografia y de elementos ya existentes en otras de sus peliculasé, toda la
narracién filmica gira en torno al homenaje que va a recibir Hatry en la Universidad de la
que le expulsaron. El parecido con Fresas silvestres de Ingmar Bergman’ es evidente. Como
es bien sabido, en esta pelicula el honorable Isak Botg viaja hasta Lund, en cuya
Universidad se le rendira un homenaje. Borg estd acompafiado por su nuera; a lo largo del

¢ No es aqui el momento para desarrollar este punto. Mencionemos tan sélo que esta pelicula tiene
implicaciones con Stardust, La rosa prirpura del Cairo, Hannah y sus hermanas, Alice o Maridos y mujeres

7 Es dificil comprender la incorrecta traduccién que se ha dado en Espafia a esta pelicula (Fresas safvajes).
Sultronstallet, Suecia, 1957.



Concepcion y narrativas del yo en... 307

viaje se les unirdn unos autoestopistas y un matrimonio. El viaje le servita al profesor para
hacet un repaso de toda su vida, mezclado con extrafios suefios que Bergman relata a
través de flash backs. En la pelicula de Bergman estin presente las fresas silvestres como
simbolo sueco de la llegada de la primavera, lo que supone el renacer de la vida. El
paralelismo (aparentemente parddico) es evidente: Allen se basa en la misma anécdota
utilizada por el maestro sueco, peto la transforma con elementos desmitificadores muy
propios del posmodernismo: Hatry Block es un individuo muy poco respetable, y no
encuentta 2 nadie que le quiera acompafiar en su viaje. Al final, le acompaiia un amigo suyo
hipocondtiaco que morird durante el trayecto de un infarto, una prostituta a la que paga
pata que vaya con €L y su hijo, al que secuestra a la salida del colegio. Sin embatgo, como
antes hemos apuntado, el efecto que quiete lograr Allen no es un efecto parédico, sino
transformador: a Woody Allen le interesa mostrar la dimensién de un attista que no evoca
ditectamente sus expetiencias y sus pesadillas, sino que lo hace desde el prisma de sus
creaciones. Es una manera contemporinea de decimos que la auténtica vida y las auténticas
pesadillas del artista cobran un sentido especial gracias a su obra.

Aunque de manera mis anecdética, también hay una nueva referencia a otra pelicula
de Betgman, E/ séptimo sell®, en la que apatece la Muerte pata llevarse a un caballero. Este
caballeto lleva a sus espaldas todos los pecados del mundo y se enfrentari a la muerte ell
en una partida de ajedrez para obtener alguna revelacion antes del fin inevitable. El director
neoyorquino ha gustado mucho de esta aparicidn de corte bergmaniano; en esta ocasion,
la figura de la muerte llama a la puerta del muchacho de uno de los relatos en un momento
mis bien «nopotrtuno». Posteriormente, el engarce con la figura de la guadafia se
completari con un descenso 2 los infiernos en la linea de 1a Divina Comedia de Dante. De
nuevo la parodia no es sino aparente: Hatry ird descendiendo en ascensot, pasando por
unos niveles destinados 2 personas como criticos cinematogrificos, etc., hasta llegar hasta
el sétano mas bajo, en el que se encontrari al Diablo, encarnado por el mismo Larry
(interpretado pot Billy Cristal) que habia protagonizado uno de sus relatos «tobandole» a
una de las mujeres que Harry habia querido, que «disfruta» de su estancia en el Infierno
gracias al aire acondicionado. Harry Block encontrari desde ese descenso a los Infiernos
el sentido auténtico de su vida. Desde luego, ningiin ser humano puede aspirar a la
inmortalidad absoluta; no obstante, Harty Block se datd cuenta, pot un lado, de que él ha
obtenido una cierta forma de inmortalidad gracias 2 los personajes y obras que ha creado;
¥, pot otto, nuestro protagonista setd al fin consciente que esos personajes y esas obras
seran los auténticos garantes de su «vida real».

Desde luego, la pelicula también tiene ecos de otro modelo cinematogrifico europeo:
el Fellini de Fellini, ocho y medis®. Recordemos el alto contenido autobiografico de una
pelicula que se convierte en la historia petsonal de un hombre (el director), que estd
pasando una crisis petsonal y creativa, y de su modo de hacer arte. Fellini insisti6 en
numerosas ocasiones en el caricter positivo y optimista de la pelicula. En Deconstructing
Harry podemos encontrar buena parte de esta vision felliniana: sin hacet, como hemos
dicho, referencias absolutamente evidentes a su vida, Allen desvela su particular
concepcibén de la vida y el arte, y acaba con una visién optimista de la vida que también nos
recuerda el final de Qu# bello es vivir de Frank Capralf. Tengamos ptesente que, en la pelicula
de Capra, un 4dngel es enviado a la tierra pata evitar el suicidio de un hombre desesperado.

8 Det Sjunde Inseglet, Suecia, 1956.
9 Otto e meggo,, Italia, 1963.
18 1t’s a Wonderful Life, Estados Unidos, 1947.
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El angel muestra a George Bailey qué hubiese sido de su ciudad, su familia y sus amigos
si él no hubiera existido. En un momento de la pelicula, el 4ngel afirma: «lLa vida de cada
hombre afecta a muchas vidas, y si él no estd deja un terrible hueco». La lectura de esta
afirmacién no podia mantenerse intacta en una pelicula del Woody Allen de finales del
siglo XX; nosotros podriamos decit que la vida de un artista afecta a muchas de sus
criaturas y a muchos de sus «espectadotes», y sin sus demonios personales nos dejatia un
terrible hueco.

En suma, en esta pelicula, que algunos podrin calificar de autocomplaciente y
autoexculpadora de su vida privada, podemos observar los mas elevados conceptos
metafisicos y estéticos (escatologia, salvacién, creacién, atte) analizados a través de
categorias filoséficas contemporineas, que Allen logra superar gracias a su «econstruccién
de Hatry». Estos conceptos aportan una nueva dimensién a los términos de sujeto e
identidad. En 4 /a recherche du temsps perdu, Matcel Proust daba sentido a su vida a través de
su obra; Proust «santificaba» su vida convirtiéndola en arte. En Deconstructing Harry, Woody
Allen también da sentido a su vida con sus obras; pero Allen da un paso mas: Allen
reconstruye su auténtica identidad como creador gracias a Harry Block y a los
protagonistas de sus relatos y configura su esencia como sujeto gracias a la presencia
intertextual de otros textos. Sus petsonajes le aplauden, porque su vida, su identidad y su
modo de narrar merecen la pena, y este gesto salva al attista creador de cualquier infiemo.
Nosotros, desde aqui, nos unimos 2 ese aplauso.
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