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En este articulo pretendemas estudiar la aparicion de la primera gene-
racian de bailarines mexicanos de danza espafiola durante las décadas
de los treinta v cuarenta. Bl periodo que nos ocupa durante estas dos
décadas (1930 ¥ 1940) estd marcade por acontecimientos de caracter
covuntural gque definirin los procesos politicos, econdmines, culturales,
sociales v educativos que acontecen en el pais v, en concreto, en la Ciu-
dad de México'. La Revolucion de 14910, la Segunda Guerra Mundial ¥ 1a
guerra civil espafiola marcaran un antes ¥ un después en el desarrollo
de 1a vida cultural v artistica de la capital, desde el papel desempenado
por los artistas ¢ intelectuales mexicanos en la configuracion de una
ientidad nacional, la instituciomalizacion de la danza, la influencia de
la difusion de la radio, la prensa v el cine en los gustos de determinados
géneros artisticos, el exilio masivo al pais de artistas e inteleciuales es-
paticles, ol interés por las danzas exoranjeras ¥ espatiolas tras la visita de
companias de danza al pais; son sélo algunos ingredientes que comhina-
dos ertre sidard Tugar a la primera generacion de bailarines mexicanos

de danza espatiola.

I, La Cindad de México comprendia una pequedia gona dentra del Dustric Federzl,
regrada por couatre municipalidades: México, Tacuha, Tacubava v Mixcozc. No serid
sine st 1070 que por el decreto del presidents en tuena, Luis Echevarria, se propil-
so emplear indistintamente “Ciudad de Méxion® v “Distrita Federal Muedida que, ade-
mids de originar maltiples confusiones, b renide repercusiones en la administracion
e la urbe (Maria Valenting De Sanliago Lazaro, La donrz pspafioln come sspecticniy
comrpling, Criodad de Mo 193890048 "Tesis de Lirenciaiursz ern Histora, (héxico,

LMAR, 20047, 5.
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. DESARROLLO DE LA 13ANZA ESPARGLA BN La Clupap pe Mixico

La vida en México, en la década de los treinta v cuarenta se desarrollaba
dentro de un nuevo orden social siguiendo los ideales revolucionarios a
traveés del proceso de la institucionalizacion de las dependencias estatales,
Movimicntos tan importantes comoe el renacimicnto de la pintura mural
mexicana, el movimicnm de danzas modernas, las aporaciones de inte-
lectuales y cientificos espanoles exiliados, son testimonios de una rigueza
acumuladsa, irdnicamaente, a causa de las guerras curopeas:”

1.1, Situacion politica iy ccondmica ras la vevolucidn

En la primera mitad del siglo XX se praduce en el continente america-
ne una masiva inmigracion provocada por la Segunda Guerra Mundial
¥ la guerra civil espanola, hecho gue transforma las ciudades america-
nas en urbes cosmopolitas albergando a personas de muv diversas na-
cionalidades, siendo "los especticulos de variedades un fiel retlejo de esta
metamorfosis”’ Por otro lado, la Cludad de México vive un periodo muy
favorable y estable gracias al aumento de la prosperidad monetaria v, en
consacuencia, en el periodo comprendido entre 1934 v 14950 se llevo a
cabo en el Distrito Federal de México una serie de obras urbanisticas de
gran envergadura, promovida por el presidente Lizaro Cardenas.® Todos
estos cambios politicos influyeren decisivamente en el desarrollo socio-
econdmico de la capital, la cual se convirtio en un lugar propicio para la
inversion economica y la prosperidad social. Este hecho dio Tugar a la inmi-
gracion del interior del pais al Distrito Federal, aumentando considerable-
mente la poblacion de la urhe. Asi, se construyeron nuevos barrios donde

cobijar a las nuevas clases sociales que aspiraban a una mejor condicion
de vada”

2. Iidem, 5.5,
3. thiche | 103,
A, thidery | 96,
5, thiclem | 47,
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LA PEIMERA GENERACION DE BAILARINES MEXICANGS DE DANZA pEeaoLa ( 1930-1950)

1 que trata de olvidar y sobrevivir a los praoblemas
vuelve a demandar una mezcla de bailes de
5 del mundo, mas ritmicos y ale-

un ambiente modernist:
existentes, Y en la danza so
diferentes disciplinas o de varias parte
tienen influencia por el music hall, asi, “lo mismo se hailaba lo

ares, que
as danzas cspanolas, las danzas mexicanas, el tap o

clasico, 1o moderno, |
las Silfides.”
Posteriormente, durante los primero
Jun cuando el conflicto revolucionario ccasionaba la inestabilidad politi-
ca en el pais, la actividad teatral en la Ciudad de México fue productiva'™
al se convirtio en un centro neurdlgico receptor de las dltimas

s veinticinco afios del siglo XX,

v la capit
rendencias artisticas y culturales astmiladas, debide en parte a la continua
ovedosos por las nuevas clases medias urhanas
i urbano.” De esta forma, se tras-

demanda de argumentos 1
que van surgiendo en ¢l nuevo contex

ladan a México los nuevos estilos que estaban en proceso de formacion

en la peninsula,” como el haile Hamenco o la danza clasica espatiola,
meno que, en palabras de De Santiago, s¢ desarrolla gracias al interés
de la época por recuperar las raices folcléricas de los pueblos.™
a,™ los teatros de revista y variedades eran los especticu-
s donde se regocijaban las clases altas.™

fend
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mavor desarrollo en la década de los veinte.” Margarita Tortajada Cniro
fer México: Conaculta, INBA, CENID-Danza, F001, 210
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2, Frotos de it

15 Bowana Bamos Villalobos, op.eit., 61,

16, ¥ en teatros mis modestos denominades jacalones, ohias lizeras del génere chico
revisteril { (hiden, 76)

17, Alberto Dallal, La dirza en Mévica. 1V parte.
LRAM, 2004, 190
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19 Thclern, 100
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Asimismo, la tematica de las zarzuelas recogian escenas donde se desa-
rrollaban festejos populares, por lo gue va en la primera decada del siglo
XX se contrataban bailarines del género espanol, va fueran espaoles o
mexicanos, por las denominadas companias de atracciones que organiz-
ban a la plantilla de artistas® “De esta manera, companiias espanolas de
rarzuela visitaron los teatros metropolitines, creando una gran aficion”, ™
lo que obligd a la creacion de largas temporadas.

1.3, Institucionalizacion de la formacion de o danza espanola

Desde la constitucion de la Escuela Nacional, la danza espaiola siempre
ha formado parte de los planes de estudios ya Tuera come parte de uns
asignatura, como materia independients o como especalidad de dinea,
En la primera propueesta, la danza espanola no tuve cabida romao asigna-
tura especifica, pero su contenide fue incluide en materias como Plastica
dindmica, Bailes de cardorer de ofros paises. 5in embargo, enoe 1932 ¢
14935 haber concluido la carrera en la Escucla de Danea e permilia oble-
ner el cortiticado de cada una de las cspoecialidades, encre allas, seincluia
L dle los bailes reglonales sspanoles.™
Desde el inicie de la escuela, se establecieron tres cspecialidades: ol
baile gricgo {duncanismao), los bailes populares extranieros {ruso, sspaniol
vy portugues] v oel balle tearal moderne,® cuya clasifeacion ahedece a
la influencia que estos estilos dacisticos marcaban en Europa Oceidental
durante las oltdmas décadas del siglo X1y los primeros aios del siglo X35

22 Ielem.

23 Mg, 100,

24 Thidens, 101,

25, Ramns Villalobas, ap, eir, 74,
26 thicler, U

27, Thidew, U8,

28, Estas formas de baile habian levanado cierto Faror debide entre stres fuienes o la
declinacidn del baller, & b bisgueda de diversas formas de movimienia v expresion por
parte de bailarines v coredurafos, a la interrelacion que las diversas formas dancisticas
trajeron consigs, v al surgimicnte de nuevas projiesas arisices en la patuz, teatno,

musica ¥ literatura, que finalmoente inflian en la daomea” | el ).
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rumbo de las diversiones teatrales ¥ 8¢ abrivdn nuevos espacios fuera de
la escena teatral como los CCntros noclurnos y los restaurantes con varie
dades. Ahora bien, este vraslado mantendra la concepeion del espectaculo
teatral en la muesta de las Tepresentaciones artisticas.™ Asi, después de
la guerra civil muchos artistas espaiioles de danza espanola v baile la-
MENCco emigran a América, comenzando asi una etapa fructifera para la
danza hispancamericana, ™ De esta marnera, estos artistas se ven obligados
a sacar el maximo provecho a su rajz hispana al comprobar ¢l auge yla

popularidad de los cspecricnlog espanioles. Algunos de ellos, como los
Chavalitos Sevillanos o Carmen
ricanas,™

Amaya, forjaron su fama en tierras ame-

El foro teatral sers el escenario principal para la danza espafola, que
a finales de los tnarenta, se representaba cn los teatros metropalitanos
de la época a través de los espectdculos denominados “revista mexicana®
¥ "varicdades”, géneros que mas adelante serdn trasladados a los centros
nocturnos.™ De esta manera, el teatro se convirtio en un lugar camaleoni-
€0 que se adaptaba a las exigencias del piblico de cada momento.

Los contros nacturnos, sin embargs, se centraron en un tipo de oferta
atractiva destinada a las altas clases sociales, ofreciendo un menmi inter-
nacional, una orquesta que animaba al baile v una serie de numeros de
misica o danza interpretados par alglin artista de moda de 1a epoca.™ Uno
de los géneros preferidos por empresarios v publico para las representa-
ciones de baile era la dangg espaiola.® El Patio, el centro nocturmo mis
importante de la Cindad de México, inaugurado en 1938, conté con 1e-
gularidad con nimeros de haile
exclusivas a artistas espafioles y
que scenconiraban en Jg capit

espanol; unas veces cran contrataciones
otras a interpretes mexicanos v espafioles
al. José Fernandez, Raguel Rojas v Oscar

33, Mhidem, 12,
34, fhidemn, B0,
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A Migden, &

37 I, un,
3 Mhiddem, 104,
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W En la década de los cuarenti csta

NLEVOS GSp
matograticas v televisiv
mantienen su formato de especticulo. ) e T AT BIRT
estrechamente relacionada con el esPﬂcm;u%O’ g5 dl-“'Em- & eriormente
y los medios de comunicacion como i ractio, el cane :I:a 1:1‘;5; danza y ]*;
o i 5 =1t ECA L . .

la television fueron los difusores mas ht:cjs?agj;;dn era desvirtuada o

Ty = i muchas ocasione
B gopanon tre los pobladores de la

confusa, pero lograron crear una gran aficion cn e n
ciudad # En definitiva, jugaron un papel importante mniuenc

= o
gustos musicales espanoles.

1 6 La danza espaiola en el cine nacional mexicano

cas mexicanas de la época,

- r iones cinematograf ; :
De otro lado, las produce e

foles, consti stlejo
inspiradas en temas espafioles, CONstituyen un rere]

ar s la comunidad his
del pablice y de la demanda de empleo por parte de la co

349 Ihigem, 124
40, Thicdeme, 5

Al fbidem, 103,
42 fhidem, 9,
43 fhidemn, 15.
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pana, Las denominadas peliculas de corte fblelarico que va se hacian en
Espana antes de la guerra, s¢ multiplicaron al ser consideradas por ¢l ré-
gimen franguista un apropiado instrumento propagandistico. Estas tema-
ticas tuvieron una gran aceptacion, principalmente en Latinoamérica, v
en México también hubo un interés en reflejar la esencia de lo mexicano,
en la que el clemento espafiol era fundamental

Se dio una visiom tipificada, de lo andaluz v lo gitano, como ocurriria
con lo mexicano gque se redujo al estercotipo del charro cantor v a los ava-
tares de la vida en las haciendas. ™ A su vey, se recurria a la inclusion de
numerns musicales o bailables interpretados por artistas de actualidad. En
definitiva, las peliculas constituven documentos visuales indispensables

a través de los cuales podemos conocer espectaculos teatrales de la época
v las forma de bailar™

2. ARTISTAS ESPAROLES IN La CluDaD DE MEXICO
2.1, Flip espaitol: un anies i win despucs

La guerra civil espafiola provoca el exilio artistico de las principales fign-
ras del baile flamenco como Antonia Mercd la Argentina, Carmen Amava,
Rosario v Antonio, v Encarnacion Lopez la Arpermtinta, Los artistas enian

44, Jelemn.

45. Be adaptaron obras de la lileratuwa espanola que exigieron la mtervencion de mu-
sicos ¥ bailarines en su ambicnacion como es ¢l caso de Pepite Perez (1945, ET it
oz el Glogan (1945), Los siete wmiftas de Ecifo (19406 v Bl scoreto de fuan Palome. También,
& Tecurric a la tematica taurina donde el pahlico mexicano se sentia identificado por
s propa ahcion a los toros oo las peliculas Seda, Sengee g Sal (19411, Marseilla ded Taron
(1942, La luna engrmorada (1945) v Ni sangre nf areng (19417 |ddem).

46. En el cine nacional pocos bailarines de danza espaiola inerpretaron papeles princi-
pales. Sin embange, hubicron excepciones come fue el caso de T pelicala Cife Concandia
{1938 tlonde Bague] Rojas recren una batlaging de danega :'_\EJdﬁuL. en el P,qu—] -
gonist., También encontramos a Paguita de Rondi que interpret un papel destacado
o Uk gilana ere Mexico (19430), Sterve Moronda (189449}, Dhner grtvenies e Jalesco {1946 a

Conchita Martinez en La movena de i coplic (1945) v a Cormen Sevilla en fifsco conw
an Sewiiio (e,

Lt

AT BT,
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que permanccer en el lugar donde les pillao el golpe de l!:ﬁti-'ll'.lsﬂ yl & !I«'rtia:i
abligados a ejercer su are, Hegando a representar bt siete I'I:I]‘![:'IGI'II..H
diarias. Por ello, algunos emigraron a America. ¥ Asi, la guerra civil r-.sT:I»u-
fola, iniciada en el 1936, significd un suceso muy relevante para la. SI.D[‘JE‘.-
dad mexicana gracias al apoyo gue Lizaro Cardenas brindé a los exiliados
espanoles a traves del asilo politico. ™ | |

Fl exilio de espafioles a México influya, en buena medida, en los es-
pectaculos de corte espanol en la ciudad, pues un numeroso grupe de
artistas peninsulares gue fijaron su residencia en el I]al.S' @.& cmph:ar?n
en las representaciones reatrales, en el cine v en la radio, ™ yg? qu_e esta
sityacion oblign a muchas personas a sacar provecho de su taiz hispana
41 ver el auge v la popularidad de los espectaculos cspaioles.™ La m:‘:yor
parte de los espanoles gue llegaron a séxico transitaron por un periodo
de adaptacion a la vida de la Ciudad v la mayor parte de cllm;_pa'uspf:raro.n
econamica v socialmente.” En la capital, muchns de los espanoles se eska-
blecieron c;] los mismos barrios, a veces cn los mismos edificios forman-
do una comunidad compacta, en la que, en muchas ooasiones, tmtmfun de
mantener las tradiciones y la cultura espafola.™ Habria que afadir qu_re.
Ins centros regionales espaneles, establecidos en M&xicfj sn}tcs i dcspu::ls
de 1a guerra civil, jugaron un papel importante en la difusion de las tradi-
ciones espafiolas.™ _

Lag repercusiones (ue supuso la inmigracion espafola para el r11ur}-
dillo del espectaculo fueron, de un lade, el aumento considerable del nia-

47 José Lue Mavareo v Eufalia Pablo, E1 baile flamence. 1na aproximacion histérii

{Condoba: Almuzara, Z005)

48, De Santiago Lazaro, op. cit.. 107,

49, fhidem, 13

50. Thidemn, 7677

51 fbclerm, 128 . .
52 ldoia Muns Castro, Artisies gspaioles £ b ez D fee eleaed elie Pleatee aal exilin (181046
. ; iaTey ; \ W 1 il 2 XK=
19621 tesis doctoral inédita (Madrid, Universidad Complutense de haddriel, 2011), :
XXX Para profundizar en esas cueshones, Veast: lloia Murga Castro, Pintrea que baile.
Los arnstas espoioles i el bt (PRIG- 1963 {adeiel, CSIC, 201E) (en proensay, L

53, De Santugo Lazaro, op, ot 14,

3l




Bamsara DE Las Heras MosasTern

mera de profesionales dedicados al sector v, de otro lado, el desarrollo del
nivel artistico de la danza espafiola, asi como, el incremento Y mejora de
la ensefianza de la misma.

2.2 Visias de las companias o artistas espanoles

En Espana, a partir de 1910 se inicia la decadencia del cafe cantante, ya
que, por un lado, el género cinemarogrifico comienza a COMperir con una
cartelera de peliculas, v por otro, la guerra civil se va haciendo evidente,
lo cual, ransforma el gusto de las personas hacia un produces eoltural
basado en la diversion imponicndose las varicdades v el género infimo,
Pero un hecho clave cambiard de nuevo la profesionalizacidn del baile
flamenco; el estreno de Ghanerias fque después se convirtio en £ anmer
brujo) en 1915 compuesto por Manuel de Falla v representado por Pastors
Imperio. Fue un especticulo arricsgado por la escenografia, el vestuario
¥ la musica, porque se combiné la miisica sinfonica con palos flamencos,
nunca hecho hasta entonces, ¥ muchas de las grandes artistas de la epoca
realizaron adaplaciones v versiones de la obrg

A partir de cste momento, la concepeion del especticulo Namenco
cambia por completo por varios motivos. En primer lugar, el flamenco
se coded con la danza clasica, configurandose asi lo que se viene a de-

norminar la danza clasica espanola, donde tuvo en La Argeniing™ sn gran

54, Mavarra y Pablo, ap. it 109,
35, D tedas las artistas reprosentantes de 1a danza espanola, Antonia Meres Ta Argen:
fing, o5 sin duda la mas completa e innevadora pies su mérin CORSIEE0 en crear un
nuevo gimern dancistico: la danga clasicn sapanoli. De sus padres hereds Lo enseqanz
de la de la escuela bolera, sin embarze, su mguietud ¥ curosidad fue mas alld, tonia
interés por el estudio rimeroso yetnogratica de los bailes populares espafivoles, estadiar
metddicamente todas las formas de danza, poniendo el foco de atencidn en el baile
flamenco. De esia manera, fue una gran artifice de combinar la tradicion del holera
Gomo instrumento coreogratico con los movimientas de pics ¥ bragos del baile Qanenco
grtano, “Los saltos ligeros y los giros del bolero combinados con la dang gitana oo
en la tierra crearon na danga eapanola de doble liliacion que ab

£LX ¥ XX [Ninotchka Deverah Bennzhum,

mitrada
arcaba los siglos XV
Antonia Merce. BN lmenco iy la vangardia

G2
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creadora,™ derivando a un tipo de baller sinfanico flamenco. En segu.nd.u
[ugar, hasta la mitad del siglo XX se produce un nueve repertoric sinfoni-
cx:qm: posteriormente serd significativo y determinante en la }1isltm"ial de
la musica espanola, En tercer lugar, se introduce el elemento historico-
parrative con un inicio, un desenlace ¥ un final en el montaje corcogra-
fico, idea inspirada en los ballets rusos gque por entonces visitaron el pais
hispano. En cuarto lugar, la concepcion del uso del espacio varia de t.ua—
nera significativa, pues hasta entonces las interpretaciones de los hut.lt:s;
se hacia en un espacio reducido debido a la limitacidn de los escenarios
de los calés de cantes v, a partit del Amor Brge v la versiom realizada
por La Argenting, los espectdculos flamencos se llevan a los EHfLﬁﬂﬂ-l'ir]:;
teatrales v se comienza a utilizar lodo el espacio escénico, Y, en quinto
lugar, esta transformacion conceptual del especticulo flamenco p!’{JLlllul;c
la generacion de un nuevo repertorio,” hecho gue provoco la creacion
dl:l;:ump:;ﬁj:m estables, que reguerian por primera vez de un cuerpo de
baile, lo gue levd a la mejor formacion de los bailaores v los bailarines, ¥
el mnntn;;ieni{:nm de estas companias obligd @ crear nuevos circuitos que
permitiesen un nomero suficiente de representaciones pan.l. cada n‘r.ﬂ'a
buscando representaciones fuera de Espatia, en Europa, America y Japon,
Las grandes bailarinas espanolas de principios del siglo XX como La Cuen-
ca, Pastora Imperio, Antonia Mercté La Argenina, Encarnacion Lopez La
Argentinita, Carmen Amaya y Mariemma visitaron la Ciudad de México

en la etapa que nos ocupa. También estuvieron Tortola Valencia, Vicente

aspariol | Barcelong: Global Bhythan, 2004, 58-60]. Pere tambicn, entre sus iméritos hay
que resalar que meeedujo ol vso de toda el espacio escénics teatral, lo cual I.E.c.J s ha-
Bia visro hasta entonces; v zbrie el mercade intermacional medianie gitas a diterentes
oontinentes tuera de Europa, o gue bizo de ella la gran embajadora dentro v fuera ale
Lspana de la danea espanola.

56, La danza espatola se compone de cuatro disciplinas: I escucla bolera, la danga
regional espanals, el baile famenco v la danea clasica espanela o danza estilizada espa-
Aela, esta altima aiadida desde b aportacion de Le Argenting, y posterormente, desa-
reellada majestuosamenre o Marierne.

57, El repertorio de estas companias era muay varizdo porgue incluian piczas de cada

una de las disciplinas de la danza espanola,
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Escudern, aAntonic de Triana, o el caso de Rosario v Anonio, Los Chave
fitos Sevillanes, quienecs dancisticamaente s¢ consagraron en el continente
americano. A su vez, encontramos bailarinas gue no llegaron a realizar
largas giras en AMerica, per Prescntaron versiones 0 montijes coreogra-
ficos propios en el Palacio de Bellas Artes, con presentaciones desligadas
absolutamente del teatro de variedades y revisa, como tue el caso de
Asuncion Granados,™

También hay gue destacar que, paralelamente a los grandes especta-
culos de danza espaiiola, surgieron bailarines, bailaores, cancionetistas,
actrices, tonadilleras o cupletistas, gue actuaron como intéipretes solisias,
Tomaron elementos de la danza espanola, v se presentaron dentro de las
variedades que se ofrecian en los tearmos, en los centros nocturnos, asi
corno en los intermedios de las salas de cine de la Cindad de México ™

2.3 Apartaciones al tejido profesional de la danza espanola en México

Trinidad Huerta La Crenca™ era considerada como una de las precursoras
del modermo baile flamenco, estuvo en México en 1887 v era tamosa por

hailar con vestimenta de hombre ¥ ejecutar una representacion mimica

58, En la tesis de licendiatura de Valenting de Santiago, citada al final de nuestro trabajo,
se hace referencia a la travectoria artistica v profesional de cada une de estos artistas
en la Cindad de Méxicn,

ML De Santiago Lazaro, op. cit., T

B0, Navarro Garcia atestigua que la artista visitd la Ciudad de México en este afin com-
tratada por el empresario estadounidense Michael Bennett Leavitt gracias a la fama
de *mujer torera” gue adguirio en Paris ¥ al amplio repertono gue Tevaba, aunguoe su
mayvor Gxitg era provacado par una representacion mnnca balada donde ezcenificaba
ung corrida de tores que despertaba los aplansoes de wodos los publicos, Ademas de esi,
La Cugnce, en palabras del macstro Otera fue la primera de los antistas que aflamence
la interpretacion de Jas soleares introduciendo un sapateado. Tanbien, Fernando el
de Triana 1a define como un prototipe de majesn, arte v simpatia, *hace con lo pics
verdaderas filigranas, llenas de ritmo v arte depurado, Bl baile de hombre o cjecuta
maravillosamente; fue 1o primera lumbrora coma muier vestida de hombre, con traje
corto (.00 Jose Lais Mavarmo Garcia, *Algunas novedades sobre La Cucnca® Mevisa de

Investigacicn sobre Flamenco Lie Madrige, 2 [edicion clectronica) (ianio, 20000 14920
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hailada donde escenificaba una corrida de toros gue despertaba los ap]el_u-
<os de todos los publices.” La Argenting vino por primera vez en E':l. ;Ium
1917 v, aungue no fue la prmera hailarina de danza v.sp.::ﬁola m.‘ visitar
siéxico, su impacto fue importante ¥ decisivo para el pais®™ l%:stcm:rmen-
te. Encarnacion Lopez La Argentinita actud por primera vez en_iﬂjﬁ. ¥ a
partir de entonces las visitas fueron mis frecuentes. Le acnmfpm?zimn hai-
laores espanoles,”’ asi comao, conto con la participacion de bailarines espa-
aoles afincados en México, como e ¢l caso de Miguel Pefia ™ Su paso por
América fue afortunado y resulto ese neial para el desarrollo nj'lc:l flameneo
en México, pues conto con la colaboracion de bailarines mezmca.nas, COTa
sManolo Vargas o Roberto Ximénez, guicnes posteriormente seran grandes
figuras de 1;| danza espafiola, hecho que repercitird favumblcme.ntf:: .cn
la ensefanza de este ZENETD €11 la Cindad de Meéxico. Su hirzf"mana. Pilar
Lopez,” tambign conto para su compaiia con la particpacion de ambos
hailarines durante varios anos. ,
Carmen Amava llego a México por primera vez en 1939, 50 espacticu-
Iy era genuinamente flamenca, muy distinto al que habian presentado *,us
antecesoras, pero parecido al de Pastora Imperio afos atrds, Pues ambas
provenian de familias gitanas. Su paso por Mexico ’ruc_ psencial de?ic e‘i
punto de vista educativo, ¥a guie sus hermanas, Antoni I},’_Lt:onor, que h_i
acompafiaban en sus giras, llegaron a establecerse definitivamente en 1_=1
Colonia Roma del Distrito Federal, en cuyo harrio abricron una academia

Bl . Ramos Villalobos, op. cit, 9.

i » Tortola Valencia
$2 Anteriormente va estuvieron la gran Fastom Imperio (19083 v Torola ale

(1918 1919 v 19233, [ De Santiago Lizaro, ap, cit, 7). ) .
i3, Como fue el caso de su hermana Pilar Lopez. wiguel Albaicin o ATiamo de Triarma,
64, De Santago Lazaro, op. ¢it, B0,

; . . e
65, Cres una compania camcterizada por el nivel teenico v artistivo de los bailari

i L coreoprabias ¥ fa elegancia de 1o
por el estilo sobro, oxquisiio y cuidadoso de las coteograhas ¥ s il elegancia e e

it €3 dar A : e, st
puesta en oscena. Bnlaores de la talla de Antamo Gades, Maro Mava o el Guita,

G s g ; el pais,
como, log mexicinos Manolo Vargas ¥ Roberto Ximenes, de grat o ponirn en tI. p. :
feEarnn no solo téonica v arlstics

Lo danea famenda

fueron inteprantes de su compania, quienes s
mente, sino que Pilar transmitio una forma cle acercarse ¥ rospetln

preando una escucky propis
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de llamenco donde actualmente Mercedes Amaya La Winy, hija de Anto-
nia, es la directora v profesora de L misma,

La aportaciom de Antonio v Rosario, Los Chavalillos Sevillanos, a la
danza espanola fue muy importante y sus giras por el continente ame-
ricano tuvicron mucho que ver En algunos foros se vieron obligados a
utilizar recursos de disciplinas mds modernas, como el @ap, o formas mas
estilizadas, como el ballet cldsico,™ por motivos comerciales. Sin embar-
go, esta forma peculiar de bailar dotd a la danza espanola de un aire de
modernidad sin menoscabo de un elevado dominio técnico, ¥ aungue,
cuando llegaron a la Peninsula fusron, en un principio, muy criticados
en algunos circulos artisticos ¢ intelectuales, posteriormente, estos plan-
teamicntos renovadores en el baile espatiol vy flamenco sirvieron como
referentes para futuras generaciones. En €l caso de Mariemma,” vino a
Mexico en 1948 v 1a reacciom de la critica mexicana fue especialmente
positiva, va que destacaban de su espectaculo un tipo de baile mesurado ¥
elegante, sin entrar en exageraciones v derroches de energia como se ca-
racterizaban las representaciones de danea cspafiola ofrecidas en el teatro
de revista ¥ en los centros nocturnos.

Otros artistas espanoles, como Miguel Pefia, Maria Antinea, la Com-
paiiia de Maria Antonia o la Compafiia Cabalgata, gue llegaron por moti-
vis de la guerra desempeiiaron un papel importante en el desarrollo del
tejido profesional de la danza espafiola en la Ciudad de México que iba
adquiriendo solidex en las décadas de los treinta v cuarenta. En el caso de
Miguel Pefia, se inslald en México en 1920, forma un grupo de baile junto
a dos hailoras v lo denoming Pena v sus gitanas. Comenzd su actividad do-
cente an 19449 v situg su academia en la calle Irrigacion namero 143 en la
Ciudad de México, También colabord en los numerosos clubes de Espafa
en Mdéxico, entre ellos ¢l Club Espana en el gue dirigié el grupo de danza
hasta 1969, fecha en que le sustituya Milagros Rioja. Se acompafaba de
Hano ¥ en ocasiones con guitarra. El contenido que impartia era funda-

Gl Antonio El Bailarin Jos utilizaba para vealizar salos espectaculares que mas tande fue
U rasge cargcteristice on su forma de bailar
67, De Santiage Lazare, o o, 03

il
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mentalmente ¢l folelore espanol, aungue enseiaba todo tipo de danzas
gspanolas. Siguio imparticndo clases en s academia hasta poco antes de
morir en 19965 |

En 1945 Maria Antinea llego a la Ciudad de Meéxico, era de origen an-
daluz v contratd a artistas espanoles afincados en MERICO £ aso mmr‘:untn
va h;:-ilarim:s mexicanos dedicados a la danza espaniola, entre ellos Oscar
-'[1111ih;1 v Maclovia Ruiz, para lo cual visitd las academias ¥ :ngur?ns cen-
wos artisticos de la capital ™ También Dionisio Candg, empresino E:;p'r:'l-
fiol. visito México en el afio 1948 y prIMAnecio un ano con la compania
Cabalgata, por lo que ante la necesidad de Tenovar sus nuimeros COmMto, o
hien, con espafoles afincados en México o gue pasaban en ese momento
por el pais, o bien, con mexicanos que poscian conocimiento de danza

espafiola.™
3. PRIMERA GENERACION DE BAILARINES MENICANUS DE DANEA ESIAHOLA
2.1 Profesionalizacion de la danza eapafola en Mexioo

Con la llegada de artistas espanoles de danza espanola a tierras mf:.xnlr;a—
nas. sobre todo, a partic de la guerea civil espanola, la Cindad de dMéxico
tiene la oportunidad de presenciat en vivo los pspectaculos de dichos ar-
tistas, despertando el interes de algunos bailarines MeKIcANos que van a
empezar a decidir especializarse de manera profesional en la danza cspa-
fiola. Asi, desde este momertto, México entrard en una gspiral donde _la
aficion por este Zenero serd cada ver mayor, surgiran destacados pmf‘csm—
nales mexicanos v se ird instalando una infraestructura que dari cahida al
tejido profesional que comienza a desarrollarse en foros teatrales, centros

noCLUEnes v, en menor medida, en el cine” Pero, teniendo en cuenta da

B8 Jhelerrr, 106
a9 ficier, 1R Y 121
0. Fhetent, 121

1. Hubho un decidido apova a ballarines ¥ ackares FREXICHTIGE [HIE Part: el 11
{ thiclert, 7).

amadla

Margués de Cucvas, quien argantzabi teriudias con clistinguidos personaes
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De Santiago,™ aunque el éxodo de artistas espanoles aseguraba la moda
de "o espanol® v abria un caming profesional, va a ser temido por algunos
MERicanos que van a ver amenazados su Puesto de trabajo.

3.2 Identificacion con la danzg Espeniol

Teniendo en cuenta el recorrido histarico de Meéxico, analirado de forma
somera en este articulo, es sensato afirmar gue el mexicano se identifica
con lo espafiol, en la medida en la que ¢l mestizaje de culturas se ha ido
conformando a lo larga de cineo sigles en el pais. Sobre esta cuestion, de
De Santiago, afirma que *la danea espanola despertd en América en la
década de los cuarenta la raiz éimica para ser “adomada” como propia®, 1o
que derivd lentamente en el crecimiento de 1a aficion por los especticulos
de corte espafiol.’™ Asimismao, observamos que la sefla de identidad del
mexicano puede encontrarla en las costumbres ¥ tradiciones indigenas
¥ prehispinicas, ast como, en el sentimiento que rasmite las danzas tra-
dicionales v populares espafiolas en definitiva, los bailes que conforman
la danza espafiola, En este sentido, 1a autora anterior también estudia el
interes por el baile espafiol en la Ciudad de México v como se refleja en
algunos medios informarivos:

En Meéxico no olvidamos la procedencia de nuestia RANEIE. ASI COMO nos encantan
los bailes tipicos de Tas regiones indigenas del pais, tambicn nos subivuga el haile
popalar espafal, Ls gque, dentre de nuesteo mestizaie, nos remontamos hasta

las manifestaciones del arie que fueren diversion v entretenmmicnio popular de

ANESros ancestros. No de ofra manera se explica Ta aficion que existe on Mésion
hacia las hailes de la tierra hispana, sus intérpretes son vistos con Laran simpatia

¥ arte cosecha aplausos cntre nuestros publivoes | .

P2, fhdem, 130
T3, thiddem, 7.
T, e, 100,

75, 8da MGitanerias’, en Nosstros, 19 de Agosto 144, vol. 1, p. 57 v 54, cit, en idem, 155
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En la década de los treinta, los contros nocturnes v teatros donde se re-
presentaban espectaculos “de variedades® v se incluian nomeros de danz
espaiiola, constituyeron una plataforma de formacion profesional inicial
imnportante para la mayoia de los bailarings mexicanos. ¥ en los anos cua-
renta, los restaurantes con variedad cspaiiola, después llamados tablaos,
donde se ofrecia orro tipo de representacion, permitieron la mejora v el
perfeccionamiento téenico a un nivel superior de estos profesionales,™ por
ello es en esta década cuando podemos ubicar la conformacion de la pri-
mera generacion de grandes exponentes mexicanos de la danza espaniola

3.4 Primivos exponentes mexicanos: (rayeciovia artistica i educativa

Segun la investigadora De Santiago,™ son muchos los nombres de bailari-
nes de danza espafiola, o en algunos de sus géneros, que la prensa escrita
menciona en los anuncios ¥ resciias teatrales de 1939 a 1949, Pera, des-
afortunadamente, solo existen unas pocas alusiones de ésios, por lo que
resulta dificil caracterizarlos como exponentes mexicanos de danza espa-
fiola. Probablemente, muchos de ellos fueron bailarines fugaces de esta
especialidad. Nosotros, vamos a resaliar la trayectoria profesional artistica
¥ educativa de los primeros bailarines mexicanos de danza espafiola mas
destacados, no solo en el contexto mexicano, sino también en el panora-
ma internacional.

Jasé Torres Fernendez (1900 27

Conocido artisticamente como José Fernandez, es el primer bailarin
mexicano especializado en danza espanola del que se tiene noticias™ Su
ingursion en la danza espanola fue de casualidad cuande vio bailar a An-
tonia Merce La Argentina en 1928, Gran parte de su carrera profesional la
hizo en Norteamérica, donde conocié a Qscar Tarriba, quien serd su disci-
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mias privadas que formaran en baile espanol, como &l mismo indicaba, ™
liz cual dificultaba su estudio si querias dedicarte profesionalmente a este
género, En su caso, ¢l mismoe contaba gue inicio sy andaduera como do-
cente de forma casual, ante la peticion de algunos jovenes a su salida del
teatro después de una actuacion para que les diera clases particulares.
Finalmente, Oscar Tarriba instald su academia en la Cindad de México
en 1950 v formd la compania Ballet Espafiol Tarriba en 1952, Diex afios
después se retiré de los cscenarios para dedicarse exclusivamente a la

docencia, convirtiéndose en el maestro por excelencia de las siguientes
gencraciones de bailarines mexicanos,

Roberto Ximénez Genadles (1919-)

Fue el tnico de los bailarines mexicanes de danza espafiola, en esta pri-
mera etapa, egresado de la Escuela Nacional de Danza en el afio 1939
Esto le permitio mantener una posicion privilegiada con respecto d sus
companeros de profesién, participande al lade de importantes figuras del
ambiente de la llamada danza culta mexicana de la época™ Formé par-
te del Ballet de la Ciudad de México v, mds tarde, de la compania de
Ana Maria dentro de la temporada de danza en el Palacio de Bellas Artes,
asi come, dos anos mads tarde realizd una gira por Latinoamérica con la
misma compania.™ En 1948 ingreso en la Ballet Espaniol de Pilar Lopez,
sustituyendo a José Greco, donde se consagraria como bailarin de danza
espaiicla, al lado de Manolo Vargas. Actualmente reside en Madrid.®

Manolp Vargas (1904-2011)

Su nombre real era José Aranda y fue La Argennnua quien le dio el nom-
bre artistico de Manolo Vargas. Comenzé su incursion en la danza 1 una
edad muy tardia, 27 afios, en la Escuela Nacional de Danza a principios

a5 IE:uqr::vim realizada por Kena Bastien, Emtrevista a Oscar Tarriba, inedit, expedien-
Le Oscar Tarriba AV PER W7 CNA, [ e, 1509
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de los cuarenta, Comenzo a bailar en los escenarios las danzas del folclore
mexicano, v después de ver hailar a la pareja de danza espanola R..‘-I\LHI.I;{‘.]
Rojas ¥ Oscar Tarriba se interesd por csla d!SCIp]!ﬂf‘i, “de n:am;rru Le Con
¢l tiempo Tarriba se convirtio en su maestro de baile espafiol. }
Forma pareja de baile con Raguel Rojas y con Dolores [:\l'lﬂiﬁ.‘l{-:__‘u', Y Lo
esta nltima se hacian llamar Los gitanillos, Pero, su rcmnolc:imr.:nm O
profesional de danza espafola comenzo gracias a su participacion con En-
carnacion Lopez La A rgentintta," quien le invito a formar parte de _su Corme
paiia en Nueva vork ® Aungue antes de integrarse en la f;umpanm tuw:i
que formarse con Jose Greco durante seis meses™. [:.jﬂspuﬂs de la mPETTL
de La Argenrinite en 1945, Pilar Lopez decidiao contnuar con el 'I::m]anfw
mexicano en su compaitia de haile, llegando a coincidir con Rr;hcrto.)ﬁ—
méncz entre los anos 1948 ¥ 1954 Desde el punto de vi.sfa cduc:auw?u,
sanolo ha impartido docencia durante muchos afios en la Ctu.clacl_dfe Ma—
sico, practicamente hasta el dia de su muerte, 5u metf_jclc:-lugna_d{dacma
ha sido alabada por la mayoria de los alumnos que pudieron asisir a sus

rlases. Fallecio en ¢l afo 2011 .

Luusillo (1927-)

Luis Pérez Davila Lutsilo comenzo en " \
- ry "y i —_ - - a.l "

que no finalizd sus estudios oficiales. Se acercd a la danza espanola cu
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doen el afio 1939 vio bailar a Carmen Amaya. Foe también discipulo de
Oscar Tarriba v su carren profesional la inicio en los centros nocturnos,
Formd pareja con Rosita Romero {(también alumna de Tarriba) v, mas -
de, con Teresa Viera™ con quien realizd una gira por América anunciin-
dose como Teresa v Luisillo.'™ En 1944 Teresa v Luisillo formaron parte
de la comparfiia de Carmen Amava v después de una larga temporada,
Luisillo forma su propia compaiiia: ¢l Ballet Espafiol de Teresa v Luisilla,
recorriende wdo el mundo con gran éxito con coreografias de su cosecha.
Se separaron en 1956 y €l ered una nueva compafia Hamada Luisillo v su
Teatro de Danza Espaficla con la que trabajo mas tiempo en Espana, pues
su labor tenia escaso impacto v reconocimicne en México ™

Roberio iglesias (1926-14975)

Segun De Santiago, Iglesias es el iltimo gran hailarin de danza espafiola
de esla primera generacion de exponentes mexicanos, v aungue el éxito de
U carrera se inicia en afos posteriores a nuestro estudio, sus inicios si
corresponde a la ctapa referida. Era de origen guatemalteco, aungue su
trayectoria artistica la desarrollé principalmente en la Ciudad de México.
Sus primeras actuaciones se dieron en la década de los cuarenta junto
4 Maria Antinea, aunque no es scguro, con Los Chavalillos Sevillanos,
en la compaiia “Cabalgata”," y mas tarde, en ¢l Ballet de Ana Maria v
en la compariia de la bailaora Rosario cuando se separd del gran bailarin
Antonio. Le fue concedido el Premio Nacional de Corcografia Espariola
por la Secretaria de Informacion ¥ Tarismo de Espafia en 1958, Pero so
trabajo mas loable fue la investigacion de campo que efectud por wdas las
regiones de Espafia v mostiando en el escenario las danzas recogidas,™
Su baile se caracterizo por tener un destacado temperamento, carisma v

99, Era hija de espanoles enigradas a Nucva York, estudio danea en esta citdad (Do
Santiago Laman, o, e, 1551,

100, tie,

101, e, 157

102 thiddemn, 150,

103, fidern, 154,
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pasion, lo gue le conteria una personalidad excepcional, Aungue ikt
L "

arruinado en Espafia en 1975 2 la edad de 49 anos. "™

Jaselito i sus flamencas | | N
Su padre era sevillano, pero de origen santandering, cstablecido cn_ M-
o alrededor de 1920, La familia Martinez de la Piedra se presento %‘n la
Ciudad de México dentro de la compania Cabalaata en 1948, Dcsmfm; de
haber estudiado en Mexico junto a Oscar Tarriba, realizaron estudios de
haile flamenco v regional, plano ¥ guitarra en Espana en 1946™ &n la Aca-
dernia del maestro Manuel Real Montoya Realito en Sevilla v con ]-Dﬁ' her-
manos Peana, v consiguieron el carnet de bailarines. Cunando volvieron a
México abrieron una escuela con ¢l nombre Escuela de Baile Flamenco ¥
Regional Espafiol Joselito ubicadaen la calle del Mogal, enla milnlma Santla
Maria La Rivera, en la zona centro de la cindad. Junto a su familia, Joseli-
0 v sus hermanos realizaban actuaciones cn centros NOCIUTTos v featros

H jLkH
bajo el nombre Joselito ¥ sus Flamencas.™
CONCLUSIONES

Despues de todo este recortido historico-educativa v cultural de la pre
sencia de la danza espafiola en México, fundamentalmente, en la capital,
hemos podido comprobar que la tradicion de las danwzas espafiolas hal siclo
una constante desde la época de la Colonia en el siglo XV1 hasta Ta fecha
que nos ocupa. Por lo gue se puede afirmar gue existia un flujo cor.*stinuo
de enseniantes espafoles, va fueran profesionales o no, que impartian las
danzas tradicionales de las diferentes zonas geograficas de Espana, dandao
lugar a la generacion de una tradicion de la ensefianza de los bailes espa-
fioles en México.

Por otro lado, v centrandonos en la delimitacion temporal gue he-
mos elegido en este articulo, comprobamos que la 1F Guerra Mumndial ¥

104 fhtclemn, 16
105 IBdem.
106, [Endem, 1G],
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la guerra civil espanola produce que en Mexico se viviera una etapa de
regeneracion y modernizacion despertada por el movimiento nacionalis-
i que aacra a una creciente poblacion de Inmigrantes extranjeros gue
buscaran mejorar su calidad de vida ¥ profesional. entre ellos, los artistas
de danza espafiola gue huyen de las restricciones ¥ persecuciones del
régimen dictatorial espafiol buscando nuevos itinerarios internacionales,
lo que les obliga a permanecer largas temporadas en ¢l continente ame-
ticano. En este sentido, Ameérica Latina S£7a un escenario ideal por la
coincidencia del idioma, por la numerosa oferta de trabajo gue promucve
¥ por las beneficiosas remuneraciones CCONOMICAs con que se pagan a
los artistas. Asi se configura un tejido industrial cultural compuesto de
dos ingredientes fundamentales: diversion v especticulos internaciones
de moda, siendo la danza espafiela uno de los géneros preferidos mas
demandados por ¢l piblice ¥ los empresarios. La produccion cinemato-
grafica, la prensa, los teatros ¥ los centros nocturnos serin los focos de
representacion v de difusion de la danza espafiola en México durante las
décadas del 30-50.

Por todo ello, 1a Ciudad de México se convierte en una plataforma far-
til ¥ efervescente donde los bailarines mexicanos sabran aprovechar las
oportunidades profesionales que se ofrecen, lo que conlleva el incremen-
to y especializacion de la formacién de la modalidad de danza espariola,
ya sea a partir de la propia ensefianza de la disciplina de forma oficial en
la Escuela Nacional de Danza o a nivel privado por los pocos docentes es-
pecializados en esta materia gue habian en esta época: o ¥a sea a través de
la practica directa del baile demandado en numerosos locales nocilirnos,
Eh tepresentaciones teatrales como figurantes en espectaculos de zarzue-
las y/0 como colaboradores en companias espanolas, v en intervenciones
cinematogrificas concretas, Comao consecuencia, saldran figuras destaca-
das como Oscar Tarriba, Manolo Vargas, Roberto Ximeénesz o Luisillo,

Besde nuestro punto de visti, de las visitas de los artistas espanoles
d Amdrica Latina, en general, v a México, on particular, hubo ventajas
donde tanto los bailarines espatioles como los mexicanos salieron bene-
ficiados, En el caso de los espanoles, destacariamos que ¢l hecho de en-

trar en contacte con olras disciplinas dancisticas por la exigencia de las
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