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RESUMEN: Se presentan aqui las dos primeras vistas paisajisticas de Ecija, tomadas
en el afio 1567, desde el camino hacia Cérdoba, con el rio y el puente en primer plano,
con su conjunto urbano como protagonista y el paisaje circundante al fondo. En la
Biblioteca Nacional de Viena se conserva un inédito dibujo preparatorio del grabado
firmado por Hoefnagel y publicado en el Civitatis Orbis Terrarum en 1572, con enorme
difusién por Europa. Y el otro dibujo, apenas conocido, de Anton van den Wyngaerde,
se conserva en el Museo Plantin de Amberes. Ademas, como antecedente se citan
algunas representaciones simbdlicas de Ecija hasta fines del siglo XVI.

Dichas vistas de Hoefnagel y Wyngaerde no son imaginarias, sino que muestran el
singular conjunto urbano de Ecija con numerosos detalles que concuerdan con la realidad
de aquel momento cercano a tiempos islamicos. Permiten comprender mejor su bella
configuracion paisajistica, uno de los preciados patrimonios que la ciudad ha heredado y
que le confieren una potente identidad propia. En un futuro préximo se pretende ampliar
este estudio en una publicacion que se prepara con vistas y planos de Ecija hasta el siglo
XIX.

PALABRAS CLAVE: Cartografias / Ciudades historicas / Civitatis Orbis Terrarum / Dibujo
/ Ecija (Sevilla) / Grabado / Hoefnagel / Paisaje urbano / Patrimonio cultural / Patrimonio
documental / Wyngaerde / S XVI / Arquitectura

ABSTRACT: We present here the two first landscape views of Ecija taken in 1567 from
the path to Cérdoba, with the river and the bridge in the foreground as well as its urban
complex andthe surrounding landscape inthe background. Inthe Vienna National Library
it is kept an unpublished preparatory drawing for an engraving signed by Hoefnagel and
published in Civitatis Orbis Terrarum in 1572 with an enormous spreading in Europe.
There is other drawing hardly known which author is Anton van den Wyngaerde that
is kept in Plantin Museum of Antwerp. Furthermore, as a precedent there are some
symbolic representations of Ecija mentioned ultil the end of XVI century.

Those views by Hoefnagel and Wyngaerde are not imaginary, in fact they show the
peculiar urban complex of Ecija with a great number of details which match with the real
city in that moment close to the Islamic period. They let us understand in a better way its
beautiful landscape configuration, one of the heritages that the city have and which gives
a powerful own identity. In a near future it is aimed to extend that study in a publication
that is being prepared including views and street plans of Ecija until XIX century.

KEY WORDS: Cartography / Historical cities / Civitatis Orbis Terrarum / Drawing / Ecija

(Seville) / Engravings / Hoefnagel / Urban landscape / Cultural heritage / Document
heritage / Wyngaerde / XVI century / Architecture
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1. Introduccion.

El presente trabajo se enmarca en una linea de investigacion abierta por su autor
en el Departamento de Expresion Grafica Arquitecténica de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Sevilla y en el grupo de investigacion “Laboratorio de Arqueologia
y Arquitectura de la Ciudad” (HUM-104). Dicha linea se centra en la necesidad de
documentar graficamente el patrimonio arquitectonico, urbano y paisajistico, como
forma de conocerlo, preservarlo y difundir su conocimiento.

La adecuada documentacién grafica de nuestro patrimonio no sélo comprende
la elaboracion de planos a escala, que son de gran importancia para cualquier tarea de
intervencion o mantenimiento. Ademas resulta de gran interés la recopilacion y analisis
de todo tipo de documentos graficos o fotograficos de otros tiempos, especialmente
vistas o perspectivas, que a pesar de no tener escala pueden aportar informacion
crucial para comprender la evolucion de la arquitectura, la ciudad y su paisaje.

Ecija cuenta con un valioso legado de imagenes del pasado en las que se plasma
su singular conjunto urbano y sus arquitecturas. Se han localizado y digitalizado cerca
de una docena de importantes vistas debidas a autores muy diversos entre los siglos
XVI'y mediados del siglo XIX, cuando aparecio la fotografia.

Aqui solo se tratan las primeras vistas paisajisticas del siglo XVI, pues se
pretende acometer una monografia con todas las imagenes citadas, reproducidas a
colory con adecuado tamano para apreciar sus detalles. Dicha publicacion se encuentra
en fase de preparacion, con las imagenes ya digitalizadas, y a la espera de contar con
editor o patrocinador. Forman parte del trabajo los planos de Ecija del siglo XIX, cuyo
analisis anticipa en estas mismas actas la arquitecta Vanessa Requena Huertas con
su articulo sobre el primer plano conocido. Ademas, se han fotografiado, gracias a
Isabel Dugo Cobacho y al Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico, obras pictoricas
del XVII o XVIII con fondos paisajisticos y arquitecténicos de Ecija, asi como planos del
Archivo Histérico Municipal. Tanto Isabel Dugo Cobacho como Eduardo Paez Lépez
han facilitado generosamente imagenes de sus respectivas colecciones particulares.

En relacion con el tema planteado debe destacarse la aportacién de Antonio
Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gomez' recogida en las actas de las V Jornadas
de Patrimonio de Ecija (2007), que ofrece una interesante resefia sobre las principales
imagenes literarias y gréaficas de Ecija a lo largo de su historia, aunque sélo se citan
parte de las aqui tratadas.

Las primeras vistas de Ecija que se presentan en este articulo fueron tomadas
en 1567, desde su exterior, con el rio y el puente en primer plano, y con el perfil urbano
como fondo. Se trata de dos dibujos practicamente inéditos. Uno se encuentra en
la Biblioteca Nacional de Viena (fig. 11) y serviria como base del conocido grabado
publicado en el Civitatis Orbis Terrarum en 1572 (fig. 12) que fue objeto de diversos
plagios en los siglos XVIl y XVIII. Y el otro dibujo de Ecija, de Anton van den Wyngaerde,
se conserva en el Museo Plantin de Amberes (fig. 14).

"MARTIN PRADAS, A., CARRASCO GOMEZ, |.: “La imagen de Ecija: andlisis literario e iconografico
de la ciudad”, Actas de las V Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histérico de Ecija. Proteccion
y conservacion del Patrimonio Intangible o Inmaterial. Ecija : Asociacion de Amigos de Ecija, 2007,
p.121-172.
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Asi pues, en este texto se exponen los inicios de una investigacion centrada en
la visién del paisaje, la ciudad y la arquitectura de Ecija a través de las citadas imagenes
del pasado. Huyendo de prejuicios se tratara de valorar su fiabilidad documental en
relacion con la realidad representada. Para ello es necesario plantear una aproximacion
al contexto de cada autor, a sus objetivos, ideas, intereses o herramientas graficas,
sin perder de vista otros dibujos similares acometidos en diversas poblaciones
andaluzas.

2. Antecedentes: primeras representaciones simbélicas de la ciudad de Ecija.

Como preambulo a las primeras vistas paisajisticas de Ecija seguidamente se
citan documentos cartograficos datados entre los siglos Xll y fines del XVI o principios
del XVII, en los que ésta aparece representada con un simple rétulo o con grafismos
que la simbolizan de forma muy esquematica. No debe olvidarse que un destacado
rasgo de los primeros dibujos de ciudades y de los primitivos mapas medievales era su
caracter simbolico y la falta de verosimilitud entre la realidad y dibujo. Poco a poco, y a
lo largo de siglos, estas imagenes dieron paso a otras que expresaban mejor la realidad
fisica. De este modo se incrementd su valor documental, hasta que a finales del siglo
XVIIl empezo a generalizarse el uso de los sistemas de representacion geométrica, dando
lugar a dibujos mas objetivos o cientificos. Gran parte de los mapas sobre Andalucia en
los que aparece Ecija han sido recientemente publicados en un magnifico libro titulado
“‘Andalucia, la imagen cartografica hasta fines del siglo XIX’ (2011) del Instituto de
Cartografia de Andalucia, en el que puede ampliarse la informacion aqui resenada.

Uno de los méas antiguos testimonios de la ciudad de Ecija se encuentra en el
mejor mapa islamico conservado hasta nuestros dias, cuyo autor fue al-Idrisi (1099-1166).
Dicho mapa, concluido en Sicilia en el afio 1154, por encargo de Roger Il, acompafaba
a una geografia universal titulada Recreo para quien debe recorrer el mundo, con
abundantes datos de nuestra peninsula tomados hacia los afios 1147-48, de gran
interés para conocer los periodos almoravides, almohades vy taifas. El mapa muestra
el mundo conocido con el sur arriba, como era habitual en la cartografia islamica de
entonces y en nuestra peninsula aparece el nombre “asiha” (Ecija) junto a destacadas
poblaciones como “isbilia” (Sevilla) o “kortoba” (Cérdoba).

Tras la invencion de la imprenta por Gutenberg hacia 1440, aparecieron
representaciones cartograficas inspiradas o copiadas de mapas de Ptolomeo del siglo
I, hacia 1480, en 1525 (fig. 1) y hacia 1540 (fig. 2). Ecija aparece nombrada como
“Astigis” (o por error “Astifis”) y simbolizada por una pequena torre.

Sebastian Munster (1489-1552) publicé abundantes mapas y vistas de ciudades
esquematicas en su Cosmographia (1544) y en su Geographia Universales (1540-42)
que fueron objeto de muchas reediciones. Entre sus mapas sobre nuestra peninsula
aparece la representacion simbolica de Ecija, entre Cérdoba y Sevilla, junto al encuentro
de dos rios, el Guadalquivir y el Genil (fig. 3).

En otro mapa de Abraham Ortelius objeto de diversas reediciones (aqui se
reproduce la de 1585) se rotula “ECIJA” junto a otro simbolo grafico de la ciudad (fig.
4). Mas detallados resultan los simbolos del mapa del Reino de Sevilla de Jeréonimo
Chaves publicado en 1579 (fig. 5) y otros de Hondius a partir de 1606 (fig. 6) en los
que incluso aparece un puente sobre el rio, junto a las palabras “Ecya” o “Egija”.
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Y como antecedente de las primeras vistas de Ecija también puede citarse
aqui la obra del clérigo y cosmografo sevillano Pedro de Medina (1493-1567) Libro de
las Grandezas y Cosas Memorables de Esparia, publicada en 1548 por el impresor
sevillano Doménico de Robertis. El libro se reedité en 1549 en Sevilla; en 1566 en
Alcala de Henares y en 1590 con el titulo: Primera y Seqgunda Parte de las Grandezas
y cosas notables de Esparia, edicion corregida y ampliada por Diego Pérez de Messa y
reeditada en 1595. La obra incluye una xilografia de Ecija representada idealmente como
una poblacion compactamente amurallada y con torres (fig. 7), aunque idéntico dibujo
sirve para ilustrar otras ciudades de la misma obra como Jaén, Jerez o Antequera?.

3. La vista de Ecija de Hoefnagel (1567) en el Civitatis Orbis Terrarum (1572).

Con la llegada del Renacimiento, un fendmeno cultural de marcado caracter
urbano, los dibujos de ciudades cobrarian mayor verosimilitud y precision. El
descubrimiento del Nuevo Mundo y de nuevas rutas hacia Oriente dio lugar en la Europa
del siglo XVI a una creciente curiosidad por la geografia, paisajes, ciudades, flora y fauna,
costumbres y creaciones artisticas de diversos paises y culturas. Para satisfacer dicha
demanda y ofrecer conocimientos mas precisos surgiria una notoria oferta de libros y
grabados, ligados al desarrollo de la imprenta y al arte de grabar sobre planchas de
metal, abriéndose un enorme campo en la elaboracioén y difusion de imagenes que son
fundamentales en la historia de la cultura europea.

En dicho contexto aparecieron los atlas como recopilacion de diverso material
cartografico y muchos monarcas o nobles formaron importantes colecciones de mapas,
planos y vistas de ciudades que incluso exhibian en sus palacios. Aunque las colecciones
de vistas de ciudades espafiolas y andaluzas conocidas hasta la segunda mitad del siglo
XVI son mas bien escasas, por entonces aparecié un importantisimo atlas con vistas de
las mas destacadas ciudades del mundo, entre las que se encuentra Ecija.

Su publicacién se inici6 en Amberes y Colonia, y su principal promotor fue un
clérigo catdlico, George Braun (1541-1622) que se ocupo de la labor editorial. A través de
sus contactos en otros paises recopild dibujos y textos sobre ciudades de toda Europa,
préximo Oriente, el norte de Africa y parte de la América espafiola. Frans Hogenberg
(1535-1590) reelaboro y unifico el estilo de los dibujos disponibles para ejecutar los
grabados, y seguramente reviso o redacto los textos adjuntos a las vistas. Todo ello se
reunié en un primer libro publicado en 1572 con el titulo Civitates Orbis Terrarum, nombre
con el que suele conocerse el conjunto de los seis tomos aparecidos hasta 1617.

En la empresa editorial participaron diversos personajes: grandes dibujantes,
como Joris Hoefnagel (Amberes 1542 - Viena 1600) autor de casi todas las vistas
espafiolas y de la vista de Ecija, colaboradores de la citada Cosmographia de Miinster?
y otros autores. También colaboré el cosmégrafo Abraham Ortelius, ya citado, que
hacia 1570 publicd un importante atlas titulado Theatrum Orbis Terrarum, con mapas

2 CORNEJO VEGA, F. J.: “Cuando la vista engafa: los grabados de vistas de ciudades en los
primeros tiempos de la imprenta”, Cartografia histérica en la Biblioteca de la Universidad de Sevilla,
p. 148-163, 2010.

3 El listado de vistas tomadas de la Cosmographia de Sebastian Miinster aparece en SKELTON,
R. A.: Georg Braun — Frans Hogenberg, Civitates Orbis Terrarum, 3 vol., ap. B, p. XXVIII-XLIII, h.
1965.
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en parte reelaborados por el propio Hogenberg.

El éxito del Civitates fue tan grande que llegaron a editarse seis tomos distintos
cuyos titulos, lugares, fechas de la primera edicién y numero de laminas son:

Tomo I: Civitates Orbis Terrarum, Colonia y Amberes 1572 (59 laminas).

Tomo Il: De praecipus totius universi urbibus. Liber secundus, Colonia 1575 (59
laminas).

Tomo IlI: Urbium praecipuarum totius mundi, Colonia 1581 (59 laminas).

Tomo IV: Urbium praecipuarum totius mundi, Colonia 1588 (59 laminas).

Tomo V: Urbium praecipuarum mundi theatrum, Colonia 1598 (69 laminas).

Tomo VI: Praecipuarum totius mundi urbium. Liber sextus, Colonia 1617 (58 laminas).

Aunque existen ciertas diferencias al contabilizar el numero de laminas de
cada tomo en sus diversas ediciones, segun el profesor Koeman* la primera edicion la
componen 361 laminas® y segun Skelton se reunen un total cercano a las 546 vistas,
resultando frecuente, sobre todo en los primeros tomos, que aparezcan varias vistas
en una misma hoja, con formato apaisado.

Respecto a las vistas de ciudades espafiolas, curiosamente se situan hacia el
inicio de cada tomo, tras las vistas de ciudades inglesas, aunque su orden no sigue un
criterio conocido. No todas estan firmadas y so6lo algunas incluyen la fecha del dibujo.
Su listado es el siguiente:

Tomo | (5 ldminas con 10 ciudades): 3. Sevilla— Cadiz — Malaga; 4. Toledo — Valladolid;
5. Granada (1563); 6. Barcelona — Ecija (1567); 7. Burgos — San Sebastian.

Tomo Il (7 laminas con 9 ciudades): 3. Alhama (1564); 4. Antequera,; 5. Vejer — Vélez
Malaga; 6. Conil — Jerez; 7. Loja; 8. Bilbao, 9. Santander.

Tomo Il (1 lamina con 2 ciudades): 5. Lebrija — Setenil.

Tomo IV (2 laminas con 3 ciudades): 2. Sevilla; 3. Marchena — Osuna.

Tomo V (12 laminas con 17 ciudades): 5. Cadiz (1564); 6. Cadiz; 7. Sevilla; 8. San Juan
de Aznalfarache — Gerena; 9. Archidona; 10. Los Palacios — Alcantarilla — Cabezas
(1565); 11. Hardales (1564) — Cartama; 12. Bornos (1564) — Zahara; 13. Granada
(1565); 14. Granada (Alhambra, 1564); 15. Toledo (1565); 16. La Sierra de San Adrian
en Vizcaya (1567).

Tomo VI (2 laminas con 2 ciudades): 4. El Escorial; 5. Cordoba.

Por tanto, en los seis tomos hay 29 laminas con 43 vistas (+1 variante) de
poblaciones espanolas, pues en muchos casos distintas vistas compartian lamina. Debe
destacarse el protagonismo de las ciudades andaluzas, a las que se dedican 32 vistas
(+1 variante). Dicha variante es una rareza bibliografica, pues Barcelona inicialmente
compartia lamina con una rara e incompleta vista de Granada® (fig. 9) pero ésta fue

4 KOEMAN, Dr. Ir. C.: “Braun, Georg and Hogenberg, Frans. Civitates Orbis Terrarum”, Atlantes
Neerlandici, Bibliography of terrestrial, maritime and celestial atlases an pilot books, published in the
Netherlands up to 1880, Vol. Il, p. 10-27, 1967-70.

5 Seguin E. Santiago son 363 laminas (SANTIAGO PAEZ, E.: Teatro de las mas ilustres ciudades de
Espafia y Portugal, p. 12, 1996). En el catalogo web de la biblioteca Marziana de Venecia aparecen
355 laminas en los seis tomos (t. I, 57; t. Il, 60; t. lll, 55; t. IV, 57; t. V, 53; y t. VI, 73).

§ GAMIZ GORDO, A.: Alhambra. Iméagenes de ciudad y paisaje (hasta 1800), p.59-69, 2008.
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sustituida’, y Ecija se incluy6 junto a Barcelona (fig. 10) en la misma plancha del tomo
l.

Debe subrayarse que en 1624 habia 16 ediciones de dicho tomo | que incluye a
Ecija: en latin (1572, 1575, 1577, 1582, 1588(?), 1593, 1597, 1599, 1612, 1623, 1624)
en aleman (1574, 1582) y en francés (1575, 1576, 1579); y cerca de 47 ediciones del
total de tomos la obra®. Muchas vistas fueron coloreadas, con desigual fortuna ya que
el proceso era manual. A veces el color se usaba para camuflar la menor calidad de las
lineas impresas en las ultimas ediciones, debido al desgaste de las planchas, incluso
es frecuente encontrar grabados coloreados en los siglos XIX y XX.

Las vistas del Civitatis se basarian en dibujos tomados del natural, en muchos
casos usando puntos de vistas sobreelevados, reales o imaginarios para evitar que
algunos elementos urbanos se tapasen entre si. La ubicacion de edificios singulares
o hitos influiria en la eleccion del punto de vista y del encuadre. Para acometer sus
vistas, Hoefnagel solia colocarse en algun lugar elevado o colina en las afueras de la
ciudad o en sus caminos de acceso, encuadrando la poblacion y el entorno territorial
(montanas, rios, cultivos) que tanto afecta a la economia y costumbres del lugar. Suelen
destacarse los edificios mas importantes, que a pesar de su pequeno tamafo en el
dibujo, son fieles a la realidad y aun hoy identificables. Para ello unas veces se incluyen
sus nombres 0 un numero que remite a una leyenda o cartela.

A veces se manipulaba la percepcion real de la ciudad para favorecer la
comprension de su conjunto, ampliando el ancho de calles estrechas, modificando la
escala de edificios situados en primer plano, rebajando la altura de viviendas, resaltando
edificios singulares, etc. De este modo las vistas cederian parte de su exactitud para
tratar de ser comprensibles incluso por personas poco formadas. El propio Hogenberg
reconocia dicha circunstancia al hablar sobre el tema: “las ciudades se deberian
representar de forma que el espectador pudiera ver todos los caminos y calles, asi
como los edificios y los espacios abiertos™.

Hoefnagel completaba sus vistas incluyendo en primer plano escenas sobre
costumbres, tdpicos o vida cotidiana en dichos paisajes: faenas del campo, pesca,
comercio, fabricacion de productos de ceramica o caldereria, trajes locales, bailes,
etc. Tal cantidad de informacién y temas dibujados ha despertado el interés de variados
estudiosos, pues estamos ante verdaderos compendios sobre la vida en el siglo XVI'™.
Ademas, las perspectivas se resolvieron con habilidad, dandounaideaclaray aproximada
de los perfiles y arquitecturas mas destacados en los paisajes dibujados. La veracidad

7 SANCHEZ GOMEZ, C.: Granada (1563-1853): Tres siglos de evolucién urbana a través de la
estampa, p. 13-14, 2005.

¢ SANTIAGO PAEZ, E. M.: “Sevilla la evolucién de una imagen”, Iconografia de Sevilla (1400-1650),
p.18, 1988. Koeman ha identificado ediciones en latin, aleman y francés en las siguientes fechas:
Tomo I: latin, 1572, 1575, 1577, 1582, 1588(?), 1593, 1597, 1599, 1612, 1623, 1624; aleman, 1574,
1582 (?); francés, 1575, 1576, 1579. Tomo II: latin, 1575, 1597, 1612; aleman, 1575, 1576; francés,
1575. Tomo llI: latin, 1581, 1588, 1593, 15997, 1606, 1612, 1616, 1621; aleman, 1582; francés:
1583. Tomo IV: latin, 1588, 1594, 1597, 1617; aleman: 1590 (?), 1617; francés: 1590 (?). Tomo V:
latin, 1598; aleman, 1600; francés: 1600. Tomo VI: latin, 1617, 1618; aleman, 1618; francés: 1618.
9 GOSS, J.: Ciudades de Europa y Espafia. Mapas antiguos del siglo XVI de Braun & Hogenberg,
p. 5, 1992.

10 GIL SANJUAN, J. / PEREZ DE COLOSIA RODRIGUEZ, M.l.: Imégenes del Poder. Mapas y
paisajes urbanos del Reino de Granada en el “Trinity College”de Dublin, 1997.



de los datos graficos aportados respondia a un claro interés por la verosimilitud, siendo
ésta una palabra clave en la representacion de la ciudad en la segunda mitad del siglo
XVI, expresada con términos como vero ritratto, vero disegno, vera descrittione, real
disegno, fidele ritrato o ad vivum delineata'. Incluso a veces el propio Hoefnagel se
dibujoé a si mismo, para tratar de conseguir una impresion de mayor realismo, como
ocurre en la localidad sevillana de Cabezas, en Bornos-Zahara (Cadiz), o en otros
dibujos de Wyngaerde después citados.

Hoefnagel llegaria a Espafia hacia 1563, con tan solo 21 anos. A través de
algunas fechas indicadas en las laminas publicadas pueden plantearse hipotesis
sobre el itinerario que siguié en nuestra peninsula. Granada es la unica ciudad que
cuenta con tres laminas de Hoefnagel, fechadas en 1563, 1564 y 1565. Dado que la
unica vista espanola de 1563 es Granada, puede suponerse que llego alli ese afo, y
después realizd diversos viajes: en 1564 se fechan otras vistas de Granada, Alhama,
Cadiz, Bornos y Hardales; en 1565 mas vistas de Granada, Las Cabezas y Toledo.
No hay vistas en 1566, y por ultimo, en 1567 se firman sélo la vista de Ecija y otra
correspondiente a San Adrian en Vizcaya.

Debe advertirse que no todos los dibujos del Civitatis sobre nuestra peninsula
son de Hoefnagel, como ocurre con la rara variante de Granada antes citada. En el
caso de Bilbao se reproduce un original de Johannes Muflin de 1544 (segun indica
su cartela) y en Sevilla se plagiaria una estampa del arquitecto y dibujante milanés
Ambrosius Brambilla de 1585. Tampoco parecen de Hoefnagel las vistas de Barcelona
y Cordoba, esta ultima muy similar a un dibujo de Wyngaerde.

Apenas se conocen los dibujos originales que Hoefnagel tomé del natural para
el Civitatis, aunque se conservan bastantes dibujos preparatorios para la composicion
de las planchas. En dicho proceso solia trazarse una cuadricula sobre el dibujo y se
iban encajando los grafismos sobre otro papel cuadriculado con la escala deseada,
que serviria a los grabadores para preparar la matriz metalica de la que se obtenian las
copias impresas en papel.

Entre dichos dibujos preparatorios, aqui se presenta el inédito correspondiente
a Ecija (fig. 11) que se conserva en la Biblioteca Nacional de Viena (Osterreichischen
Nationalbibliothek) dentro de un cdodice titulado “Antén van den Wyngaerde und George
Hoefnagel. Spanische Stéadtebilden 1563-1570"'2. Este cddice reune hojas sueltas,
que estuvieron encuadernadas y numeradas en el siglo XIX, con vistas de ciudades
espafolas de Wyngaerde, junto a otros dibujos con reticula destinados a grabar las
vistas de Hoefnagel para el Civitatis. Dicho dibujo de Ecija es idéntico al grabado
fechado en 1567, firmado por Hoefnagel y publicado en 1572 (fig. 12) cuyo contenido
se comenta a continuacion.

La vista de Ecija esta tomada desde su exterior, hacia el este de la ciudad, al otro
lado del puente sobre el rio Genil, segun se contemplaria desde el camino que viene
de Cdrdoba. Con una posicion muy cercana Wyngaerde tomo otro dibujo parecido que
después se comenta y desde dicho lado oriental de la ciudad se tomarian la mayoria

" AREVALO RODRIGUEZ, F.: La representacién de la ciudad en el Renacimiento. Levantamiento
urbano y territorial, p. 208, 2003.

2 GALERA | MONEGAL, M.: Antoon van den Wijngaerde, pintor de ciudades y de hechos de armas
en la Europa del Quinientos..., p. 53, 1998.
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de las vistas que hasta mediados del siglo XIX se realizaron sobre el conjunto urbano.

Ecija aparece entre colinas, a orillas del Genil, junto a la vega que la rodea. En la
vista se marcan importantes vias de comunicacion, el “camino de Cordua” y el “camino
de Sevilla por fuentes”. El rio adquiere protagonismo con un nivel de agua bastante
sobreelevado. Se dibujan los molinos fluviales y también los lavaderos de lana donde
posteriormente se proyecto la Alameda, incluyendo la inscripcion “Rio Chenil, aqui se
lava la lana”. Este rétulo y el dibujo del cercado de ovejas del primer plano, dan idea de
la importancia que dicha actividad tendria en aquel tiempo.

En primer término figuran dos personajes dandose la mano junto a un carroy a
las citadas ovejas, quizas cerrando alguna compraventa o simplemente saludandose.
Cabe la posibilidad de que uno de los dos personajes fuese el propio Hoefnagel, que
se representa a si mismo junto a alguien del lugar, al igual que ocurre en otra vista del
autor de Vejer de la Frontera (Cadiz)™.

Sobre el cauce del rio se situa el puente de diez arcos, mas el arco monumental
de entrada a la ciudad, atribuido al arquitecto Hernan Ruiz Il (1555). En el otro extremo
del puente aparece una torre defensiva, llamada torre de las Guardas, que permitia
cerrar el acceso al mismo en momentos de peligro, al igual que ocurre en Cérdoba con
la torre de la Calahorra.

Entre los primeros planos, junto al camino de Cérdoba, aparece una cruz sobre
un pedestal “probablemente un humilladero que a la vez recordaba el sitio donde se
ubico el primitivo convento mercedario”*. También se dibuja el “Roillo de una piedra”,
una columna de gran porte sobre pedestal, o picota, conocida como el Rollo del Rey,
rematada por una especie de capitel de cuyos vértices penden lo que debieron ser
ganchos o garfios. Dicho remate en forma cuadrangular daria lugar al nombre con el
que popularmente se conocia la picota ecijana, “Mesa del Rey”. La gran columna de
piedra seguramente procedia de algun importante edificio de la Astigi romana, puesto
que en Ecija, situada en pleno valle del Genil, la piedra era escasa, y al igual que en
otros muchos lugares seria frecuente la reutilizacién de elementos arquitectonicos.

Los rollos y picotas, donde se consumaban las penas de muerte y otros brutales
suplicios, eran simbolo de la importancia de la ciudad, porque significaban que se
tenia jurisdiccion independiente o autonomia juridica. Ello seria motivo de orgullo
colectivo, por lo que en muchos casos estos lugares adquirieron verdadero caracter
monumental.

Sobre el Rollo de Ecija construido en 1464 y derribado durante la revolucién
de 1868, existen abundantes referencias histéricas en el Archivo Municipal de Ecija,
recogidas en el interesante libro de Gerardo Garcia y Marina Martin'. En éste se explican
los avatares del traslado de la columna hasta la plaza Mayor en 1463, y su posterior
traslado a las orillas del rio Genil en 1566; asi como su ornamentacion con motivo de la
visita de Felipe Il a Ecija en 1570. Su gran fama quedé patente en testimonios graficos

3 GAMIZ GORDO, A.: Cinco grabados de Vejer, Sociedad Vejeriega de Amigos del Pais, 2006.
“MARTIN PRADAS, A./ CARRASCO GOMEZ, |.: “Laimagen de Ecija: andlisis literario e iconogréfico
de la ciudad”, Actas de las V Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histérico de Ecija. Proteccion y
conservacioén del Patrimonio Intangible o Inmaterial, p. 149, Ecija 2007.

5 GARCIA LEON, G. / MARTIN OJEDA, M.: El rollo de Ecija, Ecija 2004.
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posteriores: Pier Maria Baldi, 1665; Louis Meunier, 1665-68... y también en diversas
referencias literarias de Martin de Roa, 1628; Luis de Goéngora, 1611; Luis Vélez de
Guevara, 1641; o Pedro Calderdn de la Barca, 1662.

En segundo término de la vista aparece el importante caserio ecijano delimitado
por su muralla, puertas y torres, asi como el altozano con doble recinto amurallado,
donde se encontraria el Alcazar o el Castillo de las Siete Torres. Pueden reconocerse
la Puerta del Puente o Puerta Real (por esta puerta principal accederian los monarcas
a Ecija), la Puerta del Sol al sur, flanqueada por dos torres de pequefias proporciones,
y la que podria ser la Puerta de Osuna en el extremo meridional de la imagen’®.

Ademas puede observarse como la ciudad, que en 1588 superaria los 23.000
habitantes'’, ya sobrepasaba sus limites amurallados y cuenta con arrabales extramuros.
En la vista se aprecia el situado hacia el norte, vinculado a la puerta que le daba
acceso, llamada Puerta Palma o Puerta del Mercado, junto al camino hacia Mérida y
hacia el Monasterio de Nuestra Senora del Valle. Al este y sur se situan otros arrabales
islamicos vinculados a la actividad alfarera, mientras que en el entorno a la puerta del
Puente, muchas edificaciones se destinaban a posadas.

El interior de la ciudad, colmatado de edificios, contaba con diversas parroquias,
conventos y notables edificios, como las Carnicerias y Pescaderias Reales, la Casa de
Armas, el Matadero, o el Arca Real del Agua. Sin embargo en el perfil de la ciudad, hoy
poblado de hermosas torres barrocas, por entonces sélo emergia la torre de la iglesia
de San Gil, construida sobre la anterior mezquita. Testimonios de época musulmana
hablan de dicha mezquita como una sélida construccion de piedra, que transformada
por los cristianos permanecid en uso hasta finales del siglo XIV, cuando sucesivos
terremotos y temporales llevarian a su derribo.

Y por ultimo debe comentarse que en el dorso de las laminas del Civitatis
se incluyen textos sobre la ciudad dibujada: origen, historia, recursos econémicos,
comercio, arquitectura, urbanismo, etc. En dichos textos suele usarse nomenclatura
latina para facilitar su interpretacion a lectores cultos, aunque los nombres de los
edificios se identifican en su lengua vernacula, con una ortografia bastante correcta,
para hacer mas facil su identificacién a los habitantes de las propias ciudades. En
el caso de Ecija la traduccion del texto del incluido en el dorso dice lo siguiente (fig.
13)':

ASTIR O ASTIGIGIS, VULGARMENTE LLAMADA ECIJA

Ecija, ciudad situada en medio de la provincia Bética fue, como afirma Tarafa, edificada
antario y llamada Astir, por Astir, carretero de Memmon, y que, tras la muerte de
su amo delante de Troya, viajo a Esparna. Las riquezas y negocios de esta ciudad,
consisten principalmente en mercancias de lana, porque su territorio, al estar rodeado

6 Se agradece la generosa colaboracion de la arquitecta Vanessa Requena Huertas en la
identificacion de elementos urbanos en la vista. SAEZ FERNANDEZ, P. / ORDONEZ AGULLA, S.
/ GARCIA VARGAS, E. / GARCIA-DILS DE LA VEGA, S.: Carta Arqueolégica Municipal de Ecija,
2004.

7 DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio: “Ecija en el inicio de la modernidad”, Actas del Ill Congreso “Ecija
en la Edad Media y Renacimiento”, p. 543-551, 1993.

'8 La traduccién del texto se ha tomado de SANTIAGO PAEZ, E.: Teatro de las mas ilustres ciudades
de Espana y Portugal, p. 126-127, 1996. Existe otra versién de esta traduccioén en el citado articulo
de A. Martin / I. Carrasco (2007).
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por todas partes por tierras de grumo y muy fértiles, propias al pastoreo, el ganado
lanar se alimenta y engorda muy bien. Por eso es que se ve en todas las estaciones
una infinidad de rebarios errando por los campos, colinas y valles, de los que hay
suficientes alrededor de la ciudad, cuyos habitantes sacan un gran provecho, tanto
de los despojos de sus propias ovejas como de la lana, que en ciertas temporadas les
traen los aldeanos del pais. En estas ocasiones, el rio que llaman Chenil sirve para
sus propositos, el cual tiene su origen en las montafias cubiertas de nieve cercanas
a la floreciente ciudad de Granada, el agua del cual es propia tanto para lavar la lana
de los animales como para curar sus enfermedades y es mas idonea que ninguna
otra. Por lo cual, segun dice Marino, los habitantes del pais lo llaman bafio salubre
del ganado. Este rio, aportando oro a quien lo busque, que en su comienzo es muy
pequeno, entra en el hermoso territorio de Granada y divide la ciudad, corriendo a lo
largo de un valle que separa este barrio de Granada, y es llamado la Alhambra, de
otro llamado el Alcazaba. El Darro es comunmente llamado el rio del oro, el cual es
muy apropiado para lavar y limpiar la seda cruda. De alli corre y baja por las pasturas
y llanuras llamadas Vega de Granada, donde toma otro nombre, siendo llamado El rio
frio. Y de este lugar baja hasta el término de la ciudad donde el cambio de lugar da
lugar también a un cambio de nombre, y lo llaman el rio Chenil. En este lugar hay un
excelente puente hecho de piedra viva, por sobre el cual se va a la ciudad. Cerca de
este puente esta el lugar de la Justicia, que ellos llaman el Rollo, es decir, el patibulo,
donde se ve una columna de una sola piedra, de un tamario asombroso, en la que los
delincuentes y criminales, como castigo de sus faltas son ajusticiados. La “Crénica” de
Vaseo, cuando escribe el catalogo de los Obispos de Esparia nombra al de Astir que,
al estar en Andalucia, era subdita del Arzobispo de Sevilla. Ahora esta Iglesia esta bajo
el Archidiacono de Sevilla.

4. La vista de Ecija de Anton van den Wyngaerde (dib. 1567).

Anton van den Wyngaerde o Wijngaerde (?-1571) fue un gran dibujante de
ciudades del siglo XVI, autor de muchas vistas de poblaciones espafolas. Entre ellas
se conserva una poco conocida sobre Ecija en el Museo Plantin de Amberes, que no
se incluyo en el excelente libro dirigido por Richard Kagan “Las ciudades del siglo de
Oro. Las vistas espariolas de Anton van den Wyngaerde” (1986); y se reprodujo con
diminuto tamafo en la publicacién de la magnifica tesis doctoral de Monserrat Galera'®,
aunque por error figuraba como una vista de Cérdoba. Con motivo de la preparacion
de un reciente articulo sobre Cérdoba por parte de Antonio J. Garcia Ortega, junto al
autor de estas lineas?, se solicitd una reproduccion ampliada y se constaté que en
realidad era una vista inédita de Ecija, que no incluye su nombre, sino una inscripcion
sefialando el camino de Cérdoba, lo cual daria pie a su errénea catalogacion?'.

No se conoce con certeza la finalidad concreta para la que se tomaron las vistas
de Wyngaerde. Se ha especulado con la posibilidad de que iban a formar parte de un

" GALERA | MONEGAL, M.: Antoon van den Wijngaerde, pintor de ciudades y de hechos de armas
en la Europa del Quinientos, 1998.

20 GARCIA ORTEGA, A. J. / GAMIZ GORDO, A.: “La ciudad de Cérdoba en su primer plano: un
dibujo esquematico de 1752”, Archivo Espanol de Arte, vol. 83, n® 329, p. 23-40, 2010.

21 Con posterioridad a dicho hallazgo se ha constatado que la vista de Ecija ha sido identificada y
reproducida con pequefo tamafio, en la adenda incluida en una reedicion especial (no puesta a la
venta) del citado libro de Kagan, de la entidad bancaria Barclays en 2008.
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atlas sobre ciudades espafiolas que no llego a publicarse. En todo caso, debe advertirse
que en la primera pagina del importante alboum con dibujos suyos que se conserva en
el Victoria and Albert Museum de Londres figura la siguiente inscripcidn: “The following
drawings were executed at the expense of famous Printer, Plantin of Antwerp”, es decir,
los dibujos fueron costeados por el famoso impresor Plantino o Plantin de Amberes,
que mantuvo constantes relaciones profesionales con Felipe I, promotor de los dibujos,
a través sus representantes, Joannes Mofflin (o Muflin), Hendrick Cook u otros?2,

Wyngaerde viajé por nuestro pais realizando mas de 60 vistas de ciudades,
muchas de ellas andaluzas. Estas se enviarian a los Paises Bajos, posiblemente para
su publicacién, que no llego a realizarse. Mas tarde se dispersaron y fueron a parar a la
Biblioteca Nacional de Viena, al Victoria and Albert Museum de Londres, al Ashmolean
Museum de Oxford y a otras instituciones. Permanecieron practicamente inéditas hasta
que en 1969 el profesor Haverkamp-Begemann elaboré su primer catalogo. El conjunto
de las vistas espafnolas se publicaron en el citado libro dirigido por Kagan en 1986. Y
en la mencionada tesis de Galera se aportdé un catalogo de 242 dibujos y grabados
de doce instituciones en diez ciudades europeas; incluyendo vistas sobre Inglaterra,
Paises Bajos e ltalia. También se han publicado estudios sobre vistas de Wyngaerde
de ciudades espafolas como Zaragoza, Valencia o Cuenca, entre otras?.

Hasta ahora ningun estudio ha abordado un tema del mayor interés: las posibles
relaciones entre Wyngaerde y Hoefnagel. Aunque dicho tema sobrepasa los objetivos
de este articulo, debe considerarse que sus puntos de vista son cercanos en muchos
casos, como el de Ecija, y que existen numerosas coincidencias entre ambos, de las
que se citan algunas. Incluso podria plantearse la hipotesis de que Hoefnagel fue
discipulo de Wyngaerde, o que ambos usaron similares artilugios graficos, como la
camara oscura, para facilitar la precisa ejecucion de sus vistas.

Wyngaerde realizd un primer viaje al sur de Espafia en 1564, afio en que se
fechan muchas vistas andaluzas de Hoefnagel, con el fin de dibujar el asedio del Pefidn
de Vélez de la Gomera en la costa norteafricana, pues también era dibujante de hechos
de armas. Curiosamente una vista de dicho acontecimiento bélico al que asistid, fue
incluida en el Civitates. Para llegar hasta alli pas6 por Malaga en agosto de ese afio y
también dibujo esta ciudad.

El segundo viaje de Wyngaerde por Andalucia tuvo lugar en 1567, afio en que
se fecha la ultima vista andaluza de Hoefnagel, precisamente sobre Ecija. La correcta
identificacion del original de Wyngaerde sobre Ecija (antes catalogado como Cérdoba)
pone en duda la hipétesis de su recorrido por Andalucia que se plantea en el libro de
Kagan. Wyngaerde dibuj6 las ciudades de Cérdoba, Ubeda-Baeza, Jaén, Granada,
Alhama de Granada, Antequera, Ojén, Gibraltar, Tarifa, Zahara de los Atunes, Cadiz, El
Puerto de Santa Maria, Jerez de la Frontera, Sanlucar de Barrameda, Sevilla, Carmona,
e Italica, continuando por la ruta de la Plata hasta Mérida.

Aligual que Hoefnagel, Wyngaerde también se representd a si mismo dibujando

22 CATALOGO: Cristébal Plantino. Un siglo de intercambios culturales entre Amberes y Madrid,
1995

B FATAS, G./BORRAS, G.: Zaragoza 1563, presentacion y estudio de una vista panoramica inédita,
1974; ROSELLO, V. (dir.): Les vistes valencianes d’Anthonie van den Winjgaerde, 1990; IBANEZ
MARTINEZ, P. M.: La vista de Cuenca desde el Oeste (1565) de Van den Wyngaerde, 2003.

49



(vistas de Cuenca, Jaén...) a veces con un acompanante, ayudante o discipulo junto
a él (¢ quizas el joven Hoefnagel?). Esta situacion se repite en ciertos trayectos de su
viaje, y en una excelente vista de la localidad de Carmona, entre otras (Guadalupe,
Talavera de la Reina...). En la vista de Zahara de la Sierra (Cadiz) del Civitates también
aparecen dos dibujantes ante dicho pueblo. Y en las meticulosas vistas de Granada
que ambos realizaron desde el valle del Genil, cometieron idéntico error al situar el
nombre del convento de San Francisco en la Alhambra sobre la cercana torre de la
antigua Mezquita, que aun no habia sido demolida.

Para lograr sus propésitos Wyngaerde solia representar las ciudades con un
punto de vista elevado: a veces realizé dibujos desde torres, o incluso desde puntos
de vista imaginarios en el mar. Y en ciertas vistas, como la de Cuenca, se incluye una
cuadricula que hace pensar en el uso de algun artilugio para encajar y proporcionar
sus dibujos al natural; aunque dicha cuadricula pudo realizarla algun grabador que
pretendio trasladar los dibujos a planchas para su impresion, nunca realizada.

En todo caso, los dibujos de Wyngaerde revelan una mentalidad rigurosa y
excepcional para su época, debiendo destacarse su gran exactitud topografica, casi
fotografica. Ello se conseguia mediante un complejo y meticuloso método de trabajo,
segun puede comprobarse en el caso Granada?*, donde se conocen un total de siete
de sus vistas. Alli realiz6é un boceto de la ciudad y su entorno, como tanteo previo para
coordinar otros dibujos parciales tomados del natural. Y para conseguir un punto de
vista elevado imaginario, tomo apuntes de edificios, calles y plazas vistos en primer
plano; para finalmente componer una impresionante vista global.

En el caso de Ecija, la vista de Wyngaerde parece inacabada en sus primeros
planos, por lo que puede pensarse que realiz6 mas dibujos parciales que no se han
conservado. Su punto de vista es parecido al de Hoefnagel, pero algo mas lejano y
desplazado lateralmente. Ambos encuadraron el puente sobre el rio y el conjunto de
la ciudad amurallada presidida por la torre de San Gil. En primer plano se esboza
un personaje solitario a caballo, y se incluyen los roétulos “vezinos 6400, “camm do
Cordova” sobre el camino a Cérdoba y dentro del rio “gualdacavy Ryo”, confundiendo
el Gualdalquivir con el Genil.

En primer término aparece, muy abocetada, una columna aislada que seria la
picota o rollo que Hoefnagel dibujé con mucho mas detalle®. Se conocen con exactitud
las fechas del traslado de dicha columna desde la Plaza Mayor hasta aquel nuevo
emplazamiento junto al puente, llamado “las juncadas del rio”. La decision se tomé el
24 de noviembre de 1564%. Se eliminaba asi el rollo de la plaza publica y se llevaba
a las afueras de la poblacién por motivos urbanisticos, de salubridad y ornato, al igual

24 GAMIZ GORDO, A.: Alhambra. Iméagenes de ciudad y paisaje (hasta 1800), p. 78-87, 2008.

% En otras vistas de Wyngaerde sobre Carmona, Jaén o Toledo, también se dibuja su picota en las
afueras de la ciudad. KAGAN, R. L.: Las ciudades del siglo de Oro. Las vistas espafiolas de Anton
van den Wyngaerde, p. 45, 134, 264, 338, 1986

% *__.los sefiores ¢ibdad, de conformidad, acordaron que se quite el rollo de la Plaga e se ponga en
un sitio qual pareciere se busque para ello...” Archivo Municipal de Ecija, libro 11, f. 290 r.
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que ocurrio en otras muchas ciudades espafolas?. El traslado de la gran columna se
iniciaria en agosto de 1565, pero se dudo sobre la estabilidad y capacidad resistente
del puente que necesariamente debia cruzarse?. Por ello se retrasé su traslado hasta
principios de 1566. En marzo de dicho afio se acord6 colocar en la parte superior del
Rollo la figura de un leén de piedra sosteniendo el escudo de Ecija (un sol)®, aunque
dicho acuerdo no se ejecutd hasta 1570, con motivo de la visita real que se preparaba
para esas fechas. Dado que Hoefnagel y Wyngaerde tomaron sus vistas en 1567,
ninguno de ellos pudo dibujar el citado ledn, que mas tarde aparece en la vista de Pier
Maria Baldi (1665) entre otras.

Ademas, resulta muy llamativa la ausencia en primer plano de la torre de las
Guardas que vigilaba el acceso al puente, aunque puede considerarse que se trata de
un dibujo inacabado. Como entrada a la ciudad se detalla la puerta del Puente, que
segun se ha dicho corresponde al arquitecto cordobés Hernan Ruiz Il (1555). Este gran
arquitecto también inspeccion6 una obra de gran importancia en el puente, afiadiendo
un arco mas para evitar los peligros e inconvenientes de las avenidas del rio. Y también
se construyd un arco monumental de entrada al puente, concluido antes de 15603,

A pesar de que la precision de Wyngaerde suele ser casi notarial en todas
sus vistas, sorprende encontrar un importante error o descuido, al omitir el arrabal y
murallas situados junto a la puerta del Puente, bien dibujado por Hoefnagel, segun la
trama de la ciudad existente.

Ademas, en el dibujo de Wyngaerde aparece una enigmatica pasarela ondulada
junto alos molinos del rio, que podria corresponder con sus azudas, pero con un tamafio
considerable: ¢seria un puente provisional instalado con motivo de las mencionadas
obras del puente?, quizas sirvid para el citado traslado de la columna de la picota
en 15667 Se espera que futuras investigaciones puedan arrojar nueva luz sobre el
tema.

27 En el caso de Sevilla los ajusticiamientos tenian lugar en la picota levantada en la plaza de San
Francisco, junto a la Real Audiencia y a pocos metros de la Carcel Real, pero en la vista del Civitates
ya se situa en Tablada “la horca de Tablada o de Buenavista”. Parece ser que la ultima pena de
muerte aplicada alli tuvo lugar en 1554. GARCIA LEON, G. / MARTIN OJEDA, M.: El rollo de Ecija,
p. 47, 2004. Y en el caso de Coérdoba el corregidor Zapata Cisneros mandoé en 1568 desmontar “el
marmol de la Justicia” que se hallaba en la parte mas baja de la Corredera. PUCHOL CABALLERO,
M. D.: Urbanismo del Renacimiento en la ciudad de Cérdoba, p. 92, Cérdoba, 1992.

28 Algunos regidores del Cabildo de Ecija solicitaron “a los sefiores gibdad le manden dar fiangas e
seguridad, o que ofigiales se junten sabidos e espertos en el ofigio, los quales digan e declaren sy
la Puente principal desta ¢ibdad, por donde dicen que lo han de pasar, recibira dello algund dario e
perjuicio”. Archivo Municipal de Ecija, libro 11, f. 30r.

20 Archivo Municipal de Ecija, libro 11 f. 98r.

% HERNANDEZ DIAZ, J. /| SANCHO CORBACHO, A. / COLLANTES DE TERAN, F.: Catalogo
Arqueoldgico y Artistico de la provincia de Sevilla. T. Ill., p. 346-347, Diputacion de Sevilla, 1951.
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llustraciones

Fig. 1y 2. Detalle de distintas versiones de mapas de Ptolomeo (1525 y h.1540).

Fig. 3 y 4. Detalles de mapas publicados por Munster (h. 1550) y Ortelius (1585)

Fig. 5y 6. Detalles de otros mapas de Chaves (1579) y Hondius (1606)



Fig. 7. Representacion simbdlica de Ecija en el libro de Pedro de Medina (1566).

Fig. 8. Portada del Civitatis Orbis Terrarum (tomo |, 1572).
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Fig. 9. Barcelona y Granada inicialmente en el Civitatis Orbis Terrarum (tomo |, 1572).

Fig. 10. Barcelona y Ecija en el Civitatis Orbis Terrarum (tomo |, 1572).



Fig. 11. Dibujo preparatorio de la vista Ecija del Civitatis (h. 1567-72). Biblioteca Nacional de Viena

Fig. 12. Vista de Ecija publicada en el Civitatis Orbis Terrarum (tomo I, 1572)

Fig. 13. Texto en latin sobre Ecija en el dorso de la lamina del Civitatis (tomo I, 1572).
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Fig. 14. Vista de Anton van den Wyngaerde sobre Ecija (1567). Museo Plantin, Amberes.
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