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VALORES ASOCIADOS EN LA
CREACION LEXICA

Elena Méndez

1. Uno de los grandes logros de la lingiiistica saussureana es la doctrina del signo
lingiifstico que, si bien no es original ni novedosa, si ha sabido aunar y reformular
antiguas disquisiciones filoséficas que planteaban cuestiones tales como qué tipo de
informacién transmiten las palabras acerca de las cosas a las que se refieren. El acierto
de Saussure estd precisamente en su definicion de signo lingiiistico como la unidad
indisoluble de un elemento perceptible y material, que llamé significante, y un
elemento no perceptible directamente, conceptual, que llamé significado: «asi, un
mismo gesto crea el signo lingiiistico»'.

De entre las distintas caracteristicas que definen el signo lingiiistico, cobra para
Saussure un papel preponderante la tesis de la arbitrariedad, que aunque tampoco es
original de Saussure, pues hunde sus raices en la tradicién filos6fica aristotélica, si
cuenta con la particularidad de referir esa arbitrariedad al interior del signo lingiiistico:
no hay nada en el componente significante a partir del cual se pueda deducir el
significado del signo en cuestién®. Esta arbitrariedad que es verdadera en cuanto a la
relacién del signo y su referencia, esto es, en lo que concierne a la designacidn, se
vuelve necesaria en el vinculo significante / significado: un hecho material desprovisto
de contenido semdntico y, por tamto, de capacidad significativa, deja de ser
significante. Y lo mismo sucede a la inversa: un significado no es tal, desconectado
del hecho fisico que lo sostiene y que lo capacita para significar. «El espiritu no
contiene formas vacias, conceptos innominados» como acertadamente manifiesta
Benveniste®.

1. F. de Saussure, Curso de lingilistica general, (trad. de A. Alonso), 7* ed., Buenos Aires, Losada, 1969,
cap. 18§1.
2. Id., cap. 1§2.

3. "Naturaleza del signo lingiiistico" en Problemas de lingiiistica general,2%ed., Siglo XXI ed., 1972,p. 51.
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Esta breve introduccién, tan gastada ya a fuerza de ser repetida, no es ocioso
recordarla una vez mas. Pues como apuntaba no hace mucho J. C. Chevalier*, «estas
evidencias o que pasan por tales» que todos reiteramos «como férmulas de conjuro,
mds o menos tercamente», suelen después ser olvidadas, o se les presta una atencién
muy relajada, habida cuenta de que la mayoria de las teorfa lingiifsticas actuales, sean
semdnticas o no, hacen caso omiso de esa pretendida solidaridad entre significante y
significado, marginando si no totalmente, si en gran medida, el papel del significante
que se reduce a la impronta contingente de algo medular que es el significado. No hay
- mas que recordar el papel tnicamente distintivo como simples discriminadores de
signos y, por ende, de significaciones que le ha sido otorgado a los sonidos de la
lengua.

2. Es evidente que las lenguas se manifiestan ante todo y primeramente como hechos
fénicos y resuenan con el matiz peculiar de sus sonidos, al margen de que esos
sonidos comporten unos significados precisos. Son los sonidos los que nos
proporcionan impresiones y efectos de conjunto acerca de otras lenguas distintas de la
nuestra: el italiano se califica de musical y arménico, el alemdn, por el contrario, de
dspero y duro. Recuérdese la frase atribuida a Carlos V que clasifica las diferentes
lenguas conocidas por el monarca segiin aptitudes inherentes a su forma externa: el
inglés es la lengua mds apta para hablar con los péjaros, el italiano lo es para hablar
con las damas; el francés, para los hombres; el alemdn para los caballos; mientras que
el espafiol es el idioma para hablar con Dios.

Precisamente porque las lenguas son hechos perceptibles, los sonidos y sus
combinaciones sildbicas producen en nuestros oidos esas impresiones diferentes pues,
como sefiala T. Navarro Tomds, «las palabras, al margen de su significacién histérica,
poseen la calidad expresiva correspondiente a su composicién fonética [...] aun cuando
creamos atender solamente a su valor ideolégico, las palabras nos hacen percibir al
mismo tiempo el sentido implicito de sus formas sonoras»®. Y asi, D. Quijote,
«lespués de muchos nombres que formd, borré y quitd, afiadi6, deshizo y torné a
hacer en su memoria e imaginacién, al fin le vino a llamar Rocinante, nombre a su
parecer, alto, sonoro y significativo de lo que habfa sido cuando fue rocin, antes de
lo que ahora era, que era antes y primero de todos los rocines del mundo». Este mismo
empefio puso para bautizar a su dama: «Vino a llamarla Dulcinea del Toboso [...];
nombre a su parecer musico y peregrino y significativo, como todos los demds que a
él y a sus cosas habia puesto»®.

4, "Estado actual y perspectivas de los estudios gramaticales sobre el espafiol en Francia”, conferencia
pronunciada en el Simposio Internacional de Investigadores de la Lengua espafiola. Pabellén de Espaiia.
Sevilia 913 de diciembre de 1991 {en prensa).

5. T. Navarro Tomds, Estudios de Fonologia espafiola, 2* edic., N. York, 1966, pp. 112-113.

6. M. de Cervantes, Don Quijote, cap. L
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£l embrujo que los sonidos del lenguaje ejerce es mayor en el nombre propio,
cuya funcién es identificadora, de ahi que las impresiones acidsticas tengan efectos
connofadores que se asocian a caracteristicas fisicas o psicoldgicas de la persona a
quien se aplican (cfr. por ejemplo un nombre de alta alcurnia y realeza tan castellano
como el de Urraca, que producia en la fantasia de los escolares una mezcla de temor
y morbosidad derivadas de su composicion fonética). No obstante, funcién
significadora pueden tener empleos conscientes e intencionales de nombres propios que
recogen significados de los nombres comunes de los que proceden: Ido del Sagrario,
Perfecta, Benigna, Amparo, etc... todos ellos personajes galdosianos.

El aspecto material del lenguaje es, como ya se ha dicho, el soporte necesario
para una significacion denotativa. Pero es una visién harto reduccionista pensar que
acaba ahi su funcién. ;No es competencia suya también transmitir informaciones
emotivas? Las inflexiones de tono, la fuerza espiratoria, el ritmo, el alargamiento
vocdlico, la tensién articulatoria, etc... completan el efecto de los sonidos, actian
como significantes parciales, llegando en ocasiones, a contradecir la idea conceptual
que presenta ¢l componente verbal de los mensajes. Son elementos paralingiifsticos y
suprasegmentales que estdn al servicio de la motivacién, pues el hombre «no habla
como una desamorada mdquina pensante», por decirlo con palabras de D. Alonso’.

3. La motivacidn en la creacién léxica puede manifestarse intralingliisticamente, que
es a motivacidn por el sistema o motivacidén relativa como la denomina Saussure. Se
trata de una creacién consciente que puede echar mano de recursos morfolGgicos:
composicidn, derivacién y parasintesis; o buscar una relacién semdntica con otros
elementos de la lengua: metdfora, metonimia o sinécdoque.

Tal motivacidn no estd determinada, porque la creacién léxica permanece siempre
libre, ni es determinante, porque se actualiza mediante una asociacién convencional,
lo que explica que luego el vinculo motivador pueda olvidarse. El oscurecimiento,
ademds, es necesario pues asi se evitan restricciones significativas que puedan estar
condicionadas por el vinculo: la motivacidn, segin P. Guiraud, «debe borrarse en
provecho del sentido»®.

A medida que adquirimos nuestra lengua materna, nuestra competencia se
etimologiza, independientemente de lo que podriamos llamar etimologia lingiiistica. La
analogia gramatical y la etimologia popular, no son mds que dos variedades ~aunque
denostadas por muchos lingliistas— de ese principio de motivacién endoglética,
morfolégica y semdntica respectivamente. '

Analogia y etimologia popular ofrecen, es verdad, etimologias histéricamente
falsas pero vidlidas en sincronia: son hechos lingiifsticos en si mismos que se basan en

7. "Significante y Significado” en Poesia espafiola, 5* edic., Gredos 1981, pp. 19-33.
8. Semdnrica, 3* reimp., Fondo de Cultura Econémica, 1976, p. 22.
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un acuerdo colectivo; y las palabras, ligadas tanto por el sentido como por el sonido,
manifiestan afinidades electivas susceptibles de cambiar la forma o el contenido de los
vocablos en competencia: mondarina por mandarina, andalia por sandalia, etc. El
sustituir vagabundo por vagamundo, implica dar a la pueva creacién el estatuto de
palabra compuesta del que carecfa, antes de la aproximacién mutua de significante y
significado.

En todo hablante existe un planteamiento semdntico clasificador que e induce a
remotivar expresiones que ha percibido como extrafias; de tal manera que «cuantas
- menos asociaciones hay evocadas por el significado de las palabras, mds intervienen
asociaciones artificiales provocadas por la forma del significante»’. Y claro, estd, ese
sentimiento remotivador se intensifica cuanto mds oscuro e incierto sea el término
utilizado: el inquiline, se hace alguilino; la personia que por enfermedad estd postrada
en cama, pasa de estar postrada a empotrada; la gastroenteritis se vuelve algo tan
descriptivo como gato enterito, o una moto desguazada termina estando deshuesada.

Se observa, por tanto, un sentimiento etimoldgico en los hablantes, aun cuando
contravengan los principios de la etimologia histérica, que estd asentado sobre los
pilares de la clasificacién semdntica. Este mecanismo es también el que rige los
principios de modificacién y deformacién en las palabras tan tipicos en el humorismo
lingiiistico: bien sea sobre la base de la estructura de otro signo, de tal forma que la
nueva creacin, consciente e individual, recoja en su significado la superposicién de
los signos que han intervenido en su motivacién: «hacfa un frio glacial que no Ie hizo
ninguna glacia»'%; bien sea por la habilidad para captar presuntas estructuras
morfolégicas que pasan inadvertidas para los demds hablantes y que son utilizadas para
remotivar signos con fines cémicos. Los procedimientos de falsa segmentacién
empleados pueden ser muy variados: alterar un signo simple para darle luego una
apariencia compuesta, “salir de Guatemala para entrar en Guatepeor". Aprovechar
supuestas homonimias sildbicas que permiten una falsa motivacién morfolégica de los
signos al sustituir ese supusto homénimo por un sinénimo, es el caso, citado por
J. L. Rivarola, de un humorista peruano, Landni, creador de un nifio abominable que
se caracterizaba por cambiar parte de la estructura de las palabras, en virtud de las m4s
descabelladas asociaciones sinonimicas que operaban en su mente; asi, por ejemplo,
los zapatos se hacen zagansos; el vigilante > vigildespués; chocolate > chocopalpita,
monopatin > simiopatin;  escalera >  escalfué; carnicero >  carnicuatro;
ingredientes > ingremuelas, etc...".

9. Ch. Bally, Traité de stylistique francaise, 1, Genéve, 1951, p. 32,

10. J. L. Rivarola, "Signos del humor” en Signos y significados. Ensayos de semdntica Lingnistica,
-Pontificia Unversidad Catélica det Perv, 1991, pp. 91-108.

1. Id.
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Pese a que el principio clasificador que gobierna las deformaciones humoristicas
sea el mismo que el que provoca la analogia o la etimologia popular, hay un hecho
fundamental que las hace diferentes: todos estos ejemplos iliimos son creaciones
absolutamente marginales e individuales que sélo persiguen efectos cémicos y no
pretenden, por tanto, la aceptacién y el consenso de la comunidad, avnque bien es
verdad, que también pueden caracterizar a literatos tan sefialados como Quevedo o
Cabrera Infante.

Beinhauer, en su libro El humorismo en el espaiiol hablado', pone de
manifiesto la adaptabilidad y versatilidad que tiene la fonética espafiola para la
segmentacidn de supuestos componentes, y se presta facilmente a juegos humoristicos
con pseudosindnimos que deben ser interpretados por el oyente, el cual debe
reconstruir, por s{ mismo, ¢l proceso de remotivacion de los significantes. Estas
nuevas "creaciones" deben cumplir una sola condicicén para provocar un efecto
comico: no esconder asociaciones extravagantes, pues si fuera asi, no habria
reconocimiento posible y se anularfa el efecto comico pretendido por su creador.,

La reinterpretacion del signo en cuestién se hace mds facil cuando, al operar una
construccién morfolégica, queda parte de la palabra sin alterar (es lo que ocurre en los
casos que acabamos de citar}, o cuando se juega con homonimias de discurso, recurso
potenciado especialemnte en adivinanzas y refranes populares: "blanco por dentro/
verde por fuera / si quieres que te lo diga / espera"; "oro parece / plata no es ..." o
"malva te doy por remedio / con malva te has de curar / y si no te salvas con malva /
mal va tu enfermedad".

Pero la interpretacién se hace mas dificultosa en el caso de remotivaciones léxicas
en las que han actuado asociaciones semdnticas de muy diversa fndole: asociaciones
por contigiiidad, amuleto > paragileros ‘para agiieros’; alcayata > esclavo ‘es clavo’
que constituye el comienzo de la definicién semdntica de alcayata; océano > remar
‘re-mar’ aumentativo de mar conseguido por el prefijo re—; igual en artimafia >
retreta®.

La funcién remotivadora de los signos a partir del significante, puede ser un mero
juego comico de habilidad lingiifstica, pero no sélo es eso: aunque sepamos por
experiencias que semejanza fonética no implica semejanza semdntica, existe un
principio estructurador en el hablante que le sugiere insidiosamente que, a pesar de
todo, 1a concordancia de sonidos puede revelar una concordancia de los sentidos. De
este modo, Chevalier recuerda™ que si la forma latina stella en castellano se hizo
estrelln y en portugués estrela, tomando ambas palabras una —r- epentética de astro,

12. W. Beinhauer, E! humorismo en el espafiol hablado, Madrid, Gredos, 1973,

13. Ejemplos estos citados por J. L. Rivarola en el estudio "Signos del humor”.

14, Art. cit.
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no fue sélo porque se hubiera establecido una analogia entre el significado de estrella
y de astro porque compartieran el hecho de ser cuerpos celestes; pues luna, sol o
planeta también son cuerpos celestes y no tomaron ninguna -r-. Estrella compartié r
con astro porque fonéticamente ambos son semejantes voc + s + t. Y, ahora
voc + s +t + r. Por tanto el poder decisorio, a fin-de cuentas, lo tiene el
significante. i

Es particularmente relevante del poder del significante sobre el significade, un
hecho real que fue referido por un etndlogo francés, P. Cdrdoba, durante su
intervencién en julio de 1991 en los Cursos de Verano de Almerfa que organiza la
Universidad Complutense de Madrid. Contaba P. Cérdoba que durante la fiesta de las
Cruces de Mayo en Granada existe, lo que se podia llamar, una rivalidad amable sobre
cudl es la cruz méds bellamente adornada, la que posee mds elementos ornamentales,
etc. Junto a la cruz se coloca una manzana brillante con unas tijeras abiertas
traspasdndola. La funcionalidad mdgica de ese elemento, que no puede faltar jamds,
es cortar los "peros"” (‘conjuncién adeversativa’) que los extrafios puedan ponerie a la
cruz, con frases como "si, es muy bonita, pero ... le falta ..."). La relacién sinonimica
entre manzana y pero en Andalucia y la identidad de significantes pero ‘fruta’ / pero
‘conjuncién’, tieme el poder suficiente para hacerse equivalentes también
semdnticamente en la situacion referida. Para P. Cérdoba, que se funda en los trabajos
del grupo Molache (Molho, Launay-Chevalier), el hablante no tiene conciencia de
homonimias ni de polisemias, sdlo hay un signo tnico que cobrard un significado
preciso en el contexto adecuado. Y en opinién de Chevalier, el significante es el que
manda, y ya va siendo hora de que en los tratados lingiiisticos avasalle al
significado’. Aunque no haga falta llegar a esos extremos, s{ habrd que cuidar mds
en adelante de que, por lo menos, la intensidad de las dos fuerzas que operan ea la
relacién significante-significado, sea idéntica en ambas direcciones. Sélo asf se hard
justicia a la teorfa del signo lingiiistico: no hay significado sin significante, ni un
significante puede Ilamarse tal sin significado.

4. Sigamos pensando, aunque sélo sea por umos momentos, en el poder del
significante. El otro tipo de motivacién presente en el lenguaje humano es el que se
conoce como motivacién natural o fénica: las relaciones entre el significante y el
significado de un signo se aproximan a partir de un vinculo objetivo de la materia
fonica con la realidad referida por ella

Reivindicar la presencias de una motivacién fénica constante en el lenguaje
humano, parece llevarnos implicitamente a aceptar una relacién natural, physei, como
el origen de nuestro lenguaje. Esa fue la postura que adoptaron conocidos filésofos de
la antigiiedad griega, integrados en la corriente conocida como naturalista o cratilista,

15. "Estado actual y perspectivas...”
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por ser el Cratilo el lugar donde Platén recogia mds claramente estos presupuestos. La
bisqueda de las raices naturales del lenguaje da lugar al nacimiento de la etimologia,
con lo que esta disciplina se conecta con el problema de los origenes del lenguaje: las
teorfas de la forma fonica como mediatizadora y evocadora natural de los significantes,
argumentaba que sin motivos no elegia nada el hombre, ;cémo habria sido posible que
las creaciones léxicas fueran inmotivadas? ;habria algo mds a mano que la imitacién
vocdlica? Las réplicas no se hacian esperar por parte de los convencionalistas: si ese
fue el origen del lenguaje jcomo es que sin motivos se apart, después, de esa
tendencia descriptiva? No hay otra hipétesis vélida: el lenguaje humano es thesei, por
convencién'®. Las huellas del cratilismo se rastrean en cualquier época, pero
tiene un especial arraigo en los estudiosos romdnticos del siglo XIX y principios del
XX, que flaco servicio le hicieron, pues lejos de aportar datos fiables y concluyentes,
exageraron el poder evocador o semantismo de los sonidos, dieron cuenta de las mas
peregrinas etimologfas y buscaron las més extrafias relaciones entre lenguas de distintos
troncos. En ese marco histérico debe entenderse la tajante postura de Saussure en lo
que respecta a la arbitrariedad del signo, que ha sido obedientemente seguida por toda
la lingiiistica posterior, aunque, de vez en cuando, hayan resonado ecos de protesta
(Jespersen, Jakobson, Sapir, Malkiel, Fonagy, etc).

Para V. Brendal y Von Wartburg'’, ademds de una reaccién contra corriente,
opera el hecho de que el francés es una lengua extremadamente opaca -"lengua
abstracta" como la describe Brendal- no solo en lo que se refiere a vocablos
fonosimbdlicos y onomatopéyicos, sino también en lo que se refiere a motivacién
intralingiifstica (recuérdese que, en bastantes casos -mds que en espafiol-, en familias
léxicas del francés, el primitivo es patrimonial y muy reducido, mientras que las
derivaciones son cultas o semicultas),

Asi pues, desde la aparicién del Curso de lingiiistica general, la importancia de
la motivacién fénica en el lenguaje ha sido minimizada y relegada a un segundo plano
por cuanto se entiende que abarca hechos lingiifsticos no continuos ni constantes, y
mucho menos, sistematizables.

En lineas generales, se puede decir que la motivacién natural o fénica se
manifiesta en tres categorias de fenonemos distintos: interjecciones, que surgen como
respuesta directa a estimulos inmediatos de la realidad. Onomatopeyas y palabras
expresivas, entendiendo aqui fanto las creaciones léxicas que intentan reproducir
sonidos existentes en el mundo fisico, como las que intentan evocar sensaciones
sinestésicas y kinestésicas. Y, por iitimo, el simbolismo fonico. De todas formas, los

16. Cfr. K. Biihler, Teoria del lenguaje, Alianza editorial, 1979, pp. 49-50 y 213-236.

17. W. von Wartburg, Problemasy métodos de la lingiifstica, 2* edic., C.§.1.C., 1991, pp. 188 y ss. Cfr.
también A. Zamboni, La etimologia, Gredos, 1988, pp. 232 y ss.




150 Elena Méndez

limites entre estos iltimos fenémenos no son nitidos, pues suelen ser hechos
fonosimbélicos los que explican las metdforas sonoras.

Pasemos a ver qué valores asociados en la creacién 1éxica se manifiesta a través
de estos dos iltimos fenémenos:

Todas las lenguas cuentan con la posibilidad de imitar percepciones acisticas del
mundo fisico mediante la combinacién de sonidos tipificados en su lengua. Este
recurso no tiene por qué ser asociado a estados determinados de lengua, si bien suele
ser una idea, falsamente extendida, la de su presencia en etapas primitivas. Sin
~ embargo, ésta es una forma de nominacién més, a la que se acudiré cuando una lengua
asf lo requiera, por ejemplo, chispa no se documenta hasta el siglo XVII y chiscar es
mucho mds reciente. En la actualidad, el inglés ha acudido a una onomatopeya para
designar la causa y el momento de formacién del universo, the big bang. Se trata, por
tanto; de un recurso que tendrd una extensién variable segiin las lenguas.

La palabra onomatopeya etimolégicamente significa ‘hacer nombres’, y se
denomina asi toda palabra que se formé imitando un sonido para s:gmﬁcarlo
independientemente de que la palabra sea sentida como tal por los hablantes o no'®.
Esta concepcién se opone a las ideas de Grammont, para quien cuenta como algo
fundamental el sentimiento subjetivo del hablante. En este sentido, palabras como
rasgar < resecare; fronar < lonare; trueno < tonu, etc, son onomatopeyas porque
el hablante percibe en-esas palabras el sonido de la accién que significan, aunque
etimolégicamente no se hubieran creado a imitacién de sonidos reales (no obstante, la
vibrante epentética de tronar, trueno, tronido, obedece a un efecto de motivacion
fonica). Por el contrario, palabras que como cochine, gorrino™, etc. son
onomatopéyicas en origen, no son sentidas hoy como tal.

La oncmatopeya etimoldgica implica una segmentacién en fonemas de las
percepciones acidsticas de la realidad: nunca son una reproduccién exacta, no sélo
poque los érganos de fonacién traducen, a su manera, sonidos no lingiiisticos, sino
porque también depende de la impresién que esa percepcién fisica produce en el
oyente. Pero lo mds importante es que esa reproduccién, debe estar sometida a la
estructura fonoldgica y condicionada por la tipificacién de los sonidos en una lengua
concreta.. De lo que se deduce que no es aconsejable buscar una correspondencia
sonido a sonido, o fonema a fonema, entre las onomatopeyas de las distintas lenguas,
aunqgue si sea posible determinar unos principios fonéticos comunes, a saber®:

1 - La equivalencia aciistica entre elementos en posicidn inicial o final, en casos
en que la imitacién se basa en impresiones reproducidas segin el modo de

18. Cfr. V. Garcia de Diego, Diccionarios de voces naturales, Aguilar, 1968, pp. 20-24.
-19. Id.
20. Id., pp. 30-86.
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articuiacién, por ejemplo entre oclusivas crik, crit servirdn para reproducir
‘el sonido del grillo’; chisp, chisk para el crepitar del fuego; o entre
sonoras, guauguau, boubou servirdn para imitar ‘el ladrido del perro’.

2 - La alternancia de reproduciones simples junto a complejas, no implican una
evolucién genética posterior, sino dependen de la perfeccién que, a titulo
individual, se haya querido mostrar en la imitacién; por ejemplo,
alternancias como kre, krep; kla klak; ru, ruk run, etc. Este fenémeno no
es sélo privativo de las onomatopeyas, sino tambien compartido por las
interjecciones, como se puede comprobar por la convencionalizacidn de los
distintos modos de representacién alfabética que suelen tener. Esto es
ficilmente observable, por ejemplo, en la confrontacién de comics.

3 - Utilizacidn de la apofonia vocdlica para buscar un motivo de constraste; de
ahi que haya preferencia por la oposicién i/a; i/a/u, por ejemplo: pis-pas;
tic-tac (en el sentido del reloj, lo que intenta reproducir la onomatopeya es
la secuencia t-k-t-k, la apofonia i/a, como articulacién violenta, pone de
manifiesto el constraste), pim-pam-pum, etc. En relacién con el fenémeno
de la apofonia vocdlica, puede ocurrir que una onomatopeya presente
diferencias vocdlicas en lenguas diferentes: bramar (espanol), brimen
(inglés), brurmmen (alemdn). No se tratard nunca de tres etapas de una
apofonia, sino de un efecto natural de audiciones diferentes, acentuadas por
preferencias idiomadticas.

Todo esto, nos lleva a pensar que la correspondencia analdgica con la realidad,
se restablece a través de la forma en su conjunto: no importa tanto gué fonema se
emplee, como la impresion global de ciertos componentes del fonema: nasalidad,
oclusion, fricacidn, articulacidn, etc. Asf, la imdgen onomatopéyica de picar, descansa
sobre la base de oclusion + vocal aguda + oclusion y es independiente que en francés
y espafiol se realice pik y en inglés tik. Una vez mds hay que pensar que Jakobson
lleva razén cuando sefiala que si se hubiera operado con rasgos fénicos en vez de con
fonemas, se habrfa adelantado mucho mds y se hubieran recogido resultados
determinantes en la investigacién de los universales® onomatopéyicos. Aunque
también es probable, como piensa P. Guiraud, que la confrontacién de onomatopeyas
en distintas lenguas, atendiendo a su estructura fonol6gica y no sélo componencial
informe de los centros de gravedad articulatoria explotados en cada idioma, lo cual
habria de manifestarse en la preferencia desarrollada en una lengua por ciertos somdos
y olvido de otros.

21. Cfr. R. Jakobsony L. R. Waugh, "El encanto de los sonidos del habla" en La jorma sonora de la
lengua, Fondo de Cultura Econdmica, 1977, pp. 172-222.
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5. La utilizacion de los sonidos articulados del lenguaje humano con fines icénicos,
esto es, buscando conscientemente unos efectos significativos determinados que emanen
directamente de ese material sonoro, traspasa los limites de la pura onomatopeya: en
un trabajo ya cldsico®, Grammont distingue dos tipos de motivacién fénica: una
motivacién impresiva, basada en la imitacién que los sonidos lingiiisticos hacen de
percepciones actisticas reales, bien para construir signos no propiamente linglisticos:
guaguau, tic-tac, miau, glu-glu, etc, bien para construir signos morfoldgicamente
productivos e integrados en paradigmas Iéxicos y semdnticos: mugir, mugido, chascar,
chasquido, maullar, etc.

La otra motivacion es de tipo expresivo y consiste en una traduccién fonética de
aspectos no actsticos de la realidad, en virtud de determinados valores simbdlicos
universalmente: presentes en. los sonidos del lenguaje humano. Las traslaciones
sinestésicas. o: kinestésicas' de campos visuales, tactiles, gustativos u olfativos, al
auditivo: rodar, rozar, arrastrar, ampolla, tiritar, parpadeo, agrio. Estas metdforas
sonoras o gestos sonoros, como también se los ha Hamado, «incorporan una impresién
exterior a la lengua que se hace lingifstica tan pronto ha sido traducida en sonido»”

{Podemos decir, entonces, que hay valores expresivos inherentes a los sonidos
¥ 'que estos se'reﬂejan' y ¢ondicionan las creaciones léxicas?

_ Es verdad que algunos sonidos estdn capacitados para vehicular contenidos que
se sobreponen y complementan el significado referencial de los elementos léxicos -ya
he citado 1o que Navarro Tomds pensaba acerca de que las palabras llevan también un
sentido implicito en sus sonidos, aunque a veces pase inadvertido-. Sin embargo, no
hay que deducir de aqui que tales valores deban por fuerza actualizarse. Si esto hubiera
de ser asf, las posibilidades de creacién léxica quedarian notablemente reducidas y,
ademds, chocaria con los principios de doble articulacion y discrecién, propuestos por
Martinet: como caracterizacién del lenguaje humano®,

_ Desgracaadamente este hecho no fue tenido en cuenta por muchos adeptos a las
teorfas fonosimbdlicas. Unos, desconocian casi por completo la materia que trafan
entre manos, jugando a buscar y encontrar efectos asociados por doquier. Otros, que
si estaban prcparados se dejaron llevar de su romanticismo y exageraron el papel del
mmbohsmo Sonoro que de mera posibilidad evocadora, potenciada gracias al
componentc semdntico del s1gno en cuestion (asociacién indisoluble significante /
significado), pasé a querer tener estatuto de ley general, forzando explicaciones
descabelladas de los™ significados a partir de los componentes del s:gmﬁcante

22. M. Grammont, "Onomatopées et mots expressifs”, Revue des langues romanes, 1901, XLVI,
pp. 97~158.

23. W. Porzig, El mundo maravilioso del lenguaje, Gredos, 1964, p. 26.
24. A. Martinet, Elementos de Liﬁgﬁfsﬁca general, Gredos, 1970, pp. 20-26.
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* Afortunadamente, también podemos tener en cuenta nombres de muy prestigiosos
investigadores, nada sospechosos de cratilismo: Jespersen, Sapir, Bloomfield y junto
a ellos Jakobson, Malkiel, Hjelmslev, Peterfalvi, Fonagy, por nombrar sélo a algunos
que han luchado, o siguen haciéndolo, por dar al fonosimbolismo el lugar que le
corresponde en la explicacién de hechos lingiiisticos.

Es indudable que dentro de toda comunidad se buscan asociaciones estables entre
sonido y sentido: segiin Jespersen, este es un proceso vital, renovado constantemente,
el que las lenguas se vayan enriqueciendo, poco a poco, con palabras simbélicas y esa
sugestividad es Ia que las hace mds aptas para sobrevivir. Asi por ejemplo, Malkiel
aboga por la necesidad de postular junto a cambios fonéticos regulares o esporddicos,
analdgicos, o por elementos sociales como tabi, ultracorreccién etc., la presencia
también de cambios fonosimbélicos, bien porque la palabra en su origen fuera
expresiva, por ejemplo ciccu > chico, bien porque actie el fonosimbolismo sélo en
algunos componentes de la misma. En este sentido, sefiala que hay ciertos casos de
evolucidn s > ¢ en palabras que designan oficios o realidades "mal vistas" "humildes"
que pueden ser extension de la evocacién de "lo more" por la adopcidn del d4rabe de
§- como ¢ por ejemplo ¢afio, centauo, gurgir (sarcire + siére). También parece
fonosimbélico el cambio ¢ > ch, aunque es mds irregular, dificil de predecir y
depende mucho mds del significado: asi, la distincién aguaza / aguacha ‘charco de
agua estancada’ o cimice > ¢imze > chinche ‘insecto desagradable’. También los
herederos del prefijo sub-, tanto los que pasaron a ¢ como ch son expresivos, al igual
que los derivados de sibilare - sifilare, en sus tres formas: silbar - chillar - chiflar,
que tienen un origen comin como se manifiesta en sus paralelismos derivativos:
silbido, chiflido, chillido,; silbén, chiflén, chillén, silbo, chillo, chiflo, etc...”,

En esta misma linea, serfa interesante estudiar cémo valores expresivos asociados
a los significantes o a alguno de sus componentes han podido preservar una palabra a
la accion evolutiva, por ejemplo el caso de clueca / Hueca.

6. Experimentos recientes en el campo del fonosimbolismo llevados a cabo por
M. Chastaing, Fonagy o Peterfalvi’®, demuestran que se pueden establecer
correspondencias entre caracteristicas fisicas de los sonidos, acisticas o articulatorias,
y determinados contenidos simbélicos: en las vocales, diferencias de abertura y
localizacién, vienen acompaiiadas, en las lenguas examinadas, de contenidos que
traspasan lo puramente fonético. Es conocido, por ejemplo, cémo Grammont”
-y otros tratadistas de fonética- establecen una clasificacién metaférica de las vocales:

25. J. Maldel, "Integration of Phonosymbolism with other categories of Language change" y "Studies in
Secondary Phonosymbolism” en Diachronic Problems in Phonosymbolisml, pp. 9-42 y 43-68.

26. Cir. Jakobsony Waugh, art. cit., p. 181 y ss.

27. M. Grammont, Traité de phonetigue (Hlparte, "La phonetique impresive"), Paris, 1933,
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vocales claras e, i / vocales oscuras o, ¥, hecho que ha intentado ser explicado, a
veces, con ieorfas extravagantes como la recogida por Fonagy, el cual ridiculiza la
comparacién entre la cavidad bucal y una caverna; los sonidos articulados hacia el
exterior se juzgan claros, mientras que ¢, ¥ se imaginan oscuros, porque cuanto mis
se penetra en el interior del cuerpo, mds oscuro es™. Mis cientifico es buscar una
asociacién, como hace Jakobson, basada en la oposicidn agudo / grave postulada como
universal. A partir de ahf, la correspondencia sinestésica con claro / oscuro, es
universalmente signiﬁcativa y semdnticamente motivada para cualquier cultura, y lejos
de ser meras metdforas, mds bien son designaciones de analogias intersensoriales reales
que indican un correlato fisiolégico perceptual central (el mundo de lo sensorial), por
lo que sistemas sonoros pueden ser su base para la construccién de asociaciones
binarias fundadas en el contraste: ligero / pesado; pequeiio / grande; puntiagudo /
romo; répido / lento; etc.”. Del mismo modo podemos calificar un color de agrio.

- De este principio elemental deriva el que un hablante pueda establecer
dsociaciones subjetivas que intenten aproximar la relacién significante / significado:
las vocales oscuras o,u pueden evocar el cardcter sombrfo y oscuro por ejemplo en
gorgoteo, mondtono, susurro, ligubre, penumbra, tumba, etc. La vocal i se asocia,
entre otros, a los valores de pequefio, débil, ligero™®

- Puede servir como ejemplo ilustrativo de lo que decimos el siguiente texto de
Amando de Miguel: ... Ia'i cuando se repite, nos da una idea de lo mds pequeiio, lo
diminutivo. jHay rosa‘més concentrada que la de pitiminf? ;Hay reparos mds nimios
que los tiquismiquis en que s¢ enzarzaban los telogos de los conventos? ;Hay persona
m#s poca cosa que aquella que se llama chisgarabish*,

~ Los valores asociados de los sonidos consondnticos no son tan nitidos y, ademds,
sus efectos fonosimbélicos no estdn bien estudiados: las oclusivas sordas p-1-k, son
percusivas ‘duras, prestdndose fécilmente para representar ruidos secos o acciones
repetidas: toquetear, taconear, repiquetear, picar. Las caracteristicas de k como sonido
fuerte e incisivo parece fueron determinantes en la creacién del nombre de la marca

28.-C. Kerbrat-Orecchioni, La: connotacion, Hachctte,B Aires, 1983, pp. 36 y ss.
29, Cfr R. JakobsonyL R. Waugh art. cnt

30. Es ‘famoso ef cldsico articulo de O. Jcspcrscn "Symbollc Value of the Vowel i" en Lingfitstica,
Maryland, 1933, pp. 283-303. Quien asocia estos contenidos ala preferenciade esta vocal en la formacion
de sufijos diminutivos en muchas lenguas, asi como que { sea particularmente productivo en ¢l lenguaje
infantit.

T . de Bruyte, "Complémentos de i* en Philologica Il. Homenaje a A. Liorente, Salamanca, 1989,
pp. 113-121; destaca su valor afectivo—expresivopresente en reducciones de nombres propios, femeninos
-principalmente, aunque también masculinos: Loli, Pepi, Rafi, Javi...

. 31, La perversién del lenguaje, Espasa—Calpe, 1985, p. 37,
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Kodak, y motivaciones onomatopéyicas semejantes determinan también muchas marcas
de productos: patatas Crecs, Krispis, Kit-Kat, etc.

Las sonoras b-d-g, son también percusivas, pero blandas: gorgoteo, borbotén,
bamba, bambolear, burbuja, vaivén (que tiene una motivacién intralingiifstica pero
cuya recurrencia de labiales canaliza las sensaciones kinestdsicas), etc.

En general, las fricativas con su rehilamiento caracteristico sirven para
caracterizar el soplo, que variard segin el sonido en cuestién: por ejemplo, F es
expresiva del soplo leve, ligero: bufar, bofe, bufén; antiguamente bufardilla >
buhardilla era palabra expresiva, designaba un respiradero para el humo; actualmente
se ha oscurecido la motivacién por el cambio de significado y también por el paso de
S > h. S, es caracteristico del silbido, sisear, bisbiseo, silbar, etc. El sonido ¢ es
considerado por Maria Moliner como «altamente expresivo o imitativo, es decir, forma
palabras que no son, o no son sélo representativo—objetivas, sino que expresan una
actitud afectiva o intencional del sujeto (...) o imitan o sugieren un sonido, un
movimiento, etc... Basta recorrer las palabras de esta letra en el diccionario para ver
el gran mimero de ellas que tienen ese cardcter»™?. Con fines puramente expresivos,
como indicador de ternura, timidez e infantilismo, pone Galdés en boca de Fortunata
el cambio fonético s > ¢: «-Pero jqué guapa estds nena! —Chi. —;Estds hermosisima!
-Chi ... para ti». Esta expresividad latente en el sonido & (que segin Malkiel es el
causante de algunos cambios fonéticos), es extremadamente recurrente en el lenguaje
infantil: cheche por leche; chicha ‘carne’, chacha, chache, chacho, chucho, chuche,
chucheria... Precisamente esa recurrencia asociada a lo infantil es potenciada en un
anuncio publicitario destinado a los pequefios consumidores: "la salchicha de chicha
que sabe chachi”.

La @ es indicadora del zumbido, y as{ estd presente en onomatopeyas: jzas!; zis,
zds. El grupo z...n...g imitativo del zumbido de las abejas ha dado en primer lugar
zdngano y a partir de ahf se precipita un grupo de palabras como zangolotear,
zangolotino, etc. Rezongar, zorronglon también tienen que ver con el zumbido. Los
grupos 6...8, zazo, zonzo, zuzar etc. son expresivos, al igual que 6...%, asociado este
ultimo con la idea de golpe o cosa dura capaz de producirlo zanca, zoquete, zueco.

Las liquidas y vibrantes son cinéticas: reshalar, rodar, deslizar, fluir etc... y las
vibrantes acompaiiadas del efecto resonador de las nasales se asocian a grufiidos y
ruidos producidos con la boca: rencar, runrin, runrunear, murmurar, etc...

Por tltimo, debe recordarse que la nasal m en todas las lenguas estd asociada a
la idea de ‘madre’, hecho que es explicado por Jakobson como una evocacién de los
movimientos de succién del seno materno.

32. Diccionario de uso del espafiol, 1, Gredos, 1981.
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7. Después de lo visto hasta aqui, habrfa que hacerse la siguiente pregunta: ;son
realmente objetivos los valores que se asocian a los sonidos del lenguaje?. En caso
afirmativo, ;tienen existencia auténoma y condicionan el significado de los signos o,
por el contrario, no sélo no lo condicionan, sino que esos valores intrinsecos dependen
y estin mediatizados por el significado 1éxico de la palabra en cuestién?. Parece ser
que un poco de todo hay, y como sefialaba Jespersen, en el lenguaje humano hay una
constante interaccién entre los factores physei y thesei.

El cardcter objetivo del fonosimbolismo estd asegurado en cualquier lengua por
la existencia de onomatopeyas, que semantizan lingiifsticamente caracteristicas sonoras
a partir de propiedades acisticas y articulatorias de los somidos. Pero, aun
prescindiendo de la onomatopeya, una parte -y no por cierto pequefia- del léxico,
consiste en formaciones elementales, més expresivas que cognoscitivas, caracteristicas
por lo general del lenguaje infantil, aunque no exclusivamente. Se trata del fenémeno
de la reduplicacién que directa y patentemente conecta el sonido con el sentido®. Este
proceso que muestra gran. variedad semdntica en lenguas africanas, amerindias,
tirquicas, etc., sc¢ emplea como fonosimbélico para indicar conceptos tales como
‘distribucién’, ‘pluralidad’, ‘intensidad’, ‘aumento de tamafio’, etc. y en nuestra cultura
indica su. pertenencia al mundo infantil. Las voces ligadas al mundo infantil apuntan
a conceptos .y objetos fuertemente connotados en sentido afectivo: tata, yaya, nene,
papa, papd, mama, mamd, chicha, nana, quiqui, queque, memo, lelo, bobo, fofo,

C...:A partir de una cierta base comin, fonética y semdntico-referencial, se puede
condicionar. una significacién y desde ahi irradiar muchas significaciones®. Por
ejemplo, la reduplicacién p-p, con distintas alternancias vocdlicas origina una serie de
palabras con significados diferentes, pero con un fonetismo comin y un cierto
semantismo de base. Con vocal 4, el semantismo comiin es el nombre infantil de
‘comida’, extensible a reai:dades contiguas: papa, papilla, papear, papo, papada,
paperas, sopapo. Con otras vocales el semantismo es, simplemente, la pertenencia al
mundo mfantll pipL, repipi, pipiolo {siempre con valor despectivo, ‘inmadurez’), pipi
(es el pdjaro en el lenguaje infantil motivado ouomatopeylcamente por el canto de
éste), popé pupa ‘herida’ o también ‘mufieca’, etc..

Las reduphcacmnes que no pueden faltar en ninguna lengua, apuntan ciertas
caracterfsticas: son estructuras bisildbicas con inicio consondntico que manifiestan una
preferencia por ciertas consonantes (ocluswas sordas o sonoras y nasales). Aunque lo
miés frecuente es que la vocal permanezca también repetida, puede haber cambio de
vocal e incluso cambio de consonante; si blen los problemas que presentan esas
variaciones adn no estdn resueltos.

: -_33_.; E..Sapir, El lengugje, 9* reimp., fondo de cultura Econdémica, 1981, cap. 4.
34Cfr P. Guiraud, Siructures étymologiques du lexigue francais, Paris, 1967, pp. 65-92.
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Estas construcciones apuntan al principio de mdximo contraste en la sucesiva
estructuracion del sistema, y consonante / vocal; anterior / posterior; oral / nasal son
los primeros rasgos que se aprenden.

La objetividad del semantismo fénico también estd atestiguada por la existencia
de trabajos sobre fonosimbolismo con resultados concluyentes y satisfactorios, en los
que se ha operado con unidades 1éxicas carentes de significado a las cuales se les da
el nombre de logdtomos™. Por ejemplo Sapir obtuvo casi un 100% de coincidencias,

. cuando a partir de los logitomos I, law, la, establecién distintas magnitudes asociadas
al vocalismo i-">:-a: pequeiio-grande-mediano.

No obstante, aungue sean objetivas algunas virtualidades semdnticas de los
sonidos no hay que deducir que estas condicionen el 1éxico: no bay razda para que,
por ejemplo, las vocales claras aparezcan con mayor frecuencia en términos que
indican claridad. Si tales determinaciones vinieran impuestas por el significante, se
restringirfa el mdximo de la creacién 1éxica; mientras que los principios de doble
articulacién y discrecién garantizan una absoluta libertad (no ocurre nada porque el
inglés por ejemplo tenga big ‘grande’ / small ‘pequefio’).

8. Para que se potencien los valores evocados por los sonidos, es necesario que sea
sentido as{ por el hablante, con lo que se introduce un elemento subjetivo dentro de
la motivacién fénica, sobre todo cuando los valores fonosimbélicos deben trasladarse
sinestésicamente y detectarse en palabras referidas a realidades sensoriales distintas de
la percepcién auditiva.

No obstante, inciuso en la onomatopeya, como sefiala Grammont, es necesario
que ¢l hablante sienta el vinculo: de ahi que se motiven onomatopéyicamente palabras

que no lo son, rasgar < resecare, y pierdan la motivacién palabras que la tenfan:
buhardilla, ciconia > cigiiefia etc..

La innegable presencia de subjetivismo en la bisqueda de una motivacién natural
que ligue el sonido al sentido, hace que muchos lingiiistas muestren su escepticismo
y pongan en tela de juicio los valores fonosimbélicos, alegando que, para que surjan,
es necesario el significado: si mondtono, susurro, borbotén, murmullo, mogollén,
Jarfolla, etc., son sentidos por los hablantes como motivados, es porque hay un
significado determinante para ello. Es como si los valores no estuvieran por s{ mismos

35. Cfr. Jakobson-Waugh, art. cit., p. 179,

36. A este respecto es conveniente citar, como hace J. L. Rivarola (Signos y significados, p. 56, nota 7),
una pasaje de L. Landero Juegos de la edad tard{a: «Pero también en ceda palabra habria una poesta, claro
que si, por ejemplo belleza ;qué recordaba sino un hico que se rasga sin ruido, belleza, que no deja cco y
nos hace dudar de haberla pronunciadorealmente, ¥ que es como si la pronuncidramoscon los ajos, belleza,
un parpadeo apenas, incomprensible y familiar & un tiempo, belleza?, ;y esa zeta que ciega ia palabra,
dejdndola entreabierta en fa boca, como paralizada por un brewsmo suefio estival?s. :
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en el sonido, sino que fueran connotados por el significado, porque el lenguaje es
fundamentalmente arbitrario.

Sin embargo, porque precisamente en el interior del signo lingiiistico no puede

darse otra relacion que no sea la necesidad en el vinculo significante-significado
~como apunté Benveniste— es por 1o que se explica que unas veces se activen los
valores implicitos y otras no. «Cuando sucede que un sonido se encuentra con un
significado con ¢l que estd, naturalmente, acorde, se volverd onomatopéyico y afiadird
su fuerza expresiva al sentido, en virtud de una especie efecto de "resonancia.
Cuando no hay ninguna armonia intrinseca, el sonido permanecerd peutral, no habra
resonancia, y la palabra serd opaca e inexpresiva»”’. Por esto se ha propuesto el
nombre de semas potenciales para designar los valores significativos virtuales que
pueden acompafiar a las propiedades fisicas de los sonidos y que tienen la funcién de
actuar como connotadores. _
—-...... Caracteristicas como  nasalidad, tensién, oclusién, efc., son, como sefiala
Kerbrat-Oreccioni®® significantes totales o parciales de un significado connotativo
que, obligatoriamente, tiene que presuponer otro significado denotativo. Asi, en un
coniexto apropiado la aliteracion de nasales, debido a la resonancia suplementaria, vela
la audicién y evoca sensaciones tristes y melancélicas: «Donde la muerte dnicamente, /
Puede hacer resonar la melodfa prometida» (La gloria del poeta, L. Cernuda). Pero
en un contexto alegre, no sélo puede encubrir su simbolismo, sino incluso llegar a
cambiarlo: «Espafia: / fina tela de arafia / guadafia y musarafia, / braiia, entrafia,
cucafa, / safia, pipirigafia, / y todo lo que suena y que consuena / contigo: Espaiia,
Espafia» (A4 la pintura, R. Alberti).

~“En el campo de lo poético (también en la publicidad), es donde se produce con
mds facilidad la equivalencia sonido-sentido (Valery hablaba de excitacién prolongada
entre sonido y sentido y Pope del sonido como eco del sentido). La rima, por ejemplo,
es un icono verbal por cuanto implica relacién semdntica entre las unidades enlazadas,
por mucho que sepamos por experiencia que desde un punto de vista denotativo,
semejanza fonética no implica semejanza semdntica. Es aqui, entonces, donde
interviene la evocacién connotativa que, con una funcién remotivadora, nos sugiere
insidiosamente que a pesar de todo, la concordancia de los somidos revela una
concordancia de. los sentidos®. Ocurre entonces, que la expresividad fénica de una
palabra puede ser insuficiente, y se precise todo un conjunto de palabras que estén
llenas de un simbolismo semejante, cuya acumulacién dibuje realzando la

3:.'_1_._.-_8.;_.(:Jilmann, S‘emdntica. Introduccion a la ciencia del significado, 2* edic, 5* reimp, 1978, p. 99,
. -380°0p.cit., cap: 1L
39, Jakobson-Wangh, art. cit., p. 212-215.
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representacién requerida’®: «en el silencio sélo se escuchaba un suave susurro de
abejas que sonaba», «un no sé qué que queda balbuciendo», «galopa caballo cuatralbo
jinete del pueblo / que la tierra es tuya» (donde la recurrencia de la acentuacién llana,
se combina con el efecto aliterante de oclusivas y sugiere la representacién del galope).
Es decir, como apunta Jakobson, el simbolismo fénico, existente en cualquier nivel de
lenguaje en estado latente, pasa de latente a patente y se manifiesta en lo poético de
un modo mads intenso.

9. Entonces, ;el poder evocador de los sonidos sélo se hace patente en lo poético?.
Evidentemente no: el simbolismo fénico se pone de manifiesto en todos aquellos
hechos de lenguaje donde domina el puro valor del sonido, desde los signos orales que
no llegan a constituir palabras psht, cht, bs-bs, o interjecciones: #ju, djule, épa, épale,
hasta onomatopeyas, pasando por formulas mdégicas (abra cadabra, hocus pocus);
gritos de guerra o de aliento (hurra, ra-ra-ra, a la bin, a la ban a la bimbombdn)
glosolalias pueriles: juegos infantiles, trabalenguas, disparates y, sobre todo, en las
jitanjdforas. Es decir, en todos aquellos actos de lenguaje en los que domina un fin
puramente hidico y que van desde el expresivismo sonoro mds puro, hasta una cierta
acomodacién a esquemas morfoldgicos normales®!.

La creacion de secuencias sin otro fin que el gusto por el sonido, es
particularmente rica en la fase mds temprana del desarrollo mental y verbal, pero sigue
subsistiendo después del aprendizaje y se rastrean abundantemente en el folklore: en
nanas de cuna (@ rorré, a rorré; ea d...), juegos y canciones infantiles que cuentan con
estribillos como leré, matarilerilerile, tipiti-tipitiesa, etc...

G. Correas en su Vocabulario de 1627, recoge abundantes ejemplos de lo que él
llama "palabras de énfasis" que define como aquellas donde no hay més valor que el
que se le da al sonido, y cita entre otras: triquitesa, zambodombén, chichirronochei,
"guilindén  guilindon, quien no tenga posada que busque mesén",
tibirirranrran-tibirirranrrén. O también, lo que llama "palabras modillo", como Aafe,
fiafete, fiifi, chape, chapete. En el teatro del Siglo de Oro son abundantes ejemplos
como huchoho, tontorontén, titon, tulimdn, tatarasi, etc...

Estas invenciones f6nicas en las que se ha eliminado toda referencia al concepto,
e impropias, por ende, del caudal 1éxico de un idioma, fueron bautizadas por A. Reyes
con el nombre de jitanjdforas. La poesia contempordnea a partir del dadalsmo -que
busca transmitir estados emocionales y vivencias preintelectuales sin acudir a la
comunicacién verbal plena, hizo abundante uso de ella; si bien, la jitanjifora ya estaba

40. Cfr. C. Bousoiio, "En torno a malestar y noche de Garcia Lorca", Comentario de Textos, I, Castalia,
1973, pp. 305-338.

41. Cfr. F. Yndurdin, "Para una funcién liduca en el lenguaje”, en Doce ensayos sobre el lenguaje, Madrid,
Fundacién J. March, 1974, pp. 215-227.
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presente en la poesia popular y nuestros escritores del Siglo de Oro hicieron buen uso
de ella: Lope de Vega tiene formaciones como piraguamonte, jevizaragua, blo bio.
Quevedo en la Sdtira contra Pérez de Montalvdn recoge expresiones como
burrungdngoro, mongorro, chéngorro, torligos, morligos, chichirrimallos,
turigurigallos, etc®...

También en escritores modernos por ejemplo Valle-Incldn usa jitanjdforas en: «se
apagd el fuego de mi cachimba / y no consigo ver una letra; / mientras la enciendo
taramba y timba [ timba y taramba, [ pongo un etcétera» (Clave 18). Garcia Lorca en
"Malestar y noche” escribe: «abejaruco / uco, uco, uco, uco». Cortdzar en Rayuela
tiene un pasaje jitanjaférico sobre una experiencia erética, y en la Saga Fuga de J.B. ,
Torrente nos "deleita” con mds de quince pdginas repartidas por todo el libro, en
donde lo tinico que hay es el gusto del sonido por el sonido.

Pero como sefiala C. Bousofio en su comentario a "Malestar y noche" de Garcia
Lorca, la objetivacién de las sensaciones sélo puede darse a partic de micleos
vinculantes de significacién conceptual o sus equivalentes; pues el material fénico es
expresivo, y sélo es expresivo, en cuanto ligado al concepto: se precisa que la forma
fénica se adecue al correspondiente significado y, aunque ante una sarta determinada
de sonidos se experimente una emocién especial, esa emocién no es obligatoria, es sélo
personal y subjetiva, y sélo podifa prestarse para tema de un test psicolégico, pero no
como material poemdtico. Para que la jitanjéfora sea eficaz y emocione, debe ser
sostenida por un contexto que lleve adscritos de un modo, o de otro conceptos®.

En fin, volvemos otra vez, aunque por otro camino, a ese postulado axiomdtico
que es la necesidad, no arbltranedad como decfa Saussure, en la relacién significante /
significado.

La comunicacién de 10 sensorial en el lenguaje puede hacerse conceptualmente,
pero también con matizaciones del significante, lo cual ocurre con especial intensidad
en poesia, pero «nada ocurre en poesfa que no exista también en el lenguaje», como
bien dice D. Alonso, autor clarividente y sensible como ninguno a la percepcién
sensorial del lenguaje, de quien he extraido Ia siguiente cita para terminar: «Creemos
con Saussure, que el signo es "arbitrario” (no hay nada que ligue el significante a la
cosa significada; el significante puede morir y ser sustituido); pero creemos en la
motivacién, en el sentimiento de la motivacién por el hablante: ese sentimiento serd
una "ilusion" (asf han objetado insignes lingiiistas); pero las ilusiones son también
hechos, es decir, realidades. Asi, Ia "ilusién" del hablante (y del oyente) es un hecho
realisimo del lenguaje, con el que la lingiifstica ha de contar»*

42. Ejm. citados por F. Yndurdin, art. cit.
43, C. Bousofio, art. cit., p. 314-316.

44. D. Alonso, "Motivaciény arbitrariedaddel signo” en Poesia espariola, 5* edic., Madrid, Gredos, 1966,
p. 601.




