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La representacion social en el comic posmoderno

Dr. Fernando Ramoén Contreras*

La posmodernidad nos es util para elaborar un texto que nos permita entender la proliferacion de
formas diversas en un marco de desorden, de incertidumbre econdmicay en un entorno en el que
exponencialmente crecen las formas de mediacién electrénica que construyen nuevos discursos.
Este estudio muestra el comic como un discurso social y critico de la cultura de consumo y de los
modelos estéticos del posmodernismo.

Abstract: Posmodernism is useful to the extent that it provides a discourse that might be used to
understand the proliferation of diversity amid the diminution of authority, the economic
uncertainty and the exponential increase in forms of electronic mediation that come together to
inform and to construct youth. This paper teach about the comix like a social and critical speech of
the Consumer Culture and the aesthetic models of the postmodernism.

Descriptores: Comic, Posmodernidad, Cultura del Consumo, Industrias Culturales, Logicas de
Mercado, Cultura de Masa, Comunicacion Social.

Realmente en el comic puede observarse la dimensién estética de la posmodernidad; la ruptura con
una modernidad fracasada tras la Il Guerra Mundial es recreada en las vifietas de modos distintos.
El propio manga japonés que pertenece a una cultura oriental utiliza continuamente simbolos en sus
vifietas de la relacién que mantiene de alguna manera con la modernidad occidental: las explosiones
atémicas serian un buen ejemplo. Nuestra tesis consistira sin mas dilaciones en la imagen negativa
de la modernidad que dibuja el comic posmoderno.

El imaginario tenebroso del comic posmoderno esta repleto de los fracasos de la modernidad y sobre
ello pretendemos indagar; ademas de aprender mas sobre nuestros horrores, panicos y miedos
contemporaneos. Para comenzar, deberiamos resaltar la importancia que tiene considerar la
superacion de la modernidad para la posmodernidad. La generacion de una cultura del consumoy la
construccion de nuevos estilos de vida insertados socialmente a través de la configuracion de un
universo cultural desde la I6gica mercantilista en las sociedades del capitalismo tardio.

La clase de discurso del cémic es perfecto para la representacion grafica y narrativa de la realidad
que vivimos en la posmodernidad desde los diversos estilos de vida. A través de ellos, explicaremos
la funcidn social y cognitiva del cémic frente a la formacidn de una nueva realidad intersubjetiva y
las explicaciones de los sentidos y las nuevas significaciones que la posmodernidad ofrece a los
viejas nociones. La deformacion de una sociedad tecnificada que ha distorsionado los fines para
refugiarse en la sinrazén de los medios. Para ello, delimitaremos entre las posibles vias que
construimos hacia la superacion de la metafisica heideggerianay a la recuperacién del nihilismo de
Nietzsche. La revision de un pasado totalmente no asimilado que pretende reutilizarse desde aquello
que ya esta amoldado a nuestro mundo.
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El terror nos sirve perfectamente para buscar la agradable impresién de habitar mundos en los que
la nocion de verdad es inquebrantable. En la posmodernidad, es un refugio frente a un mundo real
gque en nuestros tiempos surge como un territorio incierto y peligroso. Esa peligrosidad y esa
deshumanizacién es el triunfo de lo inhumano que ya Heidegger lo anunciaba como "el evento en su
primer relampaguear: el anuncio de que el ser, si se da, se da en la forma de substraccion, de la
reduccién, de la disipacion...o de lo que llama Gering, lo minimo y lo inaparente" (Vattimo, 1996:
46).

Heidegger nos ensefia la disolucion de la realidad objetiva y perentoria del mundo, insiste Gianni
Vattimo. En el Ge-stell viene a menos el relampagueo del evento, porque se debilitan los rasgos
metafisicos de hombre y el ser, es decir, asistimos a la caida del sentido de la realidad que sélo se
verifica a través de la sociedad de consumo y en un mundo donde la ciencia de la naturaleza cada vez
dista mas de la vida cotidiana, en una sociedad de la comunicacién y la informacién en las que las
interpretaciones hacen referencia en cada vez méas ocasiones a otras interpretaciones.

Nuestra sociedad critica el retorcimiento de la racionalidad de la sociedad moderna, y podemos
afirmar que el nuevo capitalismo, la epistemologia actual o la racionalidad burocratica son
impensables sin la referencia positiva. Heidegger retoma la tesis de Nietzsche y Weber sencillamente
para hacernos ver que si bien rechazamos la herencia del pasado, también somos incapaces de
proseguir en el tiempo histérico sin asumir su patrimonio. Y de este modo, el cdmic asume también
como otras parcelas de la humanidad el paradigma linguistico de la intersubjetividad en el que
confluyen distintos planteamientos teéricos con varios origenes (de Zan, 2002:7).

En primer lugar deberemos a la fenomenologia postheideggeriana de Gadamer en su formulacion de
una hermenéutica del tiempo en la verdad y el sentido del lenguaje de los simbolos.

El segundo Wittgenstein y su teoria de los juegos del lenguaje entrecruzados con las maneras de la
vida seria el siguiente planteamiento.

En tercer lugar, situamos el esfuerzo de Austin y Searle para concretar la teoria de los actos del
habla.

En cuarto lugar, Habermas reconstruye una pragmatica universal entrecruzando lo performativo y
lo proposicional del habla, ademas de ensefiarnos las multiples pretensiones de validez que pueden
mostrarse en todo acto comunicativo.

Después, vendria una quinta linea de actuacion inaugurada por P. Lorenzen y la Escuela de Erlangen
que redacta la pragmatica constructiva como base de la seméantica y la sintactica.

En sexto lugar, la semiotica pragmatica de Charles, S. Peirce basada en la relacion l6gica de tres
variables que permiten comunicar la realidad (distanciandose de la semantica referencial del
positivismo l6gico).

En séptimo lugar, el pensamiento actual de Karl O. Apel desemboca en la semiética trascendental
que forma una filosofia basada en la pragmatica trascendental.

Finalmente, Richard Rorty y Hilary Putnam giran la filosofia analitica hacia una revision convertida
en neopragmatismo. Como observa, Julio de Zan todos ellos poseen el rasgo comun de "una
tematizacién de la funcidn del lenguaje y del sentido de los signos constituidos en la dimensién
pragmatica de la comunicacion como presupuestos del pensar y la comprension del mundo™
(2002:7). Para comprender el comic en la posmodernidad debemos ampliar la nocion del logos
semantico dedicado con anterioridad solo a su funcidon representativa de las proposiciones.

El conocimiento ha dejado de fundarse exclusivamente bajo la relacion del sujeto-objeto del
conocimiento. Ahora debemos reflexionar sobre el recurso de la estructura pragmatica de "los
procesos de entendimiento intersubjetivo y de la formacion de consenso sobre algo en el mundo a
través de la comunicacion" (2002:8).

Recordemos que la actual hermenéutica no s6lo contempla la intencion de un hablante o su relacién
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interpersonal con el oyente, sino también la intencion enunciativa sobre algo en el mundo. Sobre
esto miramos cuando ahora vemos los dibujos de las historietas de terror. El relato de terror supone
una irrupcion insélita en el mundo real. Adopta la solidez del mundo pero s6lo para asolarlo. La
aparicion en medio de un mundo perfectamente conocido. Por ejemplo, en numerosas historietas
leidas hemos visto las escuelas, los clubes sociales, los bares nocturnos, los parques publicosy en
general todos los espacios publicos convertidos en escenarios en los que se desarrolla la accién, al
tiempo que experimentan una transformacién posmoderna hacia un modelo de ciudad burocratica
con instituciones demolidas.

Esta reformulacion del espacio urbanistico es una expresién estructural objetiva; establece un orden
determinado. Ademas, es una expresién emotiva subjetiva; provoca expresiones emotivas subjetivas
y la accion es expresidn de lo contrario a la racionalidad. Las escuelas no cumplen las funciones
originales de socializacion de los alumnos y aprendizaje de conocimientos cumpliendo su finalidad
ideal. Todo lo contrario, las escuelas son en el comic un espacio idoneo para crimenes, violaciones,
asesinatos y de iniciacion en perversiones sexuales. En las escuelas que se dibujan en el comic
aparecen las deformaciones humanas, los vicios, los instintos no racionales, la maldad, la
corrupcion. La cultura de consumo y los nuevos estilos de vida de esta l6gica consumista en la
posmodernidad de las sociedades capitalistas rompen con una clara politica de identidades sociales.

La estandarizacién promovida por las industrias culturales mediaticas ha uniformado la masa de
individuos, eliminando los rasgos del sujeto que diferenciaban los grupos dentro de un sistema
social (las clases sociales). No obstante, frente a la demanda de rasgos identificativos de la sociedad,
la industria cultural elabora productos con ciertos rasgos que no varian el producto estandar, pero
permiten la diferencia necesaria en el objeto para que los grupos puedan reunirse alrededor de él
con la Unica finalidad de autoidentificarse a través de su consumo.

Los automoviles BMW 6 AUDI son entonces simbolos de prosperidad frente al precio de los
modelos de SEAT 6 HYUNDAI, y seran consumidos por quiénes gocen de mejor situacion
econdmica con los pretextos mediaticos de seguridad, potencia y espacio.

La industria automovilistica no comprende otra l6gica de la seguridad que podria ser mas 0 menos:
si los coches BMW o AUDI son los mas seguros del mercado, todos los coches deberian cumplir con
la ingenieria de estas empresas, ya que los demas coches son peligros en potencia para cualquier
conductor hasta para los que circulen con AUDI o BMW. Luego para que pagamos tanta seguridad si
en las carreteras ya existen peligros insalvables. Si pretendemos eliminar el peligro de las carreteras
deberemos también eliminar los coches peligrosos. Por supuesto, esto es imposible por una aceptada
I6gica de mercantilizacidn de la vida en todas sus direcciones.

El comic representa lo grotesco de estas situaciones, mediante la perversion de las funciones
originales de los objetos y las acciones. Los centros de educacion son lugares de perversion, porque
la l6gica del consumo también ha deformado su fin Gltimo a través de su finalidad clasista: privados
(o concertados) o publicos. Y dentro de esta tipologia universal en los paises capitalistas, la clase
social es un bien que se consume a través de los bienes materiales y no se hereda por nacimiento
como en otros tiempos.

El comic posmoderno disfruta recreando los aspectos ridiculos de estas situaciones; las
deformaciones de los viejos esquemas modernos, las distorsiones de lo racional que conducen a la
hibridacién del mundo (géneros narrativos, conductas sexuales, orden social, funciones
institucionales, etc.). "La hija de Copi" es una mujer con un pene que eyacula &cido y no puede amar,
porque inevitablemente mata a su amante.

El comic muestra la marginacion de la homosexualidad y el sentido trasgresor de una sexualidad
realmente mal asumida por la sociedad que diferencia grados de deformacion dependiendo de la
clase social a la que pertenecen los homosexuales.

El miedo al compromiso de pareja en el dibujo de romances esporadicos de los héroes, la imagen
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burguesa de una familia moderna ridiculizada y destruida por los asesinos en las historietas
posmodernas podrian ser otras huellas de un consumo clasista desde que son estilos de vida que ya
no responden a las expectativas de las clases dominantes. Dice Featherstone (1991:150): "Sefialar
ejemplos como estos no hace justicia a las complejidades del espacio social en que las posiciones
intermedias desempefian un papel definitivo en la produccion del conjunto relacional de opciones
de gusto de grupos particulares. Ofrece, ademas una version estatica que encubre la dindmica
relacional del campo en que se verifica la introduccién de nuevos gustos, o su inflacion, cuando los
grupos inferiores emulan o usurpan los correspondientes a los grupos superiores, lo que hace que
estos respondan con la adopcidon de nuevos gustos que restableceran y mantendran la distancia
originaria".

Esto motivara, como observa Featherstone, que si las clases sociales inferiores admiran ciertas obras
de musica clasica (ej. obras del sinfonismo clasico) o beben ciertas marcas de vino, o eligen
determinadas zonas para vivir en la ciudades, los grupos mas altos adopten composiciones
musicales mas vanguardistas (ej. obras de la new age), beban otras bebidas mas extrafias o se
decidan por vivir en aguellas zonas urbanas en las que son imposibles el asentamiento de estos
habitantes por falta de poder adquisitivo. EI cdmic posmoderno refleja estos "bienes posicionales"
de los grupos dominantes que "son prestigiosos porgue se impone una escasez artificial de su oferta”
(1991:151).

El nuevo "clasismo social" basado en los bienes posicionales surge al contraponer la figura del
burgués acomodado dibujado rodeado de bienes que permitan reconocer la distincién y la figura del
sujeto rodeado de bienes comunes, baratos y de mayor presencia en los mercados. Por tanto, las
vifietas presenta una fuerte critica a la nocion de la cultura que adquiere su prestigio desde su
dimensién econdmica como su doble relacidn con la estructura de valor que se genera de su
conversion en poder social. Los roles psicolégicos de los héroes también dan un fuerte giro buscando
la intelectualizacion del comic (dominada ahora por clases dominantes que llevan la historieta a las
universidades como un medio de comunicacién y educacion) y con ello, buscando también el cambio
de ldgica de los sistemas simbolicos que permitiran originar las distinciones que colaboran en la
representacion de las relaciones existentes entre clases y las fracciones de clases.

No obstante, el comic puede también volverse un medio reivindicativo contra esta l6gica. Los
intelectuales son los responsables de la inflacion e inestabilidad del mercado de la cultura,
introduciendo y decidiendo monopolizar los nuevos ingresos. El capital cultural sufre unas medidas
que impiden la democratizacién de la cultura.

De estas tensiones surgen cambios tan significativos como la mutacién de los héroes de pueblo en
héroes cinicos y duros; los defensores de la ley son ahora psicépatas, y los héroes morales (con
principios) propios de una modernidad en las vifietas son posmodernos héroes sanguinarios. No
obstante, podemos referir algunos rasgos significativos y universales que refieren un género
universal atemporal: el relato fantastico es fundamentalmente terrorifico; su profundo principio es
el miedo; la literatura de terror se basa en el miedo fisico; abraza lo extrafo y lo diabdlico; supera las
barreras de lo natural, entra en el inconsciente; el relato es serio y provoca el miedo inexplicable
sobre lo inexplicable; la cualidad méas importante es crear la sensacién real; conmociona al lector;
provoca en él sensaciones.

Pero el comic posmoderno se aproxima a la reflexion social desde parametros mas propios de su
tiempo: funciona como contrapeso irreverente a la objetivizacion de la realidad (la ficcion contra el
discurso cientifico, la cultura tecnoldgica y el racionalismo moderno); y el comic (género de ficcion)
evita que estructuras artificiosas mueran a través del disefio de mundos alternativos al mundo real.
El comic se sitUa en el plano de la ficcién pura como una compensacién al exceso de racionalismo
posmoderno (o también cabria la denominacién de ausencia de racionalismo o irracionalismo
posmoderno, siempre con bases en la exacerbacion de la racionalidad instrumental provocada por el
consumismo).

Ya en la década de los 70, en los Estados Unidos son reemplazados los textos de Nietzsche y
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tomados como referencia a la teoria de la posmodernidad aquellos integrados en la deconstruccion y
a Derrida. Con ellos se pretende representar mas que una ruptura, una creciente desconfianza con
las actividades intelectuales. Todos los bienes intelectuales pierden ampliamente validez social. De
ahi sus tendencias hacia la intertextualidad, a una reconocida apertura, al pluralismo, al
eclecticismo, a las indeterminaciones, a lo aleatorio y a la incoherencia. La deconstruccién defiende
de este modo una filosofia antifiloso6fica y antifundacional.

En el cdmic, los relatos muestran variables aleatorias para establecer pautas universales de verdad,
moralidad y gusto encaminados al progreso de la humanidad: la construccion / deconstruccién del
extrafio (el otro) puede verse en "Aliens" de la editorial Dark Horse; la contaminacién / purificacion
social de la moralidad sobre las multiples lecturas de la sexualidad; la dimensién de radicalidad de
los programas totalitarios basados en un racionalismo exarcebado (moderno) o sencillamente en el
despotismo del neocapitalismo; las nuevas formas politicas del imperialismo, de la colonizacién y de
los violentos nacionalismos; la lucha por superar la pérdida de identidad; la destruccién ecolégica/
lo extrafio en el entorno natural; el miedo al dominio a la naturaleza que cobra autonomia respecto
al hombre (desastres atmosféricos, cataclismos, terremotos, erupciones volcanicas); el miedo a una
sobredominacién de la naturaleza por el hombre (desastres ecoldgicos, contaminacion,
desertizacion, sobreexplotacion, efectos secundarios de la manipulaciéon transgénica); la
desaparicion de los limites morales que estipulan la convivencia social (destruccion del orden
tradicional, la familia, la seguridad y el respeto civil, la asistencia al necesitado, la participacion, la
solidaridad); la irracionalidad posmoderna/ la angustia moderna de comenzar siempre del
principio/ el cinismo del héroe.

Todos estos aspectos de la cultura posmoderna pueden ser concebidas como un conjunto de
simbolos y legitimaciones que impulsan los intereses particulares de la nueva burguesia
posindustrial. "Son estas nuevas clases medias posindustriales con sus bases en la educacion media
y alta, en las finanzas, en la publicidad, el comercio y los intercambios internacionales, las que
conforman el publico de la cultura posmoderna” (Lash, 1990:40). El comic es de esos productos
culturales que se estiman de elevados como el nuevo cine norteamericano Woody Allen, Francis
Coppola, David Lynch o el cine de arte de Federico Fellini, Carlos Saura o Peter Greenway.

Estas clases medias son mas jovenes que la antigua burguesia y poseen otros intereses ideales que
no corresponden a esta Ultima; ellos tienen sus propios simbolos y su repertorio de objetos
culturales distintos a los sectores mas viejos. En términos de Lash, diremos que el populismo del
comic en la posmodernidad obedece a un nuevo grupo que masifica la cultura de élite a través de los
nuevos medios de comunicacién que experimentan un gran avance en su base tecnolégica que
forman los sistemas de reproduccion.

El comic representa su propia lucha externa en la problematizacion de la diferencia entre cultura de
élite y cultura de masas, y la nocidn de aura. Los viejos grupos dominantes se resisten a que su
propio esquema de clasificacion sea reemplazado por los nuevos objetos culturales posmodernos
como eje hegemonico para la totalidad de la sociedad.

Entre otras razones esta el desafio que las nuevas normas estilisticas despliegan respecto a las
normas reguladoras de la constitucion de la realidad. Si partimos de Kant, la percepcion de la
realidad se conduce a través de las categorias estéticas trascendentales del espacio y el tiempo,
mientras que el conocimiento necesita partir de las operaciones de las categorias l6gicas. Asi el
comic aporta una suerte de factores que intervienen no s6lo en la percepcion del entorno, sino en el
conocimiento que tengamos de éste.

Esta claro que quien imponga su propio esquema de clasificacién no s6lo impone un gusto o estilo
de vida, sino que tiene el dominio y control de la propia sociedad. El comic cambia su percepcion de
la vida cotidiana; no es la misma historieta la que se dibuja a principio de siglo que la actual. Este
cambio de categorias estéticas es también un cambio en la percepcidn publica de la vida cotidiana,
una sensibilizacién del medio respecto al nuevo paradigma cultural. En el posmodernismo del cémic
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ya no cuenta como lo mas importante el modo en el que percibimos espacio y tiempo, sino mas bien
a qué percibimos. Baudrillard, Vattimo, Bauman, Norris, Sodré y Lash coinciden en la percepcion
exclusiva de imagenes. "Vivimos en una sociedad en la que la percepcion se dirige casi con tanta
frecuencia a las representaciones como a la realidad.

Estas representaciones constituyen una proporcion muy grande de nuestra realidad percibida. Y/0
nuestra percepcion de la realidad se produce cada vez mas por medio de estas representaciones”
(Lash, 1990:44). De acuerdo al planteamiento de Lash, el publico del comic esta sensibilizado no
sélo al desordenamiento / ordenamiento subjetivo del tiempo y el espacio, sino al problema aqui
planteado que consiste en la relacién que la realidad establece con su representacién. De nuevo,
retomando la dualidad kantiana entre percepcion y conocimiento afirmaremos que en la
posmodernidad es el estado de autonomia de los dominios lo que origina el problema. La cuestion
central, también muy estudiada por Baudrillard, es que las representaciones adquieren la categoria
de objetos de la percepcion.

En el comic, como en otros discursos mediaticos, lo que antes integraba lo considerado como
entidades abstractas ahora se inscriben en el dominio absolutamente irreflexivo del objeto mismo.
En la modernidad racional de la cultura, las representaciones pertenecen al &mbito exclusivamente
de la percepcién, mientras que en la posmodernidad el sentido es invertido, y el objeto desaparece
por tomarse a la representacion desde la sensacién irreflexiva.

En conclusién a lo dicho, afirmaremos que el comic experimenta un régimen de significacion, en el
que como afirmaba Derrida, los significantes funcionan como referentes. Los posestructuralistas
conciben la experiencia de la vida cotidiana como una red de significantes. No obstante, esta
diferencia entre significante y referente no s6lo configura la experiencia cotidiana en las
dimensiones espacio y tiempo, sino que ademas remite, como hemos pretendido dejar entrever, al
contenido de los propios objetos culturales.

** Periodista, profesor universitario, miembro de CEDAL. Este articulo forma parte de un estudio sobre la credibilidad de los medios de
comunicacion en Colombia.
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