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FIODOR MIJAILOVICH DOSTOIEVSKI:
EXISTENCIA, SOCIEDAD Y VERDAD.

1.- INTRODUCCION.

El estudio que tenemos entre manos, versa solaatiapologia
existencial reflejada en los escritos de FiédoraNbyich Dostoievski
(Pémop MuxaitnmoBuu [octoesckuit). NO pretendemos con ello
argumentar que Dostoievski pueda considerarse tam flosofica’; sino,
mas bien, desgranar lo que de filosoéfico tieneroduas, que es mucho. Si
bien, una pregunta muy habitual ante el estudio egtemos llevando a
cabo es: ¢y por qué una tesis filoséfica sobreutor &iterario?, podemos
argumentar que la mayoria de los autores que ladi@do en serio a este
escritor, coinciden en su perfil filoséfico a laraale crear sus obras. Por
ejemplo, Rafael Cansinos-Assens, el traductor pocelercia de

Dostoievski en Espafia, defendera siempre la fditessfica del autdt.

! Dolinin, A. S., Dostoevskij, Statyi materialy, trad. Alberto Ciria, vol. Il, Moscu, 1925:
“Hay que recordar que Dostoievski no es un fildsofo que desarrolle con rigor l6gico un sistema
frio y abstracto. Su relacion con la idea es especial. La idea es para él una causa primera, una
fuerza actual, la Unica fuerza que formula los fendmenos de la vida circundante. Por eso
defiende sus ideas tan apasionadamente, y por eso se comporta tan apasionadamente frente
a ideas ajenas. Para Dostoievski no existen ideas sin sus portadores, sin una materia o una
figura formada por ellas, asi como tampoco conoce materia que no esté formada por la idea”

(pp. 124-125).

% Afirma Cansinos-Assens en su prologo a Diario de un escritor, recogido en las Obras
Completas, Aguilar, Madrid, 1953: “Hemos aludido al doble fondo del escritor; y no hay duda
que, cuando se tiene ese doble fondo, puede hacerse todo sin riesgo. Dostoyevski era no sélo
un literato, sino también un pensador que, a través de sus experiencias y reflexiones, se habia

forjado ya un sistema, una filosofia. Estaba influido por el Evangelio y tenia una vision
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Cansinos-Assens, como podemos ver en la nota alcpresidera que
Dostoievski crea un sistema filosofico que le péreierigirse en profeta
de los acontecimientos venideros en Rusia; tendrevpostunidad de

desarrollar este aspecto a lo largo de nuestrajoab

Uno de los mayores estudiosos de Dostoievski deksgento de
vista de la filosofia, Reinhard Lauth, propondrd aez un método para el
estudio de los aspectos filoséficos de este acbmsistente en unas pautas
basicas con las que estamos de acuerdo en gradaniidis dira Lauth:

“En primer lugar, como siempre que se trata de un trabajo
filolégico concienzudo, hay que examinar todo el material a disposicion. En
el caso de Dostoievski, éste consta de: 1) obras literarias (novelas, relatos,
bocetos, apuntes y un poema); 2) articulos periodisticos; 3) cartas; 4) un
discurso; 5) apuntes de diario; y 6) los voluminosos borradores,

afortunadamente conservados, que a menudo proporcionan las mas

. . 3
valiosas claves para las cuestiones en debate"".

Estas pautas nos parecen basicas en el estudiocosig de
cualquier autor, pero con Dostoievski se vuelvedispensables para

poder obtener una idea acertada de la enorme cjohaple de

apocaliptica de las cosas. A través de los acontecimientos, creia ver la confirmacion de sus
intuiciones. Tenia, pues, su clave y podia erigirse en profeta. Para él era indudable que el fin
de siglo se habia de sefialar con una tremenda catastrofe en toda Europa, de la que sélo se

salvaria Rusia por haber conservado la palabra incorrupta de Cristo” (p. 10).

3 Lauth, R., Dostoievski, su siglo y el nuestro, trad. Alberto Ciria, Prohom Edicions,

Barcelona, 2005, p. 102.
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interpretacion que nos presenta su estudio. Uegorgtacion fragmentaria

de este autor va a llevar siempre a incomprensienesvitablemente, a

errores que nos haran zozobrar en el inmenso neasw@pone su extensa

obra y su compleja manera de expresar su pensamiEntre estos

muchos errores, podemos destacar, con Lauth,gJosesies:

a)

b)

No se ha considerado todo el material disponihlé&s

el error mas comun: tras la lectura de sus graobles
creemos estar en disposicion de explicar su
pensamiento. Pero nada mas lejos de la realidad, un
estudio sesgado de la obra dostoievskiana lleviara a
intérprete a un absoluto caos del que sélo podid sa

estudiando todo el material disponible.

Se identifica su vision del mundo con la de alguno
de sus personajes Como veremos a lo largo de
nuestro trabajo, este error es comun y también muy
natural por la forma de escribir de nuestro autor,
llevando los argumentos hasta sus Ultimas
consecuencidsEsto ha hecho que se le puedan atribuir

los pensamientos de sus personajes mas "bondadosos

(como de hecho hacen algunos intérpretes) o, lmen,

4 Codina, M., El sigilo de la memoria. Tradicion y Nihilismo en la narrativa de

Dostoyevski, Ediciones Universidad de Navarra, S. A., 1997: “Dostoyevski ha tenido la

capacidad de oir voces diversas, es mas, las ha comprendido con gran claridad y ha sido capaz

de distinguir sus diversas tonalidades” (p. 49).
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de los mas "malvados” (opcion habitual en sus mas

fieros detractores)

c) Por Jdltimo, propondra Lauth el error de la
equiparacion de todas las fuentes disponibles como
material homogéneo cuando no todo el material del
que disponemos tiene el mismo peso a la hora de

evaluar la vision dostoievskiana del mundo.

En todo caso, y aun considerando todas las fueligpsnibles, es
cierto que la deteccion del pensamiento de Dostkieplantea una
dificultad considerable que hace discrepar en alguwtasiones a algunos
de sus mas destacados intérpretes. Esta difia@tide, sobre todo, como
ya hemos dicho, en que nuestro autor propone muerséis visiones, a
veces incluso contradictorfasEn todo caso, este crisol de distintos

> Ibid.: “Dostoyevski ha logrado mostrar a través de cada uno de sus personajes un
conocimiento cabal del fondo del alma humana. Estos son tratados de una manera peculiar,
propia, que es necesario estudiar para poder dilucidar de qué modo es licito acercarse al
contenido de su narrativa y discutir si se puede encontrar en ella un pensamiento propio y
unitario expresado en el conjunto de toda su obra. AlUn es mas necesario si atendemos al
caracter simbdlico de la novela. Esta tiene capacidad para mostrar con mayor claridad
verdades que son dificiles de comprender desde el pensamiento conceptual abstracto; lo que
en la novela aparece como un todo, la razén lo separa y analiza cuando trata de demostrar
una verdad, de modo que, si bien por un lado la aclara, por otro le hace perder capacidad de
significacidn. La novela tiende a la resonancia, habla cuando se hace el silencio, despertando

entonces la conciencia de la propia identidad” (pp. 39-40).

6 . . . .

Lauth, op. cit.: “Todo aquél que conozca un poco a Dostoievski sabe que en su obra
se encuentra toda una gran cantidad de visiones del mundo que deben considerarse como
creaciones propias de Dostoievski. Asi, con la teoria de Raskdlnikov, Dostoievski anticipé la

doctrina del hombre superior de Nietzsche; con Los demonios, la idea de Sorel del mito
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argumentos elevados al papel bajo una misma ploamaponen un Unico
sistema de pensamiento que nos muestra la fornverdel mundo por

parte de este escritor rdso

Pero, al igual que decimos que Dostoievski no pumdecarse
especificamente dentro de la categoria del filbabiaso, también hemos
de aclarar que conoce la filosofia de su entormue bebe de ésta a la
hora de expresar sus ideas. Al leer su obra al ledoppodemos observar
ligeras referencias a grandes autores de la filso€cidental como

Descarteso Rousseau(entre muchos otros que veremos a lo largo de esta

politico; con la visién del mundo de Kirillov, el complejo de angustia del existencialismo, etc.
Toda una serie de sus personajes son representantes de una determinada vision del mundo, y
sus vidas son una suerte de deduccidn practica de las repercusiones de estas ideas, si es que

las han tomado y vivido en serio” (p. 112).

’ Hita Jiménez, J. Antonio, Nueva vision de la obra de Dostoievski, Editorial
Universidad de Granada, Granada, 2003: “Dostoievski comprende la psicologia social de forma
diferente a sus antecesores y contemporaneos, pues estudia la influencia que ejerce la
sociedad sobre el individuo desde un punto de vista original, que lo separa de sus partidarios
en Occidente y en Rusia. A diferencia de Gégol, al autor no le interesa la enumeracion de tipos
y enfermedades sociales diferentes. El escritor no se ocupa de la psicologia de personajes
individuales, sino que se preocupa de caracterizar la psicologia del hombre contemporaneo en

general” (p. 118).

8 Dostoyevski, F.M., Los hermanos Karamdzov, o. c., trad. R. Cansinos-Assens,
Aguilar, Madrid, 2003. “Bueno; si te empenias, profeso tu misma filosofia, eso es verdad. Je
pensé, donc je suis. Eso lo sé de fijo; todo lo demds que me rodea, rodea todos esos mundos,
Dios y hasta Satanas mismo...; todo eso, para mi, estd por demostrar si existe de por si o es
s6lo una emanaciéon mia, el ulterior desarrollo de mi yo, que existe temporal y

aisladamente...” (Parte IV, Libro XI, Cap. IX, p. 605).

Lauth, R., op. cit.: “Si la “narracién fantastica” de Dostoievski se considera en su

conjunto, representa una respuesta genial al discurso de Rousseau sobre el influjo de las
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investigacion). En todo caso, las referencias asfiibsoficas no dejan de
ser mas que meras anécdotas, ya que el verdadeesogdel ideario
dostoievskiano se encuentra basicamente en laaagyebmo dice Lauth,

se basa en verdades "vistas" por el autor, masmuwerdades "pensadas

al modo filosofico.

Cuando Dostoievski habla en su propio nombre, camuate en
el Diario de un escritor pierde la oscuridad y la ambigledad que muchos
le achacan en sus obras de ficcion, pero no dejgrdéucir textos
originales y basados en la sintesis de tesis Yeaisti ejercicio que le
otorga mucha seguridad a la hora de defender fientn sus

consideracioné® Teniendo todo esto en cuenta, hemos examinado con

Ciencias y las Artes, una respuesta distinta a la de la filosofia trascendental alemana, aunque
tiene mucho en comun con ésta. [...] Dostoievski no pretende establecer una teoria de la
historia que compita con la de Rousseau. Aqui estamos ante una narracion fantastica, no
histérica. Dostoievski tampoco necesita de ninguna deduccidn trascendental. Un mero
“suefio” le capacita ya para lograr lo mismo, un suefio que podria sofiar cualquiera y para el
que no se precisa ser cientifico ni filésofo. Lo decisivo aqui es el descubrimiento de la mas
profunda verdad moral, de modo que puede conocerse inmediatamente como tal en una
intuicion. En esa medida, la exclamacién: He visto la verdad; no es que la haya ideado con mi
entendimiento, no, sino que la he visto, la he visto y su rostro viviente ha colmado mi alma

para toda la eternidad” (p. 200).

1% Cansinos-Assens, R., op. cit.: “Podria decirse que en el Diario Dostoyevski se
psicoanaliza, traduce en formulas claras y racionales sus instintos oscuros. Aqui es el creyente
ortodoxo, el ciudadano, el patriota. Dogmatiza y hace pedagogia, mision que no puede
realizarse sino con claridad y responsabilidad absolutas. [..] Muchos preferiran al otro
Dostoyevski ambiguo y enigmatico de sus novelas, siempre un poco sospechoso de satanismo,
el hombre de la duda y el dilema, siempre en perpetuo devenir, y para el que no hay nada
enteramente definitivo y, por tanto, verdadero... [...] Pero la figura del escritor no perdera
interés por eso, sino todo lo contrario, pues, al desdoblarse en el contraste, se hace mas ricay

profunda... Y, ademds, este Dostoyevski del Diario, descendido a la vulgar palestra,
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detenimiento toda la produccion disponible del autso para intentar
demostrar que, tras algunas de las mas grandes derda literatura
universal, se esconde un ideario antropolégicaoexisal digno de ser

estudiado en una Facultad de Filosofia.

Y, ¢qué es lo que vamos a investigar exactamenteod#e la obra
de Dostoievski? ¢ Cudles son los pardmetros que vasaguir en nuestro
trabajo? Como podemos observar en el titulo de rutssis, lo que mas
nos va a interesar dentro del amplio campo queopcama este autor son
sus ideas de Existencia&CyfuectBoBanue), Sociedad @o6mectBo) Y
Verdad (Ipasna). La investigacion de estos conceptos va a ddandswve
para entender la filosofia subyacente en la obstotvskiana. En este
sentido, el desarrollo de las ideas que propondseraa desarrollarse de

la siguiente manera:

- En primer lugar vamos a completar nuestro texto
introductorio haciendo un andlisis mas profundaedd necesidad
y la posibilidad de realizar esta union entre 6fés y literatura en
el caso de Dostoievski; junto a esta justificacidicjuiremos un
somero estudio sobre las diferencias entre la raader hacer
filosofia en Rusia y la filosofia de Occidente. Esd&udio también
nos servirq, como veremos, para justificar nueséoajo; ya que

una parte muy importante del pensamiento ruso sndes textos

escribiendo con la pluma del periodista, es todavia un escritor originalisimo, un
temperamento excepcional, y por eso mismo, obligado a batirse siempre en posiciones
antagonicas. Dostoievski no es un vulgar ortodoxo ni un patriota vulgar. Su destino es la

oposicidn y la antitesis” (p. 14).
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literarios de sus grandes escritores. Por ellojuimos este
material como texto introductorio, ya que nos p&raisentar las

bases sobre las que vamos a trabajar.

- A nuestra introduccién le seguiran unos brevasmtgs
sobre la vida y la obra de Dostoievski. En esterawida y obra
estan estrechamente unidas, y el desarrollo deiteera tiene
mucho que ver en el despliegue ideoldgico de larsisy Si bien
es cierto que esto se da practicamente en la naay#ilos
escritores, en Dostoievski encontraremos un caréoi@ mas
marcado de esta realidad. Por ello, el previo éstel la relacion
entre la vida y la obra de nuestro autor nos sepéra esclarecer
el porqué de muchos de los asuntos que, posterntemeamos a

ir encontrandt.

- A la revision de la vida y obra de Dostoievskivie a
seguir el estudio de una de las partes que confolaniada que
da nombre a nuestro trabajo: el estudio de lasskaseopologicas
dostoievskianas. En esta parte vamos a hacer akpeaaapié en
la revision del concepto de existencia en nuestrmray del
contrapunto que ofrece la masa como marco de nrefare
existencial por defecto. Como veremos, toda exiserse

despliega en un marco referencial de proporcion wwsm masa

11 . . . .. T
Serrano Poncela, S., Estudios sobre Dostoievski, Ediciones de la Biblioteca de la
Universidad Central de Venezuela, 1968: “Las novelas de Dostoievski, asi como sus criaturas
novelescas no son irreales; proceden de la tierra rusa y en ella actian, ancladas por fuerzas de

mayor consistencia que las puramente histérico-temporales” (p. 12).
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social conformada por el conjunto del resto de temsas
anonimas. El individuo es como es siempre en baseralacion
con el entorno con el que se encuentra irremisibtgéen Esto nos
dara el paso al segundo de los puntos relevantesedro estudio:

la sociedad.

- En consecuencia, posteriormente pasaremos arepuis
funcion cumple la sociedad en el mundo dostoiewmskia o
haremos teniendo en cuenta varios puntos de interiéseramente
desarrollaremos lo que ya se ha apuntado en efadpaanterior
sobre el hombre perteneciente a la masa, ¢commrge dse
hombre masa que servira de referencia a las distint
individualidades? Una vez expuesta esta realidagldatendremos
en la forma mas basica dentro de la relacion iddsociedad;
esta forma sera el consenso por interés: el individcata unas
normas por mera convencion utilitarista. Igualments fijaremos
en los peligros que tienen este tipo de convensjomge pueden

llevar al individuo a caer en una peligrdspocresia existencial

- Seguidamente nos detendremos en los dos tipos de
individualidades egoistas que podemos encontrala esbra de
Dostoievski y que fundamentan la raiz del ideaxistencial de
nuestro autor. Estas individualidades se saldran edas
convenciones expuestas anteriormente y se enfaentar una
sociedad que coarta en muy diversas formas el rodeatle sus
personalidades individuales. Aqui vamos a estudiaegoismo

pasivo, basado en la critica y, a lo sumo, en ejidp; y, por otra

21



parte, el egoismo activo, basado en el ataquetadlieela sociedad.
En ambos casos, nos esforzaremos por remarcarscsadie las
consecuencias que el individuo va a forzar actuasedpin estas
pautas fundamentadas en la mera autoafirmacionyaelPero
también demostraremos que el sentimiento egoista,
autopercepcion egoista del individuo, sera un paportante a la
hora de desarrollar una existencia plena y aug@isentada en la

autoridad de uno mismo por si mismo.

- Una vez que hayamos expuesto esa raiz de
personalidad, pasaremos a revisar el proceso dab#zacion
reflexiva que podemos encontrar en la obra dostkiama. El
individuo tiene varias formas de superar su egoisnesas formas
siempre estan encaminadas hacia el amor en mayoerwor
medida. Enfocaremos esta parte estudiando la $lizaaibn
desde la mera admisién de otro individuo como paetéa propia
mismidad (lo que da al individuo una idea de pemera a una
comunidad); pasando por el sentimiento multiplicadel
enamorado, que es capaz de considerar como pasientismo a
otra persona; hasta llegar al amor global, en & Hega a
considerarse al total de la humanidad como padisatuble de
nuestra propia mismidad. Es en el amdhogoss) donde
Dostoievski situara la salida hacia una existemerdadera y plena

de sentido.
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- De esta manera llegaremos a la tercera y Ultiante e
nuestro estudio, basada en la busqueda de la \farBadtoievski
es un autor constantemente preocupado por el coretd de la
Verdad y por la consecucion de una existencia plemaocedora
de si misma. En esta linea, investigaremos esaibdadgdealista
de la Verdad que propone la obra dostoievskiangaplicaremos
como se basa en un eterno intento de mejora deliseano. Junto
a este punto, concluiremos haciendo un breve estswlre la
percepcion dostoievskiana de Didg®ix), muy en relacion con esa
idea de la busqueda de la Verdad, que tanto iateres autor

ruso.

- A toda esta investigacion, hemos consideradotopor
afiadir tres anexos en los que hemos profundizadwaeios
aspectos basicos para la correcta comprensionsdeextos que
hemos estudiado. En el primer anexo hemos realizadagevision
de los origenes del pensamiento filosofico ruschalirevision
tratarA de manera sumaria el comienzo de la fiasafi Rusia y
nos hard comprender el posterior desarrollo desgaiento ruso
en la época dostoievskiana. En el segundo anermdecalizado
un breve compendio de los autores literarios ysdificos que
rodearon en algun modo a Dostoievski. Con este iestodremos
comprender por qué muchas de sus obras tienemtdicajue

tienen y por qué nuestro autor escribe de la masrerpue lo hace.

12 o

Queremos resaltar que, en algunos casos, vamos a usar el término Verdad con
mayuscula como la descripcion de un fin Gltimo existencial. De este modo, intentamos hacer
ver la importancia del término en nuestro autor, diferencidndolo de su uso habitual, que

seguiremos escribiendo en minuscula.
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Finalmente, en el tercer anexo hemos realizado peguefa
historia de Rusia, en la que destacamos sus oriderastinos.

Este anexo nos ha servido igualmente para conaseaices sobre
las que se asienta el mundo dostoievskiano vy, ipde,esu propia
obra. Y es que el mismo autor considera la hist@eano

constitutiva de la esencia humana. Podemos leelNeches

blancas

"¢Qué tipo de persona es usted? {Vamos! jCuente su historial

-iHistoria! -exclamé yo asustado-. iHistoria! Pero ¢quién le ha
dicho que yo tengo una historia? No tengo historia...

-Entonces, écdmo ha vivido usted sin una historia? -interrumpio
ella, sonriendo.

-Pues jsin historia alguna! Como dicen aqui, simplemente
viviendo, es decir, completamente solo; solo del todo. ¢ Comprende lo que

quiere decir solo?

[...] -Entonces, expliquese: équién es usted?"13.

13 Dostoievski, F. M., Cuentos, Noches Blancas, trad. Bela Martinova, Ediciones
Siruela, S. A., Barcelona, 2009, pp. 218-219. En adelante, los textos mas relevantes de
Dostoievski (que son los recogidos en el texto principal en sus diferentes traducciones al
castellano), se reflejardn también en el idioma original en sus correspondientes notas al pie,
siguiendo la edicion rusa en diez tomos: [joctoesckuii, ®. M., CobpaHuro coyuHeHuli 8 decamu
momax, MockBa, XyaoxectBeHHan nuTepatypa, 1957: "Hy, uto Bbl 33 Yenosek? Mockopee -
HauMHaWTe e, paccKasblBailTe CBOO UcTopuio. - UcTopuio! - 3aKpuuan s, ucnyraswuch, -
ncroputo! Ho KTo BaM CKasas, YTO Y MEHA eCTb MOA UCTOPUA? Y MEHA HET UCTOPUM... - TaK Kak
e Bbl KWW, KONb HeT uctopum? - nepebuna oHa, cmescb. - CoBeplieHHO 6e3 BCAKUX
NUCTOpUIA! TaK, WA, KaK y Hac roBopuTcs, cam no cebe, ToO eCTb OAUH COBEPLUEHHO, - OAMH,

OZMH BMOJIHE, - NOHUMaETe, YTOo Takoe oAMH? [...] - [la KTOo »Ke Bbl TaKon, 06bsAcHMTeCH!".
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Todo este estudio ha cargado de sentido muchostaspe
que, de no haberlos completado con sus referenggritos,
hubieran tenido mucha menos consistencia en el oplan
investigador. Sin ese entorno historico, filosoficditerario tan
marcado, Dostoievski no hubiera sido, ni mucho mgebmismo
autor (si no tiene historia... ¢quién es usted®). élo hemos
considerado util afladir a nuestro texto este toabanplementario
gue tanto nos ha ayudado a comprender el pensantentuestro

autor.

En definitiva, como ya comentamos anteriormentestro trabajo
va a moverse siempre dentro de los limites de ti@pwiogia filosdéfica,
desarrollando en menor grado los ricos aspectesalibs, biogréficos y
religiosos que nos ofrece la figura de Fiodor Nopch Dostoievski, por
considerarlos fuera de la frontera de interés gsenmarcamos al idear este
trabajo de investigacién. En todo caso, siempre @gamos que en el
estudio de sus ideas de Existencia, Sociedad yademuedan aportar
algo de luz estos aspectos, los utilizaremos pdemtar dejar ain mas

claros nuestros argumentos filosoficos.

Una dltima aclaracién: hemos realizado una selacd® algunos
textos originales del autor para poder comparaidescias interpretativas
de los traductores espafoles sobre los textoga@saotiginariamente por
Dostoievski. Como podremos ver, si bien algunosotexhan sido
modificados en mayor o menor grado por los dissittaductores del ruso
al espafiol, éstos no han perdido su sentido fimsofjue es lo que aqui

gueremos poner de manifiesto. Esto nos servira iéampara poder
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entender de una forma mas profunda lo que veremosl esiguiente
apartado con respecto a las dificultades de lat@dn de la obra literaria
y de su sentido. Como veremos, si bien la obradfiica buscahacerse
entenderpor parte de sus receptores, la obra literarieepdera sobre todo
crear arte con las palabras. El filésofo, en ppiggitiene la intencién de
ser comprendido (aunque en muchos casos no alcanobjetivo); el
escritor literario, por contra, buscara mas biezacsensaciones estéticas,
aunque también las cargue de contenidos en la saneryoria de los
casos. Asi, al hacer una traduccion filoséfica reeta traduciendo
conceptos, pero al realizar una traduccion litardran de traducirse
también formas. El hecho de intentar rescatar aegtexiones filosoficas
a partir de textos literarios traducidos pasa, ppes revisar Si esas
traducciones han respetado la base de conteniddsgjautores originales
pretendieron expresar en su momento. Todo estolmar@un poco mas
la tarea, pero nos dara un campo infinitamenten@gcua la hora de
establecer el pensamiento de Dostoievski y coaflastcon el
pensamiento de sus diferentes traductores y susrasade entender los

textos originales.

De este modo, como ya hemos comentado, a contdruaamos a
explorar un poco més en el sentido de la uniorediiosofia y literatura
para dejar claro el enorme campo de estudio que, ambre todo en
filosofia. Posteriormente, para finalizar nuestmextd introductorio,
estudiaremos someramente las diferencias, tambécionadas, entre el
pensamiento ruso y el pensamiento de Occidente BS$ permitira
afrontar, de manera mucho mas sélida, el apasieneiiajo que tenemos

por delante.
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1.1.- LITERATURA Y FILOSOFIA .

Como ya hemos comentado anteriormente, una de éggIm@as
mas usuales sobre el trabajo que tenemos entresreang@y por qué una
tesis filoséfica sobre un autor literario? El asumte la union entre
filosofia y literatura, como ya sabemos, vienegjesl y esta ampliamente
estudiado, por lo que no nos detendremos a jumfificen un grado
demasiado complejo. Es indudable que hay ideasotfiltas, muchas y
muy buenas, a lo largo de toda la historia detéadiura universal. Los
grandes maestros universales de la literatura seetm@n mantenido un
trasfondo de pensamiento que se desarrolla en gndas ficticios. Pero
en el caso de Dostoievski podemos encontrar unpégeaun mas claro.
Dostoievski ofrece a lo largo de toda su obra utérdico sistema
filoséfico existencial que no ha pasado inadvertedgrandes autores

como, por ejemplo, Guardind Lauttf.

Como bien afirma Lauth en la nota citada, no es gple sea
posible un estudio filosofico de la obra dostoiéask, sino que ademas es
necesario para una correcta comprension de lo gtee ator nos ha
aportado con sus escritos. Dostoievski busca unalade general y

absoluta; y entiende que ésta depende de la uredlasd mdltiples y

b ctr. Guardini, Romano, El Universo Religioso de Dostoyevski, trad. Alberto Luis

Bixio, Emecé Editores, Buenos Aires, 1954.

2 . . s . . .
Lauth, R., op. cit.: “Toda la talla personal y espiritual de Dostoievski sélo puede
comprenderse si se profundiza en el conjunto de su obra y si se valora no sdlo al poeta, sino

también al filésofo, al moralista y al guia politico-moral del pueblo ruso” (p. 16).
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diferentes formas de estar en el mundo reflejagdasus personajés
Todas estas ideas seran estudiadas pormenorizagameo largo de

nuestro trabajo.

Es cierto que en una obra de ficcion se habla,igaeente, de
mundos ficticios, lo cual puede ser motivo de spisibiidades a la hora
de aceptar que las argumentaciones vertidas ea dima sean verdaderas.
Si basamos nuestros argumentos en mundos imaginecwemos el
riesgo de estar asentando un edificio filosoficbreounos cimientos
inestables. Al hacer filosofia en este ambito, ey facil malinterpretar
las metaforas, traducir de manera incorrecta eidgedltimo de los textos
(si es que tienen un Unico sentido) y, lo mas grguerer ver en el autor
literario la exposicion artistica de nuestras mspdeas. De hecho, en
nuestro caso particular, nos vemos en la obligacdénadmitir que,
conforme avanzaban las lecturas de los textosaticidis del autor y de
sus cartas personales, tuvimos que ir reconfigarangestro estudio y
cambiando nuestra forma de entender al autor erstine No
comprenderemos al mismo Dostoievski si estudiamlasstis novelas que
si, ademas, estudiamos los textos en los que defigums ideas "en crudo”.

Por ello, hay que ser muy cuidadosos en el esfidgpfico de este tipo

® Ibid.: “Si se echa una mirada atrés a la historia del espiritu occidental, apenas se
encontrard una personalidad que haya poseido a la vez todas las propiedades y capacidades
que hacen de Dostoievski un fenémeno tan unico: la voluntad de verdad que no retrocede
ante el desenmascaramiento de las propias mentiras, la sed poderosa y el afan por los actos
morales del amor universal, la genial fuerza creadora del poeta que hace surgir ante nosotros
lo apenas decible en imagenes fieles a la realidad, la profunda mirada del psicélogo que se
adentra en los subsuelos del alma humana, la arriesgada originalidad del pensador filoséfico y
el altruismo conmovedor del amoroso maestro espiritual que siente una compasion sin limites

hacia los confusos y los extraviados” (p. 16).
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de obras, ya que podemos resbalar en cualquier miorhacia una zona

dominada por la falta de rigor.

Pero, pese a estar apoyandonos en historias y muraloeales,
normalmente las argumentaciones logicas vertidak®mgrandes textos
literarios son totalmente coherentes y aplicableaundo real. Podemos
encontrar un ejemplo de este asunto en el sera tdaduccion filologica.
Normalmente, para un traductor es mucho mas féalatar una obra
filosofica que una literaria: el filésofo, por defe, siempre intentara
hacerse entenderen cambio, el escritor literario esta creande adn las
palabras, obligando al intérprete no ya solamemtersmitir significados,
sino también sensaciones, sentimientos... Peseloga ém ambos casos,
aunque el fildsofo se base en la realidad y elitescliterario en la
fantasia, los dos usaran normalmente argumentacidogeas validas y
podran llevar al lector hacia las mismas reflexsorfdosoéficas. El

principio de verosimilitu que hace comprensibles y traducibles las obras

4 Agud, Ana, Traduccion literaria, traduccion filosofica y teoria de la traduccion, en
Daimon: Revista de Filosofia, 1993, n2 6, 11-22. "El texto filoséfico busca una verdad
comunicable por principio, y al fildsofo se le puede atribuir la pretensién de ser entendido por
sus lectores. Frente al texto literario, que es puro desafio para el traductor, ya que su
viabilidad no esta ni presupuesta ni garantizada, el texto filosofico representa la tarea por
excelencia, pues acostumbra a presentar simultdaneamente una notable complejidad y una
pretensién de traducibilidad anclada en su definicion y en su objetivo. El traductor filoséfico se
sabe parte de un compromiso de comunicacién: su tarea es mediar entre un texto marcado
por la intencidn de la comunicabilidad y unos lectores apartados sélo "por azar" de la
inteligencia inmediata de ese texto. Debe por lo tanto suponer que esta en su mano
reproducir los contenidos del original de modo que sus lectores puedan realizar las mismas

experiencias cognoscitivas que él" (p. 17).

5 . . T v g
Afirma M2 Fuensanta Serrano en sus Notas para un comentario sociolingliistico de

El club Dumas de Arturo Pérez-Reverte: "Los autores en su afan de idear una simulacion
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de ficcién, sera el que nos acredite para podemafi que los
pensamientos de un personaje ficticio pueden skdogatambién en

nuestro mundo reil

Como hemos dicho, no sélo podemos limitarnos a Dmathi al
hablar de filosofia y literatura. Muchos son logoaes que, haciendo
ficcion, trabajan problemas filosoéficos sirviendagesus personajes. Asi,
podemos remarcar obras ya clasicas chmgiel de zapg de Honoré de
Balzac;Padres e hijo% de Ivan Turguéniev; la geni&an Manuel Bueno,

perfectamente creible, la realidad de un espejismo, tan sdlo pueden servirse de palabras, de
lengua. Para ello los escritores recurren al principio de verosimilitud: aparentar la verdad en
sus ficciones literarias valiéndose de la semejanza con ésta [...] Como sefiala Tomas
Albaladejo: «la verosimilitud es el motor semantico de una gran parte de las obras literarias».
Este intento de verismo literario esta estrechamente vinculado a la cohesién interna del texto
y al decoro o adecuaciéon de los personajes, que encuentran su base linglistica en los
marcadores sociolingliisticos. Por lo que concluyo, totalmente de acuerdo con Tomas
Albaladejo y citando sus palabras, que: «Esto hace del texto ficcional realista una importante
fuente de informacion sobre la sociedad»" (Revista electrénica de Estudios filoldgicos, Num. 3,
Universidad de Murcia, 2002).

6 Codina, M., op. cit.: “El autor, que ha advertido la profundidad y complejidad de la
mente humana comun, busca encontrar algo universal en el curso de una vida particular — v,
precisamente, en cuanto relato de una vida particular - . En raras ocasiones se encuentran en
Dostoyevski los llamados personajes-tipo; sus personajes tienen nombre propio y, aun cuando
guarden ciertas afinidades entre si, siguen su propio camino, diferente del de los demas. Asi
pues, no es posible englobar toda su riqueza bajo un Unico calificativo. «Los personajes de
Dostoyevski son caracteres, no tipos, es decir individualidades definidas y concretas, no
actitudes abstractas de un hombre ideal, aunque conservando su propio valor tipico,

universal»” (pp. 40-41).
7 Cfr. Balzac, Honoré de, La piel de zapa, Alianza Editorial, Madrid, 2007.

8 Ctr. Turguéniev, Ivan, Padres e hijos, Rialp, Madrid, 2006.
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martir’, de Miguel de Unamund;a Nause®, de Jean-Paul Sartr&
extranjerd’, de Albert Camus;Adan Buenosayrés de Leopoldo
Marechal;La insoportable levedad del $&rde Milan KunderaEl mundo

de Sofi&", de Jostein Gaarder... y un largo etcétera.

En el caso de Dostoievski se refuerzan los comsriisolapados”
en sus obras con sus textos periodisticos, dedopicartas personales,
etc. En las anotaciones personales previas altaralgon de muchas de
sus obras, Dostoievski, como veremos a lo largousstra investigacion,
sabe a priori qué elementos filosoéficos y no fifasis va a destacar en sus
escritos. Su filosofia no es un reflujo subyacelgtsentido que aparece en
el grueso de sus novelas de manera casual, sindfotma elaborada y
deliberada de reflexionar desde el arte. De hesfontramos en nuestro
autor reflexiones filosoficas directas, aunqueraclesta, siempre desde
una cierta ligereza que no permite otra cosa madajeonsideracion de

estos textos como anecdoéticos.

Un ejemplo son las lineas que dedica a reflexiswre la

conexion entre lenguaje y pensamiento, llegandoraaciones como:

° Cfr. Unamuno, Miguel de, San Manuel Bueno, mdrtir, Castalia, Madrid, 1991.
10 ctr, Sartre, Jean-Paul, La ndusea, Losada, Buenos Aires, 2008.

M ctr., Camus, Albert, El extranjero, Editorial Planeta, Barcelona, 2007.
2 Ctr, Marechal, Leopoldo, Addn Buenosayres, Castalia, Madrid, 1995.

3 Ctr., Kundera, Milan, La insoportable levedad del ser, Tusquets editores, Barcelona,

2007.

% ctr. Gaarder, Jostein, El mundo de Sofia, Siruela, Madrid, 2004.
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“La lengua es indiscutiblemente la forma, el cuerpo, la envoltura
de la idea (prescindamos de explicar lo que es la idea), y, por asi decir, la
ultima y definitiva palabra de la evolucién organica. De donde se infiere
que cuanto mas ricos sean ese material, esas formas del pensamiento que
yo me asimilo para su expresidn, tanto mas feliz seré en la vida, tanto mas
concienzudo para mi mismo y para los demas, tanto mas comprensible,
poderoso y vencedor; tanto mas rapidamente me diré a mi mismo lo que
quiera decirme, y tanto mas profundamente diré y comprenderé lo que

haya de decir, con lo que tendré el espiritu mas fuerte y tranquilo... y,

o . »15
desde luego, seré mas inteligente

Otro ejemplo remarcable es el de la reflexion destkiana en el
ambito de la Estética filoséfica, donde se ocupletéestudio del arte y de

su valor para reflejar la vida:

“Pues que por mucho que usted escriba y ponga en una obra de
arte..., nunca llegara usted a la realidad. Por mucho que usted se esfuerce,
siempre resultara todo mas débil que en la realidad. [...] mds de una vez
me sorprendié ese hecho y me llend de dudas respecto a la utilidad del
arte, vista su evidente impotencia. Efectivamente: seguid con atencién un

hecho cualquiera y no resaltante a primera vista, de la vida real, y con sélo

1 Dostoievski, F. M., Diario de un escritor, o.c., pp. 462-463: “A3bIk ecTb, 6eccnopHo,
dopma, Teno, 060/104Ka MbICIN (HE OBBACHAS Y¥Ke, YTO TaKOe MbIC/Ib), TaK CKasaTb, NocneaHee
M 3aKN0UMUTE/IbHOE CNOBO OpraHMyeckoro passutua. OTcloga sAcHO, yYto yem 6orade TOT
maTepuan, Te GopmMbl 414 MbICAN, KOTOPbIE A YCBOMBAlO cebe ANA MX BbipaXeHus, Tem byay s
CYaCTIMBEE B KMU3HW, OTYETHOE M ANA ceba M ONA APpYrux, NoHATHee cebe M Apyrum,
BnagpluHee n nobeautenbHee; TeM CKopee CKaxy cebe TO, UTO XOuy CKasaTb, Tem ry6ixe
CKaXky 3TO 1 TeM raybxKe cam MoiMy TO, YTO XOTeN CKasaTb, Tem byay Kpenuye v CrokoiHee

OYXOM - U1, YK KOHEYHO, Tem byay ymHee”.
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que tengdis ojos y sepais ver, le hallaréis una hondura como no se
encuentra ni en Shakespeare. [..] Nosotros soélo vemos su aspecto

aparente, pero sus fines y principios... ésos, por ahora, son para el hombre

algo fanté\stico”16

Como se puede comprobar a simple vista, no es pos &xtos
por lo que nuestro autor va a destacar filosoficamesino por su sistema
global, al que dedicara toda su vida y toda su.dfsa sistema, en el que,
como ya hemos mencionado, va a estudiar la existetfet hombre en
sociedadf y el camino para la busqueda de la Verdad, serguel

intentemos desarrollar y exponer en las paginasesites.

Dostoievski expone la Verdad del hombre en su derananera
natural, tal y como la percibe. Realizara divedigsusiones filoséficas

entre sus personajes, pero siempre como marcemefal de apoyo a

1 Ibid., p. 511.: “- 3HaeTe 2N, 4TO, YTO Bbl Bbl HA HANUCanu, YTo H6bl HX BbIBEN, YTO
6bl HW OTMETUAN B XYAOMKECTBEHHOM MPOU3BELAEHWUW, - HUKOTL4A Bbl He CpaBHAETecb C
OeNCTBUTeNbHOCTbIO. YTO 6bl Bbl HW M306pasuanM - BCE BbIMAeT cnabee, yem B
[EeACTBUTENbHOCTM [...] KOrga Hayan nucaTb, @ MOXKET ObiTb U paHblie, - U $aKT 3TOT He pa3
nopakan MeHs U CTaBUA MeHA B HeJOYMeHWe O NOMIe3HOCTU UCKYCCTBA NPU TaKOM BUAMMOM
ero beccunun. [leMcTBUTENbHO, NPOCeaUTE UHOM, AaXKe BOBCE W HE TaKOW APKUIA Ha nepsbli
B3rna4, GakT AeNCTBUTENBHOM KU3HU, - U eCIM TONbKO Bbl B CUAAX U MMeeTe a3, To HanaeTe
B Hem rnybuHy, Kakoi Het y Lllekcnupa [...] Ham 3HaKOoMO OAHO NWWb HacywHOe BUAMMO-
TeKyliee, A3 M TO NOHArNfaAKe, a KOHUbl M Hayana - 3TO BCE elie MOKa A/1A YesloBeKa

daHTacTnyeckoe”.

17 . . . ~ .
Serrano Poncela, op. cit.: “Dostoievski, ya se ha sefalado, no es un realista
descriptor de la sociedad, sino un ontdlogo descriptor del ser en el mundo, y sus personajes
novelescos hablan y actuan desde una dimension diferente; desde la profundidad del hombre,

aun en sus conversaciones mas triviales en apariencia” (p. 13).
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unas ideas que subyacen a lo largo de toda suqmioduliteraria. Es el

escritor que hace ese otro tipo de filosofia, quéasa en la ficcion para
llegar hasta los limites mas insospechados dealala€l. Intenta encontrar
la Verdad a través del arte, y consigue esbozartamciertas oscuridades.
Pero son las oscuridades propias de una realidads@umuestra infinita
ante unos seres finitos que luchan, a veces derendesesperada (como
en el caso del propio autor), por acotarla. Par, éfrminara proponiendo
gue la Verdad del ser humano no es mas que unarvaséstado de

permanente perfeccionamietfto

En el préximo apartado desarrollaremos como ya Beananciado
las diferencias entre la forma de exponer el peiesamen la Rusia de
nuestro autor con la de los grandes filosofos eectades. Una vez
establecidas estas bases, estaremos en dispadécidomenzar a estudiar
someramente la vida y la obra de Dostoievski, l@ qos permitira
conformar un marco de comprension que, junto atdes anexos que
podemos encontrar al final de nuestro trabajoréiijdos elementos que

sustenten las ideas contenidas en esta investigacio

8 Ibid.: “Paul Claudel, en un ensayo publicado en la Nouvelle Revue Frangaise (a.
1953) escribiria: «Dostoievski tuvo mucha influencia sobre mi vision de los caracteres; es el
inventor del caracter polimorfo efectuando en psicologia un descubrimiento equivalente al de
De Vries en el mundo de la historia natural: la mutacién espontanea... lo imprevisible, lo
desconocido de la naturaleza humana, es lo que constituye el gran interés de Dostoievski. El
hombre es un desconocido para si mismo y nunca sabe lo que serd capaz de realizar frente a

una incitacién nueva»” (p. 8).
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1.2.- EL PENSAMIENTO RUSO, DIFERENCIAS CON LA
FILOSOFIA DE OCCIDENTE .

Afirma Dostoievski de una manera excesivamentearit

“Nosotros los rusos no sabemos decir nada en nuestra propia

. oal
lengua... Al menos hasta ahora no hemos dicho nada todavia...””.

Y lo hace refiriéndose a que la mayoria de lascia las frases
hechas y de los pensamientos que exponen losdniales de su tiempo
se expresan en francés. Pero, ¢ querrd esto deuoiw,iosinla Dostoievski,
gue Rusia no ha tenido un pensamiento propio, unsgpeiento
originariamente ruso? Es lo que pretendemos esthteaemente en este

apartado.

La razén por la que los rusos cultos de la ébaddan en francés
en la mayoria de las ocasiones (asunto ejempldicadtinuamente en los
escritos de Dostoievski), la explica Marcelo Logeambronero en su
introduccion a la obraa Idea Rusa Las personas que tienen el privilegio

de realizar estudios en el extranjero y que seaden el liberalismo,

1 . . . , . . . .
Dostoievski, F. M., Los demonios, trad. Juan Lépez- Morillas, Alianza Editorial,
Madrid, 2007, p. 86: “Mbl, pycCKME, HUYEro He YMEEM Ha CBOEM A3blKe CKas3aTb... [0 KpaiHel
Mepe [0 CUX NOP HUYErO elle He cKasanu...”.

2 Cfr. W. AA. La Idea Rusa. Entre el anticristo y la Iglesia. Una antologia

introductoria, Ed. Nuevo Inicio, Granada, 2009.
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encuentran al volver a Rusia un pais anquilosadeleque se atenta
flagrantemente contra la libertad de expresiéno Hsice que, en la
intimidad, hablen francés y defiendan el liberabsmpero, en publico,
guarden las formas y defiendan las tradicionessrub& esta manera,

como dice Lopez Cambronero:

“El francés se convierte en el idioma de esta clase educada, que
considera el dominio de esta lengua una condicién inexcusable para una
persona de mundo y de cultura elevada. El ruso, por el contrario, se tiene
por un idioma barbaro, rudo, inapropiado para expresar ningun tipo de
sensibilidad. Todas las familias nobles visitan Paris con frecuencia, muchos
joévenes se casan con francesas, y se considera un signo de distincién
contar con una vivienda bien situada en la capital de Francia. Los nifios de

las familias nobles aprenden el francés como “lengua materna”, y el ruso

. - s 3
sélo en segundo lugar por su utilidad para los asuntos publicos”".

De esta manera, los nobles acaban usando el rusb ca
exclusivamente para hablar a sus siervos (que tienden el francés),
desgajando asi a Rusia en dos Estados diferengado$n convivencia:
las clases altas, con un pensamiento laico y oc@tizado; y el
campesinado, con el zar a la cabeza, defendienslictrdaliciones y
denostando a Occidente. De esta situacion obtengqome$a mayoria de
los pensamientos subversivos rusos estén escritésmces, con lo que
puede dar la sensacion de que en Rusia no hay, amnancian

Dostoievski o Leontiely un pensamiento propio.

® Ibid., p. 79.

4 -
“Nosotros, los rusos, somos bastante originales en cuanto a nuestro

temperamento psiquico, pero no pudimos crear nada verdaderamente original y ejemplar
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Un primer vistazo rapido podria darnos la sensage&asa falta de
pensadores creativos, ya que lo més facil es emednienos historiadores
de la filosofia y grandes conocedores de la filasde Occidente en la
bibliografia filoséfica rusa disponible. Aunque cestiene un motivo
bastante obvio: casi en la totalidad de la histonsa se ha censurado
duramente cualquier pensamiento subversivo o roarpé&a censura ha
sido llevada a cabo por todos los bandos que hedoprinado en el pais.
Y ese hecho choca frontalmente con la posibilidad tdner un
pensamiento filoséfico sano. La historia filoséfdm Rusia (al igual que el
resto de su historia, como podemos ver en el allkge nuestro trabajo)
ha estado tradicionalmente marcada por la represiemos varios
ejemplos en este extracto de la dbrsayos sobre Filosofia de la Historia

Rusa

“Como la misma trayectoria de Rusia, la historia de sus
pensadores y de sus obras es dramatica: abundan las crudas
intervenciones de las autoridades gubernamentales para reprimirlos. Por
ejemplo, a Piotr Chaadaev (1794-1856) lo proclamaron loco y le
prohibieron publicar sus trabajos; a mediados del siglo XIX la ensefianza de
filosofia en las universidades estatales estuvo prohibida, y después de la
revolucién de Octubre una cohorte de los intelectuales mas destacados del

“siglo de plata” (segunda mitad del siglo XIX hasta 1917) fue expulsada del

pais o murid en los campos de concentracion estalinistas" ™.

para los demas. Es verdad que hemos creado un gran Estado, pero en este reino no existe un
sistema estatal nuestro, no existen relaciones politicas intrinsecas que sean nuestro producto
y que pudieran influenciar a los demas, como ocurrié en la Roma pagana, en Bizancio, en la
vieja Francia monarquica y en Gran Bretafia”. Leontiev, Konstantin. Obras escogidas, Wybright

and Talley Publishers, New York, 1969, p. 386. La traduccion es mia.

> WV, AA., Ensayos sobre Filosofia de la Historia Rusa, Plaza y Valdés, México, 2002,

pp. 113-114. Esta obra esta presentada en conjunto por tres autores, por lo que no se puede
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Este texto nos muestra como el destino de muchodosle
pensadores rusos de la época estuvo plagado dsigepy de auténticos
dramas personales. Todo aquél que se desmarchrasiblecido por el
régimen o que pudiera sugerir cualquier tipo dever#iddn con su obra,

fue sistematicamente perseguido y reprimido de raztagante:

"El destino de muchos pensadores rusos de esta época, en la
mayoria de los casos, fue dramatico. En los afos noventa del siglo XIX
Nicolai Berdiaev, Semion Frank, Serguei Bulgakov, Piotr Struve, entre otros,
por orden de los funcionarios zaristas, fueron expulsados de las

universidades, luego arrestados y exiliados de Moscu o de San Petersburgo

.. L. . . 0
por su participacion en la propaganda de las ideas marxistas” .

Dostoievski era consciente de esta represion (gé@ sn sus
carnes) y llegd a convertirse en profeta, ya queeid que los tiempos

venideros tampoco iban a mejorar la situatidde hecho, la censura

discernir quién firma cada capitulo. Dichos autores son: Mijail Malishev, Boris Emelianov y

Manola Sepulveda.
6, ;
Ibid., p. 114.

7 Ibid.: “En estos afios pareciera que se realizaban los presentimientos mas ligubres
de Dostoievski sobre los “nuevos duefios” del pais. Uno de los protagonistas de la novela Los
demonios, idedlogo del revolucionarismo igualitario, Shigalev proclama: «lo que propongo no
es villania, sino un paraiso, un paraiso terrenal; y en la tierra no puede haber ningin otro».
Piotr Verhovenski, amigo y seguidor de las ideas de Shigalev, aclara el tipo de paraiso que
queria establecer: «Cada miembro de la Sociedad espia a los demas y esta obligado a
delatarlos. Uno para todos y todos para uno. Todos esclavos e iguales en la esclavitud. En
casos extremos, calumnia y asesinato, pero ante todo igualdad. Como primera providencia se
rebaja el nivel de la educacidn, la ciencia y el talento [...] Reduciremos todo a un comun

denominador [...] Los esclavos necesitan quien los guie. Obediencia completa, completa falta
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siguid e incluso se recrudecio, haciendo imposibfe pensamiento
filosofico destacable en Rusia. La “limpieza” de lfis;mdos de las
bibliotecas publicas por parte de los bolcheviguasbién privarian al
lector ruso de las pocas obras publicadas con wealtinte contrario al
ideario establecido. 106 autores, entre ellos Meneski, Soloviev o
Dostoievski, fueron censurados de forma sisteméatieade 1924 y
retirados de las bibliotecas. Por ello, la filoaafilsa del siglo XX no es
una excepcién con respecto a la anterior, tambiére suna fuerte
represion. Y este es el motivo por el cual laditera ha ido ocupando ese
lugar que la filosofia no ha podido disfrutar. Lbteratos rusos se
convierten asi en los transmisores de la idea®ri®ar este motivo,
muchos pensadores afirmaran que en Rusia, la filodaf hacen los
literatos, no los fildsofds y debemos afirmar que, en cierta medida, este
planteamiento no es del todo falso. Como afirmandotres de los
Ensayos sobre Filosofia de la Historia Rusa la introduccion de esta

obra, si nos quitaran las referencias a los gragee®s de los que hemos

de individualidad». Estas profecias, a pesar de todo el cinismo y la vulgaridad, fueron

encarnadas en el socialismo de cuartel que encabezé Stalin” (p. 117).

8 Ibid.: “La filosoffa rusa elaboraba los mismos problemas que se planteaban los
literatos del pais; mds que eso, la reflexion metafisica alcanzé su cuspide no tanto en la
filosofia formal, sino en la literatura artistica [...] Ninguna otra literatura del siglo XIX se
preocupaba tanto de esas inquietudes como las obras de Gogol, Tolstoi, Dostoievski y Chejov”

(p. 151).

°la Philosophical Society of England, en su revista The Philosopher, Vol. LXXXXIII No.
1, llega a declarar: “Hacia finales del siglo XIX, sin embargo, si bien no habia una filosofia rusa
original, habia una profunda y rica tradicién de literatura y critica rusa. Parece que los
escritores rusos tenian pensamientos mas profundos y originales que los filésofos rusos

profesionales”. La traduccidn es mia.
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venido bebiendo, dificilmente podriamos tener daerza filosofica con la

que se cuenta en Occidefite

En todo caso, como hemos apuntado, si bien esoceere la
filosofia rusa bebe en gran medida de Europa, tamiiddemos encontrar
algunos rasgos de originalidad caracteristicamerges’. Existe, como
puede leerse en la nota al pie, un “campo propi@rdblemas”. Este

campo propio, estas bases de la filosofia rusa:sera

10 Ensayos sobre Filosofia de la Historia Rusa: “iéCémo podria existir, digamos, la
filosofia alemana de hoy si hubieran sido prohibidas todas las referencias a las obras de Kant o
de Hegel? [...] iEsta barbaridad histdrica parece increible! Y sin embargo, asi fue la situacion
espiritual en la Union Soviética antes de la Perestroika: las obras de grandes pensadores como
Soloviev, Fiodorov, Shestov, Berdiaev, Bulgakov, Leontiev, Danilevsky, Frank, Florensky,
Karsavin, Lossky, Trubetskoy y Rozanov eran practicamente desconocidas, en tanto que los
trabajos de los idedlogos oficiales que se hacian pasar como representantes del modelo

filosofico marxista eran los que inundaban las librerias y bibliotecas” (p. 13).

" Enlos Ensayos sobre Filosofia de la Historia Rusa, afirman sus autores al respecto:
“Es un hecho innegable que la filosofia rusa ha seguido la trayectoria general del desarrollo
del pensamiento europeo desde la Edad Media hasta nuestros dias. Toda la tradicion europea
— Platén, Aristoteles, Agustin, llustracién, romanticismo, positivismo, neokantismo,
fenomenologia, existencialismo — ha estado integrada, aunque no plenamente, en su arsenal
intelectual, el cual es inconcebible sin la asimilacion de las ideas de Diderot, Voltaire,
Rousseau, Kant, Schelling, Hegel, Schopenhauer, Marx, Comte, Mill, Nietzsche, Husserl y otros
grandes pensadores europeos. Y sin embargo, con pleno derecho se puede afirmar que a la
filosofia rusa le es inherente cierta originalidad tanto en el periodo de su dependencia
espiritual de la herencia bizantina como en la época de su didlogo con la filosofia europea. En
la filosofia rusa existe un campo propio de problemas, una dptica especifica en su vision de la
historia, un estilo peculiar del filosofar, una imagen diferente de la mision del fildsofo y su

papel en la sociedad” (pp. 12-13).
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- La autoconcepcion de Rusia como la Tercera Roma
Es lo que se ha venido a llamarnghximalismo ruso
Rusia esta destinada a sustituir a BizaAcen su
revolucion espiritual para convertir a todas lasiorzes
al cristianism&®. Esta idea de Rusia como guia del
mundo estard muy presente a lo largo de la histialia

pensamiento ruso.

- La discusion entre eslavéfilos y occidentalistad.a
eterna lucha entre los defensores acérrimos de la
cultura y las tradiciones rusas (excluyendo todo lo
proveniente de fuera), y los partidarios de aceecar
Occidente para poder salir del anquilosamiento de
Rusia. Al parecer, esta discusion surgié a raizade |
Carta filosoficade Chaadaé® (ver Anexo Il de este

trabajo). Los denominados eslavoéfilos comenzaran a

12
Ver anexo lll.

B En La Idea Rusa. Entre el anticristo y la Iglesia. Una antologia introductoria, afirma
Marcelo Lépez Cambronero: “Rusia esta llamada a ser grande, su vocacion, su destino como
nacién es provocar la mayor revolucion de la historia de la humanidad, la revolucidn espiritual,
la conversion de todas las naciones al cristianismo. He aqui el germen de lo que se ha dado en
llamar maximalismo ruso [..] Los nihilistas, socialistas y posteriormente comunistas rusos
adaptaran la creencia en el destino dictado por la Providencia a Rusia a una version secular:
las condiciones histéricas del pais son dptimas para que lidere la gran transformaciéon mundial.
Cambiamos la Tercera Roma por la tercera internacional, pero las bases psicoldgicas son

idénticas” (p. 50).

14 ., . s . . . o
Ibid.: “La visién de Rusia y su relacion con Europa expuesta en la Carta filosofica
desencadend una tormenta de declaraciones, reflexiones y estudios que, progresivamente,
reflejo la division de opiniones expresadas en las dos definiciones opuestas de lo que se llegd

a llamar unas décadas mas tarde ruskaia idea — la idea rusa o la idea sobre Rusia” (p. 248).
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llamar occidentalistas a los partidarios de Ocdigen
guienes, a su vez, comenzaron a llamar eslavdilos

grupo contrario.

- La busqueda del hombre pleno La necesidad del
hombre ruso de perfeccionarse en la persecucién de
una verdad solo alcanzable por un hombre supdaior;
busqueda de un “algo mas”, para guiarse en el eamin
espiritual de la nacién y del mundo. La primacidae
espiritual es, segun Lopez Cambronero, una de las
bases del pensamiento rtisg va muy en consonancia
con el ya mencionado maximalismo ruso. Esta
busqueda de la Verdad y del hombre pleno sera

patente, como veremos, en la obra de Dostoievski.

En definitiva, la reflexidn filoséfica rusa no eoténtrica (aunque

es profunda y esencialmente religiosa), sino “hissofica™®:

15 , . . . . .
Ibid.: “Las discusiones que convulsionaron el siglo XIX ruso relativas a la “Idea
Rusa” solo pueden ser abordadas teniendo presente el principio basico de la «primacia de lo

espiritual»” (p. 29).

6 Al respecto, Vasilii Zenkovski afirmara en su Historia de la filosofia rusa: “El
pensamiento ruso es por entero ‘historioséfico’, su preocupacion constante es la del ‘sentido’,
del fin de la historia. Y las concepciones escatoldgicas del siglo XVI, las utopias del siglo XIX, las
teorias de los mas diversos autores, son las que, por asi decirlo, se hacen eco de esa
preocupacién. Esta atencion excepcional, y puede decirse excesiva, que se presta a la filosofia
de la historia no es por cierto fortuita: proviene de las condiciones espirituales del patrimonio,
de las caracteristicas nacionales del ‘alma rusa” (Editions Gallimard, Lonrai, 1953, pp. 5-6). La

traduccién es mia.
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preocupada, sobre todo, por el tema del hombrespatestino y por el
sentido y los objetivos de la historia. El sentt#ola historia, el sentido
del hombre en la historia, crean en el pensamierso un sentimiento de
tarea universal enmarcado siempre por la criticprakente y por la

responsabilidad ante el futuro.

Dostoievski entrara de lleno en esta cataloga@énn pensador
ruso en toda regta Como defenderemos a lo largo de nuestro trabajo, s
obra al completo crea un sistema de pensamientalbasn la busqueda de
la Verdad llevada a cabo por un hombre inmersooeredad, un hombre
histérico que busca hacerse pleno, que busca tidsansu existencia. De

ahi que nuestro trabajo se subtit@&istencia, Sociedad y Verdad

7 De hecho, siguen apareciendo constantemente obras que tratan este asunto. Un
ejemplo mas, en inglés, es Dostoevsky, the thinker, de James P. Scalan (Cornell University

Press, New York, 2002).
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2.- BREVES APUNTES SOBRE LA VIDA Y LA OBRA DE
DOSTOIEVSKI.

Son innumerables las diferentes visiones que sel&do hasta hoy
sobre la obra de Fiédor Mijailovich DostoieVs{@0-X-1821 a 28-1-1881).
Pueden encontrarse reflexiones literarias, filaégj psicologicas,
biograficas e, incluso, filoséficas; que estudialyynas con mas fortuna
gue otras) a un autor indiscutiblemente genial genecedero. Pese a ello,
el estudio sobre la Antropologia existencial de tDiesski nos aparece
como un campo ampliamente desconocido, abiert@ynfdo. De hecho,
tras una larga reflexion, como ya hemos visto resipamente este estudio
el que puede hacer entender de una manera masgaoéu este autor,
escritor de cara a la galeria, pero fildsofo y@iditogo en la “rebotica” de
su pluma. En sus obras, Dostoievski no hace otsa cue definir al
hombre de su tiempo y sus problemas existencigles] estudiar los
problemas existenciales del hombre de su tiemplagia por fuerza en la

problematica existencial del hombre en general.

'la compleja transliteracion del ruso ha hecho que diversos traductores hayan
propuesto una manera diferente de escribir el apellido de nuestro autor. Si bien, podemos
encontrar traducciones como: Dostoyevski, Dostoiesvky, Dostoyevsky, Dostoyusky,
Dostoiewski, Dostoievski, Dostoevskij, Dostoevsky... y tantas como traductores existen;
nosotros utilizaremos la transliteracién “Dostoievski”, por ser la mas cémoda y la mas utilizada
en obras recientes. Pese a esto, hemos de aclarar que, en notas al pie y citas textuales,
mantendremos los textos originales de las traducciones. Por ello, queremos dejar constancia
de que la gran variedad de formas contenidas en este trabajo no son fruto de la errata, sino de

una esforzada y tediosa determinacién por respetar los textos estudiados.
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Nuestro autor estudia las distintas maneras @& estel mundo a
través de sus diversos personajes, y lo hace deida manera que cree
posible: poniéndose en el lugar de cada uno des.eNm se puede
comprender al otro sin intentar asimilarlo desdatrde Se autodefine
como un realista que busca vislumbrar las "honddeasima humana"

Por eso, hara el ejercicio de pensar la realidadedéodos los puntos de
vista que logra imagingre intentara comprenderlos para poder darles una
perspectiva logica y réalEsto hara que algunos criticos lo identifiquen
con sus personajes mas deleznables, otros con dssbondadosos, y
otros, sencillamente, lo tachen de tener unos edealonfusos y

2 Dostoievski, F. M., Del Dostoievski inédito. Pensamientos anotados, en: o.c. Tomo
V: “Con completo realismo, buscar en el hombre al hombre. Este es un rasgo absolutamente
ruso, y en este sentido soy ya naturalmente pueblo (ya que mi orientacion responde a la
hondura del espiritu cristiano del pueblo), no obstante ser desconocido para el actual pueblo
ruso... En lo futuro, ya me conocera. Me llaman psicélogo. Eso no es exacto. Sélo soy un
realista en el sentido superior, es decir, que muestro todas las honduras del alma humana”

(pp. 708-709).

% En el maravilloso relato Bobok, Ivan Ivanych, un escritor fracasado, tras un ensuefio
en el que escucha las voces de algunos muertos del cementerio contando sus propias
historias, decide visitar otras tumbas porque piensa que sélo asi lograra hacerse una idea de la
realidad: "Visitaré las tumbas de otras clases, y escucharé en todas partes. Y he aqui que, para
hacerse una idea, hay que escuchar en todas partes y no sélo en una. A lo mejor doy con algo

mas reconfortante". Dostoievski, Cuentos, Bobok, p. 414.

4 Dostoyevski, 0. c., Tomo |V, Epistolario, Carta 110: “Yo tengo de la realidad y el
realismo otra concepcion que nuestros realistas y criticos. iMi idealismo es mas real que su
realismo! Si se contase en forma coherente lo que nosotros, los rusos, hemos vivido en estos
diez Ultimos afios de nuestro desenvolvimiento espiritual, nuestros realistas dirian que se
trata de fantasias. Sin embargo, es realismo puro del mas auténtico. Esto es, justamente,

realismo, sélo que en profundidad mientras que el otro es de superficie”.
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contradictorios... o incluso de ser un monstruo etands Frente a todo
esto, cuando el autor escribe afirmando su posinie la vid4 podemos
comprobar el gran esfuerzo realizado en sus obr@® [ntentar
comprender incluso las posturas mas contrariasvésgn existencial; lo

gue aumenta, alin mas si cabe, el interés liteydiiosofico de este genio.

Para Dostoievski, la existencia se encuadra ecomplejo marco

de contradicciones que soélo pueden salvarse medianteflexion y el

® Lauth, R., op. cit.: “Luego vinieron otros que afirmaron que Dostoievski no sélo
habria aprobado tedricamente el crimen como expresion de la voluntad de poder, sino que
incluso él mismo habria tenido un caracter amoral. Apuntaron a que Dostoievski fue enviado a
Siberia en calidad de criminal (durante un tiempo se lo identificé con el narrador de La casa de
los muertos), que fue un jugador apasionado y que en sus obras pululan Unicamente
personajes criminales, perversos, enfermos de espiritu y hombres anormales. Se aprovecho el
rumor, refutado entre tanto hacia ya tiempo, de que él habia violado a una nifa, y a partir de
estos hechos se extrajo la conclusion: el propio Dostoievski era una naturaleza perversa y
criminal. Y todavia se encontré en ello un aliciente especial. Esta imagen de su caracter les
resultd a ciertos psicélogos ya demasiado seductora. jDostoievski, el poeta a quien fascina el
crimen, el enigmatico pecador que, desgarrado por el arrepentimiento, se arrastra de rodillas
pero nunca es capaz de liberarse de sus perversiones, el Marqués de Sade ruso, como le ha
llamado un Turguéniev devorado por la envidial A esta imagen han contribuido
particularmente Stephan Zweig y André Suares, y hoy Thomas Mann vuelve a hablar del
libertinaje mistico y de la santa enfermedad de Dostoievski, evidentemente con el tacito

pensamiento de fondo: la religién es una enfermedad” (pp. 19-20).

6 Dostoievski, F. M., Del Dostoievski inédito. Pensamientos anotados: “Los tunantes
me dan burla por mi, al parecer, inculta y reaccionaria creencia en Dios. Esos imbéciles no han
podido en la vida ni siquiera sofiar una negacion de Dios cual la que se expresa en mi Gran
Inquisidor y todo el capitulo que lo precede y a la que responde el libro entero. Si yo creo en
Dios, no creo a la manera de los tontos (como un fanatico). iY ésos quieren darme lecciones y
se rien de mis cortos alcances! Esos estupidos no han podido sofar siquiera con un poder de

negacién como el que yo he demostrado. iY quieren darme lecciones!” (p. 706).
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ansia de superacién y perfeccionamiento. El prqocdssde la forma
existencial mas inconsistente y contradictoria da@btgrado méaximo del
desarrollo espiritual, sera puesto de manifiesto wea manera
tremendamente explicita a lo largo de toda la dosioievskiana. Y éste
es el cometido que nos fijamos para el trabajo desarrollaremos a
continuacion: mostrar coémo Dostoievski estudia em abra la
problematica existencial del hombre en general, \Bositudes y sus

posibles vias de perfeccionamiento.

Dostoievski comprende igualmente al vicioso redegay
antisocial como al alma mas candida y bondadosa;hfce hablar y
discutir de una forma absolutamente propia, cadh @anvencido de sus
principios. Nuestro autor siente, reconoce y comgeelas diferentes
contradicciones existenciales que residen en dilg@ano como conjunto
y, ademas, sabe dejar hablar a esas contradicconegsie se perciba su
mano (tanto que, como hemos dicho, confunde a nsudbdos criticos
coetaneos). Son diversos los casos como, por eetaptliscusion entre
Michail Bachtif y René Welleksobre si Dostoievski pone 0 no su voz en
su obra. Bachtin piensa que nuestro autor no defisadpropia voz, sino
que simplemente crea una polifonia de caractespmus; Wellek, por el

contrario (junto a otros muchos) cree que si IechdBostoievski, como

7 Cfr. Bachtin, Michail, Problemy tvorchestva Dostoevskogo, Priboi (Leningrado),

1929.

8 Cfr. Wellek, René, Bachtin’s view of Dostoevsky “Polyphony” and “Carnavalesque”,

en: Dostoevsky Studies. 1980, pp. 32-39.

o Ibid., trad. Alberto Ciria: “La observacion cierta y atinada hecha por Bachtin de que

Dostoievski permite que cada uno de los puntos de vista que entran en juego se desarrollen
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vamos a ver a continuacion, ha experimentado argmlde su vida todas
esas contradicciones que propone en sus novetge sy sufre en si

mismo las paradojas de la existencia humana. Yase a esto, intentara
realizar un ensayo de sus creencias, partiendodids os puntos de vista

posibles para darle mas rigor a sus convicciSnes

Pero, ¢como fue realmente la vida de Dostoievg§ire relacion
directa tiene con su obra? La vida de nuestro duttortuosa y estuvo
plagada de sinsabores practicamente desde susnzasieSin embargo,
como afirmard Lauth, sus obras no son caéticae¢tiefque algunos
detractores le han llegado a reprochar), sino cue fsuto de una
meditacion casi enfermiza y de un célculo orgaivaanuy meticulost',
Dostoievski elige a lo largo de toda su obra lss@ntéacion de diversos
personajes, de diversos modos de estar en el myrmiea una estructura
global circundante a cada uno de ellos; esto equk conformara la

mayoria de sus novelas (las cuales también estgrtadas en una

hasta su maxima potencia y plausibilidad no invalida el hecho de que el autor emite un juicio

claro sobre los puntos de vista de los personajes” (p. 33).

10 . - . . .

Lauth, R., op. cit.: “En la lealtad de sus cavilaciones Dostoievski llegd al punto de
anticipar posiciones adversas extremas idedndolas, para poder terminar con ellas como
posibilidades ultimas. Esto es precisamente lo que ha conducido a malinterpretaciones

constantes” (p. 205).

" Ibid.: “En este sentido escribi en mi Filosofia de Dostoievski que muchas de sus
novelas se presentan como la explicacidon de un personaje global. Los detalles se afiaden luego
y se ordenan rigurosa y organicamente. El héroe y la estructura global se mantienen de tal
modo en relacidn reciproca que la estructura global es el suelo materno del que resulta el
héroe, mientras que el héroe es la concentracion de la estructura global en una realidad

personal Unica. El héroe es explicado a partir de la estructura global” (p. 119).
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estructura general de pensamiento que solo se perspectiva al estudiar

la obra completa). Estudiaremos esto mas adelante.

Pero repasemos previamente cémo vivié nuestra.aBtopadre,
Mijail Andriéevich, médico ex-militar, era un honebraltamente
insociable, rigido, irascible... ademas de ser xinaerdinario avaro y
padecer un alcoholismo muy preocupante. Su madegaNfiédorovna, es
una “bella alma”, vejada por su celoso marido jcaisEl caracter del
padre y la muerte de la madre a los 35 afios a crisa enfermedad,
ensombrecerian la infancia y adolescencia de Fi@#oruna manera
traumatica. Fueron ocho hermanos (cuatro varoresio hembras, una
de las cuales murié a los pocos dias de nacerjerdiv su infancia en el
Hospital de la Beneficencia Marinski, en uno deldagios més pobres de
Moscu. Alli trabajaba su padre, por ello el hodpies facilitaba una
pequefa vivienda. Fiodor y Mijail, el primogénitmupaban un pequefio
cuarto mal iluminado al fondo del pasillo. El resi® hermanos tuvieron
gue ir acomodandose en la habitacion de sus pafisésvivieron en el
hospital, rodeados de las capas mas bajas de ikedadc gente pobre,

desheredada, enferma...

Terminada la ensefianza primaria, recibida de gooés
particulares y de su propio padre, los dos hermaray®res pasan por una
serie de internados, en los cuales estudian, sobtice literatura, y poesia
clasica y contemporanea. En 1838, ambos ingresarda Academia de
Ingenieros Militares por mandato paterno, aungquEldfi nunca sentiria
devocion por estos estudios. Gracias a su gusttapiberatura, por aquel

entonces, conocia y admiraba ya a autores comokiRus@ogol,
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Lérmontov, Koltsov o Tiltché¥, y comenzaba a escribir. Nuestro autor
seria un auténtico defensor de la importancia del sobre todas las
cosa$®. Mientras Fiédor y Mijail estaban en la Academiditst, su padre
siguié cayendo en picado, caida acelerada por &xtende su esposa. Se
trasladé a una aldea de su propiedad con el restoijos, aumentd su
crueldad, su aficion por el alcohol y su fijaciGacta las jévenes aldeanas.
Finalmente, los campesinos oprimidos se rebelaroasgsinaron al

patriarca de los Dostoievski, fue en 1839.

En 1843 finaliza Fiddor sus estudios en la Academio presta
mucha atencion a su trabajo de constructor, yaesgte completamente
“poseido” por la literatura. En 1844, tras habetosdestinado a un
emplazamiento que le obligaria a dejar de esqpitnirun tiempo, decidio
pedir la excedencia, con lo que quedo sin mediaoslde subsistencia.
Continta leyendo a Pushkin, Lérmontov, y Gogol; aerde Schiller,
Dickens, Victor Hugo, Balzac, Flaubert, CervantésayBiblia. Asi, en la
primavera de 1843 termina su primera novBlabres Gente§ en la cual
hace un retrato del mundo espiritual del individasignificante, del
desposeido. Dostoievski crea un ambiente sin sadigailusiones, sin

opciones... muy en semejanza con el dptdses gentegue conocio a la

12
Ver Anexo Il.

3 Escribe Dostoievski en sus demonios: “Y yo declaro —chillé Stepan Trofimovich en
el colmo del enardecimiento-, y yo declaro que Shakespeare y Rafael valen mas que la
emancipacion de los siervos, mas que el socialismo, mas que la nueva generacion, mas que la
quimica, mas, casi, que la humanidad entera, porque son el fruto, el verdadero fruto, de la
humanidad entera, quiza el mejor fruto que pueda dar. Una forma ya lograda de belleza, pero

para el logro de la cual yo quiza estaria dispuesto a vivir...” (p. 601).

14
bedHvbie aou.
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perfeccion durante su vida en el hospital de beeefia. Crea una historia
sobre la persona humillada por la sociedad, y tede una manera tan
arrebatadora que hara vibrar el panorama literddola Rusia de su
tiempo. La apasionada defensa déhdividuo insignificanté como
consecuencia de un régimen social injusto le abi¥ostoievski muchas
puertas y le hizo conocer a mucha gente influyeateno el critico
literario radical BelinskP o el editor de esta primera obra: Nekrasov,
quienes lo calificaran como el nuevo Gégol. La ofwa publicada en

1846 y tuvo un éxito rotundo.

Tras este éxito, Dostoievski se embarcaria En Doble®
(subtitulado:Poema de Petersburpaambién en 1846. Si bien @wobres
Gentegpodemos observar como la sociedad tiene capapatadierrotar a
las personas débiles y oprimidas, como las ingertan ciclo imparable de
humillacion y resignacién; ekl Doble nos muestra Dostoievski cuales
son las dificultades que supone querer seguirtmlorimarcado por esa
sociedad aun arriesgandose a perder la propiaidddntGoliadkin es el
individuo obsesionado por triunfar en sociedad,gatmjuirir un estatus que
los demas no le conceden, por querer ser lo queei0En esta
incomprendida obra, el autor hace un magnifico isiralsobre la
problematica del espacio ocupado en la comunidasl, peligros de
arriesgar el propio si mismo en el intento de atilquin mayor
reconocimiento o renombre ante los demas, y lagalifes opciones de
respuesta que podemos encontrarnos por parte steciedad ante tales

tentativas. ¢ COmo actua la sociedad ante un indivglie no acepta el

15
Ver Anexo Il.

16 .
/JleoliHuk. Memepbypackas nosma.
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papel que ésta le ha impuesto? Esta genial refledi@ autor pasoé
desapercibida en su tiempo (e incluso hoy dia dinterretada), el texto
fue considerado una copia de Gogol, y, tanto eritomo publico,
destronaron a Dostoievski de esa fugaz categorgedialidad que habia
adquirido con su recientepera prima’. De hecho, cuando empezé a
escribir EI Doble ya estaba siendo repudiado por el entorno literae
habia enemistado con Belinski y habia dado muy nmaégen en las
reuniones y fiestas a las que habia sido invitamtooc “nuevo genio”.
Dostoievski estaba sintiendo lo mismo que haciaegxgntar a
Goliadkin: la negativa socidl

Tras este fracaso total, escribiria (también eA6)L&| Sefior

Projarchin'®, la historia de un avaro que muere solo sobreadth@n

7 Uno de los criticos menos condescendientes con la figura y la obra de Dostoievski,
Vladimir Nabokov, se percata de la grandeza de este relato y afirma: "Lo mejor de cuanto
escribio es, a mi parecer, El doble. Es la historia —muy trabajada, contada con un detenimiento
casi joyceano (como sefiala el critico Mirski), y con un estilo intensamente saturado de
expresividad fonética y ritmica — de un empleado del gobierno que se vuelve loco,
obsesionado por la idea de que otro funcionario compariero suyo ha usurpado su identidad.
Es una obra de arte perfecta, pero casi no existe para los seguidores de Dostoyevski el Profeta,
porque fue escrita en la década de 1840, mucho antes de sus llamadas «grandes» novelas; y
ademas la imitacion de Gogol es tan llamativa que a veces parece casi una parodia". Nabokov,

V., Curso de literatura rusa, trad. Maria Luisa Balseiro, Ediciones B, Barcelona, 2009, p. 206.

'8 Ibid.: "EI Doble (1846), que es lo mejor que escribid y sin duda muy superior a
Pobres gentes, paso sin pena ni gloria. Entretanto habia nacido en él una tremenda vanidad de
literato, y siendo como era muy ingenuo, tosco y poco experto en modales, se las compuso
para ponerse en ridiculo ante sus recién adquiridos amigos y admiradores, y echar a perder
sus relaciones con ellos. Turguéniev le calificd de nuevo grano en la nariz de la literatura rusa"

(p. 198).

¥ rocnodun lpoxap4uH.
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repleto de rublos; en este texto podemos comprtdsmrpenalidades
provocadas por la avaricia, que tan bien conoadri@utor gracias a su
padre. Al afio siguiente vio la luza Patrong’, relato en el que la fiebre,
la claustrofobia, los tristes rincones subarrendados tugurios y la
soledad son el tema predominante. Nadie mejor qostoi2vski para
describir estos ambientes, en los cuales se halidoc TantoEl Sefior
Projarchin comolLa Patronavolvieron a desilusionar a la critica. A estas
obras les seguiriabna novela en nueve carfag1847) yPolztnko®,
Corazén Débi’, El ladrén honradd®, La mujer ajena y el marido debajo
de la cama(texto sorprendente para el lector acostumbrado setdiedad

de las grandes novelas dostoievskigia&)n arbol de Navidad y una

20 .
Xossalika.
21
PomaH 8 0essamu nucbMax.
22
lNon3yHkos.
23
Cnaboe cepoye.
24 .
YecmHebil 6op.

» Yyxcaa weHa u myxc nod Kposameoto. A lo largo de nuestro trabajo podremos
comprobar como Dostoievski usa de manera magistral el estilo humoristico en sus escritos,
proponiendo situaciones limite que, por lo comun, serdn resueltas de la manera mas
desastrosa posible. Con este recurso, Dostoievski consigue exponernos las interioridades mas
oscuras del ser humano. Una de las situaciones mas descabelladas en las que nuestro autor
colocara a sus personajes es la que encontramos precisamente en este relato. Aqui un marido
celoso intenta sorprender a su esposa con su amante en la habitacién de un edificio que no
conoce. Convencido de que su esposa estd al otro lado de la puerta consumando la infidelidad
(ya que le han comentado que en esa habitacion hay una esposa infiel con su amante), Ivan
Andréievich irrumpe en la habitacion, pero se da cuenta de que se ha equivocado de esposa
infiel, la que lo contempla pasmada no es la suya. Justo cuando reacciona, el verdadero
marido de ésta comienza a subir las escaleras. Citamos a Dostoievski para ver de qué manera
reacciona el personaje y como embrolla el asunto aiin mas: "lvan Andréievich se dio cuenta de
que se habia equivocado actuando de un modo tan infantil y absurdo, sin haber reflexionado

como es debido en la escalera el paso que iba a dar. Pero ya no habia vuelta atras. La puerta
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bod&® y Noches Blancd$ (todas ellas en 1848); obras menttes las
gue seguird esbozando las distintas problematiehsndividuo ante la

sociedad, ante el trato con el &frdEn 1849 comenzaria a publicar en la

ya se habia abierto y el corpulento marido, a juzgar por sus pesados pasos, entraba en la
habitacidon... No sé quién creyd ser lvan Andréievich en aquel momento. Tampoco la razén
que le impedia ponerse frente al marido para decirle que se encontraba en aquel lugar por
haber metido la pata, reconocer que inconscientemente habia actuado torpemente,
disculparse y marcharse; claro que no con grandes honores y tampoco gloriosamente, pero al
menos de la manera mas noble y sincera posible. Pero, otra vez, lvan Andréievich actué como
un jovenzuelo, cual si se tuviera por un don Juan. Al principio se escondié detrds de unas
cortinas que habia junto a la cama, y después, completamente desmoralizado, se deslizé hasta
el suelo metiéndose absurdamente debajo de la cama. El miedo paralizd su raciocinio, e lvan
Andréievich, al ser también un marido engafiado, o por lo menos al considerarse como tal, no
soportaba el encuentro con otro marido, probablemente por temor a ofenderle con su
presencia. Sea como fuere, se encontré debajo de la cama, sin comprender exactamente
como podia haber sucedido aquello. Pero lo mas sorprendente era que la dama no mostrara
extrafieza. No grito al ver como un extrafio caballero ya entrado en afos buscaba un escondite
en su dormitorio. Decididamente, se llevd tal susto que se habia quedado muda [...]
Cuidadosamente, despacio y palpando, empezé a acomodarse debajo de la cama, para
adoptar una postura mas comoda. Pero cudl no seria su sorpresa cuando, para su asombro,
palpd con su mano un objeto que se movia y le agarraba de la mano. Debajo de la cama habia
otra persona...". Dostoievski, Cuentos, La mujer ajena y el marido debajo de la cama, pp. 157-

158.
26 g
Enka u ceadvba.
27
benvie Hoyu.
28 . . .
El mismo Dostoievski reconoce en algunas cartas que no son grandes obras.

% En todo caso, cabe destacar que los relatos cortos de Dostoievski nos muestran
una profundidad filoséfica mucho mayor de lo que en primer término pueda parecer. El peso
de su ideario seguird vigente en sus obras menores. Bela Martinova, en su mencionada
edicién de los mejores cuentos dostoievskianos, afirmara al respecto: "Es en el relato breve y
en el cuento donde Dostoievski concentra con mas intensidad el contenido filoséfico de su
obra. Por ello, bien por una idea bien por una concepcidn estética, los héroes de sus cuentos

estan intimamente ligados al conjunto de los grandes protagonistas de sus novelas, como si se
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revistaAnales Patriossu obraNiétochka Nezvanovk subtitulada como
Historia de una mujerEn esta novela, el autor nos muestra a una dama
inocente que vive atemorizada por su padrino, umsicouborracho e
incomprendido. La muerte en esta novela de Aleksahtijailovna, hara
recordar la agonia de la madre de Dostoievski agraa cantidad de

criticos.

Por aquel entonces comenzara Dostoievski a fonpaare del
circulo clandestino de Petrashevski, un pensadorewolucionario
socialista utépico ruso, partidario de la demozeation del régimen
politico y de la liberaciéon del campesinado y ddidara®’. En 1849 es
detenido nuestro autor junto a otros miembros ftello, acusado de ser
uno de los promotores del mismo. Condenado a la pepdal, se le
conmuta finalmente por la de cuatro afios de trabfjrzados, tras los
cuales seria enrolado en el ejército de maneradarzomo soldado
vitalicio. La conmuta de la pena, segun parecey tugar en el ultimo
momento: Dostoievski se encontraba ya con los vgoslados y frente al

peloton de fusilamiento. La dura experiencia ensig@ni acabaria

les legara el don de proseguir por su cuenta la narrativa cambiando Unicamente el nombre o
el lugar de residencia. Por eso, la novela o el cuento en Dostoievski tienen una cierta
circularidad que no permite desasirse de la continuidad de una idea, como si en el fondo no
quisiera enterrar definitivamente a sus protagonistas, portadores de sus ideas". Dostoievski, F.

M., Cuentos, Prélogo de Bela Martinova, p. 10.
30
Hemouka He3saHosa.

31
Ver anexo Il.
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cambiando completamente su caracter, nunca volvgerael mismo,

comenzoé a tener ataques epiléptitos

En prision sélo se le permite leer la Biblia, leatude la cual
obtiene el reconocimiento de Cristo y de su palalorao modelos de
sensatez, valor y perfeccion. La figura de Cristd seucial para la obra
posterior de Dostoievski, que da un paso tremends ahondamiento del
alma humana y la basqueda de soluciones a sus siatepre desde una
perspectiva cristiana. A partir de aqui encontramas autor cada vez
menos politico y mas metafisido En 1854 saldra de presidio como
soldado de por vida. Comienza entonces una comgliedcion amorosa
con Maria Dmitrievna, esposa de un oficial de adsarhermosa y
ardiente, pero enferma de tuberculosis. Al moriegboso de ésta, otro
alcoholico indomable, Dostoievski aprovecha lostactos de su amante

(que en 1857 se convertiria en su esposa) parpaetuos derechos que

32 Nabokov, en su Curso de literatura rusa, afirma: "La sentencia fue severa, ocho
afios de trabajos forzados en Siberia (que el zar reduciria después a cuatro); pero antes de leer
la sentencia real a los convictos se siguié con ellos un procedimiento de monstruosa crueldad.
Se les dijo que iban a ser fusilados; se les llevé al lugar de ejecucion, se les dejé en camisa y se
atd a los postes a la primera tanda. Entonces fue cuando se les leyo la verdadera sentencia.
Uno de ellos se volvié loco. La experiencia de aquel dia dejé en el alma de Dostoyevski una
cicatriz profunda; nunca la llegd a superar" (p. 199).

33 . .
Nos dice Nabokov: "Para no volverse totalmente loco en aquel ambiente,

Dostoyevski tenia que encontrar alguna via de escape. La encontrd en un cristianismo
neurdtico que se forjo durante aquellos afios. Es natural que alguno de los convictos con los
que vivia mostrara, junto a una tremenda animalidad, algin que otro rasgo humano.
Dostoyevski recogid esas manifestaciones y sobre ellas edificd una idealizacion muy artificial y
completamente patoldgica del pueblo llano de Rusia. Era el primer paso de lo que seria su

camino espiritual de alli en adelante" (op. cit., p. 200).
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le habian sido retirados como delincuente de Est8dole concedio el
perdon y lo ascendieron a oficial, pero no le agjgoublicar sus obras
hasta marzo de 1859. A partir de esta fecha setteiza a abandonar el
servicio militar, con derecho a residir en toda Rskcepto la capital) y a
publicar sus obras de acuerdo con las condicioaasrgles. Para aquel
entonces, Dostoievski habia dado aBiliHeroecitd* (1857),El suefio del
Tito® (1859) yLa alqueria de Stepanchikovo y sus vecth@s859).
Todas en un tono necesariamente admisible par&rau, buscando
realismo, pero Ilimithndose a trabajar en el encla@ mero
entretenimiento literario. Ademas de ello, prepargh las notas para lo
que después serian sMemorias de la Casa Muertay comenzaba una
ardua tarea como escritor y publicista embarcanfloge a su hermano
Mijail en la publicacion de algunas revistas. Em we ellas, llamadgl
Tiempd®, fue publicando el autor su obtdumillados y Ofendidds
(finalizada en 1861). Esta novela sigue el patrériPdbres Gentesnos
muestra de nuevo los cubiles, las buhardillas wétanos que se esparcen
por la gran capital llenos de indigentes, almaslegmbhumillados y
ofendidos por la sociedad. Junto a esta obra, &mnibia publicando por
entregas las ya mencionaddemorias de la Casa Mueridinalizadas en
1862), obra que habla de la dura vida en presidjoie/ da cuerpo a las
angustiosas experiencias que aun permanecen eenteonna del autor.

Debido a la censura, se ve obligaddisfrazarsu obra, presentando como

34 . .
ManeHoKul 2epodi.
35
J1A00WKUH COH.
36
Ceno CmenaH4uKoso u e2o obumamenu.
37
3anucku u3 mepmeozo doma.
38
Bpems.

39
YHuxeHHble U OCKO,D6/7€HHbI€.
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protagonista a Alexandr Petrovich Gorianchikov, demado a trabajos
forzados por el asesinato de su mujer. Pese aokoamente, la obra es
autobiografica de una manera clara y directa. Bsauténtica joya, Unica
en su género sobre la Rusia zarista. Fue muy bagidecpor el pablico y
considerada como uno de los mas importantes adcameedtos literarios

del momento.

En 1862 realiza el autor su primer viaje al exgan visitando
Francia, Inglaterra e Italia. Al regresar a Rusigyligara en su revista la
obra Notas de invierno sobre impresiones de vetari®862-63) yUn
episodio vergonzo8b (1862), donde comienza a enfrentarse con los
liberales rusos, burlandose de ellos. Por motivsehsura, la revistal
Tiemposera cerrada en 1863. A comienzos de 1864, Mijagtoievski
volvera a abrir una nueva revista llama@aEpoca En el primer nimero
de dicha revista, publicara Fiédor su odamorias del subsuefo Este
escrito esta considerado como el Unico purameldséfico creado por
Dostoievski en toda su vida. Surge como contrapanta novelagQué
hacer? del fildsofo vanguardista Chernyshevékel cual cree ciegamente

en el individuo y en el triunfo de la justitfaDostoievski, por el contrario,

40
3uUMHue 3aMemKu 0 1eMHUX 8re4YamsnaeHusx.
41 o
CkeepHbili aHekOom.
42
3anucku u3 nodmnoses.
43
Ver Anexo Il.

* Critica Dostoievski esta obra de Chernyshevski en Los demonios: “En la mesa habia
un libro abierto. Era la novela titulada ¢Qué hacer? [...] iAy, cuanto le martirizaba ese libro! A
veces lo tiraba, desesperado y saltando del asiento iba y venia frenético por la habitacién. [...]
Esa idea es la nuestra, cabalmente la nuestra. [..] Pero iDios santo!, iqué manera de

expresarla, de retorcerla, de mutilarla! —exclamaba golpeando el libro con los dedos-. éPara
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nos muestra en su obra al antihéroe, lo mas ddikezgaantisocial del ser
humano se rebela en esta pequefia obra, culto &itespemoniaco y

subversivo que tanto usaria en adelante.

Aproximadamente por la misma época, escritiisgCocodrild”

(con el caricaturesco subtitulo d&traordinario acontecimiento o el paso
del Pasaje.- Historia veridica de como a un caballde cierta edad y
cierto aspecto hubo de engullirselo vivo, de un#aska, el cocodrilo del
Pasaje, y de lo que de ello resglt&s una burla nihilista de la sociedad.
Pequefia obra pero de un ingenio y relevancia bdastaarcados. Pero
1864 aun guardaba una serie de duros reveses diodaafia de
Dostoievski, que tuvo que afrontar tres importamesrtes seguidas. En
abril fallece su esposa Maria por la aceleraciéaudproceso tuberculoso,
segun parece debido a la mudanza del matrimonetea$burgo, que tiene
un clima mucho mas humedo que su antigua residenciemipalatinsk.
En julio moriria también Mijail, el hermano del aytuna grave dolencia
hepatica fue la causa. Ademas de estas dos desgr@astoievski tuvo
qgue sufrir también la muerte de Apollon Grigorievijtico literario y
escritor muy amigo del autor; Grigoriev, uno de logs fieles
colaboradores de la revista de los Dostoievski dnam septiembre,
dejando herida de muertd_a Epoca que ya estaba muy maltrecha tras la
muerte de Mijail. En marzo de 1865 hubo de cerrarsenisiblemente la
edicion de dicha publicacion. Dadas estas circansta, quedod
Dostoievski sumido en la mas profunda desespera@dnun primer

momento por lo doloroso de las muertes y, en unrskyg plano, por la

conclusiones como ésas nos esforzamos nosotros tanto? ¢Quién puede reconocer ahi la idea

original?” (p. 380).

3 Kpokoodusn.
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tremenda penuria econémica en que se hallaba. Quea@o de todas las
deudas de la revista y de Mijail. Perseguido pos kcreedores,
Dostoievski no cesa de buscar desesperadamente.died, malvive un
afio en estrecha relacion con la ruleta, los ussingfos estraperlistas de
todas las categorias. Precisamente tras superafamagtente este
tremendo bache, comienza a escribir la que, parhosy es la mejor
novela producida por este aut@rimen y Castigd.

En Crimen y Castiga1866), el autor sabe de lo que habla. Un
estudiante oprimido por la sociedad y las penw@mnomicas, cansado
del mundo, de su casera (que le hace la vida iinjgogara que pague la
pension), de los usureros, de la mala vida de slrenasu hermana (s6lo
para permitirle a €l sus estudios)... se rebeldrada sociedad y atenta
contra ella. Esta novela es muy relevante dentrb pgmsamiento
dostoievskiano debido a que nos muestra ya el gedekciclo vital que
propondra el autor de aqui en adelante. Ahora,abhd” que se ve
acorralada por la sociedad actia contra ésta yome@erte en criminal.
Raskolnikov es éhombre del subsuelgue no se limita a encerrarse en si
mismo. El también se ve como un ente superior déasas, por ello usara
su libertad para contrarrestar a esa comunidadley@npuja y atosiga
hacia una vida miserable. Las repercusiones des emttos se iran

comprobando a lo largo de nuestro trabajo.

Mientras terminaba dicha novela, y por motivos éooicos, hubo
de enfrascarse en la elaboracion de otro relatacddtrato firmado con el

editor Stellovski, le obligaba a tener listo elteexn un corto plazo de

46
lMpecmynneHue u HaKa3aHue.
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tiempo; de lo contrario, el editor adquiriria laechos de publicacion por
diez afios de todo lo que el autor escribiera (ademeauna importante
remuneracion econémica por incumplimiento de fechagobiado por la
falta de tiempo, Dostoievski se vio obligado a raca una estenodgrafa.
Con la rapidez de dicho procedimiento, logré termiaatiempo tanto
Crimen y CastigocomoEl Jugadof’, una satirilla (claramente escrita a la
ligera, pero con bastante trasfondo humoristico rifico) sobre el
problema del juego de la ruleta (por el que el msentia un apego
desmesurado). Ademas de estas ventajas, el usa dstdnografa le
supuso otra alegria: volvio a encontrar el amornarGrigérievna
Snitkina, estendgrafa de profesion, se convirtiodl867 en la segunda

esposa de Fiodor M. Dostoievski.

En 1869 termina otra de sus grandes novelasadal]| Idiota®.
Texto comparado en ocasiones &idringenioso Hidalgo Don Quijote de
la Mancha de Cervantes, debido a la inadaptabilidad del opejs
principal con su entorno por pura bondad o ingeadiid Un afio méas

z Uzpok.
& Mouom.

* En mas de una ocasion, a lo largo de toda su obra, Dostoievski demuestra el gran
aprecio que siente hacia el Quijote de Cervantes. Lo considera una de las mas importantes
obras de la historia de la literatura universal y realiza diversos estudios sobre ella en varias
publicaciones. En su Diario de un Escritor, afirmara en este sentido: "jOh! Es ése un gran libro;
es del nimero de los eternos, de esos con que sélo de tarde en tarde se ve gratificada la
Humanidad. Y observaciones andlogas respecto a lo mas profundo de nuestra humana
naturaleza hallanse en ese libro a cada pagina. Ya el sélo hecho de que Sancho, esa
encarnacion de la sana razon, de la prudencia y la durea mediania, se consagrase a ser amigo y
compafiero de aventuras del mas loco de los hombres, él precisamente y no ningun otro, es

notable. Pasate todo el tiempo engafiandole como a un nifio y, no obstante, esta plenamente
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tarde, veria la luEl Eterno Marida®, trabajo al que seguiria, en el mismo
afio,Los demonids, otra gran obra del autor. Chws demoniosicanzo
Dostoievski definitivamente la gloria literaria. gBiendo la linea de
Crimen y Castigpesta nueva novela trata el mismo concepto, jpehade
desde la pluralidad. Asi, ya no es sélo un indiiélique se rebela, sino
un colectivo; y tampoco podemos hablar, pues, demecr, sino de
revolucion. Ya no se piensa en asesinar a una wusijgiera, sino en

derrocar a un régimen y alcanzar el verdadero Poder

En 1876 publicara en la revistAnales Patriossu obra El
Adolescent®, en la que hara un magnifico retrato de la sodieplee le
rodea y la desolacion espiritual que se vive em blhisada en la opresion
del hombre por el hombre. Por otra parte, desdé a86éiismo afio de su
muerte, Dostoievski produciria los textos recogidassuDiario de un

escritor®, compendio que recoge ensayos, articulos pericastde

convencido del gran talento de su amo; conmuévese hasta lo patético ante su grandeza de
alma, cree a pies juntillas en todos los fantasticos suefios del caballero, y ni una sola vez pone
en duda que aquél habra de conquistar algun dia una insula para regaldrsela. iCuan de desear
seria que nuestros jovenes conociesen esa gran obra! No sé lo que pasard ahora en las
escuelas con la Literatura; pero si sé que ese libro, el mas grande vy triste de cuantos libros ha
creado el genio de los hombres, levantaria el alma de mds de un joven con el poder de una
gran idea, sembraria en su corazon la semilla de grandes problemas y apartaria su espiritu de
la sempiterna adoracion del estupido ideal de la mediania, del orondo amor propio y la vulgar

sabiduria practica" (pp. 775-776).
*® Beynbiii Myx.
*! Becer.
52 lodpocmok.

53
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actualidad, politicos, sociales y alguna que otibaaode ficcion:La
Mans&* BoboR®, El Muchik Maref® y El suefio de un hombre ridic@fo
En el Diario de un escritorencontramos al Dostoievski que opina, que
dice lo que piensa y que, al igual que en su dprsto(que también se
conserva, como hemos visto) deja clara cual edpswi@m ante la vida. La
Gltima novela que escribié el autor fues hermanos Karamazi\y(1879-
80), un trabajo de un peso tremendo (tanto literaomo fisico) y que
consagraria a Dostoievski como uno de los mas gsaedcritores de la
historia. Estudiaremos esta obra mas adelantelnfente, el 28 de enero
de 1881, muere debido a una hemorragia provocadaume terrible
afeccion pulmonar, y lo hace cargado aun de idgaeyectos que quedan

solamente eshozaddsSu entierro fue un acontecimiento nacional.

>4 Kpomkas.

** 606OK.

56 o
Myxcuk Maped.

> Con cmewroz0 4enoseka. Considerado por algunos expertos, entre ellos la ya
mencionada Bela Martinova, como una de las obras maestras del autor: "El bien y el mal se
tocan aqui con una maestria sin igual. El aspecto moral se aborda con inusitada delicadeza
para que finalmente triunfen la bondad y la belleza. Un bello final, pues, para un cuento
inigualable que estéticamente se eleva a la condicion de obra maestra". Dostoievski, Cuentos,

Prélogo, p. 13.
%8 Bpamesa Kapama3sosei.

59 sl " .. . .
En el dltimo numero del Diario de un Escritor, se despide de sus lectores
afirmando que el préximo afio, si la salud se lo permitia, volveria a retomar la regularidad de

sus articulos.
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3.- LAS BASES ANTROPOLOGICAS DOSTOIEVSKIANAS.

Como ya hemos anunciado, en este punto vamos aaksauino
de los asuntos clave en nuestro trabajo: el carebpnte a las bases
antropoldgico-existenciales dostoievskianas. Ed&amento a todo lo que
en esta tesis se va defender residird en los puptesa continuacion,
vamos a exponer. Por ello, nos detendremos de maspecial en los dos

apartados que conforman este capitulo.

El primero de los subcapitulos se titulBostoievski y la
existencia En él vamos a desarrollar varios aspectos. Emepriugar
explicaremos, a modo introductorio, por qué es it@mbe el estudio de la
existencia en Dostoievski. Como podremos ver, eldéstde la existencia
sera crucial en nuestro autor para poder compretdembre y, por ende,
al si mismo. Y serd tan importante debido a que deolos pilares
fundamentales en el ideario dostoievskiano es eladeisqueda de la
Verdad. Veremos que para alcanzar el conocimieetdadVerdad es
imprescindible previamente conocerse a si mismim S&rtiendo de una
base de autocomprensiéon podremos intentar alcanmearrealidad mas

compleja.

Para percibir mejor el tratamiento que da Dostdievs la
problematica existencial en sus obras, vamos aeletes en el estudio de
una de ellas en concreto. Esta obra kegahermanos Karamazokn ella
vamos a comprobar como nuestro autor desglosavdasiiad existencial

humana en tres grandes ambitos: la existencia &dasacdel cuerpo, la
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existencia basada en la mente, y la existenciadbasa el espiritu. Por
altimo, también estudiaremos la relacion que tetmlté tipo de existencia
humana con el amor, y cual es la funcion de esiacé@n en el camino

hacia el desvelamiento de la Verdad.

El segundo subcapitulo se titular&l referente a toda
individualidad: la masa. Aqui vamos a estudiar la ineludible relacion que
tiene toda individualidad con su entorno y con Esanconformada por las
distintas existencias circundantes. La existensiacgno es, en parte, por
ese caracter referencial hacia la masa. Por ebosideramos muy
relevante el estudio de este aspecto dentro depeste. En primer lugar
veremos cuales son las caracteristicas bésicasodgqué podemos
denominar masa y qué la diferencia de la socied@asaremos
posteriormente a estudiar cuéles son los diferetifess de relacion
individuo-sociedad que podemos encontrar. Y, fireate,
mencionaremos cuéles son las formas basicas dmtifriento que puede

ejercer el individuo en contra de su entorno social
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3.1.- DOSTOIEVSKI Y LA EXISTENCIA .

Como hemos venido adelantando en la introducciomuistro
trabajo, Dostoievski muestra una fijacion espepial el estudio de la
existencia humana, de nuestra manera de estar emurado y de su
sentido. La convergencia delaximalismo rusqla idea de Rusia como
una tercera Roma, tras ésta y Bizancio) y de la llsgde un hombre
pleno dentro del pensamiento de este autor, sefdaeate y toma forma
en un ambiente eslavéfilo que cierra el circulost®vski cree en la
grandeza y la importancia de Rusia con respectestd del mundo, cree
en una Rusia que tiene el cometido de guiar al mumtdenundo que ha
de enfocarse hacia la busqueda del hombre plehdodgbre que logre
encontrar la Verdad. Por ello tiene una relacionadeor-odio con su
patria: observa la gran responsabilidad rusa ejuia de la humanidad,
pero ante sus 0jos sélo se presenta una sociedé qare el mal y la
mediocridad fluyen en la mayoria de sus acepcigodgmenes, Vicios,

censura, pereza, falta de originalidatl...)

' De hecho, algunos autores, como Nabokov, afirmaran que el eslavéfilo Dostoievski
nunca pudo superar el influjo de la cultura europea en su obra. Podemos leer en el Curso de
literatura rusa de Nabokov: "Dostoyevski no llegd a sacudirse nunca la influencia que habian
ejercido sobre él la novela europea de misterio y la novela sentimental. La influencia
sentimental implicaba ese tipo de conflicto que a él le gustaba: situar a personas virtuosas en
situaciones patéticas y después extraer de esas situaciones hasta la ultima gota de patetismo.
Cuando después de su regreso a Siberia empezaron a madurar sus ideas esenciales — la idea
de la salvacion a través de la transgresion, la supremacia ética del sufrimiento y la sumision
por encima de la lucha y la resistencia, la defensa del libre albedrio como postulado no
metafisico sino moral, y la férmula final de Europa, egoismo-Anticristo, frente a Rusia,
fraternidad-Cristo —, cuando esas ideas, todas ellas examinadas concienzudamente en

incontables libros de texto, saturaron sus novelas, siguié quedando en éstas mucha de la
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Ante todo esto, el autor no opta por el caminol,fa cae en la
critica al uso intentando hacer ver lo que estaddealle una especie de
pulpito de santidad y de perfeccion moral. Dostekevintuye qué es
correcto y qué no, pero, antes que un predicadoalires un investigador
de la esencia humahd@or ello hace el experimento de ponerse en at lug
del otro: del pobre, del desheredado, del nihjlided malvado, del cinico,
del borracho, del jugador... y hasta del shrdmtes de criticar ninguna
postura, conversa con ella e intenta hacer unasiefge ésta partiendo de
la 16gica de sus mismos principios. Dostoievskgpual ajedrez contra si
mismo, e intenta ganar en ambos bandos. Y solemdaiesto de manera

influencia occidental, y nos sentimos tentados de decir que en cierto modo Dostoyevski, que

tanto aborrecia a Occidente, fue el mas europeo de los escritores rusos" (p. 204).

% Serrano Poncela, op. cit.: “La singularidad del continente novelesco dostoievskiano
se debe, sobre todo, al hecho de que la novelistica occidental moderna — la gran novela que se
inicia con Honoré de Balzac -, es un tipo de novela que podriamos denominar centrifuga, es
decir, proyectada hacia la sociedad o el hombre como sujeto social, y esta proyeccion abarca
en su foco tanto la psicologia como la ontologia convertidas en objeto de observacion
exterior, mientras que las novelas de Dostoievski son centripetas, es decir, se proyectan hacia
la intimidad, centro o eje del individuo considerado como una mdnada misteriosa e

independiente” (p. 10).

3 Fanger, Donald, Dostoievski y el Realismo Romdntico. Un estudio sobre Dostoievski
en relacion con Balzac, Dickens y Gogol, trad. Francisco Rivera, Ediciones de la Biblioteca de la
Universidad Central de Venezuela, 1970: “Porque él habia descubierto lo que ningun escritor
francés o inglés podria haber descubierto en su literatura, que la literatura rusa habia sido
bajo la pluma de Turguéniev y Tolstoi, una literatura de terratenientes (pomeshchichia
literatura). Y habia descubierto que esa literatura “ha dicho todo lo que tenia que decir (de
manera espléndida en Tolstoi). Pero esta palabra primordialmente de terratenientes ha sido la
ultima. Todavia no hay una palabra nueva para reemplazar la de los terratenientes”. La
conclusion esta a la vista: la palabra nueva era la de Dostoievski y la nueva clase social que él
representaba (en ambos sentidos del término) era la clase media venida a menos, la de los
empleadillos gubernamentales y los intelectuales urbanos que luchaban, desvalidos y sin

raices, por encontrar un camino en el caos de la ciudad indiferente” (p. 140).
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honesta, se siente justificado para afirmar su igrgpinion, una vez

tamizada por la razon y por la discusion.

Y, ¢cual es la mejor forma para hacer discutir irdess
personalidades, distintas formas de estar en edowindudablemente,
nuestro autor piensa que la mejor forma es la Eneade personajes
dentro de una obra de ficcion. De esta manera, aada de las
personalidades puede defender sus ideas hasta irsess diltimos.
Dostoievski convierte sus obras en un "laboratdeda existencid' Y a
la vez que consigue hacer discutir personalidades diferentes y muy
potentes, intentando ser lo mas aséptico posibleti@ de lo aséptico que
se puede ser en esta situacion); consigue confiomachazar sus propias
ideas y eliminar sus propios fantasmas. Por elferdierd tan vivamente
sus pensamientos: son el fruto de un estudio nuEgitao creencias
innatas (o, al menos, es lo que €l pensaba; yaigoesiempre intentara

apoyar un poco mas de peso en el lado de la balfueaostiene sus

4 Algunos autores, como Nabokov, veran este estilo de escritura fuera del plano
artistico del escritor de genio. Por ello, como podemos leer en el Curso de literatura rusa, este
critico preferird a autores como Tolstdi, con un estilo mucho mas adaptado a la literatura al
uso y recriminara a Dostoievski el realizar una literatura basada mas en las ideas que en los
escenarios: "Examinando atentamente cualquiera de sus obras, pongamos Los hermanos
Karamdzov, se observa que el telon de fondo natural y todas las cosas pertinentes para la
percepcion sensorial apenas existen. El paisaje es un paisaje de ideas, un paisaje moral. En ese
mundo no existe el clima, por lo cual poco importa cémo se vista la gente. Dostoyevski
caracteriza a su gente a través de la situacion, a través de cuestiones éticas, de sus reacciones
psicoldgicas, de sus estremecimientos interiores. Una vez que ha descrito el aspecto de un
personaje, se acoge al trasnochado procedimiento de no volver a referirse a su aspecto fisico
concreto en las escenas en que aparece. No es asi como trabaja un artista, digamos Tolstoi,
que todo el tiempo esta viendo mentalmente a su personaje y sabe exactamente qué ademan

especifico va a emplear en tal o cual momento" (p. 206).
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propias creencias). La voluntad siempre va un gewsodelante de la
razén, aunque, precisamente en el caso de Dodkpigsemos un claro
ejemplo del poder de la razén ante la voluntad, Iqgea (o lo intenta)

dirimir y encauzar las peticiones volitivas que sttecuerpo nos impone.

Esto, como veremos, traera a nuestro autor critezases, ya que
muchos de sus coetdneos no entendian que pudipliaaese de una
manera tan magistral cual es el pensamiento mésngi@ de un criminal
sin ser un criminal. Se le acusé de tener una dofdealidad, la que
defendia en su nombre y la que exponia en sus; derastentd echar por
tierra su reputacion, y fue considerado por algurm®o un verdadero
monstruo moral, un maestro de la sofistica que fumttia argumentar y
gue parecia vivir en una especie de peligroso vad@l. Frente a esto,
Dostoievski siempre ha defendido y ha declaradopsapias ideas; v,
ademds, en mas de una ocasion, ha dejado clario que ha buscado al
ahondar tanto en las personalidades més diversha simlo otra cosa que
poder hablar con propiedad, poder negar desdeodagtrellas posturas en

las que no creia.

Asi, toda la obra dostoievskiana se nos presemt® cm complejo
sistema de pensamiento en el que se ponen enijuagoerables formas
distintas de estar en el mundo. Y no se hace comanemuestrario sin
sentido, sino que todo esta enfocado hacia unapidesgenia que dirige
todo este edificio de pensamiento. Esa idea sed& la busqueda de la
Verdad y, por propio peso, la del hombre plenoe&e capitulo vamos a
desarrollar cuéles son las principales formas dar e el mundo que

distingue Dostoievski en sus novelas. Como podrenmwsprobar, la

70



catalogacion que encontraremos en nuestro auteicidoa con otras
llevadas a cabo por la filosofia en otros lugaremnyla pluma de otros

grandes autores.

Es en el final de la carrera literaria de Dostské donde se refleja
de forma mas brillante y clara el enorme peso dfioe de su
pensamiento. Para llevar a cabo la tarea que messhpropuesto, vamos a
realizar una exposicion sobre los distintos carasteque Dostoievski
propone en su ultima obraos hermanos Karamazdaunque aparecen ya
implicitos en la mayoria de sus obras), como maedé la profunda
sensibilidad con que retrata al hombre que le rosleadiferentes formas
de ser y de actuar en el mundo. Si bien, como heheb®, encontramos
retazos de estas ideas a lo largo de toda su aoiimxica, en esta
monumental novela, podemos encontrar un magniétato de la Rusia
de su tiempo, y la culminacion a toda una vida efeexiones sobre la

moralidad de la accién humanay la psicologia =l & del mal.

Tratar4 esta obra temas tan diversos como el critadamilia, la
religion, la sociedad, la justicia o la ética; damspecial énfasis (como en
muchas de sus novelas) al crimen. Pero, ¢por quénesnportante el
crimen en la obra dostoievskiana? En un primer nmbojese podria
afirmar que el escritor usa este tema como reclgara un publico
ansioso, como siempre, de la estética macabraadlako y la sangre
facil. Pero un estudio mas detenido nos revelaegteefijacion por resaltar
el lado “roto” de la sociedad, busca algo mucho npésfundo.
Dostoievski hace una lectura psicologica del crimema valoracion ética

de éste. Intenta ponerse en la mente del criminggnta sentir esa
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necesidad por la que el asesino se lanza haciansenc ¢,Por qué llega el
individuo a cometer un crimen? ¢ Sera por mera rdaldgpor un impulso
(similar al especificado por Freud como “pulsiomalgerte”) que incline a
la persona hacia la destruccidén?; o, por el caotrgestaremos asistiendo
a una respuesta totalmente social frente a lassitipaes éticas de la
comunidad? ¢ Puede darse el crimen como una negaseguir los pasos

impuestos por la mayoria, como un momento de K@i2li

Estas cuestiones, que desarrollaremos en capipdeteriores,
ofrecen distintos puntos de vista posibles; y umashs formas de ver el
problema sera el vislumbre de una tendencia existista innegabfe Y
es que la existencia, la libertagl la eleccion individual seran elementos
fundamentales en las creaciones de DostoievBkiscal, considerado por

muchos como el precursor de las principales ingdes del

® Una obra que estudia a Dostoievski desde el prisma del existencialismo es
Existentialism from Dostoevsky to Sartre, de Walter Kaufmann (Penguin Group, New York,

1989).

® Podemos encontrar una revisién interesante del concepto de libertad en
Dostoievski en la obra A Study in Dostoevsky: Freedom and the Tragic Life, de Vyacheslav I.

Ivanov (The Noonday Press, New York, 1970).

7 Buytendijk, Fr. J. J., La psicologia de la novela. Estudios sobre Dostoievski, trad.
Fernando Vela, Ediciones Carlos Lohlé, Buenos Aires, 1961: “El valor sin igual que tienen las
novelas de Dostoievski para el conocimiento y la formacion psicoldgicos reside, por lo tanto,
en la consideracién de la crisis como el fondo mas profundo de la solucién de continuidad de
toda conciencia, de la aterradora libertad, por consiguiente, de las figuras concretas que el
escritor convoca ante nosotros. Al filo de la lectura, van surgiendo éstas ante nosotros y se
hacen vivas en nosotros en sus momentos criticos, su vértigo ante la libertad, y su vida
apasionada e inquieta se convierte en nuestra propia existencia, tal como ésta es posible

dirigida hacia la crisis o tal como se levanta nuevamente este caos” (p. 55).
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existencialismo moderno, contemplaria, en el s, la vida humana

en términos de paradojas: la personalidad humanay eombinacion de
cuerpo y mente es, de por si, una contradicciors,Pprecisamente, la
gran particularidad de la obra de nuestro autosister en haber sabido
penetrar esa compleja y contradictoria dialéctied caracter de la
personi Dostoievski nos muestra muy claramente tres &spedel

hombre, afiadiendo a los expuestos por Pascal gaglrfeamos denominar

como ambito religioso o espiritual.

La existencia individual concreta, los conflictces ld eleccion, el
individuo frente a la masa... y, en definitivajredividualismo moral; son
el telon de fondo en la obra de nuestro autor,tpaete manifiesto en su
grado maximo en su novel@rimen y castigpla cual estudiaremos mas
detenidamente a lo largo de este trabajo. Estalaédaica general en las
obras de madurez del autor, cuyos personajes pailesi (y muchos de los
secundarios) pondran de manifiesto al lector sudiviolualidades
existenciales y los problemas que dichas impresioaearrean; la
infructuosa busqueda de la moral y de la Verdad. pA®s, bajo este
comun denominador, hallaremos una multitud poldénde caracteres

humanos diferentes pero en convivencia y convergemina multitud

8 Algunos criticos, como la ya mencionada Bela Martinova, ven una clara muestra de
la preferencia dostoievskiana de plasmar la complejidad del alma rusa en su obra a través del
uso que hace de los nombres de sus personajes. Cualquier lector de Dostoievski ha sufrido la
interminable lista de diminutivos con los que el autor puede referirse a un mismo personaje,
haciendo el texto mucho mas complicado (por ejemplo, a Vasia Shumkov, de Corazdn débil,
nos lo presentard a lo largo del texto como Vasia, Vasenka, Vasiutka, Vaska, Vasiuk o Vasinka).
Afirma Martinova: "Toda esta variedad en la forma de nombrar a sus personajes obedece a un
deseo de plasmar la complejidad del alma rusa, que el autor siempre consideré que

sintetizaba el alma humana". Dostoievski, Cuentos, Prélogo de B. Martinova, p. 17.
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como la que en realidad podemos observar en nuestsadiaria, y
presentada de una forma realista, cada uno codefaasa justificada (en
mayor o menor grado) de su forma de ver el mundshabmultitud podria
enmarcarse en una triada que sefiala tres tipogrdensel mundo: el
definido por el cuerpo (como personalidad mas aflerra la busqueda del
placer, al disfrute del momento y a la huida délisiento); por la mente
(como temperamento que se mueve en el ambito thelrda moral y la
estabilidad); y por el espiri{@n cuanto que se observa lo general no como
objeto subordinado, sino como superior; el tipo psonalidad mas
perfecta segun el autor, basada esmabr).

Observando esta catalogacion, parece inevitablglusion a la
obra del filosofo danés, coetaneo de nuestro a@dren Kierkegaard.
Kierkegaard, en uno de sus ultimos trabajos, patdicen 1845, y titulado
Etapas en el camino de la vitlalescribe, como culminacion a toda una
vida de estudio, los tres tipos de existencia 4embre puede llevar a lo
largo de su vida: la estética, la ética y la rebgli Esta clasificacion puede
compararse sin mucho esfuerzo con lo que hemosst@sobre la obra
de Dostoievski y que encontramos claramente defieml la novela que
nos ocupalos hermanos Karamazowsi, segun venimos diciendo, el
caracter humano que se identifica con la definiagi@n“hombre como
cuerpo”, puede equipararse al estadio estétickdgarardiano; y, al igual
que éste, el “hombre como mente” y el “hombre caspiritu” a los
estadios ético y religioso respectivamente. Usasenpoes, salvando
siempre las distancias oportunas, la catalogacerKidrkegaard como
claro ejemplo para varias argumentaciones: el &sp@osofico de la

% Cfr. Kierkegaard, Soren, Etapas en el camino de la vida, Santiago Rueda, Buenos

Aires, 1952.
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literatura dostoievskiana, sus raices existentaaliy la tremenda fuerza
antropolégica y psicoldgica residente en la deshamte, gigantesca y

universal obrat.os hermanos Karamazov

Los personajes de la obra de Dostoievski, comoeyaols dicho,
siempre estan apreciando las ideas de Moral y déadecada uno desde
su perspectiva individual, por supuesto. Cada iddwj al ser libre para
escoger su propio camino, asume el riesgo y laorssybilidad de seguirlo
dondequiera que le lleve. El hombre tiene que es&mnpre dispuesto a
guebrar las normas impuestas desde fuera en basasaadvida auténtica.
Asi, si unos encuentran esa autenticidad vital lgolaeer, o bien en el
deber, o bien en el &mbito religioso; todo indiadatenta vivir segin sus
aspiraciones y conforme a la Verdad que buscawordeaf particular. Esta

multitud de voces sera la piedra angular de la derRostoievsk?.

0 Esta blisqueda de la Verdad desde una pluralidad de caracteres no sera

comprendida por algunos de sus criticos, como Nabokov, quien afirma: "Dostoyevski, como ya
sabemos, es un gran buscador de la verdad, un genio de la morbosidad espiritual, pero
también sabemos que no es un gran escritor en el sentido en que lo son Tolstoi, Pushkin y
Chéjov. Y, repito, no porque el mundo que crea sea irreal —todos los mundos de los escritores
son irreales—, sino porque estd creado con demasiada precipitacion, sin sentido alguno de esa
armonia y economia a las que debe ajustarse hasta la obra maestra mas irracional, para ser
una obra maestra. En cierto sentido Dostoyevski es incluso demasiado racional en sus burdos
métodos, y, aunque los sucesos no sean mas que sucesos espirituales y los personajes sean
meras ideas disfrazadas de personas, su interrelacion y desarrollo se rigen por los mismos
métodos mecdnicos que operaban en las novelas terrenales y convencionales de fines del

siglo XVIIl y comienzos del siglo XIX". Nabokov, Curso de literatura rusa, p. 250.
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Pues bien, en primer lugar nos ocuparemos de larafiglel
“hombre como cuerpo”, la cual corresponderia en gradida con la idea
kierkegaardiana del “estadio estético”. Segun Kigdard, los objetivos
béasicos del individuo asentado en el estadio est&n la consecucion
del placer y la evasion del dolor. El valor supresieodicho estadio seria,
pues, el placer. El individuo en el estadio estéie ocupa de vivir el
instante, sin mas proyecto que el de disfrutar caol@ento. Asi, propone
Kierkegaard como arquetipos de este estadio dédé&humana aDon
Juande Mozart o aFaustode Goethe; pero parece bastante claro que en
este ambito también podriamos colocar como repi@stenhonorifico a

Fiédor Pavlovich Karamazov, sobre el cual comehtautor:

“Era raro, ruin, disoluto, torpe, gorrdn, insensato (pero no

estupido, sino muy inteligente)"ll.

Este dltimo detalle sobre la inteligencia del viédaramazov,
ilustra con mucho la idea del individuo en el estadstético que
Kierkegaard propuso. En dicho estadio, el si misssta muy poco
fraguado (falta de compromiso, despreocupaciomi@tson...); pero se
es consciente, al menos, de la volubilidad deliprogracter. Si bien goza
de la autonomia de la eleccion, dicha independerciaata de elecciones
con fondo, sino s6lo de temas superficiales y lesndtl estadio estético

no tiene libertad, es una libertad vivida por gtess en definitiva, unytd”

11 . . . v
Dostoievski, Los hermanos Karamdzov, p. 75: "OfHaKo BCTpeYatowmiics, MMeHHO
TUM YeNoBeKa He TO/IbKO APAHHOIO M Pa3BpaTHOro, HO BMeCTe C TeM M 6eCTONKOBOro, - HO U3
TaKUX OAHAKO GeCcTONKOBbIX, KOTOpble YMET OTAMYHO 064enbiBaTb CBOM MMYLLECTBEHHbIE

AENNLWKN, N TO/IbKO KaXeTca O4HU atn".
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en su mas alto grado de disolucion. Se mueve poesigad, no por
libertad. Esta falta de fondo sera la que hagaitlegalgunos individuos a
la desesperacignla cual, segun Kierkegaard, sera llave de pase eh
estadio estético y el ético, que supone un movitnigras en el avance de
la persona como ser libre, completo y autosufieieliista nocion de
desesperaciompuede verse reflejada también en uno de los oisigs
de la obra que nos ocupa. Asi, Dimitri Karamazdwprenogénito de la

familia, sera presentado como la pura corporeidatiundano:

“El joven era frivolo, impulsivo, de pasiones vivas, impaciente,

12
calavera...”™ .

En este caso, Dimitri demostrard durante la obracambio de
talante que le hace vislumbrar el avance haciaradogsuperior en la
consecucion de su libertad y su suficiencialdaesperaciosurge cuando
se observa que los momentos de placer encontradosssurridizos y no
permanentes, quedando asi una existencia vaci@ogespera nada porque
no sabe ya qué mas esperar. Y no es necesariampatesensacion
consciente, sino que puede darse de manera solapaciaestro interior,
haciéndonos evolucionar en nuestro entorno vitahith es el hombre
como cuerpajue madura, que crece y no se estanca en elméslbajo
de la vida, del que nunca sali6 su padre. Asiot&ibédor como, en
principio, su hijo Dimitri, son un claro ejempl® do que Kierkegaard

expresdé como eéstadio estéticalel camino de la vida; y al cual, por

12, o
Ibid., p. 82: "OH BbIBE/N NUWDb, YTO MONOLON YENOBEK JIeTKOMbIC/IEH, ByeH, co

CTPacTAMM, HETEPMENUB, KYTUIA U KOTOPOMY TOANbKO...".
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cierto, atribuira Dostoievski al grueso de la poldla rusa como dura

critica al hombre de su tiemo

Un paso mas en esta escala de perfeccionamierdouloaré el
estadio éticokierkegaardiano. En resumidas cuentas, este estedh el
representado por aquellos que se mueven en el Gmbila distincion
entre lo bueno y lo malo. El valor supremo de dicivel sera, pues, el del
deber. Lo que determina a este estadio es su eamde&teleccion, pero
hablamos ya aqui de una eleccion con mas trasfonda: eleccion
enfocada hacia un proyecto de estabilidad y cowfguen la que se
observa como indispensable la diferenciacion catee bien y mal. Es en
esta esfera donde el individuo comienza a viviieegu eleccién, y no
bajo la insensata influencia de los demas. Entablesético se opta: “lo
uno o lo otro”, y esta regido siempre por el amhieolo moral, por la
busqueda debien universal. Ejemplo claro de este estadio seréekl d
esposo fiel: dicho individuo escoge un modo de violacreto desechando
otras opciones y, ademas de ello, mantiene su conigo dia tras dia en

funcién de su fidelidad.

En la obra que estudiamos podemos observar a agersonajes
facilmente identificables con este estadio. El wias ejemplo sera Ivan
Karamazov. Ivan esta constantemente luchando elrivien y el mal (bien
podria afirmarse que lo hace desde una perspetlhilita, o incluso que

es el culpable ideolégicamente del asesinato dpasiue; pero siempre

13 / . . .z . ,
Ibid.: “Lo repito una vez mas: no es cuestion de estupidez, la mayoria de estos
insensatos son bastante inteligentes y astutos; son, precisamente, de una torpeza peculiar,

nacional” (p. 75).
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tiene en cuenta la dicotomia entre lo bueno y lnemtre o que se debe
y lo que no se debe hacer). Es un individuo enad puro estadio ético.
Reniega de la religion porque consagra las desigdekly las injusticias

del mundo. Busca el bien comun, la eliminacionsidtimiento llevada a

cabo exclusivamente por el ser humano y para ehserano, desde su
inteligencia y su compromiso. Dird Dostoievski parasentarle que desde
muy pequefio tuvo buenas aptitudes para el estqd®tenia en cuenta
gue su padre era una persona de la cual mas walialtar siquiera y que,
ademas, y pese a ello, intentaba mediar entrggtéasalisputas existentes

entre éste y su hermano Dimitri.

Ivdn Karamézov es ehombre como menteel individuo que
recapacita, que cultiva sus conocimientos en lgueda de la Verdad, en
el intento de regir su vida segun una moralidagiprbasada en lo bueno
y loable, basada en lo que él mismo considera bard&stara a medio
camino entre elestadio estéticqrepresentado por su padre y por su
hermano Dimitri) y elestadio religioso(representado, entre otros, por su
hermano Aliosha). No concedera su beneplacito gunim de los dos,
puesto que cree que su estado, ehdeibre como mentel equivalente al

estadio ético kierkegaardiano, es el méas purawyasl fructifero posible.

Pero en este momento vital también se percibir&lemento de
crisis y transicion. Kierkegaard lo llamaria dagustia Esta angustia
podria ser considerada como una especie de véstigducido por la
propia libertad. EI hombre, al sentirse libre, sgustia ante el abismo que
supone esa libertad. Es entonces cuando, acorrgadcsus propios

limites, el individuo buscara como Unico asideabl a lo esencialmente
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inconmovible; y esto, por muchas vueltas que sk]ao lleva a otra cosa
mas que a Dios. Este salto a la fe impelido panigustia sera el que haga
posible el paso astadio religiosoYa en Ivan se observa esta angustia: si
bien tiene muy claras sus directrices morales, eptas en cambio
tremendas dificultades y dudas a la hora de afiquéres lo bueno y qué
lo malo. Pese a ello, aun se niega a entregaragesamientos al ambito
de la fe y se atormenta intentando dar una solu@bda, pero de caracter
finito, a un planteamiento infinito y universal; tmal es, por definicion,

imposible.

Asi que, al igual que propusimos la figura de Dinkiaraméazov
como representativa de lo que Kierkegaard llamar@esesperaciomlel
estadio estéticopodemos afirmar, bajo la misma licencia, que Ivan
Karamazov se encuentra inmerso totalmente eantustia propia del
estadio éticokierkegaardiano. Angustia que, en este caso cncne
llevara al desarrollo vital hacia estadio religiosopropuesto por el
filbsofo sobre el que nos estamos apoyando. Pe@me® mas
detenidamente qué es lo que se quiere decir codesssiadio religiosoy
cuales son sus correspondencias con el tercer taspeecnano que

estudiamos en este capitulohembre como espiritu

El paso al estadio religioso requiere una rendieibsoluta de la
racionalidad ante la fe. Asi, si el hombre en ¢hdie ético se mueve
segun el deber, el hombre del estadio religiosbalce en base al amor.
Solo de esta manera consigue el individuo librdedepeso de su finitud,
de su posibilidad para el mal. Y esta liberaciéreamtra cosa que la total

entrega a Dios. En la esfera religiosa, el indigidiebe obrar segun el
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mandato divino, anteponiéndolo a sus pensamieatass leyes morales, a
su entendimiento. Cuenta Kierkegaard para ilustsie e€oncepto la
historia biblica de Abrahath Abraham, en un momento de su vida, es
conminado por Dios para que sacrifique a su hgadsn su honor. Pese a
estar en contra de sus leyes morales y de susoprga@ntimientos,
Abraham coloca ante todo su fe y decide matarjalduerido. Obra por
amor a Dios, no por reflexion ética ni por pladesto, segun Kierkegaard
es lo anico que puede hacer al hombre realmente. I®0lo dando ese
salto se consigue dejar atras la desesperacidmanyglastia producidas por

una vida incompleta.

Este aspecto vital estd muy de manifiesto en Adipsh benjamin
de los Karamazov y el germen de lo que Dostoiegskénderia por el
hombre plenoSi bien su hermano Ivan no logra comprender cpuenle
dejarse atras el pensamiento y la reflexion pajarldetodo a la fe;
Aliosha” cree en esamor, cree en un Dios ante el cual hay que deponer
las armas de la razén, cree en esatenciaque libera al hombre de su
propia libertad y que, a su vez, lo hace ser m&ntoo, mas si mismo.

Aliosha representa aqui @spirity la sublimacion: es un filantropo,

% ctr. Kierkegaard, Séren, Temor y temblor, Tecnos, Madrid, 1995.

> Guardini, op. cit.: “Ya en las primeras paginas del libro la personalidad de Alioscha
queda caracterizada de un modo fino y penetrante. No es el joven lo que pudiera llamarse un
hombre de grandes dotes. No posee una inteligencia brillante, pero si un corazén célido y
anhelante, capaz de un gran amor. Con todo, resulta singular el que ese amor no se relacione
con ningun ser humano; en el fondo ni siquiera con su gran maestro al que, sin embargo, se ha
entregado por entero... Es de un natural tranquilo, silencioso, que gusta de aislarse en los
rincones y meditar consigo mismo. Pocas veces se muestra comunicativo y menos aun
divertido; y sin embargo, todos cuantos lo ven inmediatamente comprenden que no es de un

caracter sombrio o ligubre sino alegre y bondadoso” (p. 99).
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deseoso siempre de salir del mal y elevarse haciazl delamor. El
hombre del estadio religioso cambia su desespergud esperanza y su

angustia por una confianza ciega en la providetiviaa®™.

Aliosha tiene como mentor atarets’ Zosima, este hombre es el
estadio religioso en su mas pura forma: el venerahtiano es un claro
ejemplo de renuncia de si mismo. Solo renunciandbraismo podra el
hombre superar las limitaciones que la realidadmpone. Superadas
dichas trabas, se accede a lo trascendente, sdeaec®ios y a la
verdadera individualidad. Mas adelante estudiarer@sio entiende

Dostoievski a Dios y por qué se basa en la indalidad y la libertad.

Aliosha, que es ehombre como espirifuha descubierto este
camino y lo sigue pese a las objeciones de loslguedean. Su padre
pretende sacarlo del monasterio, su hermano desdaay su fe; pero él
muestra siempre clara su determinacion a segua senda del amor y de

la experiencia vital completa. Dostoievski pretefifir en Alioshd® la

'8 Ibid.: “La falta total de preocupacion por el “mafiana” es en él el resultado de su
estar entregado por entero a las Ultimas realidades, y esto se da en todo su ser con una
capacidad tal de conviccion que todos se sienten subyugados. De tal condicion es Alioscha que
entre él y el primer recién llegado que se le acerca nace inmediatamente un hondo
sentimiento de solidaridad, porque quien lo observa, por fuerza tiene que advertir enseguida
que esta frente a un hombre que vive exclusivamente preocupado por las cosas elevadas” (p.

103).

17 . . . . . . s
Literalmente “el anciano”; monje de gran santidad dedicado a la meditaciény a la
penitencia. En ruso: crapeu,.

18 - . . .
Guardini, op. cit.: “Al entrar en contacto con este joven se percibe

inmediatamente que su puesto en la existencia no es como el de los demas. Se siente que
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perfeccion humana en su mayor grado. De hechaMela que nos ocupa
no pretende ser otra cosa mas que el preludio semanda parte que el
autor pensaba escribir posteriormente y que teag¢lusivamente sobre
la vida de Aliosha, ya maduro, quien entregarigida en busqueda de la

Verdad (finalmente, Dostoievski murié antes de ctatéa).

Como se podra comprobar en adelante, la comparamdme
Dostoievski y Kierkegaard puede resultar muy esckdora para la
investigacion que llevaremos a cabo en este traBajaen el autor deos
hermanos Karamazowno realiza literalmente un catalogo de esferas
vitales, si deja bastante claras las directricesestas que basa su vision
de las formas de estar en el mundo (diferenciadasndnera muy
manifiesta en la novela que estudiamos). Asi, &ndbnos
exclusivamente a los tres hermanos (reconocidosgnmi@remos en el
complicado caso de Smerdidkov), tenemos, como palidad menos
desarrollada, simple y reprochable (aunque memeckable que la de su
padre, como ya hemos comentado) a Dimitri; por qisate, como
personalidad mas exquisita pero atormentada y #adas por sus
sensaciones vitales y su infructuosa busqueda derdad y el Bien, a
Ivan; y, por ultimo, a Aliosha como la personalidatlime, la bondad y

la perfeccion de cardcter regida por el inconmezidaramor a Dios.

proviene de otra esfera, que es un extrafo, pero también, y en cierto modo, lo siente uno

cerca de si como un ser confiado que a su vez despierta nuestra confianza” (pp. 97-98).
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Como podemos ver, el tema dehor sera capital en la obra de
Dostoievskt®. Es elamorel que resuelve toda existencia, el que humaniza
al hombre, el que hace infinita su finitud, el geeializa al individuo
desde su particularidad, el que le ensefia a vividefinitiva. Por este
motivo hemos resuelto hacer esta pequefa analogéle perspectiva de
Kierkegaard y la de Dostoievski: ambos autores eoman su escala en

ambitos similares y la culminan en un mismo pumtaceceto: el amor.

Toda la obra de Dostoievski apuntara en la mismecdion. Pero,
como es normal, no vamos a encontrar en todas eeEas la misma
argumentacion. Habra obras, coiMemorias del subsuelo El jugador,
gue serviran para exponer los contrapuntos, largltled de opinion, los
distintos grados existenciales. Porque el mundesnamor, el ser humano
no esta (salvo excepciones) en el estadio religi@so todo caso, las
grandes obras (como la mencionadas hermanos Karamazow la
magistralCrimen y Castigpjugaran, en diferentes niveles, con el amor y

lo mostraran como el centro de la salvacion humana.

Para entender esto de una manera mas profundanpsdgar la
base del ser humano dostoievskiano en la volurahdnpdo, aunque
salvando las tremendas distancias, devdluntad de vivirque expone

Schopenhauer en su obEh mundo como voluntad y representaéfon

9 Una obra interesante sobre la temética del amor en Dostoievski es la presentada
por Adolf Rudnicki bajo el titulo de Dostoievski ou I'amour de ’lhomme (trad. del polaco al

francés de Jean-Yves Erhel, Folle avoine, Bédée, 1994).

2 cfr, Schopenhauer, A. El mundo como voluntad y representacion, Ed. Akal, Madrid,

2005.
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como nucleo de la realidad). Todos, por naturale@mos predefinida
una voluntad ante la que no podemos reclamar nadgque va a
anteponerse a nuestra razén. Siempre nos movemgsineipio, por la
voluntad de sobrevivir y de perpetuarnos en el gi@my esto,
inevitablemente, nos hace egoistas por defect@ $#o el ser humano
logra percatarse de esa voluntad en su forma epesla de deseo
consciente. En la medida en que la razon logreuzac&sa voluntad hacia

un sitio u otro, estaremos en un estadio existen@#&o.

El hombre como cuerpo(situado en elestadio estético
kierkegaardiano) se mueve por necesidad, empujadoega voluntad
animal en la que se basa nuestra existencia. Aurpueda ser
extraordinariamente inteligente, una persona aadagdel estadio estético
no piensa, sino que se mueve directamente por sopuksto es: busca
exclusivamente el placer e intenta evitar el suémo. Este tipo de
personalidad sera el que predomine en la masaequieasde marco a las
individualidades mas complejas (como veremos méasaatt). Cuando
nos puede la volicidn, cuando actuamos de una fenmaintuyendo que
no es la correcta, cuando seguimos la corrientgugonos es mas comoda
que la discusion, cuando anteponemos nuestro péhdsrneficio de los
demas... estamos actuando meramente como cuerpos,ncasa. Y esto
nos hace ser prisioneros de nuestras propias desaiones bioldgicas:

somos prisioneros de nuestra voluntad.

Pero, ¢por qué hay entonces individuos que noitaréy es mas,
¢por qué la gran mayoria de la humanidad se emausmmiida en este

estadio sin percatarse siquiera de ello? La respesssencilla: la voluntad
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es algo intrinseco al propio individuo, podemosps&ioneros de nuestra
voluntad pero, al fin y al cabo, lo Unico que esiarmaciendo es satisfacer
nuestras necesidades mas primarias. Y al satishamstras necesidades
somos felices. Aquél que sacie su apetito con le lguplazca en el
momento en el que le plazca y que, igualmente,elaatisfacer sus
necesidades sexuales segun le vayan surgiend@, podiscutiblemente,
morir tranquilo, cuando le llegue la hora, con geasacion de agradable

plenitud y sin plantearse nada mas.

La problematica se complica cuando hay personasgeatran en

este estadio, y pueden hacerlo de tres maneradahst

- Aun no teniendo mas pretensiones que las de seriembro
mas de esa masa prisionera de sus voluntadesndiigiduos
mas débiles a los que la misma masa, en la coagiagha por
los intereses individuales, les niega la satistacale esas
necesidades primarias, convirtiéndolos en pariasiales.
Estos individuos, entre los que podemos situar cepmplo a
Goliadkin (el protagonista del Doble de Dostoievski), no
saldran de este estadio estético porque no sorcespie
imaginarse fuera de la masa. Y esa masa sociablogertira

en unos perdedoréds(en el sentido mas literal de la palabra),

1 Otro claro ejemplo serd el de Polzunkov, de quien afirmard el narrador: "Se
trataba de un hombre de lo mas honesto y noble que habia sobre la faz de la tierra, pero con
un pequefio defecto: podia cometer una bajeza, bondadosa y desinteresadamente, a la
primera orden, con tal de agradar al préjimo. En una palabra, era una persona completamente
blandengue. Lo que resultaba mas gracioso era que se vestia casi igual que todos, ni mejor ni

peor; iba aseado e incluso con cierto refinamiento y cierta pretension de seriedad y dignidad
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gue nunca seran felices intentando constantemeafgaase y
entrar en un mundo de existencias inauténticas tqne

ampliamente sera representado por autores post&tior

- Otro choque individual con el estadio estético éwadaquél
gue se percate de que, soélo al usar la razonhasténdo uso
de su propia libertad, de su propia capacidad elec€in ante
los impulsos naturales. Este modelo de existentia en
constante pugna contra estos impulsos, pero acaleamdo en
ellos una y otra vez. La infelicidad que provocavetse
doblegado por el instinto animal hard a este tipgeérsonas
caer en esaesesperaciome la que hablaba Kierkegaard. Y
esto ofrecera dos opciones: vivir en la desesp@arat® saberse
un esclavo de la voluntad o pasar a un grado spde
existencia (que corresponderia edtadio éticomencionado
anteriormente). Uno de los personajes dostoievekianas
claramente situados en esa desesperacion ser@dhtavile
Los demonigsquien, pese a sentirse desesperado por algunos
de sus actos, no conseguira salir de su existeneramente

corporea.

personal. Aquella igualdad externa y aquella desigualdad interna, la inquietud por su persona
a la vez que la continua humillacién, producian un fuerte contraste, y el tipo era digno de risa

y lastima". Dostoievski, F. M., Cuentos, Polzunkov, pp. 71-72.

2 Afirma Bela Martinova en su prélogo a los Cuentos de Dostoievski: "Kafka debié de
captar el secreto petersburgués y lo reflejé en sus obras, pero lo cierto es que de no existir
Projarchin, Dévushkin y Goliadkin, probablemente tampoco existirian ni George, ni Joseph K.
ni Gregorio Samsa. Aquéllos se anticiparon geografica y temporalmente a la obra de Kafka, a

El proceso, a La condena y a La metamorfosis" (p. 13).
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- Por ultimo, el tercer tipo de existencia dentreede estadio es
el de la persona que da el paso para salir deessspkracion.
Estos individuos dejardn ya de considerarse elemmedel
estadio estético, para pasar al estadio ético.jdtho del
personaje dostoievskiano que da ese salto a |l@ ldegsu
historia sera Raskolnikov, derimen y CastigoEste personaje
actia en principio en base a una volicion utiktari el
asesinato de una persona tiene sentido en baséebcidad
gue dicho acto genere; si asesino a una viejgadanadie va a
echar de menos y le robo todo su dinero generadiante la
usura, lograré aumentar mi felicidad y la de miifeany haré
justicia a todos los pobres diablos estafados gtar, @or tanto,
he de asesinarla por sentido comun. En este caskoR#&kov
esta actuando segun su propia volicién, segun sinto de
supervivencia y de predominio. Pero a lo largo al@edvela,
este personaje dard un vuelco y comenzard a pisatéss
cosas desde una postura ética. Comenzard a distergte el
bien y el mal, y sentira el deber de hacer lo aboreen lugar
de lo apetecido. Por eso necesitara y desearastigazgpara
redimir su culpa por haber hecho un mal, por hatmemplido
su deber. La razén de este cambio de postura texdna@
hacia otra persona, que le hara ver al otro coropi@rEn este

punto nos detendremos mas adelante.

Cuando el hombre comienza a identificarse comente mas que
con la voluntad de su cuerpo, podemos afirmar quavanzado dentro de
este sistema de estadios existenciales. El indivigflue se encuentra en

esta situacion intenta moverse siempre segurdeher Observa sus
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voliciones y distingue en ellas qué es bueno y gsémalo, optando
siempre por lo que considera correcto (aunque efrgantalmente con lo
que su voluntad le pide). Eststadio éticotambién nos mostrara tres

niveles distintos, que son:

- El individuo que se establece definitivamente ery gue se
encuentra comodo en esa batalla voluntad-razésjguaando
hacer siempre lo que considera su deber y sinqdese nada
mas al respecto. Este, junto al del hombre madiicas uno
de los patrones existenciales mas habituales seréiumano.
El ejemplo mas claro ser4, como hemos indicadbarivan

Karamazov.

- Un segundo nivel sera el del individuo que, ante el
descubrimiento de su propia libertad, comienza eelse
preguntas: ¢por qué debo hacer cosas buenas? @isoyos
quien marca mi propio destino en base a mi libedad
eleccion? Estas preguntas originardn en la peessagngustia
(siguiendo con la terminologia kierkegaardiana) tpudaran
sentir el vértigo de la propia libertad. Cuando yressona
siente vértigo ante su propia libertad de accidenet dos
caminos: o vivir angustiado, atormentandose porsicenar
gue todo vale (lo cual puede llevarle incluso adeurrente
opcién del suicidio), o intentar buscar un asidebre el que
fundamentar su libertad. El primero de los casog@bnente
ejemplificable con Kirillov, deLos demoniasquien observa
que su libertad puede convertirle en lo que élrguigque solo

consumara esa total libertad, esa total dispodéddlide su
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existencia ante su propia razon, mediante el saic{don el
suicidio estamos subyugando en grado méximo lamtedes
corpOreas que nuestra naturaleza nos impone (a, ssbga
mencionado instinto de autoconservacion). Kiriless el caso
extremo dentro de este estadio éticoh@inbre como mente
mata alhombre como cuerp@ambién lo estudiaremos mas
adelante). El segundo de los casos provocado poarggustia
serd el Ultimo de la triada que da forma a essalestlo vemos

a continuacion.

Ese caso es el del individuo que, ante la angpstisocada
por su propia libertad, intenta buscar un referemtesentido,
un rumbo a esa libertad. Los individuos que lleg&ste punto
observan los limites de su propia razon ante laaatdrea de
dominar los impulsos. Sienten igualmente una trelaen
angustia al ver que, siendo totalmente libres se basu razén,
son los responsables de la realidad. Y esto, enhasuc
personas, origina un vacio existencial tremend@ssenan a
un abismo que les aterra. De esta forma, decidenabiese
referente, ese asidero sobre el que apoyarse pdex pctuar
con paz de espiritu. Estas personas no quieredaqtezon
imponga a la voluntad lo bueno, sino que la voldrgaiera,
por si misma, lo bueno. Y este resultado sélo pdede la fe.
La fe, en este sentido, es la entrega total a iderasexterno e
infinito: y esto, como comentamos al principio d¢as lineas,
s6lo conduce a un concepto, al de divinidad. Ask |
individuos que llegan a este punto, saltaran, ese bma la

angustia producida por su propia libertad, al sigie estadio,
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el religioso. Este salto es el experimentado poioshia

Karamazov.

De este modo, llegamos al dltimo salto que puedmrerarse
dentro de la disposicion existencial que Dostoiedslspliega en su obra
al completo (y en su vida misfia llegamos ahombre como espiritiSi
en el caso anterior, la voluntad era subyugadaiparrazén que decia lo
que era bueno y lo que no; en este salto (correlsgme como ya sabemos
al estadio religioskierkegaardiano) se vuelve a la voluntad humaae P
se vuelve desde otra perspectiva: la fe. La piidpeatad lleva al individuo
religioso a dar una vuelta de tuerca mas, fijand® @&cciones en una
creencia que haga buena la voluntad natural debreity dejando a la
razén en un muy poco fiable segundo plano). Laefe,este sentido,
pretende hacer bueno al hombre, fijar su esenci@l eemor, en una
voluntad rescatada por lo eterno que hace inneaelsarazon. Asi, el
hombre totalmente libre y totalmente exento de simgles el que cree
porque si, el que ha llegado a la determinacioguegedebe hacer lo bueno

porque cree, no porque razona que debe ser asi.

El hombre que actia segun su fe no necesita deda para saber
gue su voluntad es buena. Y eso soOlo se consigudaagenuncia de si
mismo en beneficio de urNosotros compuesto por la humanidad al
completo. Con la renuncia a uno mismo, el individoasigue anular su

propia pugna animal por la supervivencia del méastéu Esto da al

» Una obra que estudia la visién dostoievskiana de la vida de manera clara es
Dostoevsky and the Affirmation of Life, de Predrag Cicovacki (St. Augustine's Press, Chicago,
2008).
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hombre una perspectiva de la existencia que noapodicanzar los
individuos inmersos en el estadio estético ni kelsético, inmersos ambos
en la dictadura de wo que marca sus acciones. El hombre como espiritu
es el que consigue ver a la humanidad como prgpéh,que realiza sus
acciones en base a ello, no porque lo piense,pEnue cree que es lo

bueno.

En este estadio s6lo podemos colocar como ejerapiigura del
starets Zosima, el santo mentor de Aliosha Karama3aponemos que
Aliosha llegaria también a este estadio existerariala segunda parte de
Los hermanos Karaméazppero Dostoievski no vivio para finalizarla. Este
seria elhombre plenosegun nuestro autor, el hombre que guiaria a la
humanidad, el hombre que encontraria la Verdad. tesiplejas
relaciones entre estas distintas redes existeacs&ligdn las que marquen

nuestro estudio en las paginas siguientes.

Para finalizar nuestro repaso al problema de Istenxcia en
Dostoievski, no queremos dejar de apuntar que mapseudo-estadio
religiosomuy comun en todas las sociedades y digno de grenai igual
gue en el estadio estético y en el ético (comoeyads visto) encontramos
dos de las posturas existenciales mas comunes endeedades humanas
(incluida la nuestra, en la actualidad); en eldisteeligioso también hay
una manera de ver la realidad que no viene a sepddecta como la
propuesta anteriormente. Y es que hay individueghwos individuos, que
saltan directamente del estadio estético eestmlio pseudo-religiosgue
vamos a explicar. Hay muchas personas que, al sgnfirimera instancia

esa desesperacion originada por ver que la razdesnayuda a evitar su
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voluntad animal, deciden realizar usiaspension del juicig crearse una
falsa fe para poder vivir tranquilos. Estas persomaulan la razon,
desbocan sus voliciones a discrecion y, ademéasyasien en una falsa fe
con la que se autoconvencen de gen perdonadoéo sea, de que sus
vidas tienen un sentido otorgado por un ente soipeBsponsable de sus

voluntades mas bajas).

Esta clase de personas son las mas despreciabigs se
Dostoievski, ya que no llegan a un estadio relmjosr el uso meditado de
su razén, sino por la pereza y el desentendimittdéb en la busqueda de
una existencia plena. Estos individuos seran lososi@roductivos en
sociedad, seran la carga mas pesada, y seran loverganzante de la
naturaleza humana segun nuestro autor. Hay que &neuenta que,
como hemos mencionado ya en alguna ocasion, Duskbi@firmaba
haber llegado a sus conclusiones tras duras reflegj tras largas
discusiones consigo mismo, tras extenuantes expptas existenciales
llevados a cabo a lo largo de sus obras... Estedgppersonas, como es
obvio, no puede contarse dentro del estadio rsligidel que estamos
hablando aqui, sino dentro de un subgrupo pertemteca las escalas mas

bajas del estadio estético, a lo mas masificada desé’.

** Guardini, op. cit.: “Cristo ha bajado a la tierra para dar a los hombres la libertad
absoluta y la absoluta responsabilidad de sus actos. Anuncid y exigioé de los hombres una vida
santa en el espiritu y en el amor y asi lo comprendieron aquellos que fueron a los desiertos
haciendo sacrificio total de si mismos con la esperanza de ser del nimero de los elegidos. Mas
con el tiempo, fueron comprobando que muy pocos eran los que podian practicar esa vida.
Para la mayoria no era posible soportar esa libertad y responsabilidad que Cristo les habia
asignado. Aceptando pues ese hecho se apartaron de aquellas doctrinas del cristianismo que,
a su entender, estaban por encima de las fuerzas de la mayoria y las deformaron de suerte

que pudieran adaptarse a la capacidad de los mas numerosos. De tal modo se erigid la
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En Espafa encontramos, con pasmo, que tenemos am gr
muestrario de esfauna existenciainfecunda: la beata de turno, que lleva
el monedero repleto de imagenes de santos parke qasuelvan su vida
(en lugar de hacerlo ella); el cofrade a ultranpae se desvive para
engalanar un simbolo que ni siquiera comprendejlEanente porque asi
consigue sentirse importante e, incluso, superitosademas (al menos
una vez al afio); o el peregrino (en su acepcionlamasntable), que va en
romeria, a bordo de una carreta de ultimo modelm peber, comer, dar
rienda suelta a sus apetencias sexuales... y, de y&serar a cualquier
pobre imagen maltratada por una turba que no eietsolutamente
nada de su significado, pero que puede otorgariesiilagro (como un
premio de la loteria). Todas estas deformacioneedtadio religioso son
las que haran aun mas esceépticos a los escéptlassqye encolerizaban
sobremanera a un Dostoievski totalmente convend&®sus creencias,
creencias a las que habia llegado tras sufrir @em@ga vida de dudas y
contradicciones internas. Y dichos individuos \awiren la falta de
autenticidad, pero evadiéndose de los graves pratsgoroducidos por la

desesperacion y la angustia de intentar alcanzaexistencia plena.

Resumiendo, lo visto hasta ahora puede darnos wa @mo
hemos mencionado anteriormente, de la relacionuéstro autor con el
problema de la existencia. En todo caso, volveramasy otra vez a estos
asuntos a lo largo de nuestro trabajo, ya que \&m ka base de éste. En el

siguiente capitulo intentaremos adentrarnos un pués en esa base

autoridad en lugar de la libertad; en lugar del espiritu, el milagro; en lugar de la verdad, el
misterio; esto es la magia. Asi vive el pueblo tranquilo y contento. Lo que Cristo ha traido a la
tierra se ha perdido. El pueblo se ha convertido en una masa sin salvacion, pero tiene pan,

placeres de los sentidos y seguridad y con ello se siente feliz” (pp. 124-125).
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existencial sobre la que empiezan a emerger |agdodlidades: la masa.
Intentaremos fijar el marco de accién en el quengeve todo individuo
inmerso en sociedad para, paso a paso, ir compratalicuales son los
motivos que nos haran ir ampliando nuestros hotezohacia la busqueda
de la Verdad.
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3.2.- EL REFERENTE A TODA INDIVIDUALIDAD: LA
MASA.

Toda individualidad humana se desarrolla dentroudemarco
existencial ineludible configurado por la masa ab@! individuo siempre
tendrd como referencia a la masa, de modo que, $eanpor total
inmersion en ella o por total denostacion de é&seampre se desarrollara
en base a una relacion con su sociedad circundasiteierto que pueden
recordarse casos de sujetos que, por circunstaespesiales, han vivido
su infancia en total separacion de la sociedad,ocehmifio salvaje de
L’Aveyron'. Pero estos casos extremos no entraran en loggii@amos a
entender por ser humano. Asi, nuestro espectrctuelie serd el de los
individuos nacidos en sociedad, los cuales hanrdéisalo esa cultura

social, incluso aunque muestren un absoluto odi@fsa entorno.

! Algunos autores, como Oscar Valtuefia en su ponencia titulada: Los nifios salvajes:
¢éMito o realidad? (2001), afirman que un nifio sin socializacién no es més que una esperanza
de ser humano. Los memes (término acufiado por Richard Dawkins), que son los habitos,
técnicas y conductas que los humanos adquirimos en nuestra infancia por imitacion; seran los
que determinen nuestra mente. El binomio genes-memes serd el que determine la esencia
humana, esencia que, sin la presencia de los segundos, no se vera completada. Los memes del
nifio salvaje mimetizaran aquello de lo que estén rodeados, convirtiendo al individuo mas en
un animal que en un ser humano. Podemos encontrar la historia de Victor, el nifio salvaje de
L'Aveyron, en la pelicula de Frangois Truffaut L'enfant sauvage (traducida al espafiol como E/
pequefio salvaje), de 1960. En este film, basado en la historia real, puede comprobarse como
una mente apartada de la sociedad en su desarrollo primario se vuelve irrecuperable ante
cualquier intento de sociabilizacién humana. La documentacién sobre el nifio de L'Aveyron
puede encontrarse en el libro de Jean Itard: Victor de L'Aveyron, Alianza Editorial, Madrid,

1995.
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La masa social no es mas que un conjunto de indilithdes que
actla de forma independiente respecto a cada ue#agepor separado.
Esto, como podemos comprobar, es un asunto bagiestieematico, ya
que parece que &do no es solamente la conjuncién de las partes, sino
algo independiente. En el ambito de la psicolodgapsicologia del
hombre como masa y la psicologia de un individuoparticular no
ocupan el mismo campo y han de estudiarse desdpgutivas distintas.
La masa sera el resultante de la union de todasdigdualidades en
conjunto, por lo que tendr4 una entidad propiagpesdiente de los
individuos que la conformen. De este modo, la mismasa puede
retroalimentarse y guiar a los individuos que lmponen, de manera que,
cada vez mas, anula las individualidades y lasreljgg en la multitud.
Mientras mas peso tenga la masa, menos brillaeteirdn los individuos
gue la componen y més dificultad tendran los ssjgtee quieran salir de
ese torrente existencial para forjar su propio mbeleida. La posibilidad
de influencia en la masa por parte de mentalidad&s destacables, de
lideres sobresalientes, la convertirqd en una ®Eiliduy peligrosa para el
mismo ser humano, ya que puede tornarse en armogdiza contra la

misma humanidad.

Siguiendo a Frederic Munfié en su catalogacién de las
caracteristicas de la masa, podemos observargo®sies rasgos: dentro
del fendmeno colectivo que supone la masa, lalgachde personas que
la componen se comporta de un modo relativameméasj buscando
unos mMismos intereses, aunque tengan caractesisticarsas y pautas

multiples. Pese a ello, la masa como tal (a difdeede la sociedad, que

Cfr. Munné, F., Grupos, masas y sociedades: introduccion sistemdtica a la

sociologia general y especial, ed. Hispano europea, Barcelona, 1979.

98



veremos a continuacion), no cuenta con una orgeinizaspecifica, sino
gue funciona por afinidad de intereses comunes datmayoria de los
individuos. Los individuos de la masa seran piezgnimas Yy
sustituibles: da igual que un individuo en concratga de la masa, ésta,
como hemos visto, seguira teniendo la misma entilachor esto que la
masa sea un fendbmeno fluido, razon por la que térdia unos u otros
objetivos segun la moda y segun vayan marcandcalosnes establecidos

por los lideres de turno.

Pero, ¢qué diferencia a la masa de la sociedadepera? A
diferencia del concepto de masa, que es la sumarwga de todos los
individuos (y cuyas caracteristicas son, meramehtesultado estadistico
de la suma de las tendencias individuales); laedadi es la base sobre la
cual aparece dicho concepto. Desde que el hombteombre vive en
sociedad, esto es, vive segun una cooperacion riseale individuos
gue comparten una cultura, interaccionando entrgasé crear una
comunidad. La sociedad tiene la aspiracion de arearcultura; la masa,
sencillamente, es el conjunto de las tendenciasidudles del grueso de
dicha sociedad. La masa empuja al individuo pati¢rén, por tendencia,
por prestigio...; la sociedad, sin embargo, dispdr® unas normas mas

estrictas: la ley, que no se puede infringir bajman concepto.

Cualquier individualidad puede chocar contra la masginando
un conflicto interno en el individuo que para nad&ira en el conjunto.
Si ese conflicto no rompe las normas basicas deiancia establecidas
por la sociedad, puede incluso elevar al indivithazia un estamento

superior, destacandolo de esa masa comun. Pgror @) contrario, en la
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lucha contra la masa, violamos las condicionesmdside convivencia
que dispone la sociedad, seremos reprimidos en m@ayoenor grado
segun el nivel de ruptura con la ley. Esta realidadinara conflictos

serios en algunas individualidades que quieren eoropn su entorno. La
sociedad puede permitir en algunos casos que d@nalidad existencial
destaque sobre la masa; pero normalmente intem&gmamir dichas

formas de vida para mantener el orden estableEistos conflictos, junto
a sus distintas consecuencias, seran los que &&odis a lo largo de

nuestro trabajo.

De este modo, observamos que el individuo forjanaessonalidad
ineludiblemente en base a su relacibn con su emtoEsta idea,
fundamental en teorias como la deil@unstanciade Ortega y Gasset o la
del Daseinde Heidegger, estara ya presente afios antes doidYski.
Como es ya bien sabido, Ortega, en su fragesby yo y mi circunstancia,

y si no la salvo a ella no me salvo"jjoafirma que todo lo que esta en
torno al hombre (no sdlo lo fisico, sino tambiémistorico y lo espiritual)
esta condicionando el ser del individuo. No sonmissindependientes de
nuestro entorno, somog/des en el mundo”, inseparables de él. Para
Ortega, la realidad circundante forma parte dertpip identidad de la

persona.

De igual forma, Heidegger vendria a afirmar la naisoea ertl

Ser y el Tiemgocon suDasein El Daseino "ser ahf viene a significar,

3 Cfr. Ortega y Gasset, J., Meditaciones del Quijote, Catedra, Madrid, 1984.

4 Cfr. Heidegger, Martin, El Ser y el Tiempo, Fondo de Cultura Econdmica, Madrid,
2000.
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aunque de un modo mas criptico, lo mismo queyel Soy yo y mi
circunstancid de Ortega: el individuo siempre se encuentra
contextualizado, nunca somos en abstracto, sinosques en contexto,
circunstancialmente. El ser humanoses ahj y la conjuncion entre esas
dos caracteristicas, la dery la de serl@hi, estan tan enlazadas que, en

aleman se unirdn en un solo concepto.

Pero esto ya lo habia estudiado Dostoievski ennswslas. El
marco en el que se van a desarrollar todos los sa#o existencia
descritos por nuestro autor sera la sociedad. Lodosde estar en el
mundo que propone Dostoievski siempre estaran rdetedos por su
relacion con la sociedad y, mas concretamentelecorasa. Los dos polos
en este sentido seran el ieimbre-masaal mas puro estilo orteguiano (y
al que volveremos mas adelante en otro capitutogl grado mas basico
de existencia; y el déiéroe el que cambia la sociedad, el que guia a la

masa, en el grado méas excelso.

¢, Cudles son los modos de relacion que puede ofeeseciedad al
individuo? En el capitulo anterior ya hemos visto adelanto. En
Dostoievski tenemos cinco formas basicas de reidoidividuo-sociedad.
Las veremos paso a paso, desde el grado mas atepsiomision hasta la
rebelion mas elaborada. Lo méas importante aquidest@car que, tanto en
un extremo como en el otro, la individualidad humarerde su fuerza y
es duramente coaccionada. Tanto la sumisiéon a lsanwmo la
subversion total organizada seran, segun Dostajemsgativas para el

desarrollo de las individualidades personales.
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El grado béasico dentro de esta escala sera el idenkrsion total
en la masa. Como ya hemos visto anteriormente, idiyiduos cuyos
anicos deseos son los de pasar desapercibidosriy sub necesidades
elementales. Aqui priman sobre todo las necesiddtl@sas, las
correspondientes a nuestro lado mas irracional sggos que consiguen
satisfacer medianamente estos objetivos primareandelices y se
convertirdn en esdsombres-masale los que hablaremos en el siguiente
capitulo. Son estos individuos los que, en su mpgde, van a conformar
esa masa frente a la que se situaran las indiviaEs que intenten
progresar o que tengan unas inquietudes distinta® vez que
empezamos a plantearnos objetivos mas comple@sos aumentando
nuestro grado de infelicidad producto de la dift@hsecucion de dichos

objetivos.

El hombre que se encuentra cémodo difuminado emdsa no
tiene una necesidad patente de explicitar su iddalidad ante los deméas
y ante si mismo. Al encontrarse bien en la masajesge masa y actla
como masa. Se limitara a hacer lo que haga la r@ayprevitara
reflexionar sobre asuntos que puedan apartarleselecamino agradable
gue marca el grupo. Por esta razon, no vera camoBugos al que intente
sacarlo de esa comoda realidad mediante cualdgopgedé subversion. La
masa suele levantarse contra el que quiere rompestabilidad, ya que en
eso se basa su identidad. Este sera el marco ereneia sobre el que,
como vimos en el capitulo anterior, todos los demméesmbros de la
sociedad desarrollaran sus particulares existendias caracteristica
principal de esttombre-masaera la felicidad. La individualidad, en este

caso, se vera gravemente mermada en beneficiondasa.
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Una variante de este tipo de personalidad es leha@lbre que
(aun queriendo formar parte de esa masa, y aunenendo mas
expectativas que las de pasar desapercibido ynseri@mbro mas de esa
masa impersonal), no lo consigue. La vida en sadiedomo vimos, es
una constante pugna en la que los intereses in@ilid de cada persona
buscan su predominio sobre los intereses de losaslelAnte esta
situacion, los individuos mas débiles no conseguisatisfacer esas
necesidades bésicas (alimenticias, sexuales...)mi@sbros de la misma
masa a la que quieren pertenecer les pisan ehteyreoartan el desarrollo
de sus individualidades. Y esto no se hace poradadi@ los demas, sino
por la propiaseleccion natural(siguiendo la terminologia de la teoria
evolucionista darwiniana). Aunque, tedricamente,seaiedad todos los
hombres tengan los mismos derechos y sean iguadds, practica no es
asi. Por ejemplo, un hombre agraciado fisica deictigalmente tendrd una
existencia mas favorable con respecto a la masqugde sera mas facil
cubrir sus necesidades basicas. En cambio, alguienno tenga unas
capacidades intelectuales especiales ni un fisigtacedo, puede
encontrarse con una masa hostil que, sin percatarage constantemente

sus intentos de ser simplement@6 mas.

Esta situacion, en algunos casos concretos, puedegar que ese
aspirante &aombre-masaunca consiga sentirse miembro de la comunidad
(aunque realmente forme parte de este espectrolo gge conocemos
como paria, como vimos anteriormente. El propiaviddio, en su afan
por ser miembro de una comunidad, se vera frustpmilosu constante
fracaso en la pugna contra saempetidores por lo que se sentira
excluido. Esta seréa una de las formas de vida maoductivas dentro de

la escala global existencial que estamos exponjelydo que estos
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individuos siguen siendo simplemente masa y, adeswsdesdichados.
Con ello, no aportan nada a la sociedad, y tamppootam nada a sus
propias vidas (é¢hombre-masaal menos se siente satisfecho con su vida).
La caracteristica principal en este caso de sumdgspechada sera, pues,
la infelicidad. Estos dos casos seran los corrafipotes a la sumision del
individuo ante la masa. Habra sujetos que, indastiente, saltaran de uno
a otro segun le vayan viniendo los acontecimiergosgue estos ejemplos
suelen acabar siempre en la infelicidad, nuncalogerse completamente

adaptados.

A continuacidon vamos a ocuparnos de los casos poe,el
contrario, se rebelaran frente a su entorno sdgiaalmente, los veremos
por orden ascendente segun su complejidad. El mimde ellos sera el
correspondiente a leebelion individual pasivael segundo, laebelion
individual activa Hay individuos que detestan la sociedad circutalan
pueden hacerlo por dos motivos: bien como conse@ele una antigua
sumision despechada (al modo en que acabamos Jjeovieien por un
rechazo intelectual condicionado por cualquier atrotivo. En ambos
casos, nos topamos con unos individuos que aborieceasa, detestan
las modas y reniegan de lo establecido por la dadiele manera casi
automatica. Y éstos tienen, a su vez, dos modogenfientarse a lo
establecido: un modo pasivo, basado en un ensimign# resentido
cuyo fruto es la figura dedntinéroe y un modo activo, basado en una
actuacion real en la masa, que puede dar dosaéssitelheroismoo el

crimen
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Primeramente, nos ocuparemos de ese modo pasivebdion
existencial. El individuo que se encuentra en estado existencial basara
su vida en la denostacion de su entorno. Un aoghee identifica mas por
lo que no es que por lo que concretamente es. @biidas las reglas de
cortesia, buen gusto, buenas formas, modas... yzaéhemecanicamente
lo politicamente correctpor considerarlo un burdo invento de una masa a
la que desprecia. El rebelde pasivo ve haimbre-masadesde una
perspectiva de superioridad, se cree mejor queakarya que defiende su
individualidad y no actia por el empuje social.dPer su vez, teme a la
masa porque conoce el gran poder que ésta poseetib#roe sabe que
esa masautil y carente de inteligenciéa sus ojos) podria aplastarlo en
cualquier momento por enfrentarse a sus princiggosstabilidad. Por ello
guardara una distancia prudencial y ejercera sugegrebelion de modo
pasivo, resguardado en la intimidad. El antihéreec@barde, nunca se
atrevera a enfrentarse a la sociedad revelandodeutidad, siempre
intentara enmascararse a la hora de realizar lanmidma critica. Asi, la
existencia de este tipo de individualidades estagcada por ebdio, que
experimentaran durante toda su vida y sin el queemontrarian un
sentido a sus vidas. La individualidad, en est®,castara mas marcada
que en los ejemplos anteriores, pues hayaibien definido (aunque se

defina por defecto, por lo que no es).

Un paso adelante en esta escala nos hara llegar dsssebelion
individual activaque hace un momento presentdbamos. Con la misma rai
existencial que el antihéroe, el rebelde activeoemente distinto en su
forma de estar en el mundo. Este tipo de individadl actia, cambia la
realidad, marca su entorno. Aqui si podemos obsepsa una

individualidad fuerte, conocedora de su poder tggonista de su propia
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vida. Al igual que el antihéroe, el rebelde acttambién aborrece a la
masa circundante: no entiende a la sociedadrtegadd que actia segun
lo haga la mayoria; pero enfoca su enfrentamiergouda manera
radicalmente diferente. Si bien el antihéroe selgwn la mera critica y en
el odio més profundo, el individuo colocado en essteala optard por la

accionpara cambiar su entorno.

Estos sujetos son los que se quieren subir sobreasa, los que
intentan romper lo establecido y dictar la direndn@cia la que el comun
de los mortales ha de dirigirse. Y sélo una finadi separa aqui al bien del
mal. Como podemos ver en casos como el de Raskoleik@rimen y
Castigq es muy fécil arrebatar teéricamente la digniddasyderechos de
los pobres individuos que se difuminan en la masadividuo que da el
paso de ver a la masa como mgamadodispuesto exclusivamente para la
consecucion de sus planes, corre el grave riesgosificar a los demas.
Y cuando alguien no otorga la categoria de sujetyua tiene enfrente,
cuando alguien ve a los demas individuos como metgstos, los
despersonaliza y se convierte a si mismo en urir@airen potencia. Este
tipo de individualidad no dudar& en asesinar aingesi con eso consigue
llevar a cabo sus planes. Pero se encuentra,meaylaria de los casos, con
una sociedad que prevé dichas actitudes y quegyaestiuramente a quien
se atreva a actuar en contra de la comunidad diliduo que tenga estas
ideas, pero no tenga suficientes arrojos para asuas posibles
consecuencias, se quedard simplemente en unadrehgdisiva. Pero
también habra otros, mas valientes (0 mas deseel@t); que aun asi
seguiran adelante con sus planes y que, finalmimteinaran sintiendo el

castigo que la sociedad estime oportuno aplicarles.
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Pese a todo, ¢por qué se arriesga este tipo dedinalia ejercer su
poder sobre la masa aun sabiendo que ésta seréebalamente contra
él? La respuesta también es sencilla: porque adgude estas
personalidades subversivas han salido victorioéasiando una rebelion
individual activa se convierte en positiva a ojesla mayoria de la masa
(aunque haya quebrantado algunas normas estalslegidiacluso haya
quitado algunas vidas), estamos hablando dééroe Quien consigue
erigirse como héroe tendré la masa a sus piejg/aapra dado el nuevo
sentido hacia el que los deméas caminaran en adeldsit, como veremos
a lo largo de nuestra investigacion, la diferemciie el héroe y el villano
suele ser, en resumidas cuentagxéb. Una individualidad rompedora, si
triunfa, adquirira tintes heroicos; pero si fragcasa convertira en un
vilano o en un loco. So6lo aquél que esté dispuest@asumir las
consecuencias de sus actos se arriesgara a asomagste abismo
existencial. Como hemos dicho, éste sera el puntobr dentro del
desarrollo de la individualidad humana que podereosontrar en
Dostoievski. Un paso mas en esta escala, como wsrernvlvera a

disgregar al sujeto de nuevo en la masa.

El dltimo paso en la subversion contra la masa sérde la
subversion plural activaesto es, larevolucion En este caso ya no
hablamos de un sujeto con una marcada individuhbide se enfrenta a la
masa, sino de un conjunto de individuos de este tim grupo de sujetos
que comparten los sentimientos anteriormente expsies que no se
atreven a actuar en contra de la muchedumbrela ititlividual, optan por
unirse para romper lo impuesto por la masa no galelel crimen o la
heroicidad, sino desde la revolucion. En la revidluga no hay héroes ni

villanos, sino una lucha de poder entre una mastaay Las muertes no
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son crimenes, sino bajas; el triunfo radica eroaletimiento de los mas
débiles. Al igual que los demas casos, el revohaio no serd nada sin
esa masa a la que enfrentarse; fijara su existemcla lucha contra esa
masa enemiga que le impide su cambio social. Por también se

enmarcara dentro del ambito ineludiblemente hungaieosupone la masa.

Pese a ser el Ultimo punto de nuestra escalafagsta de vida no
supondrd un avance en la existencia individualsdgto. Y es que la
revolucion disgrega las individualidades que la ponen. Un
revolucionario se hace masa en potencia a los dgslos demas
revolucionarios. Todos son susceptibles de seraemaslos traidores a la
causa, y por esta razén todos deberan mostrangoebrantable fidelidad
a las maximas marcadas por la revuelta. Como vere@mioslargo de
nuestro trabajo, el revolucionario da una vuelttudeca tal a su existencia
gue se coloca al mismo nivel que ldmbre-masainicial. La Unica
diferencia es que élombre-masaiempre actia por voluntad propia, y el
revolucionario actuard por un compromiso inteldcttan la causa que
defiende. La idea revolucionaria cosificara al ndsindividuo que la
patrocina. El sujeto que da el paso y se adhi¢as @mleas revolucionarias
pierde su individualidad y pasa a ser una merae et grupo. De esta
forma, un avance desmesurado en las ansias dedualidad puede dar
como resultado la pérdida total de la capacidadedésion propia; porque
quien difiere de la causa revolucionaria es comadteun traidor, y suele

ser castigado con la muerte.

En el momento en que el individuo decide formartepaie una

revolucion social, no hace otra cosa que cambiarrmaasa por otra. Pero
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igualmente sera un hombraborregadd, que actuara exactamente de la
misma forma que aquéllos a los que aborrece; quegama su libertad a
la nueva masa. Por ello, para Dostoievski, la pldndel hombre ha de
partir desde una posicion individual, desde unagsstiva propia de la
persona, no desde la pertenencia a un grupo. ue@sttor, como
desarrollaremos en este trabajo, defiende una lidlada pero es una
pluralidad muy distinta a la de la simple revolucal uso. Esta pluralidad
se dara intimamente en cada individuo, por un auringento propio; y
no por la exigencia beligerante de un grupo que bélsca cambiar la

corona de una cabeza a otra.

Para finalizar este capitulo cabe volver a resglia; ya sea en un
modo u otro, todos los tipos de individualidad pregtos por Dostoievski
en sus obras tendran una estrecha relacion comtsune. Todo ser
humanoes en base a una relacion con los demas, nunem ebsolutp
sino en concreto. EI hombre solo sera absolutopara Dostoievski si
entra a formar parte de Dios, y esto, como verensidp puede
conseguirse desde un convencimiento propio de aaua de los
individuos. Si cada uno de los individuos que fammeahumanidad fuera
capaz de comprender su entorno como un @tasotros como una
pertenencia propia, como una misma existencia;nea el hombre se

haria Dios, se haria infinito, se haria pfeti@ Gnica forma de perdurar es

® Serrano Poncela, op. cit.: “Es decir, la vida es dolor, temor e infelicidad, pero hay la
posibilidad de recrear una nueva especie humana feliz y orgullosa, aquella que nazca de
hombres capaces de vencer el dolor y el miedo y convertirse en dioses. No habra otro Dios
que este nuevo humano. El hombre sera Dios, se transformara y transformara al mundo.
Aquel que desee alcanzar la libertad integral habra de proponer el ejemplo de su aniquilacion
y al no temer la muerte descubrird el secreto del engafio. Quien se dé muerte para matar el

miedo se convertird, de subito, en Dios” (pp. 97-98).
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pasar de ser uyo a ser urNosotrosque afecte a toda la especie humana.
Si la humanidad se extinguiera, entonces nadaitesdntido. Podemos
entender esto de una manera mas clara con el giguexto del filésofo
aleman Richard David Precht recogido en una pequobie de filosofia

parano iniciados

"El sentido no es una propiedad del mundo o de la naturaleza,
sino una construccién tipicamente humana. El «sentido» es una necesidad
y una idea de nuestro cerebro de vertebrados. Visto asi, no podemos

aspirar a encontrar un sentido en el mundo, sino que debemos darnoslo a

. 6
nosotros mismos" .

Lo que viene a afirmar aqui Precht es, sencillameqgte el
hombre necesita de la humanidad general para eacamta Verdad, ya
gue la naturaleza, en si, no muestra un sentidarimindependiente de la
razon humana. Todo el sentido de la realidad sahlper a través de los
filtros intrinsecos e ineludibles del ser humanosdw un sentido externo,

pues, no tendria demasiada logica. Por ello, erafirma:

"La pregunta por el sentido, por tanto, es una pregunta humana.
Aunque se pregunte por el sentido objetivo de la naturaleza, siempre se

pregunta mediante concepciones humanas, y éstas dependen de nuestra

L .- . 7
conciencia, esto es, de la légica humana y del lenguaje humano" .

6 Precht, R. D., (Quién soy y... cudntos? Un viaje filosofico, trad. Lara Vila, Ariel,

Barcelona, 2009.

" Ibid., p. 341.
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Y la razon mas influyente para el hombre en esqueda de
sentido no saldra de otro sitio mas que de su @nojpierte. La percepcion
de la seguridad de la propia muerte introduce aildte en una dinamica
en la que, segun Precht, sOlo puede encontrarasatiddiante su
sentimiento de pertenencia a algun concepto supenés complejo. El
hombre necesita el consuelo de una infinitud, ahose compartida. Y

esto, segun este autor, es lo que nos difereraéal@s animales.

"Posiblemente la razén mas importante de nuestra necesidad de
sentido sea nuestra conciencia de que algun dia moriremos. No es ninguna
idea halagiiefia para un cerebro la de saber que cada dia que pasa, cada
hora, cada segundo que pasa, lo acerca a su extincidon. Algunos

paleoantropdlogos trazan la frontera que separa a los animales y a los

. L . 8
humanos precisamente en la conciencia de la propia muerte" .

Esa conciencia de la propia muerte sélo puede atggemediante
el sentimiento de pertenencia a la Humanidad. Whiaa plataforma para
alcanzar ese grado de infinitud sera, a ojos deoyski, la divinidad.
Como veremos, el concepto de Dios como Verdad yetesidad de la
basqueda de umosotrosintimo y sincero, seran fundamentales en el
desarrollo sistemético de la realidad existencaitid del pensamiento

dostoievskiano.

8 Ibid., p. 341.
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4.- LAS FORMAS DE ESTAR EN EL MUNDO.

Este sera el capitulo central de nuestra inves@igaEn él vamos
a explorar cuales son los diferentes modos existiesc que pueden
encontrarse en la obra completa de Dostoievskiey dpn forma a ese
ideario antropoldgico-existencial que venimos defendo. De este modo,
si bien hemos estudiado anteriormente qué es $eexia del individuo
para Dostoievski, aqui tendremos en cuenta el seggnan punto de
interés de nuestra tesis: la Sociedad. Y comodeedad no es mas que un
conjunto de individuos, tendremos que entrelazdyaanpuntos de interés
constantemente para poder llegar a buen puertaestro propésito de

estudio.

Distinguiremos cuatro grandes bloques. En el pontgulado:Un
primer paso en sociedad: el consenso por interégamos a explicar la
manera mas habitual que tiene el ser humano derdés@e en sociedad:
la relacion movida por el mero interés utilitat@locamos este punto en
primer lugar porque nos servira como marco pardiexplos aspectos

posteriores.

El segundo punto, tituladaa raiz de la personalidad: el egoismo
puro, seria el primer apartado natural si nos basarancd namero de
elementos, ya que parte del mero individuo y dsentimiento de pura
individualidad. En todo caso, hemos intercambiads posiciones
naturales de ambos bloques para dar un mayor saitidxto; puesto que,

como ya hemos apuntado, toda nuestra investigaeidra a basar en el
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marco referencial que otorga el entorno socialndlividuo. ¢Qué es
primero, el individuo o la sociedad? En este blogpienderemos por qué
se expone previamente el entorno social para dar, p@spués, al estudio

del egoismo en su grado maximo.

Una vez expuestos los dos pilares basicos sobguie se asentara
la problemética existencial dostoievskiana, estedi@s el principio de
reencuentro entre individuo y sociedad. Este remrtco se dard a partir
de la admision de lo ajeno como parte de uno migyue, tendra lugar
gracias al sentimiento de amor en sus distintoslograSera lo que
recojamos en el tercer bloque, titulad@ sociabilizacion reflexiva: la

funcion del amor en el proceso de la propia integ@on social

Y para finalizar este capitulo, expondremos lappesta que
subyace en la obra dostoievskiana, propuesta go@ancontinuar en ese
camino abierto por el sentimiento de amor y quedpwabrir las puertas al
hombre hacia el conocimiento de la Verdad. Esteteudoque se titula:
La existencia verdadera y la busqueda del amor gerar y nos daré la
base para poder continuar con el tercer punto tdees de nuestra tesis,

centrado en la busqueda de la Verdad.

Como podemos observar, este capitulo va a recagerrés
elementos béasicos de nuestra tesis: Existencigedsmty Verdad; y va a
mostrar cOmo se entrelazan en el pensamiento d®iBeski. Por ello,
consideramos que aqui esta el "centro de gravedadiuestro trabajo.

Como ultima aclaracion, nos gustaria sefalar qudjablar sobre las
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formas de estar en el mundo, distinguiremos lagrgias formas de actuar
y de comportarse que presenta el ser humano yajueesogidas en las
obras de Dostoievski de manera paradigmatica. Debaemer en cuenta
que el ser humano no es un autdmata que podamgsaprar para que
actle siempre segun unas directrices elementdlé®nibre es complejo,
es contradictorio, es plural; y asi es recogidom@stro autor. Por ello, en
el estudio de las formas de estar en el mundo raty vez vamos a
encontrar personajes dostoievskianos que se adapgegramente a una
sola forma de ver la realidad. De hecho, mientras elaborados estén los
personajes de los que hablemos (Raskolnikov, Sjaurg mas dificil
sera la tarea de encasillarlos en un tramo existeooncreto, ya que el

hombre real fluctda, evoluciona y también se degeer algunos casos.

De este modo, en los ejemplos que vamos a encoenraste
punto, podremos comprobar cémo urombre-masacomo Fiddor
Pavlovich Karamazov puede también actuar de mamedelde contra la
misma masa, rompiendo sus normas bésicas y créansiones sociales.
Igualmente, veremos a personajes como Raskoélnik@asegrse
constantemente entre un grado y otro de esta esdatencial, aunque, en
este caso, sea parte de un proceso evolutivo aatemdeado por
Dostoievski para explicar cdmo un criminal pue@gdr a comprender al
projimo como parte de su mismo ser, dando salelsagevolucion en base
al amor a la que llegaran muy pocas personas g@ndela cuspide de esta
progresion.
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4.1.- UN PRIMER PASO EN SOCIEDAD: EL CONSENSO
POR INTERES.

Este subcapitulo va a estar compuesto de dosadpartjue nos
van a servir para exponer como se desarrolla esenso por interés del
que hablamos y cuales son los problemas que pueatEooar en el
individuo. La existencia individual, por norma geale suele acatar las
reglas impuestas por su entorno social con la @eaacogerse a la
proteccion que dichas reglas le ofrecen como iddwi Si todos
aceptamos las normas, todos estaremos protegidoges® de la
comunidad. Pero esto no es tan sencillo. La adéptacacional de todo
lo impuesto por el grupo ocasionara al individua werie de problemas

gue seran los que estudiemos en los dos apartgddsnses.

El primero de ellos, tituladd:-a forja del hombre masg va a
exponer las razones por las que un individuo llagaonvertirse en
hombre-masaA su vez, también van a estudiarse aqui las teafsticas
bésicas de este tipo de existeratimrregada que convierte al ser humano
en un mero engranaje de lgran maquina social Observaremos
igualmente cuéles son los peligros que supone oci@dad compuesta
exclusivamente pohombres-masalos cuales careceran de toda idea de

subversion individualista y, a su vez, de toda bédg de originalidad.

El segundo apartado se tituld:a despersonalizacion del

individuo: la hipocresia existencial En €l vamos a explorar como la
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sociedad puede empujar al individuo a un procesdedpersonalizacion
gue lo llevara a esa hipocresia existencial dautalgblamos. Para ello,
haremos un breve estudio de la obra dostoievskthri2oble en la que

observaremos claramente la influencia que puedeeegjta sociedad sobre
un individuo concreto. Explicaremos también comalssarrolla el juego
de roles que tiene que desplegar el individuo paksistir con éxito en
sociedad, e, igualmente, aclararemos cuales sopdlgros que puede

acarrear una negacion social ante un proyectointamprendido.
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4.1.1.- LA FORJA DEL HOMBRE-MASA .

Afirma Dostoievski al hablar sobre la cultura rusa:

"¢ Cuantos hombres hay que no piensan, sino que viven de ideas

que otros les dan ya hechas? Pero aqui no sélo se vive de ideas hechas,

sino hasta de dolor hecho (y ademas, sin cultura)"l.

A nuestro autor se le presenta claramente laiessp a por qué la
masa prefiere seguir siempre a esa misma masahpcerse demasiadas
preguntas con respecto al porqué de las cosagspaesta es sencilla: la
felicidac?. El hombre-masaes feliz, al contrario de lo que le ocurre al
antihéroe que choca contra la masa por poner ardéejuicio sus ideas.
Pero a nuestro autor no se le escapa que el ppeablite asimilar ideas
incorrectas como totalmente ciertas y propias,|pajue esa aceptacion
previa universal resulta, a sus ojos, claramenligrpsa. EI hombre que

no asume su ideario, que no hace el esfuerzo porastar sus ideas y sus

! Dostoievski, F. M., Del Dostoievski inédito. Pensamientos anotados, p. 707.

2 Dostoievski, F. M., Diario de un escritor: “Hay ideas tdcitas, insconcientes y sélo
intensamente sentidas, que se han desarrollado con el propio crecimiento del pueblo. Se dan
lo mismo en un pueblo aislado que en toda la Humanidad. En tanto esas ideas permanecen en
el fondo de la vida del pueblo, y éste se limita a sentirlas de una manera firme y enérgica, sélo
entonces puede el pueblo vivir una vida recia y viva. En el esfuerzo por hallar expresion a esas
ideas latentes se cifra toda la energia de su existencia. Cuanto de modo mas inquebrantable
guarda el pueblo sus ideas, cuanto menos capaz resulta de desprenderse de su sentimiento
inicial y menos propende a entregarse a falsas acepciones de esas ideas, tanto mas vigoroso y

feliz vive” (p. 125).
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convicciones, nunca entrara en la dinamica del @amento de la Verdad

(y puede que nunca llegue siquiera a necesitarlo).

Dostoievski dio siempre a sus convicciones maddaesl caracter
de un parto largo y doloroso; creia que la reflexydla puesta a prueba
constante de los ideales de uno mismo son fundalesrara la creacion
de una personalidad verdadera. Por ello, podenmogsrsal hombre
masificado, al hombre que simplemente se dedi¢arano ya en el plano
mas bajo de la escala que conduce a la busquddavigedad, sino como
un simple paisaje, como un mero telon de fondontieldel que pasaran
las cosas realmente importantes. Esta es la ra@da gue hemos situado
a la masa como el referente a toda individualidadho la circunstancia en

la que todo individuo habrd de moverse ineludibiaiee

Como hemos visto anteriormente, para Dostoievskhoehbre-
masase sitia en un vacio existencial, que es el ghacaca toda la
sociedad rusa de su tiempo. La simplicidad deriadode ser rusa es muy

peligrosa a los ojos del autor.

“iQué linea recta, qué tendencia a contentarse con lo mas nimio
y baladi, qué ansia general por quedarse enseguida tranquilo, dictar el fallo
y no volver a preocuparse mas..., y crean ustedes que tardaremos en
curarnos de este achaque! [...] ...Ia simplicidad consciente en este caso,
precisamente en el anhelo de llegar al nihil, a la tabula rasa..., es decir, de
quedarse también tranquilo. Porque ¢hay algo mas simple y tranquilizador
que la nada? [..] Hay casos en que la sencillez redunda en dafio de los
mismos simplificadores. La simplicidad no cambia, la simplicidad es

rectilinea, y, ademas..., arrogante. La sencillez es enemiga del analisis.
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Conduce a veces, en Ultimo término, a privarnos, por su misma sencillez,
de la comprension del asunto, a hacer que no lo veamos ya, con lo que

resulta lo contrario, es decir, que nuestro criterio, de puro simple, se torna

. . . i w3
espontanea e involuntariamente fantdstico”".

El hombre-masdusca lo facil, lo simple, lo espontaneo; y, asojo
de Dostoievski, lo Unico que consigue es una radlfdlsa, edulcorada. Al
igual que un Quijote que inventa nuevas fantasias mantener en pie su
fe caballeresca, tiende a remendar los parchessdereéencias impuestas y
faciles de la manera mas sencilla: inventando raiguameras que vayan

dando sentido a las ya establecid@e esta forma se origina una falsa

3 Ibid., pp. 509-510: “Kakasa wmHorga npoctota! Kakas npsmMoOAMHENHOCTb, KakKas
CKOpas YAOBNETBOPMMOCTb MENKUM WM HUYTOXKHLIM Ha CNOBO, Kakas Bceoblas
CTPEMUTENbHOCTb MOCKOPEe YCMOKOWUTLCA, MPOU3HECTU MPUroBop, YTob YK He 3a60TUTbCA
60/blue, M - NOBEPbTE, 3TO YPE3BbIYAMHO eLle AOATO Yy HAc npocTouT [...] npocToTa B 3TOM
C/lyyae 3aK/YaeTca MMEHHO B *KenaHuu gobutsca go nihil's u go tabula rasa, - 3HauuT, ToXxe
B CBOEM poge ycnokouTtbca. M6o uto npotle v 4To ycnokoutesibHee Hyaa? [...] B MHbIX caydanx
npocToTa BpeauT caMmMm ynpoctutensm. NMpocToTa He MeHsAeTcsa, NpocToTa "npamoanHenHa" u
CBEPX TOrO - BbICOKOMEpHa. pocToTa Bpar aHanm3a. OYeHb YacTo KOHYaeTcs BeAb TEM, YTO B
MpoCTOTe CBOEeW Bbl HAYMHAETE He MOHMMaTb NpeameTa, AaXKe He BUAMTE ero BOBCe, TaK YTo
NPOUCXOANT y:Ke 0BpaTHOE, TO ecTb Ball ¥Ke B3rNAg4 M3 MPoCcToro cam cobot M HEeBOSbHO

nepexoguT B GaHTacTUYECKMiA”.

* Ibid.: “éno nos ha ocurrido a cada uno de nosotros otro tanto en la vida un
centenar de veces? Supongamos que os habéis encarifiado con un suefio, una ilusién, una
idea, una conviccién a un hecho externo que hizo mella en vuestro animo, o, finalmente con
una mujer que os encantd. Con toda el alma os consagrais al objeto de vuestro amor. Pero...,
no obstante estar tan enamorados, pese a toda vuestra ceguera, si hay en ese objeto de
vuestro amor una mentira; una excelencia, algo que vosotros mismos exagerasteis y le
descubristeis en vuestro primer arrebato de pasidn, Unicamente para hacer de eso vuestro
idolo y postraros ante él...; a pesar de todo, en secreto, no dejais de sentir cierto escozor; la

duda os atosiga, importuna vuestra razon, se os pasea por el alma, y no consiente que vivais

121



realidad, fruto de una superposicibn de mentiras ganstruyen un
edificio social inestable y sumen al hombre en vida inauténtica Este
tipo de personalidad se engafia a si mismo, y Bstpensamientos que
puedan hacerle salir de su comodidad existencidioEbre-masaio ve
oportuno arriesgar la felicidad en la apuesta pmrseguir alcanzar la

Verdad el interés y la utilidad inmediata seran su giligante toda su

tranquilos con vuestro suefio amado, pues bien: éno recorddis, no os lo confesais a vosotros
mismos en vuestro interior? ¢Qué fue entonces lo que de pronto os sirvié de consuelo? ¢No
fuisteis y fraguasteis un nuevo ensuefio, una nueva patraia, acaso horriblemente vulgar, pero
en la que os disteis prisa a poner vuestra fe, sdlo por haber disipado vuestra primera duda?”

(p. 777).

® En El suefio de un hombre ridiculo, el protagonista afirma haber pervertido a la raza
de hombres plenos que encuentra en su suefio ensefidandolos a mentir. En la mentira estard el
germen primigenio de la corrupcion humana: "iSi, si, la cosa termind con que yo los perverti a
todos! [...] Aprendieron a mentir y les gustd, hasta ver belleza en ello. [...] A continuacidn
nacié rapidamente la lujuria, ésta engendré los celos, y los celos la crueldad [...] Muy pronto
brotaron las primeras gotas de sangre: ellos se asombraron y se horrorizaron y comenzaron a
dispersarse y a separarse. Comenzaron a crearse las alianzas, pero ya de los unos en contra de
los otros. Aparecieron los reproches, las recriminaciones. Conocieron la verglienza y la
convirtieron en virtud. Nacié el conocimiento del honor, y en cada agrupacién aparecié su
bandera. Empezaron a torturar a los animales y éstos se alejaron de ellos penetrando en el
bosque y se convirtieron en sus enemigos. Comenzd la lucha por la separacion, el aislamiento,
la individualidad, y la propiedad privada. Empezaron a hablar diferentes lenguas. Conocieron
el dolor y lo amaron, ansiaron el sufrimiento y dijeron que la Verdad se consigue sélo
mediante el sufrimiento. Fue entonces cuando surgio entre ellos la ciencia. Cuando se hicieron
malvados, empezaron a hablar de la hermandad y la humanidad, y comprendieron esas ideas.
Cuando se hicieron criminales, inventaron la justicia, prescribiéndose a si mismos cddigos
enteros para custodiarla. [...] Apenas se acordaban de lo que habian perdido y no querian
creer que hubo un tiempo en que fueron inocentes y felices. Se reian incluso de la posibilidad
de su felicidad pasada, denominandola suefio". (Dostoievski, Cuentos, El suefio de un hombre

ridiculo, p. 495).
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vida; y evitara cualquier contaminacion que origamesu conciencia algun

tipo de malestar o preocupacion.

Este hombre, sumido en la existencia inauténtieasgudisgrega
en la masa, es el mas propenso a experimentaenaisiasmo
administrativodel que habla Dostoievski en simsmonios Si la sociedad
otorga a uno de estos miembros de la comunidad eno wargo, por
minimo que sea, éste se henchira de orgullo yavéwa demas como seres
a su merced, ya que la sociedad esta legitimandeoeducido pero

gratificante poderio:

“-¢ El entusiasmo administrativo? No sé lo que es eso.

-Es decir... Vous savez, chez nous... En un mot, ponga usted a una
perfecta nulidad a vender unos miserables billetes de ferrocarril y esa
nulidad se cree al momento Jupiter y se porta con usted como si de veras
lo fuese cuando va usted a comprar un billete, pour vous montrer son

pouvoir. «jEspera y veras quién manda aqui..!» Y esto es lo que les

. . . 6
produce entusiasmo administrativo...” .

Ciertamente, solo un sealorregadd puede experimentar ese

sentimiento administrativdescrito por nuestro autor. S6lo una persona tan

6 Dostoievski, F. M., Los demonios, p. 81: “~AAMWUHUCTPATUBHbIN BOocTOpr? He 3Hato
yTo TaKoe. - To-ecTb... Vous savez chez nous... En un mot, noctaBbTe Kakylo-HUbYyAb camyto
NOCNEAHION HUYTOXKHOCTb Y NPOAAXKN KaKMX HUBYAb APAHHbIX 6UNETOB Ha KenesHyto A0pory,
M 3Ta HWYTOXKHOCTb TOTYAaC Ke couTeT ceba B NpaBe CMOTPeTb Ha Bac lOnuTepom, Koraa Bbl
nonaere B3ATb OMIET, pour vous montrer son pouvoir. "[lain-Ka, AecKaTb, S NOKaXy Hag Tobou

MO0 BNacTb"... M 3TO B HUX 0 aAMUHUCTPATMBHOIO BOCTOPra A0X04MT...”.
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sumamente inmersa en el cauce social puede asenfsgrquefia cota de
individualidad o de poder en base al mas nimiotestatilitario otorgado
por su entorno social. Estos personajes creen iexgraiar a menudo lo
gue Raskdlnikov vive de una manera tan abrumaddraentimiento de
poder, de superioridad ante los demas; pero naddeajué de la realidad.
Raskoélnikov lleva a cabo una reflexion filosoficaiséencial, que le
llevard a un posterior desarrollo de su persondlidaientras que estos
pobres individuos sélo experimentan las sobraslgwociedad permite
gue apuren. Esta forma de estar en el mundo sigadoshoy dia muy
habitual (ya que la inmensa mayoria de nosotragirs®g dando cuerpo a
esa masa ineludible e indispensable por otro ld2®)este modo, es facil
encontrar al tipico policia, vigilante, funcionagdministrativo, ujier o un
largo etcétera, que van “perdonando vidas” liteegite y creyéndose,
como muy acertadamente afirma Dostoievski, el ngsnd Jupiter. Estas
pobres almas, con las que tenemos que conviviargodno son mas que
vagabundos que rebuscan en la basura de la soadglath monda del

gran poder de la masa.

Para Dostoievski, la masa es peligrosa. Y es psiggen el sentido
que hemos referido al principio de este capitudmde a lo facil. Ante una
disparidad de pareceres, lo méas facil es que «apeilento contrario al
nuestro desaparezca. Y una masa que no atiendargesa una masa que
no quiera escuchar, es lo mas peligroso que puedentar el ser

humano. Dostoievski refleja esas ideas en texto®ad siguiente:
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“éNo te das cuenta de que si ponéis la guillotina en primer plano,

y con tanto entusiasmo, es solo porque cercenar cabezas es lo mas facil de

todo y tener una idea lo mas difl’cil?"7.

Como vemos, Dostoievski siempre contrapone el cdacep
masa al concepto de idea, la masa no piensa, la aieslece. Por ello
afirmébamos en el capitulo anterior que la rebgbidmal activa vuelve a
enclaustrar al hombre en una nueva masa. La regalymuy amiga de
esa guillotina de la que habla Dostoievski), ablgyue la masa a la que
quiere someter, debe evitar que sus componentegntdis. Un
revolucionario no debe pensar, sino obedecer. Enoshento en el que
hay discrepancias, el poder de la revolucion sepalisSi alguna
individualidad mas fuerte es capaz de agarrarilggdas de esa masa,
adquirira un poder ilimitado. Por ello, es normaédoda masa suela ser
hostil a las mentes excepcionales, a quien pieasaahera distinta. Se

dice enLos demonias

“Las mentes excepcionales han alcanzado siempre el poder y han
sido déspotas. A Ciceron habia que cortarle la lengua, a Copérnico
arrancarle los ojos, a Shakespeare apedrearle [...] Los esclavos deben ser

iguales. Sin despotismo no ha habido nunca libertad ni igualdad, pero en el

~ . . . 8
rebafio habra necesariamente igualdad”".

7 .
Ibid., p. 272: “[la NOHMMAELb NN, KPUYY emy, NOHMMaeLWb /M, YTO eCIn y Bac
rMAbINOTUHA Ha NEPBOM M/1aHe M C TAKUM BOCTOPrOM, TO 3TO €4MHCTBEHHO MOTOMY, YTO PyBUTH

roNI0BbI BCETO /ierye, a UMeTb UAelo Bcero TpygHee!”.

8 ..

Ibid., p. 519: “Bbiclume cnocobHOCTM Bcerga 3axBaTbiBa/iM BAacTb M Hbian
Aecnotamu. Bbiclwme cnocobHOCTM He MoryT He 6bITb AecnoTamuv M Bcerga passpalanu
6o0s1ee, YeM MPUHOCUIM MOJb3bI; UX U3FOHAIT UAKM KasHAT. LiuuepoHy oTpesbiBaeTca A3blK,

KonepHWKy BblKa/biBatoT rnasa. Lekcnup nobusaetca KameHbsMM [...] Pabbl f0MKHbI 6bITh
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Por ello, como veremos mas adelante, aquél queinsatar
convertirse en un individuo excepcional ante ldestad y fracasa, sera un
desheredado, un repudiado para toda su vida. Yo d@mos visto, estas
personalidades, con éxito o sin él, forjaran swstercia en base al
enfrentamiento con la masa como fondo ineludib&e.muchedumbre, el
rebafio, la masa... sélo en este caso puede enseriaagualdad a ojos de
un ser masificado o de un revolucionario, que rja de estar masificado,

aunque se sitia en un plano distinto.

Pero, detengdmonos un poco més en el estudio deueka a la
existencia masificada que supone la revolucidén. rEbvimiento
revolucionario busca pisotear a la masa, cabalgarlamo y erradicar las
diferencias para poder dotarla de una libertad mayentendida. Vemos
un ejemplo de las habituales consignas revoluciasmagn el siguiente

texto deLos demonias

“Uno de los motivos por los cuales se han unido en una
organizacién independiente de hombres libres que profesan idénticas
ideas ha sido el de aunar sus energias en un momento dado vy, si fuera
necesario, observarse y vigilarse mutuamente. Cada uno estd obligado a
responder plenamente de si mismo. Estan ustedes llamados a insuflar vida
nueva en un organismo decrépito y atacado de paralisis; ténganlo siempre
presente para ganar nuevos brios. De momento, lo que hacen tiene como
fin la destruccion de todo lo existente: el Estado y su estructura moral.
Sélo quedaremos nosotros, los que nos hemos preparado de antemano

para conquistar el poder. Nos atraeremos a los inteligentes y

paBHbl: be3 gecnotusma euwe He 6bIBano HU CBO6OAbI, HW paBeHCTBa, HO B CTage A0J/1KHO

6bITb paBeHCTBO”.
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cabalgaremos sobre los imbéciles. Eso no deben ustedes perderlo de vista.

Habra que reeducar a una generacion para hacerla digna de la libertad”".

El revolucionario desconfia de la masa, la odimoydudara en

eliminar a todo aquél que ose interferir en su@aus

“¢Te empefias en ver también mi sangre?
-Y no por rencor, sépalo usted. A mi me da lo mismo. Lo hago
para que no padezca la causa. No cabe confiar en la gente: la prueba es

usted mismo

[...] -iQué porqueria de gente!”lo.

Como vemos, Dostoievski no era muy amigo de esauedo
que ya se fraguaba en la Rusia de su tiempo. BElugwoario es ehuevo
hombre-masaes la nueva version del vacio existencial. P&@ nueva

version agresiva, dafiina; que cree saber mas qestelde la sociedad y

° Ibid., p. 748: “Ona Toro mexay nNpoYMM Bbl W CMOAOTUAWUCL B OTAE/bHYIO
opraHusauuio cBoboAHOro cobpaHus efUHOMBICNALMX, YTOObl B Ob6Lem Aefe pasfenuTb
ApYr C APYroMm, B JaHHbIE MOMEHT, SHEpPruo W, ecnv Hafo, HabnwaaTb U 3ameyaTtb Apyr 3a
apyrom. Kaxaplii M3 Bac 06s3aH BbICLUMM OTYETOM. Bbl npusBaHbl 06HOBUTL ApAX/ioe U
3aBOHABLUEe OT 3aCToA [e/0; UMeliTe Bceraa 3To npej rnasamu ansa 6ogpoctv. Becb Baw war
roka B TOM, 4TObbl BCE PYLUMAOCH: U FOCYAAPCTBO, U €ro HPaBCTBEHHOCTb. OCTaHeMCA TO/IbKO
Mbl, 3apaHee npefHasHaumswme cebs A4NA NpMema BAACTM: YMHbIX npuobwmm K cebe, a Ha
rynuax noefem BepXom. ITOro Bbl He [AO/KHbI KOHdy3uTbcA. Hapgo nepesocnuTath

nokoneHue, YTobbl caenaTb JOCTOMHbIM cBO6OAbI” .

10 /
Ibid., pp. 756-759: “-Tebe xo4yeTca HENPEMEHHO BUAETb M MOKO KPOBb? - 1 HE Nno
3106e, nolimMmuTe; MHe BCe paBHO. A MOTOMy, YTO6bl ObITb CMOKOWMHbLIM 3a Hawe geno. Ha

YyenoBeKa NOJIOKUTLCA HeNMb3sA, caMu BUgMTe [...] aKaa weanb Hapog!”.
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que no duda en transgredir una ley que no recopocesstar en contra de

las consignas que gsieario a la cartale impone.

En todo caso, esto sera una degeneracion tempolalekistencia
masificada primigenia. En cuanto pasa la crisigreéso de la sociedad
seguird configurando una nueva masa (aunque erdz@zanas nuevas
pautas generales), y volvera a ejercer esa furdgdnarco sobre el que

las individualidades desarrollaran sus existencias.

En definitiva, la forja delhombre-masapuede situarse en esa
generalizada tendencia humana a simplificar laas;os vivir de manera
inconsciente desplegando las voliciones y evitaatsufrimiento. La
masa es asi porque la mayoria de los hombres §oasasna tendencia
humana (muy reprobable para Dostoievski, como hensts). Debido a
las caracteristicas que ya hemos comentado y aagueayoria de la
sociedad mostrara dichas preferencias, al indivigue ve las cosas de
otra manera le sera muy dificil desarrollar suterisia en este marco que

siempre se presentara hostil al cambio.

Ante esta realidad, el primer paso que nos enaent@s sera el de
la despersonalizacion del individuo, la pérdidainividualidad de la
persona que se deja influenciar por los deméas,diggeega swo en la
masa. La Unica pretension de estos individuoslaeta sentirse arropados
por la comunidad, pero no todos lo consiguen. Begae estudiaremos en

el siguiente capitulo.
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4.1.2.- LA DESPERSONALIZACION DEL INDIVIDUO: LA
HIPOCRESIA EXISTENCIAL .

Como venimos diciendo, un rasgo definitorio de laraob
dostoievskiana es el poder que la sociedad ejetoe ! individuo. Ya
sea altamente sociable o altamente insociablesrebpaje dostoievskiano
por excelencia es un ser en sociedad, totalmenteilido a su entorno de
una manera irrenunciable. Asi, la influencia detrd® en la propia
personalidad es puesta de manifiesto explicitamemta mayoria de las
obras de este autor reflejando de manera parad@miat insuficiencia
humana para la autorrealizacion en abstracto. Parstoievski, la
autorrealizacion humana, el progreso personaksmollo del si mismo...
la identidad en definitiva, no se da en abstragitay circunstancialmente.
Por ello, en la busqueda de sus verdades persptealasayoria de los
personajes dostoievskianos han de tener muy peesergue los demas
piensen de ellos. Entra en juego asi el uso dmles intercambiables, las

mascaras y las apariencias.

Uno es, en definitiva, o que los otros creen gsiey eocupa el

espacio que la sociedad le cedeor ello se hace indispensable el uso de

Lun ejemplo muy claro es el que encontramos en Un episodio vergonzoso, donde
Ivan llich, consejero del Estado, pasa casualmente por la boda de uno de sus subordinados:
Pseldonimov. Entra en la fiesta para presumir de humanitarismo y de llaneza ante sus
subordinados, pero termina emborrachandose y siendo humillado por éstos. Como vemos en
el siguiente texto, su gran preocupacion (que le provoca incluso una enfermedad) es no haber
sabido hacer su papel: "iNo; severidad, severidad y sélo severidad! -se decia casi
inconscientemente en voz baja, y de pronto un fuerte sonrojo le cubrioé toda la cara. Se sintié

de tal modo avergonzado y angustiado como no lo habia estado ni en los momentos mas
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las formas y las apariencias. La obra completa adievski ronda en su
mayoria en torno a las apariencias y las buenasaf(importantes por su
presencia en algunas novelas y reveladoras pousgneia en otras). El
autor da una tremenda importancia a lo “politicammecorrecto” en
diversas novelas de forma positiva, pero es pr@aste en aquéllas en las
gque los personajes rompen con estas reglas deloddonde Dostoievski
muestra su mayor fuerza literaria y psicolégical romper con las
apariencias el individuo rompe con la sociedad ry,aéimo término,
consigo mismo. Por ello, al leer obras cdnos hermanos Karaméazokl
Doble, Crimen y Castigoo El Cocodrilg el lector siente ese veértigo
provocado por la injuria y el perjuicio que un FBédKaraméazov, un
Goliadkin, un Raskadlnikov o un Ivan Matviéyich secbn a si mismos de
forma irreparable al romper (siempre de forma bouber) las fragiles

lineas del respeto y de la dignidad social.

La obra clave en el desarrollo de este aspecto sudeposibles
repercusiones para el individuo es, sin duglaDoble En este libro
podemos ver a un personaje (el sefior GoliadkiJn@nte influenciado
por su entorno social. Su vida es una constantelgontra la sociedad

para prosperar dentro de ella, una relacion amior-ed la cual puede

dificiles de la enfermedad que le duré ocho dias. «iNo he sabido hacer mi papel!», penso, y
desmadejado se dejo caer sobre el sillon". Dostoievski, Cuentos, Un episodio vergonzoso, p.

356.

% Podemos ver la constancia que tiene Dostoievski de su cariz psicoldgico en textos
como: "Es de sobra conocido que a veces de manera instantanea pasan por nuestras cabezas
reflexiones enteras, o en alguna de sus formas, sin necesidad de ser traducidas al lenguaje
humano y menos adn al literario. Pero intentaremos traducir todas esas sensaciones de
nuestro héroe y presentar al lector aunque sélo sea su esencia, es decir, aquello que era

imprescindible y veraz en ellas". Ibid., p. 310.
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verse un claro precedente Memorias del Subsuel@uyo protagonista
esta ya situado exclusivamente en la parte negdéva dicotomia: en el
odio, dando asi una vuelta de tuerca mas a la eurdtiica del ser en
sociedad; el hombre del subsuelo es una muesteardbelion individual
pasiva mientras que el sefior Goliadkin eshembre-masajue sufre la
hostilidad social de la que hablabamos anterioreneleh EI Doble (o,
como Dostoievski lo subtituldJn poema de Petersburgolara alusion a
la critica social que entrafia), Goliadkin padeca@oadie estas ideas que
hemos expuesto: recrimina a su criado para queedponda siempre
usando el tratamiento de “sefior” (cosa que éstéd@l con frecuencid)
es capaz de bajar las ventanillas de un cocheladiguen un dia muy frio
s6lo por el hecho de que los transelntes vean @umslada como un
sefiof... en definitiva, pretende dotar a su personalidadun halo de
dignidad y superioridad que él mismo no siente cqmapias. Esta
falsedad para consigo mismo y la inseguridad gleegeinera hacen que
Goliadkin resbale entre sus propios complejos gansiga seguir el ritmo
de la sociedad Ello dara lugar a reproches por parte de su eoj@s

repudiado incluso por un amigo, el cual le escuiba carta afirmando que

3 Cfr. Dostoievski, Fiddor M., El Doble. Poema de Petersburgo, trad. Juan Lopez-

Morillas, Madrid, Alianza Editorial, 2000, p. 16.
* Ibid., p. 17.

3 Dostoievski, en su ya citado Diario de un escritor, realizard una reflexidon sobre el
caracter mentiroso del pueblo ruso en general: “Estoy ya convencido de esa universalidad en
nuestro mentir. [...] Hace algin tiempo asaltéme de pronto la idea de que aqui, en Rusia,
entre las clases sociales inteligentes, no podia haber quien no mintiera. Porque entre nosotros
pueden mentir hasta las personas honradas a carta cabal. Estoy seguro de que en otras
naciones, en la inmensa mayoria de las mismas, sélo mienten los picaros, por lucro, o sea con
fines declaradamente delictuosos. Mientras que aqui pueden mentir desinteresadamente las

personas honradas, y hasta con la mas honrada intencion” (p. 205).
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ha perdido subuen nombré (horrorosa afirmacion para Goliadkin, que
cada vez se siente mas despersonalizado). Lo guiecel protagonista
desea es verse realizado como persona en basefd #n sociedad, pero
este cometido se le va haciendo cada vez mas ibkpo&n una de sus
muchas reflexiones sobre la sociedad y su orgdoizadlegara a la
conclusion de que no prospera el que mas se loceesao el que tiene
suerte, el que es elegido por la colectividad sitiva aparentée El dolor
gue experimenta Goliadkin proviene, en gran paeesi mismo, pero fija
en la sociedad la culpa de su exclusion porque &s fdcil tener un
culpable del dolor que sufrirlo sin nias

El hombre, pues, es lo que aparenta, lo que logsleneen que es.
Como dirfa Lévy-Brull la cualidad de persona en un individuo depende
de que actie o no segun uew de participaciones una parte del conjunto
que no tiene sentido en abstracto. Por ello Galaa la medida en que

va perdiendo el poco prestigio que tenia, va pedtige a si mismo.

6 Dostoievski, F. M., El Doble, pp. 123-124.

7 /, . s . . . .
Ibid.: “Quisiera saber qué es lo que le permite triunfar en la buena sociedad. No
tiene talento, caracter, educacién ni sentimientos. Lo que si tiene el sinverglienza es buena
suerte. iDios santo! jHay que ver lo deprisa que puede trepar un hombre y hacer amistades!

iY éste subira! jApuesto cualquier cosa a que este pillo llegard lejos” (p. 149).

Dostoievski, F. M., Diario de un escritor: “Sabido es que la mitad del dolor se nos
pasa en cuanto tenemos alguien a quien echarle la culpa, siendo lo mas triste que no haya a

quien culpar...” (p. 195).

° Cfr. Lévy-Bruhl, Lucien, La mentalidad primitiva, trad. Gregorio Weinberg, La

Pléyade, Buenos Aires, 1972.
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Maurice Leenhard? define a la persona como uponjunto de
participaciones vividas con el entorno mitico yiabasi, la persona es un
centro vaciaque basa en su relacion con el otro la adquisi#sentido y
significacion. Y esto es lo que el sefior Goliadlasta perdiendo
vertiginosamente. En esta mortal decadencia, vesemm Goliadkin que
intenta por todos los medios mantener su estattialsblace tiempo que
ve que otra persona esta ocupando su puesto @@s@l| plano laboral,
sino que se ha aduefiado de su propio espacio, @tglyotagonista de la
novela esta perdiendo el “protagonismo” de su vilen ese intento por
recuperar o mantener el puesto en sociedad, esedenthdividuo se

desliga de si mismo dando paso al juego de los paesonales.

Para poder subsistir en sociedad, el individuoveseobligado a
mostrarse de diversas formas segun el entorno gueeke encuentre en
cada determinado momento. De esta manera, no mogoc@remos del
mismo modo en una entrevista de trabajo que encana familiar. El
discurso, el atuendo y hasta el ritmo cardiacomsap distintos en ambos
contextos. ¢Somos verdaderamente la misma personaangbas
situaciones? No so6lo lo somos, sino que es preeisnpor esta forma de
actuar por lo que conseguimos tener una unidadichdil y plena de
sentido en sociedad. Es precisamente en esto ejudose basa la
catalogacion de persona. La palapeasonaproviene del latingerna),
gue a su vez proviene del etruspbdrsy, y ésta del grieggp(osopon); y
significa, justamentemascara(la mascara del actor). Es en el uso de
mascaras Yy roles diversos donde nos encontraremaoso&ros mismos en

toda nuestra realidad. En este sentido, en sudintoidn aLos demonigs

0 cfy, Leenhardt, Maurice, Do Kamo: La persona y el mito en el mundo melanesio,

trad. Juan Mateos de Diego, Paidds, Barcelona, 1977.
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Lépez-Morillas afirmara que Stavrogin llega a eltedr su personalidad
mas en lo que los demas piensan de €l, que ereloeglmente es al finy
al cabd®. Tal es el grado de extrafiamiento de este peesangj, afirma
Lopez-Morillas, sin el amparo de su mascara halm@ligo toda su
identidad.

James Joyce realizaria en su Ulises un retratadticd de este
sentimiento humarta En el capitulo 15, titulado Circe, el autor desiar
la accibn como una obra de teatro, en la cual ejgude mascaras es
impresionante y revelador. Tan®loom como Stephen representaran
distintos papeles a lo largo del capitulo de formatéural y sin ningan
extrafiamiento por parte de nadie (exceptuandog @ata, al maltrecho
lector). Como afirma Garcia Tortosa en el prélogodadsa obra, esta
particularidad no quita a la novela su caractelistea es mas, podriamos
afirmar que lo ratifica. Joyce nos muestra en egpétulo la teatralidad de
la vida, de la cual venimos hablando. Pone asi dmifiesto 1os
diferentes roles que asumimos ante los demas ynastg#ros mismos, y el

cambio de actitud de los otros segln sea el papeldgsempefienidd Y

1 Dostoievski, F. M., Los demonios, Introduccion de Juan Lépez-Morillas: “Las
palabras con que Dostoyevski lo retrata cuando nos lo presenta, adormilado, en un sofa de su
despacho: «Tenia la cara palida y severa, inmovil, como congelada... Parecia indudablemente
una figura inanimada de cera». Visién cadavérica; muerte del espiritu. En otros términos, una
mascara. Y lo que puede haber tras esa mascara es menos Stavrogin que un Stavrogin que
cada uno de los que le rodean se ha forjado de acuerdo con su privativa expectacion. Y, cabe
afadir, lo que pueda ser el Stavrogin «real», aparte de su inservible fuerza, es algo que nadie

conoce y él, quiza, menos que nadie” (p. 14).

2 ctr, Joyce, James, Ulises, trad. F. Garcia Tortosa, Ed. Catedra Letras Universales, 32

Edicion, Madrid, 2003.

3 Ibid., Prélogo (Francisco Garcia Tortosa).
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es una realidad que, segun el papel que desempsgfiensociedad actuara
de una forma u otra en nuestra presencia. Posell@ara indispensable el
uso de roles, tanto en la vida en sociedad comla @nopia experiencia
interior. Es vital para el individuo, con pretem@s de formar parte
aceptada de la comunidad, obtener un estatus deongerdigna y

respetable. Por ello se hara indispensable el jdegmascaras definitorio

del concepto de persona.

En la tradicion, la mascara ha sido un simbolo dgep Es el
medio a través del cual las comunidades antiguaarddlaban sus
distintas actividades. De este modo, al individye es una simple parte
del grupo, se le encomienda el uso de la mascaeags el poder en si.
Podemos encontrar asi, como explica Jacinto Chadiatintas méscaras,
segun las actividades necesarias para la convavelecia comunidad: la
mascara del jefe, la del chaman, las de cazagléssditos agrarios, las de
los ritos inicidticos... todas tienen en comun geeusan en momentos
determinados para ejercer el poder que represedfitamdividuo sera solo
el portador del poder en esos determinados momténEishombre, pues,
para la correcta vida en sociedad, suele subyugparapia individualidad
a los intereses de la comunidad; suele entrar gnegb de mascaras

establecido e intentar, a partir de ahi, progresdividualmente siempre

% Cfr. Choza Armenta, Jacinto, Antropologia filosofica. Las representaciones del si

mismo, Ed. Biblioteca Nueva, Madrid, 2002, pp. 74 —75.

> Ibid.: “La funcién es desarrollada por un individuo, pero no es su individualidad
irrepetible lo que representa sino el poder que le confiere el grupo para esa actividad. Para
ello se puede usar la mascara de algun dios, o de algin héroe, como Apolo o Aquiles, o bien
utilizar algunas de sus herramientas o armas, que también son singulares e irrepetibles” (p.

75).
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dentro de los canones establecidos por el ordengmisocial del
momento. Este es el marco perfecto para el dekadella problematica
existencial de la que habldbamos en capitulos iargser Una
individualidad fuerte no puede permitir ser recanida y domada por el
resto de la humanidad. El individuo grande es elaambia a la sociedad
segun sus inclinaciones. Por ello, vemos en mudeatas novelas de
Dostoievski la idea de la lucha y el enfrentamiesticial para la
autoafirmacion del si mismo. El hombre, en estesggpretende cambiar
el mundo, ponerlo a sus pies... en definitiva,metagonista del mundo,
no un mero personaje secunddti@laro ejemplo sera el de Raskolnikov,
enCrimen y Castigh

El sefior Goliadkin, por su parte, pretende algo whigtinto de lo
que pretende Raskolnikov. El no desea cambiar iedad, la acepta. Lo
que pretende es ser admitido en ella, triunfar sn sociedad a la que
envidia y venera. Goliadkin respeta al maximo ldgerdos niveles
propuestos por la comunidad (aunque a veces nodestzuerdo en la
forma de disponerlos), de hecho, los respeta hakfaunto que llega a
considerarse inferior a las personas que disfrdeanin estatus mas alto
que el suyd. Y en ese intento por “cambiar de méascara’, Gkiraésta
poniendo en juego su propia personalidad, se esésgando a quedarse
en algun punto indeterminado entre yguactual y elyo que pretende
conseguir. El personaje se esta haciendo incomolio smciedad, esta

' Ibid.: “El que se opone, el que lucha y el que compite, se denomina agonistés en
lengua griega, y al primero que lo hace o al que lo hace el primero, prétos. El ‘proto-agonista’

es el que primero realizé actuaciones que los demas pueden repetir, representar” (p. 75).

1 Dostoievski, El Doble: “... Quien estaba mas cerca de él era un oficial del ejército,

alto y gallardo, junto al cual el sefior Goliadkin se sentia como misero insecto” (p. 52).
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perdiendo su puesto en ella, estd (como le esgib@migo en la carta)
perdiendo stouen nombreEste es el motivo por el que Goliadkin observa
gque se esta perdiendo a si mismo, y ese puestpiepge paulatinamente
no queda vacante, sino que es ocupado instantaneameada vez en
mayor medida por otra persona. La sociedad, quednote el cambio de
estatus de este individuo, estd empezando a dajarlargen, ante lo cual,
éste se siente descolocado y despersonalizadoveadde manera mas

preocupante.

Un hombre corriente, ante esta situacion, acalparilegar a una
crisis existencial que, como dice Buytendik, neee& de un
desenmascaramiento para recuperar la verdaderanngey si mismé.
Pero Goliadkin no puede hacer eso, su vida e<ladad, su realidad es la
sociedad; no tiene una vida en abstracto aparte aemunidad. Goliadkin
es elhombre-masgpor excelencia. Necesita el aprecio, el respeta y
admiracion de los demas para apreciarse, respeyaesgmirarse a si
mismo. En ello basa su vida. A él no le queda@ins® de recuperarse a
si mismo en el desenmascaramiento, porque su siarasta disperso en
su entorno y depende de éste de manera radicalqidda brillantez de la
obra. EnEl Doble observamos a un individuo puramente social en
absoluto, un individuo que no se pertenece a gshmisn ningun grado.
Este experimento denota los tintes existencialidedsautor y denuncia

ante la propia sociedad su despersonalizacioensiehcia a la masa.

1 Buytendijk, FR. J. J., op. cit.: “Los hombres se desenmascaran a si mismos en la
demostracidn de sus existencias, la sobrecogedora infinidad de sus posibilidades, y mediante
la invariable presencia de su fondo. Este desenmascaramiento no es posible mas que en la
crisis existencial, en la que se quebranta toda apariencia y se revela la verdadera imagen de un

ser humano” (p. 52).
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Cuando el individuo se hace extrafio a la sociedsahdo deja de
ser parte funcional de su entorno, es rechazadmpaiemas. Y cuando el
rechazo de los demas es consensuado, el individudqgijotiza”.
Dostoievski, como ya sabemos admirador confesbareQuijoté®, ve en
la historia del triste hidalgo el cenit de la vidlamargen de la sociedad.
Don Quijote es el ser extrafio, es el loco... eSmancha” que toda
sociedad intenta quitarse nerviosamente. Dostaidaskbién crearia su
Quijote enEl Idiota. El principe Mischkin es la inadecuacion socials S
formas de actuar en sociedad chocan de manerasitdéecon lo que la
sociedad busca de?®l Aunque con matices importantgsvemos en la
obra de Dostoievski la tremenda relevancia cladfora que tiene, para su
concepto de hombre “desplazado”, el Quijote cemmantDon Quijote es
ultrajado, mancillado, vejado, burlado, manteadactuso apaleado por
una sociedad que no lo admite. Asi, va deambulamsu ensuefio
mientras la gente de su entorno lo observa pasmaikuena. Intenta
cambiar una sociedad que lo toma por loco y no cenge la

inadecuacion existente entre su forma de pensarealidad. Este caracter

19 Dostoievski, F.M., Diario de un escritor, o. c., Tomo 42, 4 tomos, Madrid Aguilar,
México, 1991: “En todo el mundo no hay obra de ficcidon mas sublime y fuerte que ésta.
Representa, hasta ahora, la suprema y mas alta expresion del pensamiento humano, la mas
amarga ironia que pueda formular el hombre, y si se acabase el mundo y alguien les
preguntase a los mortales: ‘Vamos a ver, ¢qué habéis sacado en limpio de vuestra vida y qué
conclusiones definitivas habéis extraido de ella?’, podrian los hombres mostrar el Quijote y

decir: ‘Esta es mi conclusién respecto a la vida' (p. 776).
20 Cfr. Serrano Poncela, S., op. cit.

21, - . . . .

Ibid.: “Pero hay, no obstante, un matiz diferencial de importancia: el principe
Mischkin tiene conciencia clara de los limites de su insensatez; sabe burlarse de si mismo
cuando la realidad es tan aspera que logra herirle, y al producirse tal repliegue defensivo

desarma al burldn, algo que en Don Quijote nunca se produce” (p. 122).
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totalmente ajeno a la sociedad sera crucial papaskrior desarrollo de
gran parte de la obra de Dostoie?ski

Goliadkin nos muestra un aspecto diferente, comioeyaos visto:
la necesidad del individuo de sentirse en socieBadCrimen y Castigo
también dara Dostoievski algunas pinceladas depaitancia que tiene la
sociedad, incluso en su funcién reprochadora amtendl hech&. El
individuo necesita que se le premie lo bien hegeoo también necesita
de la sociedad para que le recrimine sus malos.a@8ida sociedad llega a
un punto en que no reprocha tus malos actos, ®ejslo fuera de su
ambito. En este sentido, uno de los elementos gemraportancia de la
sociedad serd la posibilidad que ofrece de rediwsr pecados. El
individuo, a la larga, necesita un juez que le ecdnso después de haber

infringido la ley"*. Nos viene a la memoria la innumerable lista de

2 Ibid.: “Otro personaje dostoievskiano de marcada factura quijotesca es el
pintoresco liberal decimondnico Stefan Trofimovich Verjovenski, protagonista de los
principales en la novela Demonios [...] Los rasgos quijotescos aparecen, sobre todo, en el afan
de pontificar ante los oyentes sin tener en cuenta la adecuacién entre la realidad y sus
lucubraciones, y en las reacciones burlonas que suscita. Es un idealista aferrado a la utopia del
«espiritu ruso», pero este liberal ridiculo y egoista se trasmuta, ya finalizando la novela, en un
«caballero del ideal», cuando se rebela contra el cinico utilitarismo de los nihilistas y su
crueldad en la defensa imposible de sus indtiles creencias en la reforma humana y social” (p.

122).

2 Dostoievski, F. M., Crimen y Castigo, trad. Isabel Vicente, Quinta edicidn, Ed.
Catedra, Madrid, 2001: “...cuando no le hacen a uno reproches duele mas, duele todavia mas”

(p. 89).

24 . . i . , .

Dostoievski, F. M., Diario de un escritor: “No querria que mis palabras fuesen
interpretadas como expresion de crueldad si afirmo que sélo mediante el castigo severo, la
carcel y el trabajo forzado puede salvarse la mitad de los delincuentes. El castigo no agobia,

segun se dice, sino que, por el contrario, alivia. La autopurificacidon por el dolor es mas ligera,
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malandrines que, en sus ultimos momentos, han @ddidtencion de un
confesor para irse en paz. Asi, una vez cometideriswen, Raskolnikov
comienza a atormentarse con la idea del castigo sguenerece. Sin
guererlo, estd dando a la sociedad la obligacigoatgarle y de redimir su
pecado. No podra vivir tranquilo hasta que lo ogefdi Mientras la
sociedad no vea quién es él realmente y lo remsen si misma
imponiéndole un castigo, se vera abocado a la raeatia falsa identidad,
al complejo de culpa, al extrafiamiento de si miniBs por esto que
Raskodlnikov sienta envidia ante las personas inesermjue viven sin el

peso de la culfa Para él el mundo se ha vuelto totalmente ajemo, s

mas liviana que el destino que se les depara absolviéndolos sin mas ni mas. Se les priva asi de

la posibilidad de enmendarse y se siembra en sus almas el cinismo” (p. 126).

» Ese mismo sentimiento que experimenta Raskdlnikov al necesitar la reinsercidn
social mediante el castigo, puede verse también claramente en Los demonios, en el personaje
de Liamshin, quien confiesa todo lo que han hecho para poder vivir en paz: “Se dice que se
arrastré arrodillado, sollozando y chillando, que besaba el suelo, diciendo a gritos que era
hasta indigno de besar las botas de los comisarios que tenia delante. [...] Lo contd todo, toda
la sérdida historia, todo lo que sabia, con todo detalle; se adelantaba a las preguntas que le
hacian, daba informes sobre mucho que era impertinente al caso y sin que se lo solicitaran”

(pp. 819-820).

26 . g e .

Otro ejemplo es el del personaje Virginski, de Los demonios, que, tras cometer el
crimen, también se entrega para poder descansar: “Virginski se declaré al momento culpable.
Estaba enfermo, con fiebre, cuando fue detenido. Dicen que casi se alegré: «es un peso que

me quitan de encima», parece haber dicho” (p. 822).

7 Un ejemplo mas es el de Stavrogin, en Los demonios, quien conversa con el padre
Tihon: “Escuche, padre Tihon. Yo quiero perdonarme a mi mismo. jEse es mi objeto principal,
todo mi objeto! —dijo de pronto Stavrogin, con una exaltacién sombria en los ojos-. Sé que
sélo entonces desaparecera la visién. He aqui por qué busco el mayor sufrimiento posible, y
por qué lo busco yo mismo”. A lo que el padre Tihon le responde: “Si cree que puede

perdonarse a si mismo y obtener ese perddén en este mundo, ientonces ya cree usted
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encuentra ante un entorno muerto, un entorno q@enaserto solo para

S

Pero volvamos &l Doble Ante la negativa social, Goliadkin
experimentara verdaderos horrores existenéle8uando empieza a
sentirse desarropado en la sociedad, comenzarélaa oeno enemiga,
como si tramara algo contra él. Asi, temiendo tamteu entorno, va
paulatinamente despersonalizandose hasta el pumtdemlerse a si
misma® (reflejado en su doble, inmerso en la sociedataihente ajeno
a su persona). Este problema puede entenderse ¢amdea de
considerarse a si mismo un “don nadie”. Goliadkerde la confianza en
su propia personalidad, por eso se ve idénticoaiquier novato. Ve en

una persona cualquiera a doble que le esta robando su espacio vital, su

absolutamente en todo! —Tihon exclamé extatico-. ¢Por qué dijo que no creia en Dios?” (p.

864).

28 . S . . I .

Dostoievski, Crimen y Castigo: “... meditaba RaskdInikov, parado en medio de una
encrucijada y mirando a su alrededor, como si esperase que alguien le diera la solucion del
dilema. Pero nadie le respondia desde ninguna parte. Todo estaba sordo y muerto como las

piedras que pisaba; muerto para él, sélo para él...” (p. 265).

29 . . . .

Dostoievski, El Doble: “... tenia el aspecto de un hombre que queria escaparse y
esconderse de si mismo. Si, eso precisamente. Mas aun, ahora el sefior Goliadkin no sélo
deseaba escapar de si mismo, sino destruirse por completo, dejar de ser, convertirse en

polvo” (p. 59).

30 / . ~ . .
Ibid.: “Quien ahora estaba sentado enfrente del sefior Goliadkin era el terror del
sefior Goliadkin, la verglienza del sefior Goliadkin, su pesadilla de la vispera, en una palabra,

era el propio sefior Goliadkin” (p. 71).

141



trabajo e incluso sus amistades. Y su extrafiamiiga a tal extremo que

acaba no pudiendo entender siquiera su propiadke&scribit™.

Goliadkin llega a perder de tal forma su estatusasaue es
despreciado incluso por su criado, el cual le rgpaoque es un baldén
para la sociedad, es decir, que ha dejado de fquarte de esa sociedad a
la que tanto adora; no es ya una parte proveclsosa,una lacra y, en
consecuencia, ha de ser destruido y repudiado.eRmrno merece el
respeto siquiera de un misero cridd(que ain siendo de un estatus
inferior al que pertenecia Goliadkin, sigue consedo su dignidad y
continta siendo util a la sociedad desde su infiosicion en la escala
social). Todas estas presiones y exabruptos, lta@na Goliadkin de si
mismo. La sociedad lo engulle, epiftado de en medidse lo llevan a un
manicomio) y suplantado totalmente por su competelable (aunque
Dostoievski no lo especifica, vemos preciso vere eBhal de la
suplantacion metaféricamente para comprender la igee se viene
exponiendo a lo largo de este capitulo). El maniooes el instrumento
social para “almacenar” esas “piezas existenciadesdificil digestion y
hacerlas caer en el olvido. Es un método de defgmsaros hace a todos
mas iguales y permite que nos disolvamos en esa quastanto rechazara

Dostoievski y, en su apoyo, la gran mayoria depsusonajes.

31, . . . .
Ibid.: “A veces perdia el discernimiento y le fallaba la memoria. Al volver en su
acuerdo tras un momento asi noté que su pluma corria maquinal e inconscientemente sobre

el papel. Sin fiarse de si mismo leyé lo que habia escrito... y no entendié nada” (p. 72).

*2 1bid.: “Me voy con las buenas gentes..., Si sefior — continué Petrushka - . Nunca

tienen dobles y no son un baldén para Dios y los hombres de bien...” (p. 122).
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Las novelas de Dostoievski, como ya hemos vistgamirreales,
tienen un dénde y un cuando. Sus personajes sént@ots rusos y actian
segun sus circunstancias especificas. El autdcecrton su obra a su
realidad circundante y busca la concienciacionrdseb (o al menos el
consuelo personal por haberlo intentado) de queneser masificado y
“aborregadd. Tan importante era para Dostoievski la societtado lo es
para sus personajes. Hemos observado ya en lauotidon que su vida
estuvo siempre dirigida por lo social, por su emiorEs por esto que la
determinacion social de sus personajes sea taradsrgl ser humano, en
cuanto individuo, es original, Unico e irrepetibleero, en cuanto a
persona, es un mero engranaje de la maquina sotzkhente desechable
y reemplazable. En la sabia conjugacion de amhusctss vitales estara
el éxito que obtengamos en nuestra vida. Quedaise en un polo
supondrd, como muy bien nos ha pintado Dostoiexshkisus obras, una

vida tortuosa y llena de soledad.
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4.2.- LA RAIZ DE LA PERSONALIDAD: EL EGOISMO
PURO.

En este bloque vamos a analizar la forma basiea tone el
individuo para salir de la masa: el egoismo pu ek este sentimiento
egoista donde podemos fijar la raiz de la perstedilhumana, ya que es
aqui donde el individuo se contempla puramente cdahoy donde
comienza a distinguir lo propio de lo ajeno de umanera radical.
Encontraremos, como ya hemos dicho, dos tipos deism@ en
Dostoievski: un egoismo pasivo y otro activo, geeids los que den

nombre a los dos apartados que siguen a contimuacio

El primero de ellos se titul&l egoismo pasivo: la actitud cinica
ante la sociedad En €l vamos a considerar varios aspectos. Eneprim
lugar definiremos qué es la rebelion individual iyas Para ello,
pondremos de relieve la figura del antihéroe, tamin en las obras de
nuestro autor, y pondremos algunos ejemplos canetfiriéndonos a
algunos de sus escritos. Seguidamente, y enlazaadolo anterior,
hablaremos de la innata fuente de destruccion gadepobservarse en el
ser humano y que no escapa a los ojos de Dostgigvekpondremos el
grado maximo de la destruccion humana: el de laigrautodestruccion
consentida. Finalmente, haremos una breve resefiee da idea del
guejido como una forma velada de atacar a la sadidésde esa rebeldia

pasiva de la que hablaremos.
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En el segundo apartado, tituladdl egoismo activo: el
enfrentamiento social directg veremos qué ocurre cuando esa rebelion
humana se hace efectiva a través de una agresedsoziedad. Es en la
ruptura del individuo con la sociedad donde Dosgkeha dejado algunos
de sus mejores pasajes y donde ha demostrado gnadm superlativo su
genialidad. Por ello, pondremos algunos ejempl@iséedonos a textos
concretos y estudiaremos qué supone para un indivismper las normas
sociales. Igualmente, estudiaremos las caracta$stidel espiritu
transgresor y veremos los dos resultados que pued#anerse:
convertirse en un héroe, o bien, convertirse ercriminal. Cuando un
transgresor es un héroe y cudndo un criminal, edefiiimo concepto que

analicemos en este apartado.
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4.2.1.- EL EGOISMO PASIVO: LA ACTITUD CINICA
ANTE LA SOCIEDAD .

La primera opcion que encuentra el individuo qaecansigue (0
no quiere) adaptarse a la sociedad es la de rebglasivamente contra la
masa. Toda autoafirmacion individual partira emggio de un egoismo
bésico, que vera con extrafiamiento a los demasidindis y buscaréa la
primacia de su propigo. Pero, como vimos anteriormente, no todos los
individuos inadaptados tienen la valentia sufi@gezdmo para enfrentarse
directamente a la sociedad. De este modo, el pefeerplo que podemos
hallar en la escala existencial que estamos estinlias el del egoismo
pasivo, larebelion individual pasivaEsto revierte directamente en un
cinismo ante la sociedad (en la acepcion moderhaédaino, como
defensa y practica de acciones y doctrinas vitigesy que hace que el

individuo se convierta en un antihéroe.

El antihéroe, como veremos mas adelante, es leafigontrapuesta
al héroe, que es quien guia a la masa; por ell@ntihéroe sera aquél a
quien la masa nunca siga. Y encontraremos dostedsditas basicas en
este tipo de individualidad: la critica continukaociedad y la constante
caida en los vicios repudiados por la mayoria de Hombres. No
queremos decir con esto que el vicio sea carautariexclusiva del
antihéroe (la mayoria de los hombres tienen testasi, como vamos a
ver), sino que también se da por norma general leanthéroe. La
diferencia es que el antihéroe no quiere evitamiduso se regodeara en
SUS vergonzosos actos, ya que éstos lo separaranéaide esa sociedad a

la que detesta. De este modo, podemos enconti@ognievski ejemplos
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claros de ese sentimiento de consciente negatividadesa tendencia
humana hacia lo malvado, en textos como, por egmpl que

presentamos en la siguiente nota at.pie

En el citado texto, vemos como Stavrogin afirmaisen "deleite
indescriptible” ante situaciones vergonzosas, diagri@as, detestables o
ridiculas. El personaje se jacta de haber sentidoep al delinquir e,
incluso, al sentirse en peligro de muerte por sak$nactos. Y es que su
misma villania, esa "conciencia torturante" de U dpabla en el texto,

puede ser motivo de gozo para el ser humano enasdgurcunstancias. La

Dostoievski, Los demonios: “Toda situacidn extremadamente vergonzosa,
completamente degradante, detestable y, sobre todo, ridicula, en que me he hallado en mi
vida ha despertado siempre en mi, junto con una célera desmedida, un deleite indescriptible.
Asi lo he sentido en los momentos en que cometia un delito y en aquellos otros en que mi
vida ha estado en peligro. Si hurtaba algo, sentia al cometer el hurto una exaltacién provocada
por la conciencia de mi infamia. No era que la infamia me atrajese (en esto mi juicio se
mantenia cuerdo), sino que la conciencia torturante de mi villania me agradaba. De igual
modo, cada vez que en un duelo estaba junto a la barrera esperando el disparo de mi
adversario, experimentaba la misma sensacidn vergonzosa y frenética; y en una ocasion con
intensidad extraordinaria. Confieso que a menudo yo mismo la buscaba, porque para mi era la
sensacidon mas fuerte entre todas las de su género. Cuando recibia una bofetada (y he recibido
dos en mi vida) me pasaba lo mismo, a pesar de mi terrible célera. Pero si conseguia contener
la célera, el deleite sobrepasaba cuanto es posible imaginarse. A nadie he hablado nunca de
esto, ni siquiera he aludido a ello, y lo he ocultado como algo ignominioso y humillante. Pero
cuando una vez, en Petersburgo, me apalearon sin misericordia en una taberna y me
arrastraron del pelo, no experimenté esa sensacion, sino sélo una ira inaudita. [...] siempre
conservaba el pleno dominio de mis facultades. [...] No me cabe duda de que podria vivir
como un monje toda la vida, a pesar de la voluptuosidad bestial de que estoy dotado y que
siempre he tratado de provocar. [...] Soy siempre duefio de mi mismo cuando quiero serlo. Por
lo tanto, hago constar que no quiero que se me juzgue irresponsable de mis delitos,

achacandolo al medio ambiente en que he vivido o a la enfermedad” (pp. 846-847).
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pulsidbn de muerte que siempre acompanara al searumase "frenesi” de
intensidad extraordinaria que afirma haber serfdmlai en momentos
de extremo peligro, como por ejemplo el duelo ded fabla; son propias
de un ser humano plagado de luces y sombras. Buskbiconocia estos
recovecos del alma humana, y los plasmaba en téxtoslarificadores
como el que acabamos de ver. Y uno de los elememéssimportantes
gque podemos encontrar en estas lineas es el finahdo Stavrogin
afirma: "soy siempre duefio de mi mismo cuando quserlo"; ya que de
agui podemos extraer que para Dostoievski el Yarima parte realmente
del ser humano, y que so6lo su voluntad sinceragphaderle salir de él.

Como podemos ver, Stavrogin en este texto no gpiedad por la
consideracion de no ser duefio de sus actos; él dilefio de sus actos,
actla de manera incorrecta conscientemente, sabe@es bueno lo que
hace y cuando no; y todo lo lleva a cabo por veldnpropia. En la
mayoria de los casos, el vicioso sabe que tiengptadn de evitar el
mismo vicio, sabe que puede actuar correctamect@gce perfectamente
la manera en la que deberia comportarse. Pero nacke porque prefiere

entregarse al deleite que otorga el mal.

Teniendo en cuenta lo estudiado hasta ahora, @mes/que, para
Dostoievski, el hombre contiene en si mismo unatkieinata de maldad,

de tendencia hacia la negatividad y la destruécidodo ser humano,

2 Segun Serrano Poncela, y como ya vimos anteriormente, Dostoievski comienza a
escribir su Memorias del Subsuelo como contrapunto a la novela (Qué hacer?, de
Chernischevski. Afirmara S. Poncela: “La novela de Chernischevski daba recetas utdpicas al
proponer que el hombre racional sometiese sus proyectos de vida al cartabdn de la moral

practica utilitaria si queria ser feliz. Chernischevski era un discipulo de Stuart Mill y creia que la
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como ya hemos visto, contiene el germen de la rdadtasu interior; el
hecho de que ese germen se desarrolle o no depesrdgran medida de
la vida de la persona, de sus experiencias y d#sacion en la sociedad.
La moral sera la encargada de refrenar esa maidathi de cada uno, sera
la razon enfrentandose a las pulsiones, a los sopulracionales. Pero,
como dice Serrano Poncdlas una mora posteriorj no es natural, sino
gque surge en base al refreno de las maldades deno&s. Lo natural del
hombre es la tendencia al mal, la sociedad sesAdargada de establecer
una ética y una serie de normas morales, que siereromo innatas, pero
gue no son mas que una defensa ante las individdials destructivas de

los demas.

razon, aliada al pragmatismo, bastan para sancionar una moral: el hombre no es malo por
naturaleza y basta con ensefarle la ruta verdadera de sus intereses para que obre con
rectitud. A Dostoievski le irritaba esta ingenuidad de sus antiguos compafieros de ruta, porque
en el presidio y el destierro habia descubierto en el hombre dimensiones desconocidas; se
habia topado con situaciones limite inaccesibles al idedlogo; podia hablar de experiencias

auténticas comenzando por la suya propia” (pp. 42-43).

® Serrano Poncela, op. cit.: “El impulso al crimen, el goce en el sufrimiento ajeno y
propio son buscados por el hombre a sabiendas de que no le reportan utilidad (las guerras, los
castigos, la autodestruccion que significa el suicidio, etc.). No hay, por tanto, moral utilitaria a
priori, sino impulsos incoercibles que se disparan en diversas direcciones, como los radios de
una rueda, desde el centro de la personalidad. La moral a priori se construye sobre una critica
de la razén practica pero la razén no es mas que un pequefio islote en el océano de lo
irracional, y «sdlo satisface a la capacidad humana de raciocinar, en tanto que el deseo
(leamos, hoy, los impulsos irracionales) es la manifestacién de la vida toda, incluyendo a la
razén. Porque yo quiero vivir de un modo completamente natural para satisfacer mi capacidad
de vivir y no mi facultad de raciocinio, la cual representa proximamente la vigésima parte de

mi capacidad de vivir. ¢Qué sabe de esto la razon?»” (p. 47).
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Y la forma mas asombrosa de destruccion que el fomb
experimenta es, como ya hemos dicho, la de lagugstruccion: el vicio.
La autodestruccion, al tener como sujeto paciensljgto agente a la
misma persona, es siempre consentida. Siempre @mstg@ieen constante
lucha con la razén, pero, al fin y al cabo, goZacdasentimiento visceral
del propio organismo autodestructor. Y esta maneseaddjica de
experimentar la propia vida se desgajara, comeeysok apuntado, en una

serie de vicios. Tales vicios seran los que estuolieen este capitulo.

Dostoievski nos muestra, en este aspecto, unadsaciéena de
viciosos. Los personajes de sus novelas, muy légoser héroes, son,
como ya hemos visto, antihéroes cargados de {idi@s genialidad del
autor reside en que observamos, con una sincedbadmnadora (sélo
existente en el didlogo con uno mismo), cOmo lasq®jes reconocen
sus inmoralidades y su total entrega a ellas. Dmshki muestra la
autodestruccion consentida y expone con claridapal@adojico de este
sentimiento y su fuerte arraigo en el individuod@&wos vislumbrar aqui
un estilo literario que descubre lo méas ocultotaehbre y que parece un
claro precedente de formas posteriores como, gon@p, el mondlogo
interior de Joyce(que llega ya al punto algido de esa sinceridaelaado

todo lo que pasa verdaderamente por la mente deliwiduo cualquiera).

* Afirma Stepan Trofimovich en Los demonios: “Tous les hommes de génie et de
progres en Russie étaient, sont et seront toujours jugadores de cartas y borrachines que beben
como camellos...” (p. 89). Estos seran, como veremos a lo largo de este capitulo, los

principales vicios rusos.

5 . .
Serrano Poncela afirma (en la p. 133 de la obra citada) que en La Mansa puede
verse una influencia en la novela de Dujardin, Les lauriers sont coupés, que tanta influencia

tendria, a su vez, en la férmula del mondlogo interior joyceano.
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El vicio es una accién obligada que se lleva a cdésde la
libertad. El individuo esté obligado por su misn@icion a actuar de la
manera en que lo hace, aun sabiendo que sus amdsrpperjudicarfe
Es importante resaltar esto: el vicio es vicio &mtd que se efectia desde
la libertad. El vicioso puede detener sus actolemomento en que
quiera, pero he aqui el problenguiere hacer lo que hace aunque sepa
que es perjudicial. Por esto, en varias de sussofm@moEl Doble o
Crimen y Castig)y, Dostoievski afirmara explicitamente que la poarez
no es un vicio. Esta fijacion puede ser debidasagmves problemas
econdmicos que el escritor sufrié durante todaida. WPara Dostoievski la
pobreza, en tanto que no es consentida, no escio 8in embargo, la
miseria si lo sefa El pobre es un hombre sin suerte, el miserablenes
hombre sin dignidad. Y esto se debe a que el nilees®e regodea en su
misma miseria, vive miserablemente y piensa misemamte en un estado
de autodestruccion fisica y psiquica. El pobre,gd@ontrario, conservara
su dignidad porque no es miserable, no se entreggaantemplacion de su

pobreza e intenta solventarla de algin modo. Aungpra ello robe,

6 Dostoievski, Crimen y Castigo: “... de repente sintié con todo su ser que no tenia ya
libertad de juicio ni voluntad y que todo habia quedado definitivamente resuelto de golpe” (p.

135).
’ Dostoievski, El Doble: “La pobreza no es un vicio” (p. 110).
8 Dostoievski, Crimen y Castigo: “La pobreza no es un vicio, amigo” (p. 180).

® Ibid.: “... a pobreza no es un vicio. Cierto. Y sé todavia mejor que la aficién a la
bebida no es una virtud. Pero la miseria, caballero, la miseria si es un vicio. En la pobreza
conserva uno todavia la dignidad de sus sentimientos congénitos; en la miseria, jamas la
conserva nadie. A un hombre en la miseria, ni siquiera le echan a palos de la sociedad
humana, sino que le barren a escobazos, para que sea mas humillante aun. Y bien hecho, pues

en la miseria, uno es el primero en humillarse” (p. 78).
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seguira teniendo mas dignidad que el miserablegguen miserable en la

pobreza fisica y en la de espiritu.

Dostoievski nos retrata una racionalidad esclaviasigasionés
La constante lucha de sus personajes se basasramoteando sus Vicios
a través de los fogonazos de su razon. Todo vi@esm criminal ante la
moralidad impuesta por la sociedad y la tradicipresto es asi porque
atentar contra uno mismo también es delifquRaskélnikov, erCrimen
y Castigo observa que, al haber dado rienda suelta a qusisos, se ha
matado a si mismi@ Y esto lo conocia desde mucho antes de cometer su
delito, aun asi, lo llevé a cabo. Otro ejemplo kedeeStavrogin, er.os
demonios quien se rie de la vida con una “voluptuosidaidhali (como
diria Dostoievski) basada, comoAdlwill de JacoB?, en la degradacion
de una accion mordl Lauth, en su estudio comparativo sobre el Allwill

de Jacobi y el Stavrogin de Dostoievski, afirmangée da falta de

1 Cfr. Ibid., p. 390.
11 s,
Cfr. Ibid., p. 445.
12 Ibid.: “¢Acaso maté a la vieja? A quien maté fue a mi mismo” (p. 549).

3 Reinhard Lauth hace un estudio pormenorizado sobre esta similitud en su ensayo
“El Alwill de Friedrich Heinrich Jacobi y Los demonios de Fiédor Mijdilovich Dostoievski”, de

1973; recogido en la obra ya citada: Dostoievski, su siglo y el nuestro.

14 Lauth, R., op. cit.: “Dostoievski nos lo presenta en un intento ultimo de llevar a
cabo un retorno moral en su vida a través de una accidn extrema. Quiere confesar
publicamente que se ha casado con Maria Timofeievna y que ha abusado de la nifia y la ha
inducido a ahorcarse. Pero justamente aqui surge la tentacién suprema, a la que también
sucumbe. Es consciente de que este acto también lo estd degradando en una realizacién de
cinismo y sarcasmo extremos. A este temple animico Dostoievski lo llama “voluptuosidad

|u

animal”, que significa: voluptuosidad en la degradacién de una accion moral” (pp. 155-156).
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estabilidad de la razén postmodérnda busqueda de la destruccion de
una certeza natural originaria que profetizan esto®res con dichos
personajes, no puede llegar mas que a un rotuadaso (haciendo una
lectura muy personal des demoniog®.

Todo vicio es, por definicion, un pecado. La maad
cristianizada en la que se mueve Dostoievski défilois vicios o pecados
capitales como aquellos a los que la naturalezaahancaida esta
principalmente inclinada, y son capitales no eretzasu magnitud, sino a
gue son el origen de todos los pecados de didtidiale. Estos vicios o
pecados capitales son recopilados por Tomas denéquaomo los

siguiented”: el Orgullo, la Avaricia, la Lujuria, la Ira, lauB, la Envidia y

> Ibid.: “Los dos escritores, Jacobi y Dostoievski, han dado con sus creaciones de
Allwill y Stavrogin una profecia para nuestro tiempo. La razén del mundo moderno que se
destruye a si misma no puede matar la certeza natural originaria, pero si empujarla al delirio.
El hijo comun de esta razén que no tolera ninguna posicidn absoluta y que trata de convertir
al propio Dios en objeto de “voluptuosidad moral”, y de la vida empujada al delirio, sdlo
puede ser la criatura desdichada que Maria, la temerosa de Dios, ha ataviado para la muerte y

llevado por el bosque de abrojos para entregarla a las aguas” (p. 160).

'® Bela Martinova, en su proélogo a los Cuentos de Dostoievski vera una relacién aun
mas intima entre nuestro autor y la postmodernidad. Afirma: "Gracias a ese casi magico don
de la ubicuidad, de estar aqui y alli a la vez, en lo grande y en lo pequefo, nuestro autor
muestra su capacidad de situarse en la posmodernidad, con la intencién de describirla y
analizarla. ¢Acaso la posmodernidad no se ha anticipado a si misma gracias a Dostoievski y a
través de é1? ¢Hay algo mdas posmoderno que Bobok, El sefior Projarchin o El corazén débil? ¢O
incluso que E/ doble? El espanto, el monstruo burocratico de ese San Petersburgo que lo
engulle todo en las fauces de la oscura maquina burocratica, lo plasma Dostoievski en esa

ciudad, burocratica por excelencia" (p. 13).

Y7 Cfr. Tomas de Aquino, Suma Teoldgica, (I-11:84:4), Editorial Catdlica, Madrid, 1965?
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la Pereza. Veremos uno a uno qué entidad da Deskbie dichos vicios

dentro de su obra.

El Orgullo es uno de los vicios mas tratados en la obra
dostoievskiana por los motivos que ya hemos expuest anteriores
capitulos. El sentimiento de superioridad, el desealto honor y gloria,
se ven multiplicados por la negativa social a dandividuo un estatus
superior. Asi, el individuo va cayendo de una manesida vez mas
irremediable en un pozo sin fondo en el que la ddecampa a sus
anchas. Podemos advertir ejemplos de orgullos sesioen obras ya
citadas, comdCrimen y Castigao Memorias del Subsuel&askalnikov,
en una parte de la nov&lase percata de que ha cometido un crimen més
por el vicio de sus ideas que por el propio dinétabia optado por
ejecutar el crimen por su sentimiento de supemorgbbre la sociedad aun
sabiendo que le traeria serios problemas. El tezhdidero era sélo una
mala excusa. De hecho, méas adefdntmstara el poco dinero que tiene en
el entierro de un borracho con el que nada tieeevguen principio, sefial
clara de que no es el dinero lo que méas le impétta. otro lado, en
Memorias del Subsueloes practicamente el orgullo el que narra la
historia. Elantihéroede la novela se sitia en una posicion distantia de
sociedad por el hecho de sentirse superior a éstavgrse reconocido por
ella. La sociedad, que no sabe reconocer la grandet individuo
orgulloso, es deplorable, ignorante y aborrecile. hay vicio mas
doloroso que el orgullo del infame. Esto llevaréedprecio desesperado e

incluso al ataque sin miramientos hacia esa satiedeesora que veta de

8 Cfr. Dostoievski, Crimen y Castigo, p. 191.

3 Cfr. Ibid., p. 269.
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manera injusta el desarrollo de la grandeza indalid Raskdlnikov
(Crimen y Castigp Kirillov (Los demonigso Ivan Karamézov LEs

hermanos Karamazpwseran caracteres paradigmaticamente orgullosos.

El segundo de los pecados capitale®\Jaricia, se vera reflejado
integramente en una pequefia novela de nuestro t@utada El Sefior
Projarchir?®. En la linea tipica en literatura del personajerayvel Sefior
Projarchin es un viejo que, en la defensa de gurfar aborrecera a todo
su mundo circundante. Todotruso es un peligro inminente. No quiere
gue le pidan nada, no quiere salir de su habitacidaclara la guerra al
mundo exterior para salvaguardar su tesoro. Y esttevado a cabo con
tanto celo que no se aparta de su colchon (eraéheuguardado todos sus
rublos). Como un ave en su nido, el Sefor Projarchiacercarse a los
demas a su cama siempre con la clara intenciénliele. De este modo
lleva una vida llena de agobios, se encierra emssho, se vuelve hurafo,
crea una prision sobre su lecho, pues no es capaalid de alli sin tener
un gran pesar en el corazon, se oculta tras untmionen definitiva, crea
un submundo a raiz de su vicio a través del cuaasiestruyendo poco a
poco a si mismo. Projarchin no puede evitar essiqgulrrechazable de su
lado mas visceral, es completamente esclavo d&syar el dinero. Asi,
acaba por morir solo, despreciado e incomprendiawres su colchon

repleto de rublos, los cuales no le acompafiarai eaje.

Siguiendo esta linea, nos ocuparemos ahora deilestguvicio
capital: laLujuria . La lujuria se entiende cominmente por los excesos

relacionados con el apetito sexual, pero tambiéemos catalogar como

2 Cfr, Dostoievski, o. c¢., Tomo |, p. 309.
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lujurioso el acto de la busqueda del placer pmiader. En Dostoievski se
dan muchos casos del ilicito tema de la sexualjd#el abuso de menores.
De hecho, segun algunas fuentes, parece ser quéoeltenia una fijacion
preocupante por la cuestion de laiffa violadd. Dostoievski tuvo
amantes y, ademas de ello, se le imputaba el habledo a una nifia
cuando era joven; hazafia que, segun Turguénievoipeski le reveld en
una ocasiéft. Cierto o no, lo que si es innegable es que el aatinteresa
por el tema del abuso lujurioso de poder (soporfaorarias heroinas en

sus novelasy.

2 Tras esta declaracion, Turguéniev anadia: “No puedo ver en Dostoievski ni un
hombre bueno ni un hombre feliz, cosas que en el fondo se contradicen, era un caracter malo,
envidioso, petulante, y pasoé toda su vida en una excitacion que le habria hecho parecer pobre
y ridiculo de no haber sido tan malo y tan artero... A pesar de ser asi propendia a la
sentimentalidad dulzona y a los altos ensuefios. Sus novelas constituyen, en conjunto, una
justificacion y pretenden demostrar que en un hombre pueden convivir la nobleza de alma

con toda suerte de horrores”. Serrano Poncela, op. cit., pp. 65-66.

2 Un claro ejemplo de esta preocupacidn por los abusos de poder serd el propuesto
en Un drbol de Navidad y una boda. Aqui cuenta Dostoievski como un adulto, que se entera
de que una nifia pequefia tiene una gran dote, comienza desde mucho tiempo atras sus
ardides para conseguir que los padres se la entreguen en matrimonio contra la voluntad de
ésta. Al finalizar el relato, el narrador (que habia comenzado contandonos cémo la nifia
pequefia abre los regalos junto a un éarbol de Navidad) se encuentra con una boda: "Se
comentaba que la novia apenas tendria dieciséis afios. Miré atentamente al novio y de pronto
reconoci a lulidn Mastakovich, al que no veia desde hacia cinco afios. También miré a la
novia... iDios mio! Me puse a toda prisa a abrirme paso entre la gente para salir de la iglesia.
Entre la muchedumbre se hablaba de que la novia era rica, de que tenia quinientos mil rublos
de dote... y no se sabia cuanto mas en renta... «Pues, pese a todo, ile salié bien la cuenta!»

pensé yo saliendo a la calle...". Dostoievski, Cuentos, Un drbol de Navidad y una boda, p. 205.

157



Pero, como deciamos, hay una vision distinta agb e la lujuria
gue es la busqueda sin medida del placer por ekpl& esto puede
encontrarse claramente en acciones como, por eenaplparticipacion
desmesurada en los juegos de azar. EHEnJugador nos muestra
Dostoievski claramente qué significa esomlater por el placerEn esta
obra, los personajes principales tienen una reldai@riosa con la ruleta.
Dostoievski exterioriza el sentimiento orgiasticeperimentado por el
jugador de la ruleta, y decimesteriorizaprecisamente porque el autor,
como ya sabemos, sentia profundamente esta luumtia el azar y la
posibilidad de cambiar su destino. Dostoievski fgenducho dinero en la
ruleta; asi, enEl Jugador nos muestra unos personajes totalmente
obcecados en el juego que, aun sabiendo sus infimakas posibilidades
de asaltar la bancasiguen apostando y perdiendo cada vez en fornsa ma

desmedida.

El poder anestesiante del juego es la maxima reigelae la obra:
asi (como afirma Cansinos-Assens en el prologo)emod presenciar la
lucha entreRulettenburgy Venusberg analogia geogréfica usada para
denominar la lucha igualada entre el juego (latayRulettenburgque es
la ciudad en la que se desarrolla la trama) y>a $éenusberly El juego
contiene una mayor atraccion incluso que el sexa @laruso. En esta obra
se nos muestra el intento de progreso (en todasslwsctos de la vida) en
base al azar, a la ruleta. Observara Dostoievski guruso tiene la
aspiracion innata de hacerse rico de golpe, cquegb; muy al contrario
de las metas a las que aspiran los ahorrativosbajadores alemarfés
Asi, en la esperanza del cambio radical, placeelsagpara el individuo

medio, se llega a apostar el si mismo a un dohbda que suele acabar de

3 Cfr., Dostoyevski, F. M., o. c., Tomo |l, El Jugador, Prélogo, p. 589.
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manera nefasta. El verdadero jugador pone en la sievida entera, la
arriesga y la va perdiendo poco a poco en un af@ncpnseguir ese
cambio radical que pocas veces Ifég¥ todo esto desde una cerrazon
visceral que no atiende a razones: al individu¢ermasta con lo poco que
tiene, prefiere perderlo en la apuesta en la geel@@wanar mucho aun
sabiendo que dificilmente lo conseguira. Y estovallé@ a esa desmesura
placentera que significa el juego. El desenfreno lay lujuria
experimentados en la novela por Mademoiselle Blgnckeran muy
clarificadores de lo que aqui se quiere decir. hciaaa siente esa lujuria
por la ruleta y va apostando todo el dinero quepusstamente,
perteneceria en herencia a sus parientes (losscwale como se va
esfumando esa fortuna por el vicio recién adquigdola mujer®. Esto

daré paso a otro de los vicios que a continuatudearemos.

El resultado de los negocios de Mademoiselle Blarmbe la
ruleta llevard a sus herederos indirectamente arimentar lalra. La
revuelta iracunda e impaciente sera propia de nsudeolos personajes
dostoievskianos. Asi, los herederos de MademoiBédieche ante el vicio
de ésta, Raskalnikov ante la inocente sociedadaah ante su doble...
nos mostraran, como ya hemos expuesto anteriormguesignifica esa

perniciosa manera de enfrentarse a las dificultades

24 . . . .
El jugador se lanza al abismo (en este caso la ruleta) con el afdn de dominar al

Destino por un golpe de audacia.
= Cfr. Ibid., Capitulos X y siguientes.

26 0w . . .

Ibid.: “iNo voy a perder nada vuestro, sino mio!” (p. 641). En este caso la anciana
arriesga un dinero que no necesita para nada (a diferencia de sus herederos), por el contrario,
cuando una persona no dispone de esas facilidades y adquiere el mismo vicio, jugara su misma

alma a una sola tirada.
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Otro de los pecados que enumerabamos &3ula. Este vicio
hubiera sido el tema central de una obra que Dn&ki tuvo siempre en
mente pero que nunca llegé a publicar, esta obtaubgera tituladd_os
Borrachines Dostoievski argumenta que el problema de la leelicl
alcoholismo amenaza con convertirse en el probleat@gonal de Rusia.
De hecho hoy en dia el alcoholismo supone un ptajebastante elevado
de las causas de hospitalizacion en este paislnfénte, como hemos
dicho, no llegé a embarcarse en la produccion da &ka porque
comenzo a escribiEl Jugador Pese a ello, el tema del alcoholismo esta
presente en muchos momentos de la obra dostoieeskial mas
representativo (y probablemente en el que el escaprovecharia las
notas que tenia paraos Borrachines es el caso de Marméladov, el
borracho padre de Sonia €nimen y CastigoEl borracho, al igual que el
resto de viciosos, observa que su forma de actugerosa, absurda y
perniciosa; pero no puede dejar de beber. Su golid empuja a seguir
bebiendo aun a sabiendas de su autodestrucci@eg&sino de los vicios
mas claramente autodestructivos por su capacidadstelora para el
cuerpo y su caracter altamente adictivo. El booas# ve envuelto en un
torbellino de malestar corporal, reproche socialigeria econémica; pero
no es capaz de terminar con el foco de sus proBlemaebe para
olvidarlog’. Este circulo vicioso nos muestra lo tremendamente
complicada y paradodjica que llega a ser para eédmbla vida consigo

mismo.

27 . . . . . . . .
Dostoievski, Crimen y Castigo: “éAcaso no lo siento? Y cuanto mas bebo, mas lo
siento. Bebo, precisamente, porque en la bebida busco compasién y sentimiento... iBebo

porque quiero sufrir profundamente!” (p. 81).

160



Por otro lado, un vicio puesto de manifiesto en mascocasiones
por Dostoievski sera |&nvidia. No haremos mucho hincapié en este
pecado capital puesto que ya lo hemos apuntad@@tulos anteriores.
Goliadkin (enEl Doble) y Raskolnikov (erCrimen y Castigpseran, como
ya sabemos, abanderados de excepcion de tan psmicio exclusivo

del hombre en sociedad, del hombre en cupatsona

Asi, pasaremos al ultimo de los pecados capitaigsupstos por
Tomas de Aquino y retratados a lo largo de todabsa, representativa de
los sentimientos radicalmente humanos, por Dostkiefzste Ultimo vicio
seré el de l&®ereza En Corazén Débil pequefia obra escrita en 1848
Dostoievski nos cuenta la historia de Vasia Shumkavjoven pendolista
gue trabaja copiando documentos oficiales. Nos nau@sel autor que el
vicio puede encontrarse en el ser humano en cealquemento y por los
motivos mas diversos. Incluso los motivos mas beiosbs (como, por
ejemplo, el amor) pueden llegar a devenir en victogste es el caso de
Vasia, el cual abandona todas sus obligacionesepg@erimentar el amor,
para pasear con su novia, para recordarla cuandestén juntos...
Finalmente, no consigue terminar a tiempo uno ds tmbajos
burocréticos que se le habian encargado. En bastoay a su extrafia
manera de comportarse exaltado en demasia por &y sms superiores

tomaran la decision de internarlo en un manicomio.

En cuanto un individuo choca contra los intereselmdociedad se
convierte en un inadaptado, o en un loco, 0 en $gsiA0... Yy €s

despreciado y apartado de la comunidad para qegerza ningiin mal o,

2 Cfr., Dostoyevski, 0. c., Corazén Débil, Tomo |.
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en su defecto, ninguna influencia indirecta hadta.€Asi, la moral a
posteriori de la que habldbamos anteriormente mEnrjuzga y penaliza
al soberbio, al avaro, al libidinoso, al irascildéguloso, al envidioso y al
perezoso; cada cual en una escala de gravedadr@usiempre en
consonancia con sus efectos sobre el bienestaal sosiariara desde el
simple reproche hasta la inhabilitacion completancluso, la muerte.
Todos estos vicios son reconocidos (y hasta expetados, podriamos
decir) por Dostoievski, el cual, como cualquieroauno tiene otra manera

de definir a su sociedad mas que definirse a shmen altimo término.

Pero, ¢hay alguna oportunidad para el vicioso?dgplaesociedad
recuperar al vicioso de alguna manera? El viciosttiaa siempre sin
poder hacer otra cosaobligado por el vicio, por ello es muy comdn que
busque el perdon en el arrepentimiento despuéssdacsos. Marméladov,
por ejemplo, erCrimen y Castigpal ser atropellado, pide moribundo la
absolucion al sacerdote por una vida de pobrezaeysidsabores
ocasionados por el alcoRdlPero ¢es correcto pedir perdén en el ultimo
momento por una vida de vicios? ¢O es mas sereaiomwar los propios
vicios, como hace Stavrogin en el texto que confiamtés al principio de
este capitulo? Correcto o no, es la Unica via deacah espiritual que le
queda al verdadero vicioso. El hombre que se coasam un vicio

cualquiera no logrard facilmente salir de él. Etiwile llamara, le

» Dostoievski, Crimen y Castigo. A lo que Katerina le respondera diciendo: “ - jAy,
padre! Eso son palabras y nada mas que palabras. iPerdonar! De no ser por el atropello,
habria llegado hoy borracho, con esa Unica camisa que tiene sucia y hecha jirones, y se habria
tumbado a roncar mientras yo me quedaba chapoteando en el agua hasta el amanecer para
lavar sus andrajos y los de los nifios, luego ponerlos a secar en la ventana y remendarlos en
cuanto asomara el dia. jAsi hubiera pasado la noche! ¢A qué viene hablar aqui de perdén?

iDemasiado he perdonado!” (p. 278).
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impulsard, no le dejard dormir... estard acosandialey noche para que
vuelva a caer en él... por ello se llama vicio ymeramente, aficion. Esta
irracionalidad hara al individuo totalmente depentt de su vicity, ya
sea la lujuria, la gula, la avaricia o la perezaiemspecto mas explicito, o
la soberbia, la ira y la envidia en un grado megbrvicioso no puede
contenerse, desea con todas sus fuerzas hacer wsocuglquier
razonamiento “en frio” podria tachar de locura. ddusaciar su apetito
Vicioso y no puede atender a razones, las cualgees#an relegadas a un
muy lejano segundo plano. Asi, ante el impulsobatador, el vicioso, por
mucho que se haya arrepentido de sus anteriores, &olvera a caer en la
tentacion haciendo oidos sordos a lo que su razentory su conciencia
le dictan con sefiales de alarma. Es por esto qaal@rdas peticiones de
mas peso que el cristiano ha hecho desde siengureédéos sea la dend
nos dejes caer en la tentaciolEsta plegaria representa a la perfeccion la
autoconciencia del ser humano de su capacidadpasea, para actuar mal
ante si mismo y ante los demas. Y se torna uneuttdid tan monumental

gue solo puede combatirse mediante la gracia divina

Un dato que podemos encontrar interesante es la bbs
demoniosal completo. Esta obra puede considerarse (seglattura que
le demos), como una gran alegoria sobre el semiionge expiacion de los
propiosdemoniosdel autor. En uno de los capitulos (inédito, perto)
Stavrogin afirma haberse casado con Marya Lebiadkiuma criatura

30 Dostoievski, El Jugador. En el final del capitulo XI, Aleksieyi lvdnovich es mandado
llamar por Mademoiselle Blanche a una hora intempestiva para que la lleve de nuevo a la
ruleta: “Efectivamente, encontré a la abuelita en el vestibulo, fuera de si, de puro impaciente
al no verme llegar. Desde las cuatro no habia podido contenerse. - jVamos! jLevantadme!-

exclamé, y nos dirigimos otra vez a la ruleta”.
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infima, como él la llama) s6lo como método autauesizo por haber
abusado de Matriosha, una nifia de 10 afios a lalegsrgo y que se
suicidé por ello ante el posterior desentendimiedito éf*. Todo este
capitulo, que no se incluy6 en el original porégativa expresa del editor
de la obra, ronda en torno a esa idea de la vinlade la nifia y al
remordimiento ocasionado por ella. Como ya sabenbmstoievski
también fue acusado (entre otros, por Turguénds/haber violado a una
nifia, hecho que nunca se pudo comprobar. Si leEra®a exceptuando
ese capitulo no publicadbps demoniosiabla de loglemoniosde Rusia,
que no son otros que los terroristas, los nih#ftdos revolucionarios...
gue intentan romper el pais. Pero si la leemosiyeddo ese capitulo (que
fue encontrado entre los documentos de Dostoieasisu muerte),
podemos tener la sospecha de que esos demonioshnmé&s que los
demonios de Dostoievskgue intenta redimir su culpa exponiendo al

mundo su mayor vergiienZa El hecho de que el editor se negara

31 Dostoievski, F. M., Los demonios: “Una vez, cuando observaba a la coja Marya
Timofeyevna Lebiadkina, quien a veces me limpiaba las habitaciones y aiin no habia perdido el
juicio, sino que sélo era retrasada mental enamorada secretamente de mi (de lo que se habian
enterado mis amigos), resolvi de buenas a primeras casarme con ella. La idea de que Stavrogin
se casase con una criatura tan infima me excitaba los nervios. Nada mas monstruoso cabia
imaginar. Ahora bien, no alcanzo a poner en claro si en esa decision mia entraba
inconscientemente (iclaro que inconscientemente!) la célera que me dominaba por la ruin

cobardia que habia mostrado después de lo de Matriosha” (p. 854).

32 5obre el nihilismo en Dostoievski y otros autores, es recomendable revisar la obra
francesa: L'histoire cachée du nihilisme : Jacobi, Dostoievski, Heidegger, Nietzsche, de Michele
Cohen-Halimi y Jean-Pierre Faye (La Fabrique éditions, Paris, 2008).

3 Dostoievski, F. M., Los demonios: “iPor qué ningun otro recuerdo me solivianta
tanto como ése? [...] Después de aquello estuve vagando casi todo un afio y tratando de
ocuparme en algo. Sé que, aun hoy, puedo apartar de mi mente a la muchacha cuando me

venga en gana. Soy tan duefio absoluto de mi voluntad como antes. Pero la cuestion es que no
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rotundamente a publicar este capitulo, que da wofarglidad tremenda a
la novela (no es un capitulo que sobre, ni muchoos)e nos hace pensar
que el asunto pudo estar mas bien enfocado haseglindo, y que lo que
pretendia era salvaguardar la imagen y la careexandautor que le estaba
dando bastantes beneficios econdmicos. Encontremaggeveladora una
conversacion de la misma obra, en la que Stavrogiikolai
Vsevolodovich Stavrogin) habla con el padre Tiholors la posibilidad de
declarar todos sus pecatibsEn esta conversacién podemos ver c6mo
Tihon aconseja a Stavrogin que no publique esaashag confesion ya
gue, con ellas, "echaria a perder" su carrera grepia reputacion. Le
recrimina incluso una inflexibilidad para consigesmo y deja ver que lo
hecho, hecho est4; no teniendo sentido dejar 8uisentimiento de
autosacrificio que posee en esos momentos a Nikdlidion acaba
diciéndole que debe humillar su propio orgullo, e realmente un

demonio que puede arrebatarle la libertad.

he querido nunca hacerlo, que no lo quiero ni nunca lo querré. De eso estoy absolutamente

seguro. Y asi seguiran las cosas hasta que me vuelva loco” (p. 857).

34 / . . . .

Ibid.: “Toda mi peticion se reduce a que usted... Usted se hace cargo, Nikolai
Vsevolodovich (tales son, segln creo, su hombre y patronimico) de que con la publicacién de
esas hojas echa a perder sus posibilidades... en cuanto a una carrera, por ejemplo, y en cuanto

a todo lo demas.
-éUna carrera? - Nikolai Vsevolodovich arrugo el cefio con desagrado.

-éPor qué destruirla? ¢Por qué ser tan inflexible? [...] A usted le domina el deseo de
martirio y de autosacrificio. Sobrepdngase a ese deseo, deseche esas hojas y ese proposito, y
entonces lo superara todo. jHumillara su orgullo, humillard a su demonio! Saldra victorioso y

alcanzara la libertad...” (p. 866).
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Ante la lectura de estas lineas, no podemos ewitaginar una
similar discusién entre Dostoievski y su editorgpdecidir si el capitulo
en cuestion se incluia o no en el texto final. Digfiamente, como ya
sabemos, el capitulo quedo inédito. En todo casto,re es mas que una
apreciacion personal, y se basa en lo que merarsenpeiede basar, no
hay mucho mas material para fundamentarlo. Por, étlodejamos

meramente apuntado.

Resumiendo, como ya hemos comentado, tras el athejpemto,
el vicioso vuelve a sentir ese impulso generadairde manera adictiva.
Este impulso vuelve a hacerle caer irremisiblememesu falta; tras la
cual, ya en forma mas reflexiva, volvera a pasarura nuevo
arrepentimiento. La Razén sdélo toma fuerza cuandersh las cosas “en
frio”. S6lo en este momento de arrepentimiento Bxpntara el individuo
un propésito de enmienda, el cual puede llevar shatns puntos

contrapuestos: la recuperacion o la recaida.

Dostoievski nos mostrara a lo largo de sus obrase&ula mayoria
de las ocasiones, es la recaida la que toma erdid#al vida del vicioso.
Casi nunca puede hablarse de una recuperacion dampgepor esto que,
para el vicioso, la Unica salvacion espiritual i@akea el arrepentimiento

sincero justo antes de la muétteSolo asi logrard romper eirculo

* podemos encontrar una clara muestra de esta idea en E/ ladrén honrado. lemelian
Ilich es un borracho, un mentiroso, un ladron... pero justo antes de morir confiesa a su sefior
un pequeiio hurto. Sélo por esto, Dostoievski ya nos lo presentara como el ladrén honrado y
hard ver que su alma va con Dios, que ha conseguido la salvacion espiritual: "- Pues eso... los

pantalones... fui yo el que se los cogi entonces... Astéfi lvanych...
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vicioso (por definicion) en el que se ve sumergido; lolcsizele ser
demasiado tarde para el resto de la sociedad.ovhedb cura la sociedad
ni la cultura, el sabio no tiene por qué ser boondadal contrario de lo
que afirmaria el virtuosismo ético de Sécratesyedeuhaber viciosos

extremadamente inteligentés

Como afirma Juan LoOpez-Morillas en su IntroduccionLa@s
demonio¥, para Dostoievski fue muy importante el estudiopgeador en
si. Y lo fue tanto que uno de sus grandes proyewiagalizados fue una

obra que hubiera llevado como titul@ vida de un gran pecadir

- iBueno, pues que Dios te perdone, lemelidnushka!, me dije. iEres un pobre diablo!
Vete en paz... Se me detuvo la respiracién y las lagrimas corrieron por mis mejillas. Me di la

vuelta un instante.
- Astafi Ivanych...

- Lo miro y veo que lemelid quiere decirme algo. Se irguidé haciendo fuerzas y
moviendo los labios... De pronto, se puso todo encarnado y con los ojos clavados en mi...
Después, fue palideciendo cada vez mds hasta quedarse un instante sin consciencia; echd la
cabeza hacia atras, respiré profundamente y en aquel instante entregd su alma a Dios".

Dostoievski, Cuentos, El ladrén honrado, p. 196.

3 Dostoievski, F. M., Diario de un escritor: “Pero... épor qué han de ser idiotas? Por
el contrario, hasta siendo verdaderos monstruos, pueden ser, no obstante, individuos de gran
desarrollo mental, muy listos y hasta cultos. (O es que creen ustedes que eso de sufrir un
examen, la cultura, el bendito saber escolar (o universitario, es lo mismo), vengan a formar
tan definitivamente el alma del joven que, al recibir el titulo, reciba al mismo tiempo y para
siempre un talisman inquebrantable que inmediatamente le muestre de un modo infalible la
verdad y le libre de toda tentacidn, pasion y vicio? Segun eso, todo joven que ha sufrido

airosamente un examen se convertird en un pequefio Papa, dotado de infalibilidad” (p. 215).
37 Ctr. Dostoievski, F. M., Los demonios.

*8 Ibid. En la introduccién de esta obra, Lépez-Morillas dice: “La vida de un gran

pecador debia incorporar uno de los grandes temas del cristianismo: el pecado y la redencion.
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Finalmente, ese material fue aprovechado para dhoscion delos

demoniogy la creacion de su inmenso personaje NikolairSgin.

Nuestro autor pintar4 siempre la figura del anthécomo mas
interesante que la del hérd&. Doble Crimen y CastigpMemorias del
Subsuelo. no son mas que historias de antihéroes y cailsn
enfrentandose a si mismos y al caracter negatieolasociedad les ha
impuesto por defecto. Y ¢por qué se centra Dosthiean estudiar a la
personalidad que no triunfa en su hazafia vitala@pi€encillamente
porque el hombre comimo suele tener éxitd.a inmensa mayoria de la
humanidad, frente a la sociedad y partiendo desgeobia individualidad
de cada cual, nunca tendra éxito en su intento stiblecerse como
heroica. El destino de la mayoria de nosotrosre@@nocer que N0 SOmMos
héroes, por mucho que en nuestro interior sintaresi® caracter
revolucionario e innovador, porque la sociedad @@ permitir tal evento.
Pero es en esa lucha existencial en la que Dostoipene toda la fuerza

vital de su obra. Dostoievski es sér portentosoque se ve acotado,

Menudean indicios de que Dostoyevski pensaba en esta obra como la cima de su carrera de
escritor. De eje en su composicidn le serviria la idea de que el pecador nunca estd tan cerca de
su redencion como cuando llega al ultimo confin de la culpa, a la hondonada mas tenebrosa
de la degradacidn, al ultraje mas procaz de la Ley de Dios y, por supuesto, a las leyes humanas.
Se trata, pues, de un Gran Pecador, no de un mero transgresor de tal o cual Mandamiento, del
alguien para quien el Pecado (y habria que escribirlo con mayuscula) es forma, aunque no
sustancia de vida. Y hay que destacar que no es sustancia, porque si Vida y Pecado fueran
consustanciales, la nocién misma de pecado, y por ende la de redencién, carecerian de
sentido. De esa insustancialidad del pecado de La vida de un gran pecador, Dostoyevski
proyectaba una primera parte dedicada a un protagonista entregado, fria y «racionalmente»,
a las mas horrendas abominaciones, y una segunda parte en que, alumbrado por la Gracia, el
gran pecador vuelve los ojos a Dios y confiesa sus delitos antes de morir. En la alquimia que

fundid y transmutd las dos novelas, ese protagonista se convirtié en Nikolai Stavrogin” (p. 12).
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criticado, encerrado y casi fusilado por la sodiedss el héroe que no se
atreve a actuar, que envidia, que juega a la rulei titubea... el mismo
Dostoievski es un antihéroe. Y esta es la razorigpoual el grueso de su
obra se vera determinado por la apariciéon const@atbéroes frustrados
por la sociedad. La manera de superar esta rugsta asfixia provocada
por la sociedad al individuo que pretende salirlalenasa, sera, para
nuestro autor, edmor. S6lo en el amor se reconciliara el antihéroeasm

entorno que lo frustra. La sociedad en abstraetmmie niega el caracter
anico y especial al individuo, uno siempre es urds ran la sociedad; en
cambio, con el amor, nos volvemos especiales paumna persona en
concreto, adquirimos esa individualidad irrepetiglee todos sentimos
llevar dentro y establecemos una identificacion ‘®mtro” insospechada

anteriormente (lo veremos en préximos capitulos).

En el prélogo &Memorias del Subsu€eft Rafael Cansinos-Assens
afirma que la misma gestacion de esta obra se kewdbo desde el
subsuelo. Dostoievski padecia hemorroides, se &atanen la desdicha
de un amor infructuoso, habia perdido casi todalisero en la ruleta,
cuidaba a su mujer (que agonizaba por la tisign.. definitiva, se
enfrentaba a un mundo antipatico y hostil. Estdemos, como venimos
estudiando, suelen transportar al ser humano lastés profundo de su
ser; la hostilidad social y el desasosiego, hacened| espiritu se repliegue
hacia su propia tenebrosidad para, desde ahi, eddémprcon todas sus

fuerzas a esa sociedad que lo ha espoleado exdétiiObservaremodd

 Cfr., Dostoyevski, o. c., 3 tomos, Tomo |, Memorias del subsuelo, Décima edicién —

séptima reimpresion, Aguilar S.A. de ediciones, Madrid, 1992.

40 Ibid., Prélogo: “El subsuelo a que aqui alude Dostoyevski debe entenderse en

sentido simbolico, como el subsuelo del alma, de la personalidad consciente, la region
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viviseccion del romanticismo en las entrafias de romanticé”.
Dostoievski comienza a cambiar ya claramente dbef# su discurso, en
Memorias del Subsuek®e da ese salto que GoliadkinEErDoble no llegé

a dar. Aqui el protagonista se ha desvinculadondemanera radical de la
sociedad y sOlo vuelve a ella para criticarla gpdesarla. Al no poder
cambiarlo a su antojo, el hombre del subsuelo @eja lado su entorno y
se retrae en si misftffoEsto, como diria Victor Hugo, lo convertira en un
lastre para la sociedad, por lo que sera atacaddotta la fiereza de la
multitud que se despoja de sus miséfidssa fijacion en si mismo sera la
que dé el aire existencialista que tanto marcaplia dostoievskiafia

El antihéroe, el hombre del subsdfeloes el que se queja.

Dostoievski dard una tremenda importancia al qoejténtro de la

profunda y tenebrosa donde viven su vida oscura los instintos aherrojados y se elaboran las

tragedias” (p. 1454).

L ibid., Prélogo. Continda: “El hijo del siglo va a dejar esta vez el corazén para operar
con el intestino [...] El gran corazén del mito romantico queda convicto de falsedad vy

acorralado como una rata en su cueva” (p. 1452).

4, . . - .
Ibid., Prélogo: “No es tanto su maldad como su insociabilidad lo que caracteriza a

ese cavernicola, que resulta un reaccionario, con todos sus tapujos de libertador” (p. 1453).
3 Cfr. Hugo, Victor, Los Miserables, Ed. Planeta, 52 Edicidn, Barcelona, 2002, p. 860.

4 Dostoyevski, Memorias del subsuelo: “Y, después de todo, para un hombre que se

estime, ¢qué tema de conversacidon mas agradable?
Respuesta: él mismo.
Bueno; pues de mi mismo voy a hablar” (p. 1456).

45 . . . . .
La idea de hombre del subsuelo o subterrdneo sera usada después por diversos
autores, entre ellos Nietzsche. Serrano Poncela, en la pagina 93 de su obra ya citada; expone:

“En el prefacio de Aurora, escrito en la Alta Engadina el otofio de 1866, Nietzsche manifiesta a
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existencia humana. El hombre comdn se mueve poesjecie de inercia
razonada, en el subsuelo predominara el quejidohéfe no se queja,
sino que soporta y vence las adversidades de umeermasegura y
revolucionaria. Igualmente, el verdadero criminguantara de manera
orgullosa la represion social, el castigo y el desp; defendera su
prepotencia ante la sociedad y no dara su braaccart Al antihéroe, por
el contrario, le duelen las muelas (o las hemoesiccomo al mismo
autorf®. El hombre de a pie acepta la realidad como neeesinmutable,
admite sus males y vive en paz con la sociedadgigo mismo; el héroe
no acepta la sociedad cuando no la ve aceptabésfienta a sus males y
cambia su entorno segun el molde que él mismo iepeh criminal
tampoco acepta la sociedad, por eso atenta actitanwentra ella; el
antihéroe se queja: no acepta la sociedad perootamfe permiten
cambiarla, odia al hombre de a pie y envidia ab&gcon ello, sélo le

resta conversar consigo mismo y encerrarse enbsuisio.

sus lectores: «Este libro es el trabajo de un hombre subterraneo, de un hombre que taladra,
socava y roe. En él veréis, suponiendo que tengais ojos para este trabajo subterraneo, como
avanza lentamente, con circunspeccién y con una dulce inflexibilidad, sin que se adivinen las
miserias que trae consigo una larga privacién de aire y de luz; casi se le podria considerar
dichoso durante su trabajo oscuro»”. La problematica de la supuesta semejanza de
pensamiento existente entre Dostoievski y Nietzsche en varios aspectos sera estudiada mas

detenidamente en posteriores capitulos de este trabajo.

46 Dostoyevski, Memorias del subsuelo, Prélogo. Cansinos-Assens argumenta aqui
que Dostoievski, al observarse a si mismo antes de escribir esta obra, afirmaria: “No; tu no
eres grande ni generoso [...] Eres orgulloso y misantropo, huyes de la gente, y luego te
resientes del abandono que tu mismo provocas, y te crees desdefiado y perseguido. Eres una
contradiccién grotesca y dolorosa. Eres un corazon con hemorroides [...] ¢éQue los demds no
valen mas que tu? ¢Que también llevan dentro su subsuelo? Conformes. Pero ellos, al menos,
no alardean de corazén. Te llevan de ventaja el silencio y la economia de sus lagrimas” (p.

1452).
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Es por esto que el quejido sea la forma basicaxgeesion del
antinéroe. El quiere hacer participes de su mabsa demés. Sabe
perfectamente que ello no va a sanar sus heridas solucionar sus
problemas, pero siente una especie de tranquildaakcrita al quejarse
constantemente ante el atormentado publico. Elgmas claro lo dara
el propio Dostoievski en su capitulo sobre el dole muelas
(transcribimos aqui un parrafo que nos parece upeote}’. El antihéroe
goza de la hipocresia de su quejido; hipOcrita y@@n si no contiene un
remedio para su mal. El quejido no soluciona laasitn, pero hace
padecer a los demas; da al que se queja una eptidadsociedad (aunque
sea de desagrado y de hastio), hace que su enserniije en él
constantemente y comunica y traspasa su propiaz@eshacieéndola
comunitaria. Es en el quejido donde el individuourgcia a ser un héroe y
se convierte en antihéroe. Y, a partir de ahi, d@al que hard (como
vemos en el texto que acabamos de citar) sdvit el diapasonaumentar
Su queja, exacerbar su protesta estéril ante ledaat Al igual que un
nifio, impotente ante una negativa tirdnica de sligpal antihéroe vivira

en un constante “pataleo”. Y, como ya hemos apontad eterno

7 Ibid., Capitulo IV: “Sus quejidos se vuelven agresivos, malignos, y duran dias y
noches enteros. De sobra sabe él que con tanto quejarse no se ha de aliviar en modo alguno.
Mejor que todos sabe que en vano se consume y consume a los otros, que el publico para el
cual representa su comedia, y toda su familia, le escuchan, con enojo; no creen en la
sinceridad de sus lamentos, y piensan para su capote que muy bien podia dar menos voces,
sin hacer trinos ni floreos, y que si asi no lo hace es por pura maldad e histrionismo. Pues bien:
precisamente en esas confesiones que el paciente se hace a si mismo y en todas esas
indecencias es donde reside la voluptuosidad. «Os estoy atormentando, os destrozo el
corazon, no dejo dormir a nadie en la casa. No; no habéis de dormir; sentiréis a cada instante
los efectos de mi dolor de muelas. No soy ya a vuestros ojos el héroe que hasta aqui aparenté
ser, sino un mal caballero, un coco. iBueno! jPues estoy encantado de que me hayais
conocido! ¢Os fastidia el oirme quejarme tanto? Pues peor para vosotros, porque voy a subir

el diapasén »” (p. 1461).
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desprecio de la sociedad hacia su quejido y sualgmt haran que el
antihéroe se arrincone en si mismo y haga aflosainstintos mas bajos

ocultos en su “subsuelo”.

Y ¢ doénde reside la figura antiheroica? Segun loodpservamos en
la obra dostoievskiana, podriamos afirmar quetest@dencia esta presente,
de manera latente, en todos los hombres. La figot&eroica reside, en
mayor o menor grado, en cada uno de nosBtr@ostoievski, en el
parrafo citado, alude al sentimiento de pérdidéadeutenticidad vital. El
hombre comun ve la vida como un trabajo, no viirey gue trabaja; no es
individuo, sino una parte funcional y reemplazatdela gran maquina de
la sociedad. Asi es feliz. Y cuando algun antihéseeintenta hacer
escuchar, provoca en el resto de la sociedad yodsién visceral que no
admite siquiera la atencion a las palabras dekgr@sor por miedo a
remover la individualidad provocadora e insatiséeque cada cual lleva
dentro. La individualidad declarada es aborrecid@agtigada por la
sociedad (Nietzsche, como ya hemos comentado baya en séhurora
[1881] la tesis que propone Dostoievski Mamorias del Subsuelafios

antes [1864])f°, por ello, el grueso de la sociedad decide aparta su

*8 Ibid.: “En toda novela hay que presentar a un héroe, y aqui hallanse expresamente
reunidos todos los rasgos de un antihéroe; y, sobre todo, mi relato ha de producir una
impresion desagradable, porque todos, mas o menos, hemos perdido la costumbre de la vida
hasta tal punto, que a veces sentimos una suerte de asco por la vida verdadera, y por eso nos
sienta mal el que nos la recuerden. Hemos llegado a considerar la vida viva como un trabajo,
casi como un empleo, y todos somos en nuestro interior de parecer que es mejor vivir en los

libros” (p. 1522).

49 Nietzsche, Friedrich, Obras Inmortales, trad. Enrique Eidesltein, Miguel Angel
Garrido y Carlos Palazén, Edicomunicacion, S. A., Barcelona, 2000: “Dondequiera que existe

una comunidad, y, por consiguiente, una moral fundada en las costumbres, domina la idea de

173



vida y convertirse erpersona(en el sentido estricto que ya hemos
explicado mas arriba: como ser totalmente integradda sociedad y
dependiente de ella), tomarrt@scaramas favorable para la comunidad y
vivir feliz y pacificamente el resto de sus diastaRactitudartificial sera la
que Dostoievski, Nietzsche u Ortega y Gasset, cada a su modo,
critiquen de manera contundente en sus respe(ilivssfias. Dostoievski,
encarnado en el antihéroe de su novela, afirmas ®opefiamos en ser un
tipo de hombre corriente que nunca ha existido. ¢tenacido muertos, y
hace mucho tiempo que nacemos de padres que y&em y €SO nos
agrada cada vez mas. Le tomamos el gefst&l hombre nace muerto a
nivel individual, es absorbido por una sociedad geeaduefia de él y
marca su forma de actuar y de pensar. Si alguieenBenta a ello de

manera demasiado flagrante, sera eliminado cuartés.a

Coincidiendo con estas ideas, como ya hemos mermopna

tenemos, ademés de Nietzstha pensadores como Ortega y Gasset. El

que el castigo debido a la violacidn de las costumbres afecta en primer término a la
comunidad misma. Ese castigo es una pena sobrenatural cuya manifestacion y limites son muy
dificiles de determinar. La comunidad puede obligar al individuo a indemnizar el perjuicio
inmediato ocasionado por sus actos, ya a otro individuo, ya a la misma comunidad [...] Todo
acto individual, todo modo de pensar individual, hacen temblar. Es imposible imaginarse todo
lo que han debido sufrir en el curso de los tiempos los seres escogidos, raros, espontdneos, al
ser considerados siempre como seres dafiinos y peligrosos y al considerarse ellos mismos de
este modo. Bajo el dominio de la moral de las costumbres, toda clase de originalidad supone

intranquilidad de conciencia” (p. 938).
50 Cfr. Dostoyevski, Memorias del Subsuelo, p. 1523.

*1 Aludiendo a la coincidencia entre Nietzsche y Dostoievski, Leon Chestov afirmara
en su obra La filosofia de la tragedia, trad. Isidro Herrera Baquero y Alejandro del Rio

Herrmann, Emecé Editores, S. A., Buenos Aires, 1949: “...se empefiaban en encontrar aquello
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concepto déhombre masa de Ortega se adapta por definicion a lo que
hasta ahora venimos trabajandoh&inbre masae limita exclusivamente

a vivir inmerso en la sociedad, respetandola, pprovechandose también
de las comodidades que ésta aporta, sin preguraanse se han logrado
dichas facilidades y sin hacer nada para mantenédaexcepcion de
rechazar las transgresiones).hBimbre masas el que acepta la sociedad
tal y como se le presenta, el que consiente y middiéo impuesto desde
fuera; elhombre masaen definitiva, es el que entierra al antihéroa. L
vida prosaica y cotidiana, dird Dostoievski, enganddigencia y carencia
de derechos; y esta vida sera, precisamente, laltnpoenbre masdieve a

cabo sin pensar en ello.

Por dltimo, pondremos de relieve que la idea detd®sski de
subsuelpencaja de manera muy comoda en la horma de longsearde

Freud llamariasubconscienteAutores como Serrano Poncela, afirman,

de que tenian necesidad, alli donde nadie habia buscado jamas; alli donde, segun la conviccion
general, no podia haber mas que tinieblas y caos; alli donde, como lo admite el propio Mill, se
torna posible la accién sin causa. Puede que en aquella region cada hombre subterrdneo valga
tanto como el universo entero, y es alli, tal vez, donde los hombres de la tragedia encontraran
lo que venian buscando... Los seres ordinarios se negardn a traspasar el limite fatal, aunque

sélo sea por ese improbable “puede ser”. Pero nadie les invita alli” (p. 267).

52 Ortega y Gasset, José, La Rebelion de las Masas, Alianza Editorial, Madrid, 1997:
“La perfeccion misma con que el siglo XIX ha dado una organizacidn a ciertos drdenes de la
vida es origen de que las masas beneficiarias no la consideren como organizacién, sino como
naturaleza. Asi se explica y define el absurdo estado de dnimo que esas masas revelan: no les
preocupa mas que su bienestar y al mismo tiempo son insolidarias de las causas de ese
bienestar. Como no ven en las ventajas de la civilizacién un invento y construccion
prodigiosos, que sdlo con grandes esfuerzos y cautelas se puede sostener, creen que su papel

se reduce a exigirlas perentoriamente, cual si fuesen derechos nativos” (p. 99).
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con bastante acierto, que lo que define Dostoieatkhablar de esos
recodos sombrios del si mismo con tendencia adaueion personal vy,
sobre todo, ajena; no son, ni mas ni menos, queetmios mentales que,
afios mas tarde, Freud se encargaria de estudiaucpsicoanalisié. Y
esta tendencia destructiva (y autodestructiva), spr@ basica para la
totalidad de la obra dostoievskiana, y que estastpuale relieve
explicitamente en muchas obras (cogidoble Memorias del Subsuelo
El Cocodrilg Crimen y CastigoEl Jugadoro Los hermanos Karamazov
por nombrar las mas explicitas); no sera mas qupéFreud catalogé
después como lpulsién de muerfé (o de Thanato3). Aln sabiendo que

>3 Serrano Poncela, op. cit: “Al referir su infancia y adolescencia, descubriendo en los
conflictos no resueltos de esos periodos de su vida la raiz de sus impulsos ulteriores,
Dostoievski se anticipa genialmente a Freud. El término subsuelo (mental) preanuncia con
impresionante precisién al término inconsciente o subconsciente y da cierta calidad tactil a las

zonas sombrias, desconocidas o deformes de la mente” (pp. 45-46).

54 . . , . e
Dostoyevski, Memorias del subsuelo, Prélogo: “Ese infierno, en suma, al que en
nuestros dias ha bajado Freud, llevando en sus manos las potentes antorchas del psicoanalisis,

y del que, antes que él, Dostoyevski fue un explorador intrépido y asiduo” (p. 1454).

> Con respecto a esta tendencia humana hacia la destruccién, Dostoievski recoge en
Los demonios un claro ejemplo: “Un incendio real es algo muy diferente; ahi el horror y cierta
sensacion de peligro personal, junto con la notoria impresion exhilarante de un incendio
nocturno, producen en el espectador (por supuesto, si no es su casa la que arde) una
conmocidn y un reto, por asi llamarlo, al instinto de destrucciéon que, jay!, yace en el espiritu
de todo hombre, aun en el del mas pusilanime y hogarefio funcionario publico de baja
categoria... Esta oscura sensacion causa casi siempre un deleite. «Yo, la verdad, no sé si es
posible contemplar un incendio sin sentir algin placer». [...] Ello no quita, por de contado, que
quien gusta de los incendios nocturnos se lance sin vacilar a las llamas para salvar a un nifio o
una anciana; pero eso ya es otra cuestién” (pp. 636-637). Con esto podemos observar que,
para Dostoievski, todo ser humano, sea de la pasta que sea, experimentara placer con la
destruccion en mayor o menor grado, todos sentimos esa pulsién de muerte y la hemos

experimentado en mas de una ocasidon como absolutamente propia.
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no conseguiria nada con un crimen, Raskolnikov radtavieja usurera,
aun conociendo de sobra que en la ruleta siempidesde, Aleksieyi
Ivanovich (y el mismo Dostoievski) siempre seguif@mando y perdiendo

sus fortunas; etc.

En definitiva, Dostoievski hace una exploracion das
interioridades del hombre muy interesante en sua addr completo.
Comprende qué es el hombre hacia fuera y qué hacitod Filosofa
sobre el individuo ante la sociedad y sobre elviddio ante si mismo; y
concluye, como hemos observado a lo largo de estgituto,
mostrandonos un hombre antiheroico, un transgrigacasado que, en
potencia, se sitla dentro de cada uno de nosotgque yen la medida en
gue llene sus vacios existenciales con la vidarfapé en un grado
mayor o menor, experimentara con mayor o menorfuesa pulsion de
muerte freudiana, esa destruccion, o incluso estdestruccion
consentida que tomara la catalogacion ®Eio (como vimos

anteriormente).

La via de salida que puede ofrecer al hombre laasin sera la
del amor. Y es un amor, como veremos, que partsidelsmo (un amor
propio), pero que ha de enfocarse hacia afuer&g lescdemés. El hombre
es un ser social por naturaleza, y ha de enfocaxmstencia hacia esa
sociedad para poder encontrar una autenticidadearial. Solo a través
del amor, segun Dostoievski, lograra el viciosdr i su agujero. Asi, un
personaje como Aliosha Karaméazov, uno de los mégprmametidos con
el amor al préjimo, sera para nuestro autor el ¢arde todas las virtudes:

Humildad (frente al Orgullo), Generosidad (frente a la Avaricia),
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Castidad (frente a laLujuria), Paciencia (frente a lalra), Templanza
(frente a laGula), Caridad (frente a laEnvidia) y Diligencia (frente a la
Pereza. Aliosha Karamazov es, para Dostoievski, la espea de la
humanidad; y es una esperanza porque se sitla, @en@nos mas
adelante, en el lugar exacto a partir del cua¢ehsmano puede comenzar
a evolucionar y a perfeccionarse existencialmehliesha es el germen
del nuevo hombre que buscara nuestro autor, essparanza de la

humanidad; y esta esperanza se basa Unicameritaraore

Pero para alcanzar ese principio de perfecciontemdial ain
guedaran algunos pasos en la escala que propondmosntinuacion
estudiaremos cémo se da el enfrentamiento entneaka y el individuo
gue, a diferencia del antihéroe, si se atreveranger activamente las
normas sociales. Este individuo supondra una emmiuexistencial con
respecto al antihéroe, que se queda en la mei@agyien el puro regodeo
de sus propios vicios como muestra de su rupturalacsociedad. El
rebelde activo, como vamos a ver, luchara por atinse en un referente
social. Y lo hard de una manera positiva, convidése en héroe; o
negativa, volviéndose un criminal. Ambos aspectogltan un enorme

calado en el pensamiento dostoievskiano.
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4.2.2.- EL EGOISMO ACTIVO: EL ENFRENTAMIENTO
SOCIAL DIRECTO .

“A la pregunta de por qué se habian cometido tantos asesinatos,
escandalos y ultrajes, contesté con presteza febril: «para quebrantar
sistematicamente los cimientos de la sociedad y los principios que la rigen,
para acobardar a todo el mundo y sembrar por doquiera la confusion, de
tal suerte que cuando la sociedad (enferma, abatida, cinica e incrédula,
pero con ansia infinita de una idea rectora y con instinto de conservacién)
esté a punto de descuadernarse, hacerse con el poder, levantar la bandera
de la insurreccion con el apoyo de toda una red de “quintetos” que,

mientras tanto, habran estado reclutando nuevos secuaces y sondeando

o . 1
los puntos débiles para atacarlos mejor»” ™.

En base a lo que hasta ahora hemos expuesto, alseE\que,
para Dostoievski, la idea de transgresion con mepa lo establecido
tendr4d una gran importancia. En una sociedad queramociona la
individualidad, que hace al individuo una partagnsicante del todo, el
surgimiento de un caracter transgresor supondra esp@ranza y un

acicate para toda posible peculiaridad existencralen este punto,

! Dostoievski, F. M., Los demonios, p. 820: “Ha Bonpoc: gna yero 6b10 caenaHo
CTONbKO YBUIACTB, CKaHAAN0B M MepP30CTe? OH C ropsAYeto TOPOMNIUBOCTbIO OTBETUA, YTO «AA
CUCTEMATMYECKOro NOTPACEHUA OCHOB, A/1A CUCTEMATUYECKOrO PasNoXKeHns obLiecTsa u Bcex
Ha4as; ans Toro, 4tobbl BCex 06ECKYpaXkmMTb M M30 BCEro CAefaTb Kally, M pacliaTtaslueecs
TakMum obpasom obuecTso, 601e3HEHHOE U pacKucliee, LMHMYECKOe M HeBepylollee, HO C
6ECKOHEYHOIO KaXA0M Kakol HMbyab PYKOBOAALLEN MbICAU M CAMOOXPaHEHUA - BAPYT B3ATb
B CBOV PYKM, NOAHAB 3HamsA OyHTa M ONUPanCb Ha LENyl CeTb MATEPOK, TEM BPEeMeHEeM
OeNCTBOBaBLLINX, BepbOBaBLIMX M WM3bICKMBABLLUMX MPAKTUYECKM BCE MpUembl U Bce cnabble

MecCTa, 3a KOTOPble MOXHO yXBaTMTbCﬂ»".
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Dostoievski es un verdadero especialista. La magmefa que el autor nos
muestra la ruptura con la sociedad y sus buenagfrel enfrentamiento
del individuo contra todo el entramado social, g cillamente genial.
Uno de los grandes ejemplos es el personaje yantadwe de Fidédor
Pavlovich Karaméazov. Aunque forme parte de lo gaiads denominado
anteriormente como masa, &os hermanos Karamazopodemos ver
como este personaje, el patriarca de la familismpe constantemente con
las buenas formas y crea una excepcional tens@andio y haciendo lo
gque se supone que jamas deberia hacer en diveostextos. Estas
situaciones, a la par de ser muy tensas, provatat kector una sonrisa
por ser tremendamente humoristicas. Otro gran éjed® esta maestria
de Dostoievski serd su enorme personaje Nikolavr&gin, de Los
demonios En el ejemplo que vamos a ver a continuacionyr&ggn se
encuentra en una reunion de la alta sociedad ejudaun venerable
anciano le pregunta precisamente por qué comeie &gt en contra de las
normas y convenciones aceptadas. Citamos textuanaeridostoievski

para que se comprenda cémo rompe estas situaciones:

“Mas vale que le diga lo que lo causa —dijo sombriamente v,
mirando en torno, se inclind al oido de Ivan Osipovich. Aliosha Teliatnikov,
como persona bien educada, dio tres pasos hacia la ventana y el coronel
tosid, oculto tras su periddico. El desventurado Ivan Osipovich acercé
rapida y confiadamente el oido como hombre extremadamente curioso
que era. En ese instante ocurrido algo verdaderamente inconcebible,
aunque en otro sentido harto facil de prever. El anciano noté de pronto
que Nicolas, en vez de susurrarle algin secreto sabroso, le cogia con los
dientes la parte superior de la oreja y le daba un fuerte mordisco. El
hombre se eché a temblar y casi perdié el aliento.

- iNicolas! ¢Qué broma es ésta? —gimié maquinalmente, con voz

que no parecia la suya.
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Aliosha y el coronel aiin no habian tenido tiempo de enterarse de
lo que pasaba porque no lo veian, y creyeron hasta el fin que el
gobernador y su pariente cambiaban impresiones en voz baja. Sin
embargo, el rostro desesperado del anciano les alarmé. Se miraron
fijamente sin saber si correr en su auxilio, como parecia indicado, o esperar
un poco mas. Nicolas, notandolo quiza, apretd ain mas los dientes.

-iNicolas, Nicolas! —gimio la victima de nuevo-. iBasta ya de
bromas...!

Un momento mas y el pobre hombre sin duda hubiera muerto de
espanto; pero el monstruo se ablandé y soltd la oreja. Ese espanto mortal
durd un minuto entero y fue seguido de una especie de sincope que sufrid
el anciano. Media hora después Nicolds fue detenido y conducido de

momento al cuerpo de guardia, donde quedd encerrado en una celda

. . . 2
especial con un centinela especial a la puerta””.

2 Dostoievski, F. M., Los demonios, Alianza Editorial, Madrid, 2007, p. 74: “- A1 Bam
noManyi CKaxy, Yto nobyyKaaeT, - yrploMo NPOroBOPU OH U, OFNAAEBLUUCL, HAKAOHUACA K
yxy MBaHa Ocunosuya. BocnuTaHHbIi Anelwa TeNATHUKOB OTAAIMACA ELLE LWara Ha TPU K OKHY,
a MONKOBHUK KawnaHyn 3a lonocom. BeaHbit MBaH OcvnoOBMY MOCMEWHO W JOBEPYMBO
NPOTAHY/N CBOE YXO; OH A0 KpailHOCTU B6bin NtobonbiTeH. M BOT TYyT-TO M NPOM3OLLIO HEYTo
COBepLUEHHO HEBO3MOXHOE, a C APYroil CTOPOHbI UM C/IMLIKOM fICHOE B OJHOM OTHOLUEHWMU.
Crapuuok Bapyr nouyscTBoBas, yYto Nicolas, BMmecTo Toro 4tobbl npowenTaTb emy KaKowi-
HUBYAb MHTEPECHbIW CeKpeT, BAPYr NPMXBAaTUA 3y6amu M A0BOJILHO KPEMKO CTUCHYA B HUX
BEPXHIOIO YacTb ero yxa. OH 3aapoan, v ayx ero npepsanca. - Nicolas, uto 3a wyTku!-
NPOCTOHAN OH MALUMHA/IBHO, HE CBOVMM TOJI0COM. Aflella U NOJIKOBHUK eLle He YCNesn HUYero
NOHATb, 4@ UM M He BUAHO 6bLIO M A0 KOHLA Kas3asocb, YTO Te LIenyyTcA; a Mexay Tem
OTHAAHHOE /IO CTapuKa WX TpeBOXWNo. OHWM CMOTpPenu BbiMyya rn1asa ApPyr Ha Apyra, He
3HaA, BpPOCUTBCA M MM Ha MOMOLLb, KaK Bbino ycnosneHo, unu ewe nogoxaate. Nicolas
3aMeTUN MOKET BbITb 3TO M NPUTUCHYA yxO nobonbHee. - Nicolas, Nicolas! - npocToHana onatb
)KepTBa, - Hy... NOWYTUA U [JOBOJBHO... Elle MrHOBeHWE, U KOHe4YHO 6eaHblli ymep 6bl oT
1cnyra; HO U3Bepr NOMW/IOBAA U BbINYCTUA yXO. Becb 3TOT CMEPTHbIW CTpax NpoAo/Kanca ¢
MOJIHYIO MMHYTY, U CO CTapMKOM MOC/e TOrO MPUK/UYMACA KaKOM-TO npunagok. Ho uepes
nonyaca Nicolas 6bln apecToBaH 1 0TBeAEH, NOKAMECT, Ha raynTBaxTy, rae U 3anepT B ocobyio

KaMOPKY, C 0CObbIM YacoBbIM y ABepei”.
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Como podemos ver, Dostoievski es un maestro a adoreflejar
ese absurdo, esa completa locura que supone réamsdermas sociales de
una manera tan abrumadora. Los presentes en l@medudan incluso en
romper el protocolo para ir a ayudar al pobre anigue esta siendo tan
brutalmente atacado; y lo hacen poo perder las formas Todos
conocemos a alguna persona que es incapaz de mRatenconversacion
formal sin decir lo que no tenia que decir o hdeeue no deberia haber
hecho; pero Dostoievski es capaz de llevar estaspalidades hasta unos
limites que, de exagerados, llegan a provocar socla carcajada del
lector. Como es normal, ante tal transgresion deerorestablecido,
Stavrogin es considerado un loco por sus contestyliun criminal por
parte de las autoridades, que lo detienen. Y es lqueociedad,
irremisiblemente, tiene que defenderse de estasvidodlidades

transgresoras y ag resivas.

Pero, ¢cuales son los caracteres propios de uites@insgresor?
El espiritu transgresor se desarrollara en doss tg® individualidades
contrapuestas: la figura de¢roey la delcriminal. Segun el diccionario de
la Real Academia de la Lengua Espafiolan héroe tiene cinco
acepciones: 1¥aron ilustre y famoso por sus hazafas o virtude$
Hombre que lleva a cabo una accion heroi8&Personaje principal de un
poema o relato en que se representa una acciorgpgcglmente del
épica 42Personaje de caracter elevado en la epop&feEn la mitologia
antigua, el nacido de un dios o una diosa y depgraona humana, por lo
cual le reputaban mas que hombre y menos que dmso Hércules,

Aquiles, Eneas, etcLas dos primeras definiciones seran las mas

3 Cfr. Real Academia Espaiola, Diccionario de la Lengua Esparfiola, Vigésima Segunda

Edicion, 2 tomos, Espasa Calpe, Madrid, 2001. Voz héroe.
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ilustrativas a la hora de definir nuestra ideap&isonaje transgresor por
excelencia es el héroe, es el que lleva a cabaiafa, el que tiene
virtudes que los demas no poseen. El héroe rompéodo lo establecido
para crear el mundo desde su propia perspectivd,Esler existencial en
su grado maximo, cambia la realidad, consigue adeptseguidores y
propone un nuevo marco vital a partir del cual cres vida distinta vy,
por supuesto, siempre mejor en principio. El hé&sel que es seguido
por la masa El dice cémo, cuando y hacia dénde tiene que rsevia
sociedad. Y esa maravillosa gracia es solo adaguiaidpartir de una
personalidad fuerte, arriesgada e innovadora;risopalidad del individuo
que es capaz de enfrentarse a su entorno y noiladpnrt todo lo que

existe es bueno por el mero hecho de eistir

Esto tendrd un matiz de peligrosidad, puesto quemrele, en base
al cumplimiento de su cometido arrebatador, trasygry de ruptura,
adquiere un supuestterecho morakobre la vida de los demas, sobre la
vida de la masa. Sobre la existencia de héroessredicticios, podemos
encontrar diversos textos en los que Dostoievskregunta qué es lo que
tienen dichas personas sobresalientes para rompendrmas y salir

airosas. En sDiario de un escritoafirmara al respecto:

* Dostoievski, Crimen y Castigo, p. 66: “Lo que mas teme la gente es dar un paso

nuevo, pronunciar una palabra nueva...”

183



“Son los mejores esos individuos sin los cuales no vive ni vale

nada ninguna sociedad ni ninguna nacién, por mas que disfrute de la mas

amplia igualdad de derechos"s.

3 Dostoievski, F. M., Diario de un escritor, pp. 519-520. Continuara este texto
afirmando: "Hay, naturalmente, dos clases de mejores: 12, aquellos ante los cuales, libre y
espontaneamente, se inclina toda la naciéon y el pueblo todo, considerandolos como una gloria
auténtica; 23, aquellos otros ante los cuales todos o muchisima parte del pueblo o la nacidn se
inclinan, haciéndose cierta violencia, y aunque los tienen por los mejores lo hacen asi de un
modo algo convenido y no plena y cumplidamente. Contra la existencia de esa categoria
convenida de mejores oficialmente, por decirlo asi, proclamados mejores con miras a altos
fines de orden y firmeza del régimen..., no hay nada que decir, pues esa clase de mejores se
produce con arreglo a una ley histérica y ha existido hasta aqui en todas las naciones e
imperios desde que el mundo es mundo, hasta el punto de no haber podido organizarse y
fundirse en un todo ninguna nacién o sociedad sin imponerse a si misma alguna violencia por
ese estilo. Toda sociedad, para subsistir y perdurar, necesita irremisiblemente algo o alguien a
quien respetar, y, sobre todo, de un modo general y no quien a cualquiera se le antoje. Como
los individuos de la primera categoria, es decir, los verdaderamente gloriosos, y ante los
cuales toda la nacion o grandisima parte de ella se inclina de corazén y positivamente..., son a
veces inhallables, por ser hasta ideales, de dificil definicidn, distinguirse por rarezas y
particularidades y afectar en su traza exterior hasta un aire indecoroso, sucede que, en vez de
ellos, se conviene en declarar los mejores a otros individuos bajo los auspicios oficiales: «Ahi
tenéis a los que debéis respetar». Y si de este modo esos mejores convenidos coinciden con
los mejores de la primera categoria [...] no sélo se logra el objeto integramente, sino también
por partida doble”. “3to Te noan, 6e3 KOTOPbIX HE KUBET U He CTOUT HUKaKoe 06LLecTBo m
HUKAKana HauuA, NpUM CamMOM JaKe LIMPOKOM paBeHCTBe npaB. Jlyywue nwogu 6biBatoT,
ecTecTBEeHHO, ABYX poZoB: 1) nepes KOTOPbIMM M CaM Hapoa M cama Haumsa f06POBONLHO U
cB806OAHO CKNOHAIT cebsa, UTa UX UCTUHHYIO A06aecTb, U 2) nepes KOTOPbIMU BCE UW OYEHb
MHOIMe, M3 Hapoda WAW HauMKW, MPEKNOHAT ceba MO HEeKOTOPOMy, TaK CKasaTtb, YyXke
NPUHYXAEHUIO, U €CIU U CHUTAIOT UX "NyHWIMMK NtoAbMK", TO yIKe HECKO/IbKO YC/IOBHO, a He
TO 4yTOObl BNOAHE B camoM gene. Ha cywecTBoBaHWe 3Toro "ycnoBHOro" paspaga Ayywmx
ntofen, Tak cKasatb, oPULMANBHO NPU3HAHHBIX NYYWMMU OAA BbICWUIMX Lenel nopagka v
TBEPAOCTM YNPaB/eHUs, - PONTaTb Heb3a: M60 NMPOUCXOLAT 3TOro copTa "nyywwue nogu" no
3aKOHY MUCTOPUYECKOMY W CYLLECTBOBA/IM fOCeNe BO BCEX HAUMAX M rOCyAapCTBax C Hayana

MUMpa, Tak YTO HUKaKoe AaxKe 06LIJ,ECTBO HE MOrno ycTtpomtbCA U CBA3ATb cebs B uenoe 6e3
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Y distinguira, como hemos podido comprobar erola @l pie, dos
tipos de personalidades preponderantes: la dedliae$ auténticos, ante
los que la sociedad se arrodilla espontdneamente cposiderarlos
superiores y gloriosos; y, por otra parte, la deHombres que sobresalen
de los demas pero de un modo menos elevado, psemsn utilitario. Esta
segunda categoria de "mejores" surge por un acusod@l ante la
imposibilidad de encontrar verdaderos héroes, yssepara poder otorgar
a la masa un guia al que seguir. En todo cas@ temtipo de héroe como
el otro, pueden llegar a ser muy peligrosos y pésijales para la sociedad,;
ya que se les otorga un poder que puede ser usadmtra de los mismos

origenes del poder: el pueblo.

En el momento en que hay un héroe, hay una masia glerifica
y que ha permitido que ese individuo se erija comlo Asi pues,
considerando a una persona y a su obra como m&stanfes en la
historia de la humanidad que los demas, se establex balanza vital en
la cual las vidas de los insignificantes miembreedga multitud sumisa se

hacen simples monedas de cambio. Al héroe se haiteematar, se le

HEKOTOpPOro B 3TOM poae A06pPOBO/ILHOMO Hag, coboto Hacuaua. Beakomy obuiecTtsy, uTo6bl
[AepKaTbCA U XKNUTb, HAZ0 KOTO-HUBYAb M YTO-HUBYAb yBaXKaTb HEMPEMEHHO, 1, F1aBHOe, BCEM
06L,EecTBOM, a He TO YTOBbl KaxA0oMy Kak OH XouyeT npo cebs. Tak KaKk ayywme noam nepsoro
paspaga, TO ecTb WCTMHHO A[o6necTHble M nepes KOTOpbIMM BCE WAWM  Beauualiee
60/IbIUIMHCTBO HALMK MPEKIOHAOTCA CEPAEYHO M HECOMHEHHO, -OTYaCTU MHOTAA HEYI0BUMbI,
MOTOMY YTO AaKe WAeasibHbl, MOAYAC TPYAHO OnpeaesMMbl, OTIMYAKOTCA CTPAHHOCTAMMU M
cB0e06Pa3HOCTLIO, @ CHAPYXKM TaK M BECbMa HEPEAKO MMEIOT HECKONbKO AarKe HENPUANYHDBIN
BMA, TO B3aMeH MX W YCTaHaB/AMBAIOTCA NydllMe NIOAM YXKe YCIO0BHO, B BMUAE, TAaK CKasaTb,
KacTbl Ny4LINX Nt04EN, Nog oduuManbHbIM NOKPOBUTENLCTBOM: "BOT, AecKaTb, CUX yBarkalTe".
Echn ke npu atom 3TV "ycnoBHble" U AEUACTBUTENbHO COBMAAAOT C YYLWMMKU JHOAbMU

nepBoro paspsaaa [...] To uenb He To/IbKO BMNOJIHE, HO U BABOVHE gocTuraercs”.
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permite maltratar, pisotear y, como venimos dictertdansgredir todo lo
establecidd Es elProtagonista de la Historia del Mundg el resto de la
humanidad se torna en personaje secundario y ragaipe. Ante esta
figura paradigmatica, muchos individuos, converside su heroicidad,
intentaran ser también innovadores, fuertes y dadures de la sociedad.
La mente revolucionaria suele estar imbuida deidstdizacion del héroe
y de la superioridad ante la masa. Podemos verkl siguiente extracto
de Los demonigsen el que Dostoievski deja patente su enemisaadh h

ese sentimiento:

“La educacidn es innecesaria y ya hemos tenido bastante ciencia.
Sin ciencia tenemos material para mil afios y lo que nos hace falta es
obediencia. En el mundo sélo hace falta una cosa: la obediencia. [...] En
cuanto un hombre se enamora o funda una familia siente el deseo de
propiedad privada. Nosotros acabaremos con ese deseo, recurriremos a la
embriaguez, la calumnia, la delacién; recurriremos a la depravacién mas
extremada; estrangularemos a todo ingenio en su infancia. Reduciremos

todo a un comun denominador: la igualdad completa. [...] Los esclavos

6, ; S -

Ibid.: “...]a persona «extraordinaria» tiene el derecho... o sea, no un derecho oficial,
sino un derecho propio, de saltar por encima de ciertos obstaculos, y aun eso tan sélo en el
caso de que asi lo exija la realizacion de una idea suya, en ocasiones salvadora, quiza, para

toda la humanidad” (p. 363).
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necesitan quien los guie. Obediencia completa, completa falta de

individualidad”7.

Aquéllos que no consiguen concretar su superioriiadnanera
beneficiosa para los demas son los llamanlwsinales El criminal parte
de la misma ruptura social que el héroe, peroametpor qué buscar una
accion heroica. Habra individuos que, en busca rie accion que los
catapulte hasta el estatus de salvadores, seal@@uos posteriormente
como criminales y no consigan convalidar las triggelealizadas en su
intento de ascension individual. Pero también halrds, criminales de
base, que busquen el crimen por el crimen, sabiantiencia cierta que
sus acciones son delictivas y que nadie las var@bap Debemos tener
especial cuidado en no confundir al criminal comegtladero antonimo de
héroe, el antihéroe, ya que es s6lo una fina liaegue los separa. La
diferencia entre el criminal y el antihéroe esl& ga hemos mencionado
anteriormente: el valor. Si bien el criminal es ed&ble, puede
reconocérsele su valor a la hora de llevar a cabddeas. El antihéroe,
por el contrario, es cobarde, no se atreve a agtdeja sus actos (heroicos

0 criminales) en mero proyecto para evitar laslpesiconsecuencias.

’ Dostoievski, F. M., Los demonios, p. 520: “He Hapo 0bpa3oBaHuA, J0BOJIBHO HayKu!
M 6e3 HayKM XBaTUT maTepuany Ha TbICAYY JIeT, HO HAZO YCTPOMTLCA MOCAyLWaHUo. B mupe
O[HOr0 TO/IbKO HeAocTaeT, nocaywanusa [..] YyTb-4yTb cemeicTBO MM N06OBb, BOT yKe U
enaHve cobcTBeHHOCTU. Mbl YMOPUM }KenaHue: Mbl MYCTUM NbAHCTBO, CMJIETHU, LLOHOC; Mbl
MYCTUM HEC/IbIXaHHbIN Pa3BpaT; Mbl BCAKOrO reHus MoTyLIMM B MaageH4yectse. Bce K ogHomy
3HameHaTenNto, noaHoe paBeHcTBO [..] Y paboB p[onkHbl 6biTb nNpasuTenu. [MosHoe

nocaywaHue, nonHasa 6e3nmMyHocTb”.
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Segun la Real Acadenfjaantinéroe esEn una obra de ficcion,
personaje que, aunque desempefia las funciones tivasapropias del
héroe tradicional, difiere en su apariencia y vasrEl antihéroe es el
héroe fracasado, es aquél que aun considerandusgqgmista del mundo
no consigue Mas que ser un secundario mas. Elamtites un despojo
social, ya que nunca actuara en contra de unadsatestablecida a la que
teme. El criminal si actuara, y sabe que puedeasgigado por ello. Es la
teoria del éxito de la que habla RaskolnikovGegimen y Castigolo que
diferencia al héroe del criminal, al genio del loes, en definitiva, el

éxito’.

La transgresion de lo convencional sera el prinasopjue ha de
dar ese espiritu arrebatador que cambie el mundohdr contra lo
establecido, contra la tradicion, se tornard atduea para cualquiera ya
que la sociedad se adapta a sus ritos antiguosgb®ni quiere actuar de
otra manera. Asi, esta transgresion puede ser a@guier tipo, ya sea
politica, ya sea con respecto a la forma de vdstirsociedad, como ya
hemos mencionado, se vera escandalizada ante uriocdenpostura vital
gue choque o que se contraponga a lo establecielo ka mayoria de los
casos, despreciara, expulsara, encerrara o inejasotara (segun el grado
de radicalidad de la comunidad en ese moment®a digura transgresora
y molesta. Todo el que es capaz de decir algo neswm delincuente por
naturaleza porque rompe con lo establecido; dertrario, se quedaria en

la mediocridad creadora. En este sentido, se poelaizar una apologia

8 Cfr. R.A.E., Diccionario de la Lengua Espafiola. Voz antihéroe.

En Los demonios, Dostoievski escribe: “¢Es una sinrazén? jPero si ain no soy mas
que un Coldn sin América! ¢Es razonable un Coldn sin América?” (p. 526). Efectivamente, un

héroe sin éxito no puede ser héroe.
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del criminal, siempre y cuando el crimen sea idgiolby existenciaf (en
la linea de la idea de Superhombre en Nietzsclos).hbmbres de genio
son los que llevaran al mundo con un espiritu dependencia hasta la

perfeccion.

Debido a esto, el transgresor de lo convenciorelesactuar desde
un sentimiento de superioridad bastante desarml@dando el individuo
en cuestion es empujado a la catalogacion de angil{én lugar de la de
héroe, en la que él se siente), este sentimiensugerioridad serd uno de
sus mayores problemas. Dicho inconveniente es elhgqoe al antihéroe
convertirse realmente en criminal. Y esto es porgtamos hablando de
una persona comun (sin la licencia moral del hgeva actuar segun crea
necesario a la hora de guiar a la humanidad) que & sus iguales como
meras mercancias y que, en base a ello, no dudatésereciat, robar o
incluso matar. Este circulo vicioso serd el queahgge el individuo
antiheroico caiga siempre y cada vez mas en egeragxistencial que €l
mismo crea y que la sociedad le ayuda a finalEhsalto del subsuelo a
la sociedad s6lo podrd darse en el momento eneeksgwislumbre que
sélo el ciudadano puede optar a cierto grado detéill. Solo el que se

siente como parte de la sociedad (y es corresponuid ésta), puede

Y pe hecho, Raskdlnikov, en Crimen y Castigo realizara esta apologia en las paginas

363, 364y 365.

" Dostoievski, Crimen y castigo, p. 68. Raskdlnikov, en un primer momento de
negacién, comienza a salir a la calle sin preocuparse de arreglar los harapos con los que va
vestido; esto es debido a que se ve por encima de las maneras que impone la sociedad, tiene
una auto-percepcion de si mismo como personalmente mas desarrollado, independiente y

autosuficiente que los demas.
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continuar el camino hacia una libertad verdadeRero para eso, como

veremos, aun hay que dar muchos pasos.

Una aclaracion interesante para la mejor comprargadeste tema
seré la distincion entrpersona ordinariay persona extraordinaria® La
personaextra-ordinaria es, por definicion, aquélla que estadude lo
normal. He aqui efuid de la cuestion: el ser transgresor siempre sera
extraordinario. Y la tesis que estamos defendiemdo largo de estas
lineas no es mas que la distincion entre el homraordinario admirable
y el hombre extraordinario despreciable. El primeeoa, obviamente, el
héroe (y a él todo le estard permitido e incluséeskevantaran estatuas
cuando muera para recordarle y honrar su memoeiagegundo, el
criminal (y a €l nada le estard permitido, serapdomsado, odiado y

repudiado por haber renegado de si mismo y detstmei.

Es enMemorias del subsueldonde Dostoievski mostrara con
mayor claridad qué supone ser un antihéroe y gs& jpar el pensamiento
de una persona situada en este estatus existgneigluede dar la salida
hacia el crimen. Esta obra es considerada por Lewtio el punto en el

gue Dostoievski consigue superar la autoconteniplacmantica y dar el

12 . s . . .
Dostoievski, Diario de un escritor: “La facultad de poder ser un ciudadano libre no

es otra cosa que la facultad de sentirse uno mismo representante de toda su nacion” (p. 123).

B cfr. Dostoievski, Crimen y Castigo. En las paginas 362 y 363 distinguira Dostoievski
entre personas ordinarias y extraordinarias. Las extraordinarias son las que tienen licencia
moral para delinquir y romper las reglas de la sociedad, pues son las que haran que ésta
avance y mejore. Como ya hemos dicho antes, cuando una supuesta “persona extraordinaria”

no tiene éxito, se convierte en un criminal, transgrede lo establecido y se hace odioso.
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paso hacia el amor moral global y la Verda&l hombre del subsuelo, el
gue experimenta esa rebelién pasiva de la quebiehlds en el capitulo
anterior, sera el paso determinante hacia el arotra El héroe y el

criminal son dos caminos que se separaran en mirssc opuestas e

insustanciales a nivel general.

En la progresion hacia el descubrimiento de la &&rdolo quien
es capaz de ver en el otro algo propio tendra fhidsiles de avanzar sin
caer en la abstraccion pasiva, o bien en la ruptocdal basada en la
afirmacion de la propia individualidad (ya sea uw@tura heroica o
criminal). Ninguna de estas individualidades pograa los demas sujetos
como parte de si mismas, a no ser que evolucionesueforma de
entender el mundo. De este modo, observamos qe¢ aansenso por
interésni el egoismo purg@ueden darnos acceso a esa Verdad que buscara
nuestro autor a lo largo de su vida. Sera en labitizacion reflexiva
donde empecemos a vislumbrar el camino hacia esprension global
de la existencia. Eso si, toda evolucion existéngartira del

desgajamiento del individuo con respecto a la masato, en la mayoria

14 Lauth, R., op. cit.: “éQué hacer con un conocimiento que sélo muestra la nada?
“iYo sé, con la misma precision que dos por dos son cuatro, que el subsuelo no es en absoluto
mejor, sino otra cosa, otra cosa por entero diferente es lo que yo anhelo, lo que yo anhelo por
encima de toda medida, pero que de ningin modo puedo encontrar!” Con esta exclamacion
termina el atormentado y cruel autoanalisis del hombre del subsuelo, de un hombre que tras
el derrumbamiento del idealismo y la autodisolucién del romanticismo tenia que aparecer en
la historia del espiritu occidental. Dostoievski superd esta nada porque no quiso capitular ni
zozobrar. Mas alla del instinto y la razén, de la angustia y el autoengaio romantico, descubrid
la posibilidad del perfeccionamiento moral. Comprendié que de lo que se trata no es del
provecho y el dafio personal, ni tampoco del Yo ni su elevacién, sino del amor, de querer lo

perfecto y, con esta voluntad, de realizar la verdad en todo y por doquiera” (pp. 32-33).
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de los casos le obligard en primer término a adoptaa postura
antiheroica ante la sociedad desde la que ira mdlsado toda la

profundidad de su personalidad.

Si el individuo avanza sin medida en el ataque esddbrmasa y
llega a asociarse revolucionariamente volveraiatpio, perdera todo lo
andado y se convertira, como ya hemos estudiadonemevo hombre
masaincapaz de ver en el otro algo propio. El revaloerio se vera como
parte de un todo al igual que el resto de sus aataar pero de ahi a
contemplar reflexivamente la existencia de los deaméno propia, hay un
trecho insalvable por este tipo de individualidadgsmismo impulso de
su arrolladora fuerza individual hard que dé uro giompleto que lo

volvera a situar en la casilla de salida.

De este modo, las circunstancias Optimas para quiedividuo
pueda comprender al otro como algo propio estdmpsee relacionadas
con una rebelién individual. Y el principio de esamprension sera lo que

nos ocupe en las siguientes lineas.
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4.3.- LA SOCIABILIZACION REFLEXIVA: LA FUNCION
DEL AMOR EN EL PROCESO DE LA PROPIA
INTEGRACION SOCIAL .

El individuo egoista encuentra dos vias de sodailsilon: una
externa y estéril (impuesta por la coaccion sagied ya hemos visto), y
otra interna y fructifera, que se lleva a cabo damema reflexiva. El ser
humano comienza a sociabilizarse reflexivamente nadma logra
comprender que los demas forman parte de él, al que él forma parte
de los demés. Y el nexo de union entre individwsmgiedad residira para
Dostoievski en emor. A lo largo de estas lineas, vamos a estudiar cudl
es el proceso de transformacion que experimengeisona que llega a
sentir amor por otra. Entre otras obras, vamosparex algunos pasajes
de Crimen y Castigopara comprobar como Raskdlnikov llega a
transformarse por el amor desde un punto de pattdanado por el odio

hacia la sociedad.

El primero de los apartados que conformaran egieagitulo se
titula La admisidon de otro individuo como parte de la prom
mismidad. En él vamos a estudiar donde radica la imporsadeiadmitir
a los demas individuos como partes de la propianidesd y cuales son los
peligros de atacar al entorno social. Observareamas Raskolnikov que
desprecia a su entorno, que ejerce su propia ditheagrediendo a los
demas; pero que, al cometer su crimen, se pereajaalha quedado fuera
del entorno social, deshumanizandose. En respuestamos también
como la sociedad se hace ajena a su agresor (lareawprision cuando

éste confiesa), apartandolo de la burbuja socatgbatandole la libertad,
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negandole su propio ser en defensa propia. En time&sto, haremos una
breve exposicion sobre la obMemorias de la casa muertalonde

estudiaremos las consecuencias que para Dostoters&ila pérdida de la
libertad en el ser humano. Y para finalizar, resigoemos a la pregunta
sobre el lugar en el que el hombre deshumanizaédepuecuperar su

humanidad.

Este lugar, como ya venimos anunciando, sera et.amla forma
basica de experimentacion del sentimiento amorosta da del
enamoramiento hacia otra persona. Este sera ebcamjumentativo del
siguiente apartado, titulad&l enamorado: la completud en funcion de
lo ajeno. Aqui veremos como es el enamorado quien encuentpimer
lugar ese sentimiento que lo har4 capaz de haagpiopio ajeno.
Estudiaremos también el mito platonico del androgiara entender mejor
esa idea de la completud en funcion de lo ajenao¥ijendo al ejemplo
de Raskdlnikov, comprobaremos como al enamorarsecita (segun
palabras de nuestro autor) y vuelve a sumergirseserauces sociales. De
este modo, podremos observar como para Dostoielskimor es el
instrumento mas util para humanizar a la personaerémos cémo solo
ese sentimiento de enamoramiento sera capaz dezamn@d hombre en la

direccion hacia la plenitud humana propuesta ydues@or nuestro autor.
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43.1.- LA ADMISION DE OTRO INDIVIDUO COMO
PARTE DE LA PROPIA MISMIDAD .

Como ya hemos venido adelantando en varias ocastoloelsargo
de nuestro trabajo, el concepto mas importante pargender el
pensamiento de Dostoievski sera el del amor. Demted mundo
dostoievskiano, el amor serd la base sobre la guerslamentara una
existencia verdadera. Y, como en la mayoria decksos que hemos
venido estudiando, vamos a encontrarnos con distimieles de amor en
los diversos individuos propuestos por nuestro radib primer paso en
esta escala puede situarse en un punto que auehw®lldmarse amor,
pero que da la entrada a una relacion amorosadrgisedn de otro
individuo como parte de la propia mismidad. Pamdep@mar a alguien es
importante otorgarle previamente un estatus deldgdacon uno mismo,
una reciprocidad existencial que no suele darsl®gasos de egoismo
gue hemos estudiado anteriormente. So6lo otorganadimcaun caracter de
igualdad con uno mismo, una vision reflexiva en gae podamos
identificarnos con él, s6lo de este modo, podreexgerimentar el amor
previo a ese amor global que sera la clspide ds#nas vital que

pretendemos exponer.

Segun lo que hemos visto hasta ahora, parece olavia
problematica diferencial existente entre lo quénéividuo pretende y lo
que pretende la sociedad. Podriamos afirmar quésts uno de los
problemas basicos reflejados en la obra dostoiamakiExisten caracteres
maleables que no tienen ningun problema a la heraagimilar las

exigencias sociales, las cuales, como comentantes@mente, se toman
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como requerimientos naturales. Pero, por otro ldadmbién podemos
encontrarnos en sociedad con individuos que notatcegsas exigencias
por chocar frontalmente con sus propios intereSesvamos a volver
sobre el tema del antihéroe, del inadaptado, delirwl... pero si es
interesante observar mas detenidamente cual eseesSmiento de choque
entre perspectivas internas y externas. Un caso dia ese choque y de
Sus consecuencias sera la oldamen y Castigoal completo. Aqui,
Raskalnikov, representara la idea de la miseriaviddal ocasionada por
los intereses sociales. El protagonista se noscefreomo modelo
arquetipico, vive y actia en San Petersburgo, leet@ria de la misma
forma en cualquier otro emplazamiento; no hablayaode una persona en
concreto, sino de una personalidad en abstracperionalidad que choca
con su entorno. La problematica de Raskdlnikovngésrior, como dice
Serrano Poncela esta absolutamente centrada en la intimidad de la

persona; carece de tiempo y lugar necesarios.

A Raskdlnikov las cosas le van muy mal. Ha tenide dejar los
estudios por falta de dinero, su casera le persgara que pague el
alquiler, su familia atraviesa penurias economicasadece, en definitiva,
una carestia monetaria que hace que la sociedadsesente como ajena
y amenazante. Este es el primer paso: en el moneentppie el individuo
se extrafia de la sociedad, se separa de maneja deflésta. Y una vez se
esta fuera de la colectividad comienzan a replesgelas leyes morales
basadas en el trato mutuo. Asi, a Raskdlnikov (@zadado dicho primer
paso), le parece en primer momento que sélo hagp®nder moralmente
de sus actos ante si mismo. El juicio de los dden&se sin cuidado. Por

ello, como ya hemos comentado, comienza a dejddealgunas normas

! Cfr. Serrano Poncela, op. cit., p. 11.
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basicas para la buena convivencia y se cuestiomagartancia de los
demas con respecto a su vida. ¢Es licito mataogpata buscar un bien
propio (por minimo que sea)? Raskolnikov se encaesruna situacion
gue no le permite ver que, en definitiva, "cadaviddio lleva la sociedad
dentro de si mismo, esta entretejido en una traenkazbs y relaciones
permanentes que no advierte a primera vista peep guo realidad, le
comunican con los demas' Existe, pues, el delito; o es sélo el resultado
de una mala formulacion social? Si la sociedadvest estructurada
correctamente y satisficiera a todos y cada unosae individuos
¢ desaparecerian los motivos por los que protegtam8 convertiriamos
todos en justo$Estas son las cuestiones que preocupan a Raskégriko
la novela. La naturaleza humana se rebela antenkdes actos de la
sociedad, que es la que crea al criminal. Es, gae@nte, cuando el movil
social y el mévil personal chocan, cuando surgdedito. Y ese delito
desde la pretendida individualidad radical, supamaper violentamente
con los lazos sociales que nos hacen miembros denunidad. Esto

equivale a un auténtico suicidio moral.

Pero, ¢es verdaderamente ese abandono del leciab Isoque
Raskolnikov pretende? ¢Puede un ser humano seméoti# ajeno a su
entorno? ¢Se es en algin momento independiente bsolut?
Dostoievski nos diria que no. Raskolnikov no puedesgndir de la
sociedad. Lo Unico que intenta hacer con su crinre@endefinitiva, es
cambiar de una manera grandiosa y determinantersasp realidad. Solo

en el momento en el que delinque, justo cuande sneerrado como una

2 Cfr. Dostoievski, Crimen y Castigo, Prélogo, p. 51.

3 Cfr. Ibid., pp. 359-360.
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rata en el cuartucho de la vieja usurera y de smdea muertas a
hachazos, se da cuenta de que lo Unico que haguodseha sido
condenarse a vivir por siempre en una burbuja deiras y de escamoteo
de su verdadergo. De hecho, una vez cometido el robo y los asemsnat
no se preocupa siquiera de sacar el botin del dgfmen el que lo coloca.
Raskdlnikov se ha condenado, y experimentara |lastasf consecuencias
de ese caracter deperhombrejue Nietzsche propondria mas tarde como

la forma humana méas completa posible.

Y es que, entre Dostoievski y Nietzsche, pese arhdiferencias
radicalmente opuestas, pese al cristianismo com@ndel uno y al
ateismo acérrimo del otro, existe una cierta dindglide pareceres bien
avenidos (estudiaremos esta relacion mas detenidane® un proximo
capitulo). Nietzsche quedd muy gratamente sorpdendl observar como
Dostoievski, afios antes de que €l hubiese publisadaurora, habia
sabido dar cuerpo a los pensamientos de ese haubterraneo y roedor
gue anuncia en el prefacio a la mencionada obrainancarta a Georges

Brandés, dira el aleman:

“Creo sin reservas sus palabras sobre Dostoyevski; por mi parte,
lo considero como el material psicoldgico mas valioso que conozco — vy le
estoy agradecido de una manera harto curiosa, por lo mucho que contraria
mis instintos mas bajos. Es aproximadamente como mi relacién con Pascal,

a quien casi amo, pues me ha ensefiado ilimitadamente: el Gnico cristiano

L. 4
|6gico” .

4 Nietzsche, F., Correspondencia/Friedrich Nietzsche, trad. Eduardo Subirats, Carta

n2264, Ed. Labor, Barcelona, 1974, p. 163.
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Pero si hay una idea coincidente en ambos auteresreduda, la
de lavoluntad de dominiola idea delsuperhombre Muchos autores
coinciden en que es Dostoievski quien propone iwipio las ideas que,
mas tarde, Nietzsche desarrollaria de una manesapnadunda y, como
siempre ocurre en este autor, con airesupeiestaoriginalidad. Como ya
hemos dicho, Raskolnikov se ve atormentado, la dadiele esta
empujando a una situacion insostenible; por ellateropla so6lo dos
opciones: aceptar su sino estoicamente o caeriamtalidad (que es lo
gque supondria buscar sus intereses personales fidot intereses de la
sociedad). “El poder s6lo cae en manos de quiame tla osadia de
agacharse para tomarlo [..] Yo s6lo queria atree®; afirmara
Raskalnikov en la novela. El personaje llega a urtgde insurreccion tal
gue no observa mas alternativas que las dees@ro, irremisiblemente,
esclavo Y volvemos de nuevo a lo que veniamos diciendiskBInikov
intenta probarse a si mismo que essefor originario a quien le esta

permitido violar las leyes y las normas moralestidadas a la gente

® Afirma Serrano Poncela en la obra citada: “La creencia de haber sido Dostoievski y
no Nietzsche el creador del «superhombre» es compartida por otros estudiosos del novelista;
asi Lauth y Fullop Miller. «La deificacién del hombre deseada por Kirillov reaparece en el
Zaratustra», escribe el primero (Lauth, Die Philosophie Dostoievski, Mdnaco, 1944), y Miller:
«Dostoievski se ha anticipado a las doctrinas de Nietzsche. Se puede decir que en Demonios
no solo traza en grandes lineas la filosofia nietzscheana, sino que dibuja muchos trazos del
hombre nietzscheano en la figura de Kirillov. En el drama de la historia intelectual europea, el
significado del autor de Asi hablo Zaratustra fue tan préximo al de Kirillov que parece como si
éste hubiese llevado a cabo una misién exploratoria. Nietzsche proclamoé que todo era licito y
en exuberantes ditirambos anuncié la metamorfosis del hombre en superhombre y hombre-
Dios. Fue Dostoievski quien primero anuncio, sin embargo, la ‘voluntad de dominio’. ‘El poder
es un signo de fuerza — escribid en la primera version de Crimen y Castigo —y la fuerza es la
caracteristica del hombre grande y extraordinario’» (Miller, R. F., Dostoievski, I'intuitif, le

croyant, le poéte, Albien Michel, Paris, 1954)” (pp. 99-100).

& Cfr. Dostoievski, Crimen y Castigo, pp. 547-548.
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corrienté. En cuanto que alma originaria, el protagonistaadeovela se
ve a si mismo como poseedor de un mayor derechaespecto a los

demas.

Por este motivo interesara tanto la figura de Napola los
personajes dostoievskianos. Napoledn es el supéreorta existencia
arrogante y poderosa que marca el destino de lamdad. Sus actos son
heroicos y originarios, arrebata la verdad a quitrmaba poseerla, se
erige en la luz que guia a todo un continente. dotello siendo un
hombre, un verdadero hombre, gefiotr A Napolebén, en base a su
caracter seforial y mesianico, se le permiten ¢take de actos: asesinatos
masivos, quema de aldeas, etc... Todo ello no sés que dafios
irremediables y necesarios para la liberacion dslor de la humanidad
oprimida. Asi, el verdadeefiorposee la licencia moral para actuar como
crea correcto, puesto que lo que €l haga serd jJorrpara los demas.
Napoledn es el espiritu creativo que se basa @nogio poder, su accion
siempre esta justificada; es séfior que ha arriesgado su vida para
imponerse, y lo ha logrado. Y es que, como dicdedadernandez-
Pacheco en su obra sobre Nietz&cHa victoria, y con ella el sefior, es el

resultado de la lucha contra lo que es limite axema de la propia

7 /, . . . .. .
Ibid.: “... necesitaba saber, y lo antes posible, si era yo un piojo como los demas o
era una persona. Si seria capaz de trasponer el limite o no seria capaz. Si tendria la osadia de
agacharme para recoger el poder o si no la tendria. Si era una criatura deleznable o tenia el

derecho...” (p. 549).

& Cir. Hernandez-Pacheco, Javier, Friedrich Nietzsche. Estudio sobre vida y

trascendencia, Editorial Herder, Barcelona, 1990.
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posicion®. El sefior, el superhombre, es aquél que tieneliantad de
poder; es aquél que pone su propia existencia &oulesta por su voluntad
y, ademas, gana la partida. Y esto es precisanh@mjee experimenta y
efectia totalmente convencido Raskoélnikov. La difei@ entre
Raskalnikov y el superhombre nietzscheano serd,mestiz, la del éxito
obtenido. Nietzsche defiende la victoria, Dostdkévsos advierte de la
derrota. El que intenta actuar como un superhombfalla, se convierte
instantaneamente en el criminal del que tanto herhablado
anteriormente. El superhombre malogrado sera dadiezy juzgado por la
sociedad de manera muy estricta. Y es que la satipdede entender que
el individuo haga uso de su libertad, pero esnwtate contraria a que la
libertad de éste atente contra la de los demamsee y cuando nos
hallemos en una balanza de existencias: el supéreompor supuesto, no
entra en este sesgo moral). Pero ante el fracasodemuestra no ser un
superhombre, y, como el mero hecho de intentaporsel ya un atentado
contra la masa, el que prueba a serlo y no loregdeo podré ya volver a
su estado originario de hombre normal. Y esta gsdbalematica en la que
Dostoievski envuelve a algunos de sus personajes méos
psicologicamente: por un lado propone el despreawma la sociedad por
parte del individuo; por el otro, remata con ebawen defensa propia de
esa masa despreciada. El hombre ha de sopesas soalesus derechos,

pero también ha de tener en cuenta, sin dudaglesldos de los demas.

% Ibid.: “;Quién es el sefior? El sefior es ciertamente la imagen del superhombre, su
real anticipacion en el acto que constituye su sefiorio, que es la victoria. Pero la victoria, y con
ella el sefior, es el resultado de la lucha contra lo que es limite amenazante de la propia
posicion. Y asi, el sefior es el resultado y agente de esta lucha en la que se genera a si mismo;
es el que ha dejado atrds sus amenazas y puede ahora reirse de ellas con olimpica carcajada
[...] S6lo quien se ha visto en la tesitura de imponerse o morir tiene conciencia de su propia
voluntad como lo que se afirma mas alld de su negacion, es decir, tiene conciencia, en lo que

ha dejado atrds, del incremento de su poder” (p. 172).

201



Esto nos arrastra a la pregunta por excelenciahdeibre en
sociedad: ¢donde terminan mis derechos y comieluzadel préjimo?
Esta idea fue brillantemente estudiada por un oeetéle nuestro autor: el
britanico John Stuart Mill, en su obobre la Libertatf. Stuart Mill
defendera en esta obra que todo individuo debkbserpara actuar segun
le plazca siempre y cuando su misma libertad nae@se derecho a los
demas. Esta idea de libertad estd muy en la liakaothcepto de libertad
negativa que, un siglo méas tarde, propusiera IsBatin'’. La libertad
con la que el individuo puede moverse en societhagesjuicio (propio o
ajeno), ha de ser, por definicion, negativa; hdumhelamentarse en la no
intromision, en la permisividad respetuosa hacia Ideméas. Y
precisamente por ser ésta la Unica forma real detemer una cierta
libertad viviendo en comunidad, muchos de los pe®s dostoievskianos
seran individuos carentes de ella. Raskdélnikov,oehltre del subsuelo...
pretenden moverse en otro ambito de la realidadteRden definirse
mediante una libertad positiva, no permitida perdemas, sino impuesta
por ellos mismos. El problema reside en que esatéil arrogante y
egoista causa perjuicios a la sociedad, con loésialse siente legitimada
para actuar en defensa propia aplastando al indiviSituart Mill defiende
al individud®, pero no puede defender la libertad individual
incondicionada que pretenden conseguir los perssrgjstoievskianos de

los que hablamos. La libertad, en tanto que dogaderlas méas diversas

10 cfr, Stuart Mill, John, Sobre la Libertad, trad. Pablo de Azcarate, Espasa Calpe,
Austral Universal, Madrid, 1991.

1 ctr., Berlin, Isaiah, Cuatro ensayos sobre la libertad, trad. Julio Bayén, Alianza,

Madrid, 1988.

12 . . . N .
Stuart Mill, op. cit.: “Para jugar limpio con la naturaleza de cada uno, es esencial

que se permita a personas diferentes llevar vidas diferentes” (p. 155).
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opiniones a la socieddd es lo que aqui se defiende; por otro lado, la
libertad como libertad positiva e individual, cagegc de todo sentido para
la vida en sociedad y actuara precisamente comtiudesa de esa
diversidad de opinion que tanto enriquece a la codaal.

Pese a su aparente diferencia de tesis, Stuartalititha lo que
terminara afirmando Dostoievski, aunque por camidisintos. Ambos
autores denuncian que la sociedad esta constitada, vez en forma mas
preocupante, por un hombre sumergido en la tha¥aesta falta de
brillantez se debe a la inercia tradicional delsa@mento compartido, del
hacer lo que los demas, del seguir al pie de la let tradicion... Es
precisamente esto lo que Dostoievski denunciavardiéo el asunto hasta
sus consecuencias mas extremas. Trabajando eataddemostrard a un
Goliadkin despersonalizado en base a su parddiemtn de volver a
subirse a esa sociedad de la que lo han empujadondRaskaolnikov que
confunde su originalidad con una individualidadteduta en absoluto, con
una tirania legal; o a un hombre del subsuelo qiseasu libertad en el
paradojico encierro en si mismo, lejos de la sedenpresora. Son casos
extremos que encarnan los tremendos problemas gusacpara el

individuo ser individuo y, a la vez, sociedad.

B Ibid.: “La nica fuente de mejora inagotable y permanente es la libertad, en tanto
que, gracias a ella, son posibles tantos centros independientes de mejora, como individuos

existen” (p. 164).

14 / .
Ibid.: “En honor a la verdad, la tendencia general de las cosas en el mundo,
consiste en hacer de la mediocridad el poder dominante entre los hombres [...] Los individuos

estan hoy perdidos en la masa” (p. 158).
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Tenemos, pues, por un lado, una individualidadtisfegha con su
propia vida que achaca su desazon a las imposicidedaaborregada
sociedad®. Ademas, se nos muestra una sociedad que recbazadas
sus fuerzas esas individualidades; evitandolasangslia tradicion y las
normas en un primer momento, y destruyéndolas medla justicia y la
ley en dltimo término. Cuando la sociedad arrebatdidertad a un
hombre, estd arrebatando, de un golpe, su humanigktd sensacion,
como ya sabemos, fue experimentada por Dostoigvekpresada (como

método de superacion) en su otWe@morias de la Casa Muerfa

La falta de libertad acarreara al individuo unaiesede
consecuencias siempre negativas en primer térifano cuando, en
principio, lo que se busque en la mayoria de Isssaea la rehabilitacion
social del condenado). El cautiverio, ya sea fisiqusicoldgico, siempre
estard envuelto en infrahumanidad. Y esto es, gae@nte, porque el ser
humano es, por definicién, un ser libre. El arrels# la libertad equivale
a una sustraccion de la personalidad, de la mishdia la dignidad del
individuo. Asi, el manicomio o el presidio no sotraocosa mas que
méaquinas de deshumanizacion. Confiscan la persadaliel recluso
abandonandolo a un total aislamiento social, loviesten en un despojo,
en una sobra, en una aspereza que hay que limast®enodo la sociedad
puede permanecer tranquila, el individuo presdaerto que preso, deja de
ser un miembro de la sociedad, con lo que dejaiéande ser un peligro

para ésta. Pero en tanto que persona, desaparece.

15 .. . . . .
Guardini, op. cit.: “El hombre del pueblo admite la vida con todas sus penurias
como algo dado; por lo demas no conoce las técnicas que le permitirian sustraerse a ellas” (p.

18).

18 Ctr. Dostoyevski, 0. c., Memorias de la Casa Muerta, Tomo |.

204



Dostoievski explicara enMemorias de la Casa Muertda
diferencia existente entre el mundo en libertad ymendo en cautiverio,
dos mundos completamente distifoda vida en presidio es tediosa y
repetitiva, no se ofrecen cosas nuevas al premo, qile, dia tras dia,
experimentara las mismas sensaciones hasta et o dondena. El preso,
al igual que el hombre libre, también ve el ciglero es un cielo acotado
gue no tiene nada que ver con ese otro cielo lgjdiwe que tan remoto
gueda a la prision. El prisionero vive en un muodmpletamente distinto
al de los demés (al de las personas normales, dedamar el texto), un
mundo acotado, un mundo presidido por una puenasguardado por
multitud de centinelas; un mundo con leyes, reglastumbres e, incluso,

ropas y comidas especiales. En definitiva, el peesmueve en unzasa

Y7 Ibid.: “Nuestro penal se alzaba en el linde de la fortaleza, en su mismo baluarte. Si
se te ocurria mirar por los resquicios del muro hacia la luz de Dios, no veias nada...; es decir,
veias Unicamente un cachito de cielo por encima del alto baluarte de tierra, sacudido por los
huracanes; pero delante y detras del baluarte, dia y noche, paseaban los centinelas; y de
pronto piensas que pasaran afios enteros y tu miraras por las hendiduras del muro y sélo
veras el baluarte, los mismos centinelas y ese mismo cachito de cielo, no de ese cielo de sobre
la prisidn, sino de otro cielo, lejano y libre. Figuraos una gran casona, de doscientos pasos de
larga por ciento cincuenta de ancha, cercada todo alrededor de un alto muro en forma de
hexaedro irregular; es decir, por una valla de altos pilares (postes) hincados profundamente
en la tierra, reciamente ligados unos a otros por medio de cuerdas reforzadas con triangulos
transversales y apuntando hacia arriba: he aqui la clausura exterior del presidio. En uno de los
lados de ese recinto estaba la puerta del fuerte, siempre cerrada, siempre, dia y noche,
guardada por centinelas; la abrian tan sélo cuando era menester para salir al trabajo. Allende
aquella puerta estaba el mundo luminoso y libre, vivia la gente normal. Pero aquende aquel
lado del recinto se nos antojaba ese mundo algo asi como una historia inverosimil. Alli dentro
estaba vuestro mundo particular, que no se parecia ya en nada al otro; alli teniais vuestras
leyes especiales, vuestras ropas, vuestras reglas y costumbres y una casa muerta de ultravida,
y una vida... como en lugar alguno, y gentes singulares. Pues ese rinconcillo especial es el que

me propongo describir” (pp. 1166-1167).
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muertg muerta porque no tiene vida, muerta porque mhtaee del

hombre.

Este tipo de vida, segun explica nuestro autor exqreriencia
propia, extrae al hombrel jugd® lo aniquila moral y fisicamente y,
ademas, realmente no sirve para nada. El delineuensuele arrepentirse
por el castigo; de hecho, ni siquiera lo teme. Inical que consigue
eficientemente el encierro de una personguétsirla de en mediaaislarla
para que fisicamente no pueda atentar contra ledsmt Pero en la
interioridad del sujeto sélo conseguira mas arifipaécia la sociedad, un
mayor encono y una desconfianza todavia mas intéasearcel no crea
nuevos hombresal contrario, hurga en las viejas heridas. Laaveh

prisién no se olvida jamas, marca la existencia ggempre. Y marca

" Ibid.: “En el delincuente, el presidio y los mismos trabajos forzados no hacen sino
fomentar el encono, la sed de placeres vedados y una terrible ligereza de espiritu. Pero yo
estoy convencido de que con el famoso sistema celular sélo se obtienen fines falsos,
aparentes, mendaces. Ese sistema le extrae al hombre el jugo vital, le enerva el alma, se la
debilita, se la intimida, y luego nos presenta a una momia moralmente seca, a un medio loco,
como la obra de la correccién y el arrepentimiento. Sin duda que el delincuente, al rebelarse
contra la sociedad, la odia y casi siempre se considera a si propio inocente y a ella culpable.
Luego que sufrié el castigo que aquélla le impuso, se considera ya limpio, absuelto. Puédese
juzgar, finalmente, desde ese punto de vista, que casi seria mejor absolver al delincuente.
Pero a despecho de todos los puntos de vista posibles, todos estan de acuerdo en que hay
delitos que siempre y en todas partes, dentro de todas las leyes posibles, desde el principio
del mundo, se consideraron delitos indiscutibles, y por tales seran tenidos hasta tanto que el
hombre deje de ser hombre. jCuantas historias no escuché en el presidio de los casos mas
terribles y antinaturales, de los mas crueles crimenes, relatadas con la sonrisa mas inocente y

mas infantilmente jovial!” (p. 1172).

Y Ibid.: “Y hasta mucho después, hasta que no hube vivido bastante en el presidio,

no pude darme cuenta cabal de todo lo que habia de exclusivo, de inesperado en aquella
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tanto la existencia porque, mientras se esta egled, ésta pierde todo su
sentido. Todo se hace en base a oOrdenes. La indliddd no ejerce en
ninglin momento su libertad: no se es libre pararasepara comer, para
leer, para dormir, para pasear, para descansabvigmente, para salir de

alli.

Con el fin de aprovechar el tiempo en el que elppeEstenece al
Estado y, ademas, para castigarle aun mas, seulastifps trabajos
forzados Segun Dostoievski esto es lo mas penoso e indigeopuede
hacer un ser humaffo Los trabajos forzados corroen la dignidad, la
fuerza, la inteligencia y el sentido de la vida dstluso hasta limites
insospechados. No es ya la extenuacion fisica |aimutilidad del trabajo
para el preso, ya que es un mero trabajar porjiabaes que, partiendo
de la libertad, cualquier campesino puede trabajatoble de lo que lo
hace cualquier recluso condenado a trabajos foszaddrabajo no es el

problema, sino su sentido. El hombre necesita mcitm para vivir. El

existencia, y cada vez sentia mayor asombro. Confieso que esta admiracién no me dejé

durante todo el largo tiempo de mi condena; nunca pude ahuyentarla de mi...” (p. 1176).

2 ibid.: “El trabajo mismo, por ejemplo, no se me antojaba nada penoso, ni forzado,
y solo al cabo de mucho tiempo vine a caer en la cuenta de que lo pesado y forzado de aquel
trabajo no se cifraba tanto en su dificultad y continuidad como en ser impuesto, obligado, a
golpes de vara. El campesino en libertad trabaja, incomparablemente mas, a veces dia y
noche, sobre todo en verano; pero trabaja para si; trabaja con una finalidad racional, y el
trabajo le resulta mucho mas ligero que al presidiario el suyo, forzoso y perfectamente indtil
para él. A mi sucediame a veces pensar que si me diera alguna vez por acabar del todo, por
aniquilar a un hombre, por castigarlo con el mas horrible castigo, un castigo que metiese
miedo e hiciera temblar por anticipado al criminal mas terne, no tendria que hacer otra cosa
que darle a su trabajo el caracter de una inutilidad y carencia de sentido total y absoluta” (pp.

1176-1177).
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hecho de obligar a un individuo a trabajar sinidentsera un verdadero
atentado contra la integridad fisica y moral de’&sEs por esto que se

considere la libertad como requisito indispensphla la vida humana.

Para Dostoievski, en definitiva, el encierro estiinyl cruel. Es
preciso apuntar aqui que lo critica como acto huneanabstracto, pese a
su falta de sentido y su caracter destructivo gdralma humana, el
encierro de los criminales se nos presenta commainirremediable (al
menos en su sentido de separar las existenciagasode las normales).
Por ello, realmente, no ofrece ninguna propuesteoatra de esta forma
de actuar, de la privacion de la libertad. Aun egimprende y refleja que
es un castigo bochornoso, contraproducente y eategior. Se intenta

hacer del hombre un cad&tety esto, para el autor, es imposible.

Y si hablamos de la libertad y su relacion coroleiedad, parecera
obvio también que hablemos del fendmenodiero. Y es que el dinero,
aun en la misma vida en libertad, serd el maydrungento de acotacion
de libertades que ha dado la historia del hombres problemas

economicos son, por antonomasia, el principal rootie desgajamiento

L 1bid.: “El trabajador forzado se aficiona a veces a su faena; aspira a hacerla con
mas destreza, mas aprisa, mejor. Pero si lo obligarais a trasegar agua de esta tina a la otray de
ésta a aquélla; a apisonar arena, a trasladar montoncitos de tierra de este sitio al otro, y
viceversa, pienso que el recluso se suicidaria al cabo de unos dias o cometeria mil
desaguisados, para, aunque fuese a costa de su vida, verse libre de humillacién, bochorno y

burla semejantes” (p. 1177).

22 / . . .
Ibid.: “... pese a cuantas medidas se tomen, no es posible hacer del hombre vivo
un cadaver, pues conserva sus sentimientos, su sed de venganza y de vida, sus pasiones y la

necesidad de satisfacerlas” (p. 1198).
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entre el individuo y la sociedad. Aquél que no pusdbirse atren de
vida social, que sufre las reglas, las normas y losndssrados precios
que la sociedad impone asfixiantemente; suele desarse de la
sociedad opresora en un movimiento natural, buscsalit de la voragine
y, como se dice vulgarmentdajarse del mundoEs por motivos
economicos que el hombre se convierta en crimpwldinero se miente,
se traiciona, se roba, se asesina, se declarajuéagas... el dinero es la
garantia de vida, el comprador de individualidadres. ello, en la lucha
por conseguirlo, el hombre se vuelve canalla. Esefaesentacion en
grado maximo del egoismo, es el arma del individtzay del dictador, es
el origen de la desigualdad entre los hombresugh@mienza, como dice
Rousseati, con la primera reclamacion de propiedad de usaa)i El
dinero, creado por el hombre, absorbe la propi@rteld humana,
condicionandola y comprandola. Al crear la propikdal hombre pone
precio a las cosas. Y en esta catalogacion moaetatén estipuladas las
libertades, las dignidades, las verdades y lassvillloralmente una vida
no tiene precio, econémicamente, por desgraci®&alemos comprar la
vida de una persona (como se hace en los secyeptvxdemos comprar su
muerte (como se hace en infinidad de asesinates)definitiva, podemos

comprarnos a nosotros mismos.

2 Rousseau, Jean-Jacques, Discurso sobre el origen de la desigualdad entre los
hombres, Editorial Libsa, Madrid, 2001: “... de ser libre e independiente el hombre con
anterioridad, helo aqui, por multitud de nuevas necesidades, sometido por asi decirlo a toda
la naturaleza y sobre todo, a sus semejantes, de quienes llega a ser esclavo en cierto sentido,
incluso siendo su amo; rico, necesita sus servicios; pobre, necesita su ayuda; y la mediocridad

le hace no poder vivir sin ellos” (p. 119).
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Y esto si hablamos de la vida en libertad, porcuevitla en
presidio dependera, si cabe, bastante mas debdiBermresidio, el dinero
es auténtica vid4 compra la humanidad. Si bien en la vida normal se
hace imprescindible tener fondos, en prisién sdiplich esta necesidad,
no ya por las comodidades, sino por los ramalazo$iudnanidad que
proporciona. Un preso con dinero puede sentirse m@sano que sin
dinero. Y esto, encerrado en un recinto deshumaniz@ destructor de
vidas, es (obviamente) muy relevante. La prisionleesasa muerta,
arrebata la libertad y, con ella, la vida; y eladm puede hacer que esa
muerte sea menos intensa o, al menos, mas dulcéndtb puede dar la
esperanza al preso, una esperanza que es muyadaien de los hombres
libres®. El preso no puede plantearse mas proyecto ode sdlir de alli;
su vida entra en un compas de espera en el quesfzranzas, los

propositos y las aspiraciones se reducen, sin anéalir de esa caja que

2 Dostoyevski, Memorias de la Casa Muerta: “... el preso que posee algin dinero,
por poco que fuere, en el presidio padece diez veces menos que aquel que no lo tiene en
absoluto, aunque todo se lo suministre la Administracidn del penal y aunque pudiera alguien
preguntarse para qué querra el dinero, como decian nuestros superiores. Nuevamente repito
que, si se les privase a los presos de toda posibilidad de agenciarse dinero, se volverian locos,
reventarian como moscas (aunque se les proveyese de todo) o se lanzarian, finalmente, a
cometer crimenes inauditos: los unos por tristeza; los otros, para que cuanto antes acabasen
de torturarlos y rematarlos, o también para en alguna forma cambiar de suerte (expresion

técnica)” (p. 1217).

> Ibid.: “La esperanza del recluso privado de libertad es de otra indole, totalmente
distinta, que la del hombre que vive de un modo positivo. El hombre libre, sin duda alguna,
espera algo (por ejemplo, un cambio de suerte, la realizacion de alguna empresa); pero vive,
se mueve; la vida real lo arrebata de lleno en su torbellino. No ocurre asi al recluso. Demos
por sentado que ésta es también vida... presidiaria; pero sea cual fuere el preso y cualquiera
también la cuantia de su condena, decidida, instintivamente, no puede avenirse a considerar
su suerte como algo definitivo, resuelto, como parte de la vida activa. Todo preso siente que

no estd en su casa, sino algo asi como de visita” (p. 1228).
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haceel vacioa las almas alli arrojadas. Atraviesa, en defajtun coma

existencial que dejara tremendas secuelas incstable

Y, segun Dostoievski, precisamente esa ilusiorvpase algun dia
libre es la que hace que el hombre en cautiverigpircda la cordura
totalmente. La libertad, en este momento, se caevan un fin hacia el
gue enfocar las horas de presidio, sera la unis@i real del presidiario
aun cuando esté condenado a cadena pefpdiimbase a ello, soportaréa
las cadenas, cadenas que no son masimueshonor, un bochorno y una
tortura (tanto fisica como moral)en lugar del pretendido método de
seguridad que sus defensores afirman qué’.s¥nes que la dureza del
castigo esta mal entendida por el hombre librecoBdenado sufre mucho
mas en la espera del castigo que en el castigd énf de cuentas, la
llegada del castigo resulta casi un alivio paraoelurado, puesto que

supone el fin de su inquiettidPrecisamente este aspecto es el que aterra a

% Ibid.: “Més alla del presidio no podra salir nunca. Sabe de sobra que los redimidos
de tales cadenas han de permanecer forzosamente hasta su muerte en el presidio, y con
grilletes. Lo sabe harto bien, y no obstante, siente unas ansias enormes de cumplir el plazo de
su condena a estar encadenado a los muros. Pero si no fuera por esta ilusidén, épodria
aguantar cinco o seis afios las cadenas y no morirse o no volverse loco? ¢A quién no le pasaria

otro tanto?” (p. 1229).

fugue o para dificultarle la fuga? Nada de eso. Las cadenas... son sélo un deshonor, un
bochorno y una tortura, tanto fisica como moral. Asi, por lo menos, se supone. Jamas a nadie
le han impedido las cadenas fugarse. El preso mas estupido y torpe sabe limarlas sin gran
dificultad y muy aprisa, o romper los remaches con una piedra. Los grillos de los pies no son,

en absoluto, obstaculo para nada...” (p. 1282).

8 Ibid.: “Sin duda que es duro el instante que precede al castigo, dura hasta el punto
de que puede que yo incurra en pecado al llamar a ese temor poquedad de dnimo y cobardia.

Terrible habia de ser cuando se sufria un doble, triple castigo y no se lo administraban a uno
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Raskolnikov enCrimen y Castigpla inminencia moral de su castigo le
hace caer en una trama de despropositos queagldizaba por delatarle.
Raskodlnikov se delata porque no puede soportar bajo el temor de la
llegada de ese castigo. Siendo condenado, al meéaes primer paso para
su rehabilitacion personal, la cual pende de umdnil la incertidumbre de

esa justicia que revolotea sobre su cabeza.

Al fin y al cabo, una vez cometido el delito, iea mas
entregarse sin miramientos al castigo y expiarulpec que estar toda la
vida escondiéndose. Esta paz de espiritu anhelada la que haga
moverse a Raskodlnikov, al cual, una vez preso, &bloesta esperar
ansiosamente su libertad, esto es, su reinsercida sociedad. Y todo
hombre encarcelado, sea mejor 0 peor personaple®x o no, sentira esa
ilusion por volver a ser libre y, en definitiva,rélsmd®. EnMemorias de
la Casa Muerta Dostoievski expresa claramente estas ideas yg par
finalizar la novela, escribe unas frases carga@asedtido; un final que
explica en breves palabras qué significa paraedqver la luz de un sol

libre (como, en su dia, le ocurri6é al mismo autBt)exto es el siguiente:

de una vez. Ya hablé, por lo demas, de algunos que espontaneamente se apresuraban a pedir
el alta, aun no cicatrizada la espalda de los primeros golpes, a fin de recibir los restantes y
dejar definitivamente zanjada su culpa, porque el estar pendiente de castigo en el cuerpo de

guardia era, indudablemente, peor que el presidio” (p. 1287).

2 1bid.: “Y si, por ejemplo, salia de pronto alguno mds ingenuo o sufrido, y, dejando
traslucir por acaso lo que todos escondian en sus almas, se abandonaba a los ensuefios y las
ilusiones, inmediatamente lo corregian groseramente, lo interrumpian, se burlaban de él; pero
a mi se me antoja que los amonestadores mas violentos eran aquellos mismos que, acaso,

iban mas lejos todavia en sus ensuefios e ilusiones” (p. 1333).
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"Las cadenas cayeron. Yo las recogi... Queria tenerlas en la mano,
mirarlas por ultima vez. Ahora me maravillaba pensar que hacia un
instante las llevaba en los pies.

- iBueno; con Dios! iCon Dios! — me decian los presos con voces
broncas, cortadas, pero en las que ahora parecia vibrar algo de alegria.

iSi, con Dios! jLibertad; vida nueva; resurreccion de entre los

. . . 30
muertos!... iQué glorioso instante!" .

Concluyendo, y enlazando con el asunto con el quaose
empezado nuestro capitulo, Dostoievski no cree lgusolucion de la
humanidad esté en el castigo, sino en el amoreNionita meramente a la
propuesta de la tesis (la individualidad) y su esgpondiente antitesis (la
masa), sino que propone lo que, en toda regla,ignds llamar una
sintesis (en el sentido mas puramente dialéctib@s mostrarnos estas
dos realidades incompatibles en primera instari@@stoievski cierra el

circulo con la idea del amor.

Solo quien consigue salir del egoismo y vislumigtee el que esta
enfrente no es totalmente ajeno, Sino que comame nosotros algo
intimo, algo mutuo; sélo esa personalidad serazcdpaseguir avanzando

en el camino acertado para la consecucion de usteesia plend. Un

30 Ibid., p. 1364: “Kanganbl ynanu. A nogHan ux... MHe XoTenocb NogepKatb UX B
pYyKe, B3rIAHYTb Ha HWUX B NOCAeAHUI pa3. TOYHO A ANBUACA Tenepb, YTO OHM ceityac bblIM Ha
MOMX e Horax. - Hy, ¢ 6orom! c 6orom! - roBopman apectaHTbl OTPLIBUCTLIMK, FPYBbIMKU, HO
KaK 6yATOo YeM-TO A0BObHbIMK ronocamu. [la, c 6orom! CBo60Aa, HOBasA KM3Hb, BOCKPECeHbe

M3 MepTBbIX... JKan cnaBHad MUHyTal”.

*! Hita Jiménez, op. cit.: “El tratamiento de lo social que nos revela Vetldvskaya en
Pobre Gente, El Doble, El sefior Projarchin y Humillados y Ofendidos confluye en aspectos e

ideas fundamentales. En todos ellos, el analisis nos remite a la expresion de una idea comun:
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hombre pleno no puede ser tal cosa si no parta dddervacion de los
demas individuos como iguales a si mismo. Paranzdcael grado de
perfeccion propuesto por Dostoievski, el hombre de contemplar
indudablemente a los demas hombres como semeprikesolo de esta
manera podra llegar a sentirlos como partes intideasu ser en un
momento dado. Y la manera mas rapida de advertitralcomo parte de
la propia mismidad serq, como veremos a continnaciél

enamoramienta

el mal del mundo contemporaneo radica en el egoismo, y la erradicacion de este mal — a
diferencia de lo que opinaban los socialistas utdpicos — solamente es posible mediante la

transformacioén revolucionaria del mundo” (p. 113).

214



4.3.2.- EL ENAMORADO: LA COMPLETUD EN FUNCION
DE LO AJENO.

Podemos leer el Banqueteale Platon:

"Es preciso, en primer lugar, que aprendais la naturaleza humana
y sus peripecias. Pues antiguamente nuestra naturaleza no era como
ahora, sino diferente. Al principio, eran tres los géneros de los hombres, no
dos como ahora, masculino y femenino, sino que habia también un tercero
que era comun a estos dos y cuyo nombre todavia permanece, aunque él
ha desaparecido. En efecto, existia entonces uno andrégino, que
compartia forma y nombre de ambos, el masculino y el femenino, pero

. , c ol
ahora no es sino un nombre caido en el oprobio"™.

Cuenta Platébn que cada persona era redondeada, ciesiie
manos, cuatro pies, dos rostros sobre la mismazaaég incluso, dos
organos sexuales. El individuo masculino, desceieliel Sol, tendria
dos organos sexuales masculinos; el femenino, pieve de la Tierra,
dos organos femeninos; y, finalmente, el andrégdescendiente de la
Luna, compartiria un érgano masculino con otro f@m® Segun el mito,
estos humanos eran extraordinarios en fuerza ylorgegando incluso a
conspirar contra los dioses. Debido a ello, Zeuplarte6 como podria

hacerlos mas débiles:

! Platén, El Banquete, trad. Luis Gil, Editorial Alhambra, Madrid, 1986, p. 65.
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"Me parece que tengo un recurso para que los hombres existan y
ademas, al volverse mas débiles, pongan fin a su desenfreno. En efecto,
ahora —dijo — cortaré en dos a cada uno de ellos y seran al mismo tiempo
mas débiles y mas utiles para nosotros, al hacerse mayor su nimero. Y
caminaran erguidos sobre dos piernas. Pero, si todavia nos parece que se
comportan con insolencia y no quieren estar tranquilos, de nuevo —dijo —

los cortaré en dos, de manera que caminen cojeando sobre una sola

. 2
pierna””.

De este modo, los dioses consiguieron un ser humesodébil,
con mucho menos poder y desgajado de su propidadaxistencial. Por
este motivo, la forma original humana tiende hdeiabusqueda del
reencuentro entre sus dos partes, que es por Idoguseres divididos
afloran a su otra mitad. Una ultima remodelaciérZees, doté a los
organos sexuales de cada escindido para que,utrasi@n, consiguieran
engendrar y perpetuar su especie. Por ello, explleson, el amor es
innato en el hombre, ya que es el auténtico remfaurde la antigua

naturaleza humana:

"Desde este tiempo tan lejano, pues, el eros de los unos para con
los otros es innato para los hombres, y el que relne la antigua naturaleza,
el que se propone hacer de los dos uno solo y curar la naturaleza humana.
En efecto, cada uno de nosotros es un symbolon de hombre, cortado como

los lenguados, dos de uno solo. Por consiguiente, cada uno busca siempre

su propio symbolon"s.

2 Ibid., p. 66.

® Ibid., p. 68. Es interesante analizar aqui el término symbolon. Esta palabra griega se
usaba para designar cada una de las dos partes divididas de un mismo objeto que se

entregaba a dos individuos como expresion de un pacto de ayuda mutua entre ambos. El
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Aqui ya deja entrever Platon que, segun este naisoen la
busqueda de nuestra otra mitad donde se fija muesancia como seres
humanos. El hombre sélo esta completo en funciénalde que en
principio fue propio, pero que en estos momentgsrssenta como ajeno.
Solo fijando nuestro ser en la unién con nuestia witad conseguiremos
completar nuestra realidad existencial. Ademas,ocapunte, el filésofo
hila muy finoexplicando también el origen de las diferentesl¢anias

sexuales que ya en la Antigua Grecia, como concseenan habitualés

Como ya hemos dicho, con el hermoso mito del andoodilatdén

explica la usual idea de la constante busquediadaédia naranjaen el

symbolon propuesto por Platén en boca de Aristéfanes expone la realidad de la exclusividad
amorosa: por qué el hombre busca exclusivamente su propio symbolon, su otra mitad, y no

cualquier otra mitad ajena.

* Ibid.: "Asi pues, cuantos hombres son corte del ser que participaba de los dos
sexos, el que entonces se llamara andrégino, son aficionados a las mujeres, asi como de este
linaje han nacido la mayor parte de los adulteros, y también las mujeres aficionadas a los
hombres y las adulteras nacen de este linaje. Cuantas mujeres son corte de mujer, no prestan
excesiva atencion a los hombres, sino que se inclinan mas bien a las mujeres, y de este linaje
nacen también las mujeres homosexuales. Los que son corte de macho persiguen a los
machos y, mientras son niflos, como lonchitas de macho que son, aman a los hombres y
gustan de abrazarse y acostarse con ellos, y son estos los mejores de los nifios y adolescentes,
siendo como son los mas viriles por naturaleza. Algunos, sin duda, dicen que son
desvergonzados, pero se engafian. Pues no lo hacen por desvergiienza, sino por valentia,
virilidad y hombria, pues acogen lo que les es semejante. Y hay una gran prueba de esto: pues,
una vez acaban su desarrollo, sélo resultan aptos para la politica los hombres de este tipo. Y,
cuando se hacen hombres, son pederastas y no prestan atencion al matrimonio vy la
procreacién por naturaleza, sino que lo hacen obligados por la ley. Pues les basta pasar la vida

solteros unos con otros" (pp. 68-69).
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ser humano. El hombre como tal, segun este mitaneser escindido en
esencia, por lo que siempre depender4 de un agem¢eno que lo
complete existencialmente. Como vemos, el filésofenianse ya se
percata de la importancia del amor en la completdadtencial de la
persona y, ademas, lo expone de manera que tadsntiencias sexuales
se acojan a dicho relato. De esta manera, acredia cualquier ser
humano, independientemente de su condicion sexasligualmente,
persona; y que, ademas, entra irremisiblementé jeegop de la busqueda
de su otra mitad para poder sentirse un ser comligeralmente dird que
la busqueda de hacen solo ser partiendo de dosera lo que realmente

sane la naturaleza humana.

Esto nos deja patente que, desde mucho tiempq kitsagrandes
pensadores han tenido en cuenta esa tendenciardelrmano a buscar su
completud en funcién de lo ajeno. Y Dostoievskr, gpuesto, también se
percata de esto. Para iniciar un camino de ase@m$m escala existencial
verdadera, nuestro autor observa que ese sentordehtenamorado, ese
enamoramiento sin reservas, es crucial en el ddlsade un hombre
pleno. No queremos decir aqui que para que unuseaio pueda llegar a
ser pleno necesite forzosamente estar enamoradlguien, no es esto lo
gue Dostoievski defiende; sino que el sentimienés parecido a lo que
nuestro autor propone como base del desarrolldeexisl humano, sera

muy similar al del enamoramiento hacia la personada.

Solo la necesidad de completarse en funcién dgelmasolo el
experimento sincero de esa pulsion de uniénKda$ que se contrapone a

Thanato}, es capaz de engendrar en el hombre esa ascefitsiohacia
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horizontes de autenticidad inusitados. Si el homine llega a
experimentar estos sentimientos, no lograra cortermad resto de la
humanidad como ese gr&losotrosdel que hablaremos mas adelante, y
gquedara relegado a una existencia inauténtica dasacel conjunto de

existencias egoistas en pugna por la superviveletiamas fuerte.

Uno de los ejemplos més claros, dentro de la obstotkvskiana,
puede encontrarse en Raskodlnikov. Este personaje sesr atormentado,
gue sufre en su propia carne los excesos de saneggi de su vanidad.
Raskalnikov sélo observa a su alrededor un conjdatseres masificados,
inferiores a él, pero que le hacen la vida impesilgjue le niegan los
derechos superiores que €l cree merecer. Al cofaeregta situacion,
decidird dar un golpe y atentar contra esa mashl, ipara tomar las
riendas de su vida y de su destino. Pero al hacszlpercata de que lo
Unico que ha conseguido ha sido salirse de la udmcial. Raskdlnikov
es el criminal no descubierto, su vida queda epens® y deja de tener
sentido porque se siente al margen de una comurgdad tarde o
temprano, descubrira sus acciones y terminardaéedole la libertad. Y,
como vimos en el capitulo anterior, la negaciofadéertad supone, a su

vez, la aniquilacion del caracter de persona akViduo.

Como ya sabemos, Raskalnikov es finalmente condepadsu
crimen. Pero, justo en ese momento, estando yaigdrpy totalmente
anulado como persona, se enamora de Sonia y|riemge en palabras de

Dostoievskiresucita:
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"Pero Raskdlnikov habia resucitado, y él lo sabia y lo sentia en

todo su ser. Y Sonia..., Sonia no vivia sino la vida de Raskc’)lnikov"5.

El hecho de sentir su enamoramiento hace al pgesdaacubrir la
existencia de una nueva vida basada en la unidnseuexterno que se
presenta como absolutamente propio. De este modskOR&ov se
completa en funcion de lo ajeno y descubre questbrde los individuos
también pueden formar parte de su propia existérea su parte, Sonia
experimenta el mismo sentimiento, puge vivia sino la vida de
Raskolnikov Pero erCrimen y Castigesto queda solo apuntado, ya que

la novela termina en este descubrimiento. En toaeo,c Dostoievski

5 . . . .
Dostoievski, Crimen y Castigo, p. 542: “Ho OH BOCKpecC, U OH 3Han 37O, YyBCTBOBa
BMNOJIHE BCeM OOHOBMBLUMMCA CYLLLECTBOM CBOMM, @ OHa — OHa BeAb U WA TONbKO OAHOIO ero

KM3HbIO!”,

® Una de las criticas mas llamativas que hard Nabokov a Dostoievski en su ya
mencionado Curso de literatura rusa, serd la que afirma que sus personajes no evolucionan,
que no se desarrollan: "Los personajes de Dostoyevski poseen ademadas otra caracteristica
notable: no se desarrollan como personalidades a lo largo de la obra. Se nos dan de una pieza
al comienzo de la narracidn, y se conservan tal cual, sin cambios marcados, aunque su entorno
se altere y les ocurran las cosas mas extraordinarias. En el caso del Raskdlnikov de Crimen y
castigo, por ejemplo, vemos a un hombre que va desde el asesinato premeditado hasta la
promesa de una cierta armonia con el mundo exterior, pero todo esto sucede desde fuera:
interiormente ni siquiera Raskdlnikov experimenta un verdadero desarrollo de la
personalidad, y aun menos los restantes protagonistas de Dostoyevski" Nabokov, Curso de
literatura rusa, p. 214. Como es obvio, en base a lo que estamos presentando, no estamos de
acuerdo con esta argumentacion de Nabokov: es cierto, como ya hemos visto, que hay
muchos personajes cerrados en Dostoievski que no evolucionan. Pero la grandeza de nuestro
autor reside precisamente en los personajes que si presentan desarrollos vitales, y

Raskdlnikov, por supuesto, es la figura mas clara.
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finaliza la obra dejando claro que es en el amaddaeside la posibilidad

de una regeneracion humana y del paso a un nuevdanu

"Pero aqui comienza otra historia, la historia de la lenta
renovacion de un hombre, de su regeneracién progresiva, de su paso

gradual de un mundo a otro. Esto podria ser materia para un nuevo relato.

. . 7
El que nos propusimos ofrecer al lector ha terminado" .

Como deciamos, s6lo el amor lograra reconciliandividuo con
la sociedad haciendo que la sienta como propiaeyésta lo sienta, a su
vez, como miembro legitimo. Para un individuo esti@erto, no hay nada
mas valioso que su propia existencia: es el ego&nsu grado mas puro.
Desconfiard del otro en base a su extrafiamien®y axterioridad; el
individuo en abstracto no cree en lzallas almasque pintara Schillér
Pero en cuanto el amor entra en juego, ese egatamege de sentido;
pues, en cualquier caso, se equipara el valor gppralor de lo ajeno o,
lo que es aun mas revelador, se toma lo ajeno guomo. Raskélnikov

da un paso mas en la linea que seguia el hombsulglielo. El hombre

’ Dostoievski, Crimen y Castigo, p. 543: “Ho TyT yXX HauMHaeTcs HOBas UCTOpPUS,
NUCTOPMA NOCTENEHHOro OB6HOBNEHMA YeNOBEKA, UCTOPUA MOCTENEHHOrO NEPEPONKAEHUA ero,
NnocTeneHHOro nepexoga W3 OAHOTO MUpa B [APYyroi, 3HAKOMCTBa C HOBOW, pocene
COBEpLEHHO HEeBEeAOMOK AeUCTBUTE/IbHOCTbIO. 3TO MO0 6bl COCTaBUTb TEMY HOBOFO

pacckasa, - Ho TenepeLlHnil pacckas Hall OKOHYeH”.

& Ibid.: “Siempre les pasa igual a estas bellas almas como las pintaba Schiller: hasta el
ultimo momento adornan al hombre con plumas de pavo real, hasta el dltimo momento
confian en el bien y no en el mal, y aunque intuyen el reverso de la medalla, de ninguna
manera se hablan de antemano con franqueza [...] hasta que la persona adornada por ellos no

les atiza un papirotazo en las narices” (pp. 112-113).
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del subsuelo se queda en la mera expectacionacriRi@skolnikov, por el
contrario, atenta realmente contra la masa soeiglerimenta qué se
siente al estar al margen de la comunidad vy, finate expia sus faltas a

través del amdr

El amor une, es el sentimiento unificador por excell. Es el
claro antagonismo de esa pulsion destructora ydastnictora de la que
hablabamos en capitulos anteriores. Si la pulsedmderte (la tendencia
hacia el mal, la pulsion déhanatos la inercia hacia la destruccion... o
como quiera llamarse) es la creadora del antingas criminal, el amor
es el creador de la sociedad. Si el hombre deLigldes la representacion
de la pulsion destructora, Aliosha Karamazov seoa,supuesto, el de la
pulsién unificadora. Para Dostoievski, como yandjs, Aliosha contiene
la racionalidad propicia para la consecucion desatgedad feliz, libre y

con un futuro de progreso asegurado.

El propio Dostoievski explica en una carta que envia al editor de E/ Mensajero Ruso,
Mijail Katkov, cual es el sentimiento de total extrafieza social que experimenta Raskdlnikov al
ponerse al margen de la Humanidad con su crimen. Raskdlnikov necesita que la sociedad le
castigue para expiar su pena y volver a formar parte de la comunidad: “El sentimiento de ser
extrafio, de estar divorciado de toda la Humanidad, que a raiz de cometer su crimen
experimenta, le tortura lo indecible. Triunfan la ley de la Naturaleza, la ley de los hombres... Y
el criminal decide sufrir todos los martirios con tal de expiar su culpa. [...] En mi novela se
encuentra ademas una alusidn a la idea de que el castigo juridico de los delincuentes asusta e
intimida a éstos mucho menos de lo que el legislador imagina, lo que se debe, en parte, a la
razén de que el propio malhechor, de por si, pide ya moralmente un castigo”. Dostoievski, F.
M, o. c., Aguilar, Madrid, 1953, Tomo V, Del Dostoievski inédito. Epistolario: sobre Crimen y

Castigo, p. 719.
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En cierto modo, la tesis que defiende finalmentstBievski en
Crimen y Castigoes que soOlo el amor es capaz de humanizar a la
person&’, la sociedad se basa en el amor, sin el cualeaesentido y de
posibilidades de éxito. Y esta idea del amor comperrativo social sera
puesta de relieve por nuestro autor desde su @iotaa Pobres gentgs
muy en contraposicion con la filosofia del superbm@mietzscheana, que
parece querer seguir, en primer momento, Raskainéo Crimen y
Castiga La moralidad impuesta, el castigo, el desprecimda de esto
hara al hombre, desde el punto de vista dostoi@weki cambiar su
pensamiento o domar su sentimiento de individudlidadical y
predominante. Sélo el amor en tanto que sentimieatdrapuesto a esa
pulsion de muerte que antes comentabahmpsede lograr que el hombre
se convierta epersonao, lo que es lo mismo, en miembro legitimo de la

sociedad’.

10 Dostoievski, Crimen y Castigo: “Ni él mismo habria podido decir cdmo ocurrid,
pero sintid un arrebato que le arrojé a los pies de Sonia. Lloraba, abrazado a sus rodillas. En el
primer instante, la muchacha se asust6 mucho y sus facciones se contrajeron. Se habia
levantado de un salto y le miraba temblando. Pero también en ese mismo instante lo
comprendié todo. Una dicha infinita brillé en sus ojos. Habia comprendido, ya sin lugar a
dudas, que la amaba, que la amaba infinitamente, y que ese momento anhelado habia llegado

al fin...

Habrian querido hablar, pero no podian. Tenian lagrimas en los ojos. Los dos estaban
demacrados y flacos, pero en sus rostros enfermizos y palidos resplandecia ya el amanecer de
un futuro renovado, de la resurreccién a una vida nueva. Los habia resucitado el amor, y el

corazdn de cada uno era un manantial inagotable de vida para el corazén del otro” (p. 699).

11 . . .. . /
Freud, como ya sabemos, estudiaria con mas detenimiento esta dicotomia de la

personalidad humana: Eros versus Thdnatos.

12 Buytendijk, op. cit.: “Se entenderia equivocadamente esta liviandad, si se quisiera
comprender a Dostoievski como el novelista de la filosofia de Nietzsche, de la glorificacidn de
la libertad dionisiaca y de la fuerza vital. Dostoievski no gira jamas en torno a la fuerza, sino en

torno a la verdad, no maneja el martillo para ir forjando la vida puesta al rojo e ir dandole
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En Los demoniasla imposibilidad de Stavrogin de fundar su vida
en el amor ajeno, hace que piense en el suicidimema manera digna de
desaparecer. Su vida pierde sentido y culmina stodastruccion
ahorcandose. Stavrogin no consigue dar ese pasbaui@un amor que le
conduzca a una existencia verdadera, y al comprezsiie, no puede mas
que quitarse la vida. Podemos ver como el pers@®jda cuenta de su

incapacidad para experimentar un amor verdadeeb giguiente texto:

“AUn soy capaz, y siempre lo he sido, de querer hacer algo
bueno, lo que me causa satisfaccion; pero a la vez deseo hacer algo malo, y
eso también me causa satisfaccion. Ahora bien, ambos sentimientos son y
han sido siempre menguados; nunca han sido vigorosos. Mis deseos son
demasiado débiles, no pueden servirme de guia. [...] Probé a vivir en el
libertinaje mas desenfrenado y malgasté en ello mis energias; pero no me
agrada el vicio ni lo deseo. [...] Juzgue por si misma lo facil que me ha sido
todo y los bandazos que vengo dando. [...] iAmiga querida! iCorazén tierno
y generoso que yo adiviné! ¢Acaso suefia con darme tanto amor y
derramar sobre mi tanto de lo que es bello en su bello espiritu, que espera
poner al fin una meta ante mis ojos? No, mejor sera que se ande con

cuidado. Mi amor sera tan mezquino como lo soy yo, y usted serd

desdichada”lg.

forma, sino que cree en el amor fecundo, merced a lo cual su existencia esta encerrada en el

misterio de la semilla que ha de morir en la tierra para que dé nuevo fruto” (p. 37).

13 Dostoievski, F. M., Los demonios, p. 826: “A Bce Tak e, Kak U Bceraa npexae,
MOry NoXenaTtb caenatb fo6poe Aeno W OLyLAlo OT TOrO YA0BOALCTBUE; PALOM Kenato U
3/10T0 M TOMEe YYBCTBYIO YAOBO/MLCTBME. HO M TO M Apyroe 4yBCTBO, MOMpPEeXHemy, Bceraa
C/VILKOM Me/IKO, a O4YeHb HWKorga He 6biBaeT. MoOM KenaHus CAUWKOM HEeCU/bHbI;
pyKoBoguTb He moryT [...] A npobosan 6onblwoK pa3BpaT M UCTOWMA B HEM CWJbI; HO A He
ntobno 1 He xoTen passpata [..] Cyaute, [0 KaKoW cTeneHn mHe 6bl10 Nerko M CKOJ/IbKO A
metanca! [...] Apyr Munbiii, co3gaHne HeXHoe U BelMKoAyLlwHoe, KoTopoe s yragan! Moxer

6bITb Bbl MeyTaeTe AaTb MHe CTOJIbKO No6BM U U3NTb Ha MEHA CTOJIbKO npeKkpacHoro u3
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El amor proporciona una meta al que ama, da serdida
existencia de muchas personas que, sin la experidacese sentimiento,
serian absolutamente desdichadas. Y aqui enti@egn,jpor supuesto, el
caracter mas biolégico de nuestra realidad: lacgsédaoldgica del hombre
es la de perpetuar la especie, y esa perpetuadides posible de manera
natural a través de la cépula de dos individuakdamtalmente extrafias
entre si en principio. El ser humano esta progranmsol6gicamente para
amar, ya que la subsistencia de la especie valenR#ro, ¢podemos
simplificar el sentimiento amoroso reduciéndoloos@ esa funcién
procreadora? Indudablemente, no. El ser humano asstariie mas

complejo en esencia.

Si bien podemos atribuir la raiz del amor a estasstones
puramente genéticas, hay que tener en cuenta Iplejohad psicolégica
del hombre para comprobar que el sentimiento arnovasmucho mas
alld. El hombre no se enamora meramente por exggritsicas, sino
también por necesidades psicoldgicas. Y es quani@dn del amor en el
plano psicoldgico otorga al individuo toda una gategroyectos, metas y
satisfacciones muy dificiles de alcanzar en absokdledad. El ser
humano necesita, pues, de las relaciones con log®geara poder
desarrollarse completamente. Y, especialmente, sitaceompartir su
existencia de manera mas profunda con otras indilithdes para

sentirse mas completo.

MpeKpacHoM AywMW Ballei, 4To HageeTeCb TEM CaMblM MOCTaBUTb NPeao MHOM HaKoHel, M
uenb? Het, nyyiwe Bam 6biTb OCTOPOXKHee: N060Bb MOA ByZEeT TaK e MesKa, Kak U A cam, a

Bbl HECYACTHbI".
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Y volvemos a recordar que no debemos entendercaguia vida
individual es imposible; de hecho, se esta demudtraen la actualidad
una tendencia cada vez mas marcada hacia una nutegéa existencial.
Pero esto se da por otras razones evidentes:deslades actuales pueden
otorgar un porcentaje muy elevado de servicios mazbdades, y el
individuo se adapta haciendo uso de todos lossesuque el entorno le da
(evitando los problemas que, irrenunciablementea @ersona puede
ocasionarle en su vida). En todo caso, aunque ersoma viva sola por

deseo propio, sigue teniendo esa necesidad dédretzan los demas.

En el caso del enamorado, esa relacion se mutigle manera
absoluta, ya que no sélo permite al otro interactuimasu vida, sino que
hace a un individuo ajeno parte de su propia exsie EI enamorado no
se siente completo sin la otra persa@npleta su existencia en base a
una existencia externaal igual que el andrégino propuesto por Platon.
Este sentimiento ser& muy importante ya que, com@nwos en el

proximo capitulo, es la base de lo que propondrerao® amor global.

Dostoievski no puede concebir una existencia ptprease limite
meramente a su propia individualidad. Para alcdazalenitud existencial
serd necesario que el individuo experimente es¢ingento no ya
fraternal, sino amoroso, hacia el resto de la histadn el hombre pleno
ha de estaenamorado de la humanidadY nos referimos aqui, como es
obvio, a un enamoramiento de raiz, a un sentimi@atpertenencia mutua
en el conjunto de todas las individualidades qum&m al ser humano en
general. S6lo cuando un hombre entiende que steegia se basa en la

de los demas, s6lo cuando un hombre Ilucha con wreza
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inquebrantable de que el conjunto al que defiermend parte de su
mismo ser, estaremos frente a una existencia plgBnal momento en que
el ser humano se percatara en conjunto de estdagakl hombre en
general se haria pleno, y estariamos hablandamsadg Dostoievski, de
una auténtica nueva y plena generacion humanamtaite superior a la

anterior.

Stavrogin es el caso extremo del personaje queesmEtp de su
incapacidad para experimentar el amor. Dostoiellskia aqui a sus
ltimas consecuencias la sensacion que le inspisguincapaz de amar al
préjimo. Por ello nos muestra a un personaje que,bisn es
extremadamente brillante, aparece como un locajaesdichado... como
alguien que se repudia a si mismo por su formadéEs en este caso (por
defecto, de manera negativa) donde podemos encalganas de las
mejores pinceladas de un Dostoievski que basarmapeento en el amor
y que no entiende una forma de vida fuera de swrremt Stavrogin seria
todo lo contrario al hombre pleno, representandolastre que la
humanidad ha de dejar atrds para conseguir un avamistencial
comunitario y una existencia verdadera. Y es ehulisqueda del amor

global* donde podemos fijar el principio de esa existemei@adera. La

% podemos leer en El suefio de un hombre ridiculo: "Diré algo mas: ique sea cierto
gue nunca se cumpla y que no exista nuestro paraiso (eso ya lo entendi yo), pero, a pesar de
todo, predicaré! No obstante, seria tan sencillo: en un dia, en tan sélo una hora, todo podria
hacerse realidad. Lo mas importante es que ames a tus semejantes como a ti mismo, y eso es
lo fundamental; creo que no se necesita nada mas: al instante encontrarias como ordenar tu
existencia. jAdemas, solo se trata de una verdad antiquisima, leida y repetida billones de
veces, pero que no termind de arraigar! Porque «la conciencia de la vida esta por encima de la

vida misma, el conocimiento de las leyes de la felicidad excede a la propia felicidad». jContra
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idea no sera yhacer uno solo de dos y sanar asi la naturalezaaman
como diria Platon en su mito, sino hacer uno saoTddos, como

veremos en el siguiente capitulo.

eso es contra lo que hay que luchar! Y yo lo haré. Si todos lo desearan, las cosas cambiarian al

instante". Dostoievski, Cuentos, El suefio de un hombre ridiculo, p. 498.
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4.4.- LA EXISTENCIA VERDADERA Y LA BUSQUEDA
DEL AMOR GENERAL .

El sentimiento unificador que acabamos de ver peat@polarse
hacia un grado superlativo en el cual el individmoe a todo su entorno.
Segun podemos deducir en la obra de Dostoievskin&se amor general
donde residiria la esencia de una existencia verdaén este subcapitulo
vamos a estudiar cuél es esa propuesta dostoiaaséiel amor general y
por qué basa en ella la consecucion de una autimtiexistencial.

En el primer apartado, tituladél amor global. El todo como
parte de la propia mismidad haremos una revision general de lo hasta
ahora expuesto para observar como el pensamiestoielskiano fluye
hacia esa idea de amor global. Pondremos de neinifee necesidad de la
consecucion de urNosotros que patentice una unién de todas las

existencias hacia un mismo fin comunitario.

Todo esto nos hara vislumbrar la idea del HombesDjgue
aparecera en algunos textos dostoievskianos, y muehos han
confundido intentando enlazarla con la del supetitermietzscheano,
como ya hemos visto anteriormente. Para distind@iuna vez a ambos
autores, explicitaremos sus diferencias en el esigai apartado, titulado:

Dostoievski, una vision nietzscheano-cristiana
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La idea de existencia que presenta Dostoievskispaiemucho
menos, similar a la que propone Nietzsche, aunjae sierto que tienen
algunos conceptos en comun. En este apartado vamestudiar las
diferencias y similitudes existentes entre ambdsras. De este modo,
veremos cémo Dostoievski enfoca su pensamientgiélidolo hacia una
idea de existencia basada en el poder y la fupera siempre bajo la
constante del amor. Dostoievski, al igual que N&te, buscard un
hombre nuevo pero realizar4d esta blsqueda desde una perspectiv

radicalmente opuesta a la del autor aleman.

Una vez aclarados estos conceptos, estaremos gosidién de
afrontar la dltima parte de nuestra investigacijue sera la que estudie el
tercer foco de atencion de esta tesis: el de lguasa de la Verdad en

Dostoievski.
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44.1.- EL AMOR GLOBAL, EL TODO COMO PARTE DE
LA PROPIA MISMIDAD .

Toda la problematica existencial propuesta port@egski tiene
como meta la consecucion de un amor global queguel@l todo en el
mismo plano existencial del individuo en concreH. éxito de la
existencia humana, para nuestro autor, reside eansecucion de que el
individuo asuma al resto de la humanidad como palesu mismo ser, al
igual que cada uno de los restantes individuos moaneste individuo (y a
todos los demas) también como partes del mismouotmj Y este
conjunto ha de crearse desde la idea deNeswtrosdel que venimos
hablando a lo largo de estas lineas. El individeimet que amar al resto de
la humanidad, en el sentido que venimos exponietatdp como a si
mismo. Solo desde la inercia de ese amor globabpodhar forma la idea

del hombre pleno que busca Dostoievski.

El concepto de amor global, tal y como lo estamegniendo,
puede dar a entender que Dostoievski propone usteegia docil, débil,
basada en el sometimiento de cada individuo a surensocial. Pero lo
gue nuestro autor defiende es todo lo contrario. cCo@remos mMas
adelante, Dostoievski defiende la fuerza de lartgok humana; pero
también nos advierte que, hasta que esa libertdmisgue, por si misma,
bajo su propio criterio, focalizar su fuerza a ésdel amor a los demas, el
hombre no obtendra una existencia verdadera. @osikiinunca aprobara
una existencia sometida, sino que buscara un camdioral en el

pensamiento, alcanzado de manera individual y conda.
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La vida del hombre gira siempre alrededor de ldlproatica de
su libertad. Como ya hemos comentado en capituldsriams, la
basqueda del libre albedrio es definitoria paraeelhumano. Un hombre
gue carece de libertad carecera de personalideonyy dice Buytendijk,
de dignidad es por esto que los personajes dostoievskiangsepu
constantemente por el reconocimiento propio y ajeieo esa libre
capacitacion para pensar y actuar. Y en esa bluageedloja el grueso de
las dificultades que presenta una vida en sociedadiida, en su méas
primitivo aspecto, siempre se despliega en unatanotes lucha por la
preponderancia de las distintas individualidadésidinbre, en principio,
s6lo consigue ejercer su libertad sometiendo lbsleemas. Es la ley del
mas fuerte, que hace que el individuo so6lo puedardglar su existencia
a golpe de garrote. Esto llevara a que, en laefidsociedad, se despliegue
igualmente una violencia primigenia que habrd quémando con el

avance de la civilizacion humana.

En un primer paso nos encontramos con un sujetopgueazones
diversas y ya estudiadas, siente como centraloyifaiio el hecho de su
misma individualidad radical y excluyente. Al sits& en esta posicion
ante la vida, el individuo en desarrollo comienzaea con otros ojos el
mundo que se le ha impuesto desde fuera y a replset seriamente la
autenticidad de lo que le proponen como origindeste primer paso es
natural, el individuo se siente el centro del myngoal resto comold

! Buytendijk, op. cit.: “Cada uno de los seres humanos que Dostoievski convoca ante
nosotros es libre y esta libertad constituye su propia dignidad. De este ser-digno y de la
indignidad de todo nexo con las pasiones y la necesidad, el dolor y la muerte, brota la
problematica que agita, inquieta, desgarra y por fin derriba o mantiene al ser humano que

vive en estas novelas” (p. 41).
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otro” y se plantea una vida en funcién de esas dimsdriEs éste un
proyecto muy tipico del pensamiento revolucionamalolescente,
abanderado filos6ficamente por Nietzsche ysperhombré Asi, en un
primer momento, la racionalidad humana, que comaienzeplantear su
vida y el porqué de las cosas que la sociedadpernm se forja una idea
sobre el libre albedrio totalmente egoista y egoti€ste es, como
decimos, el primer paso; pero algunas personakgan siquiera a darlo
(el hombre masapor excelencia, que es el maximo antéonimo de las
mentalidades individualistas). Por otro lado, mscde los que dan ese
primer paso se quedan en él para siempre. Y estas $0s caracteres
antisociales, antiheroicos, criminales... los imaddos en cualquier caso.
Estos individuos, que nunca se reconciliardn corsdeiedad, suelen
acabar enfrentandose a ella y, por supuesto, daéspos, agredidos,
acusados, encerrados o, incluso, condenados aensgggtin el grado de

radicalidad con el que se hayan opuesto a la masa.

Hay un segundo nivel en esta escala. Dicho niveltieoe a
aquellos que, aun sintiéndose el centro del urdydlegan a comprender
la tremenda importancia del consenso social papaojpia vida. Este tipo
de individuo observa que la sociedad que tantorab®mpuede serle muy

atil. Hay multitud de individualidades dafiinas gpedrian ser muy

% Serrano Poncela, op. cit.: “Preanunciando a Nietzsche, Raskdlnikov no estimara la
cristiana virtud de la piedad, ya que el piadoso practica una moral de esclavo. Sin embargo, el
propio Dostoievski abatiria a Raskdlnikov y desautorizaria a Kirillov a través de personajes
como Sonia Marmeladova, Alejo Karamazov y el monje Zésima; es decir, se desautorizaria a si
mismo. Nietzsche intuyd que asi sucederia (sin conocer mas que parcialmente la obra del
novelista) cuando escribié a Georges Brandés: Dostoievski es ‘completamente cristiano de
sentimientos’ y ‘esta ganado por la moral de los esclavos’, tratando de prevenirle contra lo

que consideraba nefasta influencia” (p. 98).
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perniciosas para la propia existencia de esteosujdr ello, pese a no
estar de acuerdo con sus normas y con sus métldioslividuo que se

sita en este nivel acepta a la sociedad y seacanij su seno. Este
utilitarismo es el mas comun dentro de la coled#di social. La sociedad
contiene multitud de individualidades contrapuesfas se respetan por
mera utilidad. La confianza en el respeto mutud yse de éste por cada
persona aseguran la libertad de la propia individad, lo cual compensa

al interesado.

Asi, se llega a un estado en el que se toma a faoguales a
nivel legal, pero se cree al mismo tiempo en Igiprandividualidad como
original y plena de sentido. El resto de individdadies contrapuestas son
erroneas pero, en cualquier caso, respetables.uuesto es asi mientras
el individuo se sienta doblegado por el poder dmhaunidad. Si se diese
el caso de que una de esas individualidades al@etgpoder suficiente
como para dominar a la sociedad (como ejemplo gademos tener en
cuenta la figura de Adolf Hitler), todo el mecangsperderia su equilibrio,
llegando asi a una individualidad dictatorial. Bssauna de las maximas
de funcionamiento que ha de tener la sociedad gomeisma: respetar
siempre al individuo sin caer en el favoritismoroed encumbramiento
absoluto de ninguna persona; puesto que, llegania gosicidon en la que
no sea dominado por nadie, el individuo suele aegerdgu autopercepcion
de centro del universthasta grados insospechados y muy peligrosos para

el resto de la comunidad.

Tras este nivel entra en juego un tercero en elyquse atisba el

amor. El individuo, que no creia en la socieda@, lgweia como un mero
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instrumento de autodefensa, se enamora de otrangersn ese instante la
percepcion vital cambia. Lo otro ya nolesotro, sino que pasa a ser lo
propio. El si mismo del individuo enamorado pasaeateunyo a ser urtd

y ya un nosotros De esta forma, lo extrafio deja de ser ajeno e,
irremisiblemente, se pasa a formar parte de laedadi en un estatus
diferenté. Ya no puede verse la vida de una forma puramegtésta
puesto que etgodeja de ser individualista para pasar a ser caammi

La libertad comienza a verse desde un punto da pistral, dejando de
lado ese individualismo voraz. Este sentimient@larsujeto cambiar de
proyectos vitales y, en consecuencia, buscar larmeje la sociedad para
que progrese, se desarrolle y siga protegienddasteus ciudadanos y, en
especial, a swosotrod. El enamorado (situacién en la que no todo

individuo se encuentra) es quien mas fielmente @gedtir el reflejo de lo

*Enla Mansa, Dostoievski nos presenta a un enamorado que, tras la muerte de su
amada (que se suicida) se siente fuera de la sociedad y completamente ajeno a sus normas. En
este caso, como vemos, es el amor hacia otra persona el que estd sociabilizando al individuo:
"éDe qué me sirven ahora vuestras leyes? ¢Qué me importan vuestras costumbres, vuestros
usos, vuestra vida, vuestro gobierno y vuestra fe? Que me juzgue vuestro juez, que me
conduzcan al juzgado, a vuestro juzgado publico, y yo le diré que no reconozco nada. El juez
exclamara: «jCallese, oficiall». Y yo le responderé gritando: «iDdénde estd ahora esa fuerza
que tiene para obligarme a obedecer? ¢Por qué la tenebrosa rutina tuvo que destrozar
aquello que me era tan preciado? ¢Para qué necesito ahora sus leyes? Yo me desentiendo».

iOh, me da igual!". Dostoievski, Cuentos, La Mansa, p. 471.

* Un claro ejemplo de ese sentimiento es el que destaca Lauth en referencia a
Crimen y Castigo: “Cuando Raskdlnikov, al final de su osadia prometeica, yace en el
departamento de enfermos de la catorga siberiana y en la lejana puerta del presidio divisa a
Sonia, que sacrificdndose por él lo ha seguido por amor y ahora lo aguarda, su corazén se ve
traspasado: «Recordaba qué tercamente la habia atormentado y cémo habia lastimado su
corazon; recordaba asimismo su carita palida y enjuta». En este momento percibe a fondo y
rechaza la sustitucidn subrepticia de la praxis moral por la técnica, y comprende y asiente al

modo humilde como Sonia carga también con la culpa de él”. Lauth, R, op. cit., p. 264.
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que Dostoievski quiere exponer con el amor gldbalinica diferencia es
que, en lugar de expresar ese sentimiento haciasalsa persona, se
amplificara hacia una universalidad que situar@arabnte en un nivel

superior.

Este nivel lo coloca Dostoievski, como hemos didmogl amor a
la humanidad, que es distinto al amor hacia otrggo@ en concreto.
Cuando uno llega a experimentar ese amor (como easel de Aliosha
Karamazov), logra ver a la humanidad comdNmsotros Se maximiza asi
el alcance que tenia esa llegada@dotrosexpuesta en el nivel anterior.
Al experimentar eseNosotros el individuo pierde totalmente los
conceptos de lo ajeno y lo propio, se socializes@rgrado maximo, se
vuelve comunitario por definicion y apuesta pordesnas al mismo nivel
gue por si mismo. Este esseimmunen lo que a existencia humana puede
definir Dostoievski. Unicamente a estos hombres podria encomendarseles
la perfeccion de la humanidad. Sélo desde el amobafy puede

experimentarse la verdadera libertad. El amor se@mo afirma

® Ibid.: “La comprensidn practica viviente de la exigencia de amar “convence” del
vinculo universal y de la vida eterna. En el amor se vuelve posible ver la verdad. Este
pensamiento fundamental transciende, como la mas profunda conviccién del autor, a las ideas
de los diversos personajes que de un modo u otro son llevados a meditar sobre él. La manera
como lo realizan determina su destino vital. Las voces supuestamente independientes en la
obra de Dostoievski se muestran, a través del pensamiento fundamental que actua con
independencia de ellas, como voces de una sinfonia vinculadas y subordinadas al desarrollo, a
saber, de la sinfonia del gran acontecer mundial en el que este pensamiento fundamental se

confirma en su verdad” (p. 222).
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Buytendijk, la Unica condicion de posibilidad pasadbolicion de todo

dolor y de todo pecafloEl resto serd4 mera invencién utilitaria.

Si el hombre alcanzara esa existencia basada dwosbtros
comunitario, lograria simultineamente alcanzar uaatenticidad
existencial desconocida aun para la humanidadeRagrla busqueda del
amor general sera el punto de partida de una egisteerdadera, de la

existencia del hombre plehoY este hombre pleno, superior, sera el que

6 Buytendijk, op. cit.: “El misterio de estas personas ‘insélitas’ de las novelas de
Dostoievski es el misterio de las mas extremas posibilidades. Su existencia llena de inquietud y
de nostalgia nos indica un nuevo mundo, una tierra firme, a la que se llega tras el vagabundeo
angustioso por el mundo de los afanes, en un Sein zum Tode (‘ser para la muerte’). Cuando se
entra en esta tierra firme, ‘todos los hombres se amardn entre si y ya no habra pecado ni
sufrimiento’, dice Dostoievski. Quien estd familiarizado con la obra de Dostoievski sabe que
este pensamiento de la abolicion de todo dolor y de todo pecado por obra del amor, no es una
enunciacién tedrico-ética, sino una idea, que solamente es verdad cuando estd encarnada en
la realidad humana, tal como ésta aparece en el ‘torbellino’ de la existencia. En sus novelas la

violencia de este torbellino se convierte en nuestra posibilidad” (p. 48).

” En El suefio de un hombre ridiculo podemos encontrar muchas de estas ideas
basadas en el hombre pleno, eso si, presentadas paraddjicamente como parte del suefio de un
"hombre ridiculo": "Ya entonces me di cuenta al instante de que en absoluto lograria
comprenderlos en muchos aspectos; a mi, como ruso contemporaneo y progresista, como
triste petersburgués, me parecia inconcebible, por ejemplo, que ellos, sabiendo tanto, no
tuvieran nuestra ciencia. Pero enseguida comprendi que sus conocimientos se llenaban y
alimentaban de pretensiones distintas de las que nosotros teniamos en la Tierra, y que sus
aspiraciones también eran completamente diferentes. No deseaban nada y estaban
tranquilos, no ansiaban conocer la vida como lo hacemos nosotros, porque su vida habia
alcanzado toda la plenitud. Sin embargo, sus conocimientos eran mas profundos y elevados
que los de nuestra ciencia, pues ésta busca explicar la vida, tendiendo a su vez a adquirir

conciencia de ella con el fin de ensefiar a vivir a otros; ellos, por el contrario, sabian cémo
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logre afirmar su voluntad, porque su voluntad ssefnpre beneficiosa
para los demas. La voluntad del hombre pleno espseebeneficiosa para
los deméas porque estd hecha desde ese enamoranfiact® la

humanidad. Y, si esto es asi, si la humanidad equkel consiguiera
convertirse en un conjunto sincronizado de homiplesos, el mismo

hombre se haria bueno a si mismo.

Esaabolicion de todo dolor y de todo pecado por obehamorde
la que habla Buytendijk en el texto que hemos ocitaateriormente puede
dar a entender que, como incluso propone Dostdievskos demonid$
si el hombre consiguiera hacer bueno al hombreudiera ensefiar a los
mismos hombres que todos son buenos, se convenitia Hombre-Dios
0, lo que es lo mismo, en un superhombre. Perotnouasitor conoce
perfectamente la impracticabilidad material de emspmiento. El hombre,
de entrada, experimenta de manera muy profunda demms visto su
tendencia hacia el mal, y esta tendencia es irceabie. Por ello esta idea
del amor global se convertira en un eterno intemediante el cual el ser
humano debera perfeccionarse a si mismo de manetaidual,

progresiva y constante.

En definitiva, lo que marcara el horizonte exisiehen el
pensamiento de Dostoievski serd una constante édaqie la Verdad. Y

esa tarea solo serd posible a través de otra hileqlaedel amor global,

habian de vivir incluso sin la ciencia, y yo lo entendi, pero no consegui comprender sus

conocimientos". Dostoievski, Cuentos, El suefio de un hombre ridiculo, p. 490.

8 Estudiaremos detenidamente esta idea en el proximo capitulo.
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que dote al ser humano de una existencia verdad®® desde el intento
de una existencia auténtica, sera el hombre capaziglumbrar esa
Verdad que tanto interesaba a nuestro autor. P#morm® es una meta
alcanzable, sino un camino constante en el que poade cesar de andar.
Solo podemos tener constancia de la existenciasdepkenitud, segun
Dostoievski, asomandonos al reflejo de perfeccida igps proporciona el
amor infinito que supone la idea de Dios. Y esé@mjcdomo veremos en un

proximo capitulo, tomara cuerpo en grado sumo éguaa de Cristo.

% En El suefio de un hombre ridiculo, podemos ver un reflejo del ansia dostoievskiana
por la busqueda de la Verdad como camino para conseguir la plenitud humana. El
protagonista, tras despertar de ese suefio en el que ha conocido al hombre pleno, a la
humanidad carente de vicios, afirma: "Mientras permanecia de pie recobrando el sentido, de
pronto centelled anti mi el revolver, preparado y cargado; pero al instante lo aparté. jOh!
iAhora sélo queria vivir y vivir! Alcé las manos y clamé por la Verdad eterna. No clamé, sino
que lloré; el asombro, el incalculable asombro, elevaba todo mi ser. jSi! iQueria vivir y
predicar! Decidi dedicarme a la predicacion en aquel mismo instante y, légicamente, para el
resto de mi vida. Queria predicar, lo queria. ¢Y qué iba a predicar? jPues la Verdad, ya que la
habia visto con mis propios ojos y habia descubierto toda su gloria!". Dostoievski, Cuentos, El

suefio de un hombre ridiculo, p. 496.
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4.4.2.- DOSTOIEVSKI, UNA VISION NIETZSCHEANO-
CRISTIANA .

Es cierto que seria erréneo defender lo que el mtioio de este
apartado afirma: que Dostoievski, cristiano conidmcy declarady
compartiera su vision del mundo con Nietzsche. Pgpor qué entonces
Nietzsche alabaria la forma de ver al hombre gquéteuestro autor?
Algunos autores, como Lauth, afirmaran que los ietogle Nietzsche
hacia Dostoievski provienen Unica y exclusivamentl®e una
incomprension total y una malinterpretacion forzdeaprimero hacia el

segundd

! Codina, op. cit.: “En 1875, escribia Dostoyevski a su mujer: «Leo el libro de Job, que
me llena de un angustiado entusiasmo; dejo de leer y me paseo durante una hora por la
habitacidn, casi llorando... Este libro, Ania — cosa extrafia —, es uno de los primeros que me

han impresionado en la vida, iy entonces era yo casi una criatura!»” (p. 123).

2 Lauth, R., op. cit.: “En Europa, la malcomprensidon comienza con Nietzsche, quien,
pese a haber afirmado que en Dostoievski encontrd un psicélogo congenial, sin embargo no lo
entendié ni a medias. Sélo nos consta que leyera Apuntes del subsuelo y La casa de los
muertos, pues establece referencias con ambas obras. Quiza llegara a ver Crimen y castigo en
alguna adaptacién para el escenario genovés. Recientemente, Daniel Halévy ha demostrado
que es muy probable que Nietzsche revisara su imagen de Cristo tras la lectura de E/ Idiota,
aunque en su mirada retrospectiva al propio desarrollo espiritual (Ecce homo), haya callado la
fuente, lo cual es significativo. Las tres imagenes que Nietzsche ha dejado de Dostoievski son
todas falsas, aunque no por ello han dejado en menor medida de tener una repercusion
grande. Dostoievski es para él el psicologo genial de la décadence, que en calidad de
decadente morboso y pesimista ha comprendido particularmente bien este fendmeno
cultural. Por otro lado, es un inmoralista que glorifica al criminal impenitente que con una
gravedad tenebrosa se mantiene en sus actos y de este modo se muestra cien veces mas
fuerte que el Cristo vencido. Por ultimo, es el artista de una moral mas alla del bien y del mal,
cuyo Cristo es un idiota, un hombre de espiritu infantil que no opone resistencia al malvado y

que, de este modo, se pone fuera de la lucha entre el bien y el mal, un epicureo de la
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Lauth, en principio, tiene razon, Dostoievski usanal s6lo como
muestra de parte de la realidad y siempre enfobada el amor general,
lo afirma como elemento de la realidad, no como \da
perfeccionamiento. Como ya vimos anteriormente, fan gcapacidad
dostoievskiana de ponerse en la situacion de s@smEges para intentar
comprender mejor las distintas formas de estat sruedo, lleva a error a
muchos intérpretes que quieren ver en el autorafendor de los actos
mas deplorables. En esto si debemos dar la rat@uth, pero hay que
resaltar también que Nietzsche si comprende en gsuaasos a
Dostoievski y que coinciden, desde puntos totalmempuestos, en una
idea comun: la del superhombre (que ya hemos apmrdga capitulos
anteriores). Observando pasajes como el que memeimos a
continuacion, parece obvio que Nietzsche viera est@evski a un claro

inspirador:

“Ahora todo es dolor y terror. Ahora el hombre ama la vida
porque ama el dolor y el terror, y ahi estd todo el engafio. Ahora el hombre
no es todavia lo que serd. Habra un hombre nuevo, feliz y orgulloso. A ese
hombre le dara lo mismo vivir que no vivir; ése serd el hombre nuevo. El

que conquiste el dolor y el terror sera por ello mismo Dios. Y el otro Dios

agradable paz del alma, que sélo encuentra el Reino de los Cielos en el regocijo del corazén y
en una bienaventuranza inmanente del aqui y el ahora. [...] Gide recoge también de Nietzsche
la otra opinidn de que Dostoievski valoraba positivamente el crimen, y ve en Los demonios su
obra mas significativa, cuya idea fundamental situa préxima a las palabras de Blake: “El
libertinaje conduce al paraiso de la sabiduria”. El cree, o al menos afirma, que Dostoievski,
junto con el amor al hombre pecador, aprueba también los propios pecados, y los aprueba
como una etapa necesaria en el camino hacia la madurez y la armonia personal. Asi le resulta
facil suponerle a Dostoievski una complacencia en las acciones mas abismales y presentarlo
como un hombre que experimenta con crimenes y libertinajes, tal como Stavrogin siente el
mismo placer en la accién moral que en la voluptuosidad animal y aspira al acte gratuit, al

crimen desinteresado, como se puede traducir del mejor modo” (pp. 17-19).
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dejara de serlo. [...] Dios es el dolor producido por el horror a la muerte.
Quien conquiste el dolor y el horror llegara a ser Dios. Entonces habra una
vida nueva, un hombre nuevo, todo sera nuevo... Entonces la historia se
dividira en dos partes: desde el gorila hasta la aniquilacién de Dios y desde
la aniquilacién de Dios hasta... [...] Hasta la transformacion fisica de la
tierra y el hombre [...] y el mundo se transformara, y se transformaran las
cosas, y las ideas y todos los sentimientos. [...] Mataran el engafio. Todo el

que quiera la libertad suprema debe tener el atrevimiento de matarse. [...]

Mas alla de eso no hay libertad; ahi esta todo; mas alla no hay nada”s.

Los demoniose publicé en 1870, Nietzsche no habla de ladegea
la muerte de Diofiasta mas de una década despuésa&baya Cienciay
Asi hablé ZaratustraY tenemos constancia, como hemos visto ya en
nuestro trabajo, del conocimiento por parte de 2dadte de la obra del
escritor ruso y de su admiracion por él. No predemos aqui demostrar

una influencia dostoievskiana en Nietzsche (aurgumas que probable)

3 Dostoievski, F. M., Los demonios, p. 151: "Xn3Hb ecTb 60/b, }KMU3Hb €CTb CTPax, U
yenoBeK HecyacTeH. Tenepb Bce 60/1b M CTpax. Tenepb YeNOBeK KM3Hb NOBUT, NOTOMY YTO
60/1b U cTpax NobUT. U Tak caenanun. MusHb faetca Tenepb 3a 60ab M cTpax, U TyT Becb
o6maH. Tenepb YesioBeK elle He TOT YenoBek. byaeT HOBbIM YeNOBEK, CHACTANBbIN U FOPAbINA.
Komy ByaeT Bce paBHO KWUTb UM HE KUTb, TOT ByaeT HOBbI Yyenosek. KTo nobeaut 6onb 1
CTpax, ToT cam 6or b6yget. A ToT 60or He BygeT [...] bor ecTb 60onb cTpaxa cmepTu. KTo nobegut
60/1b M CTpax, TOT cam cTaHeT 6or. Torga HoBaA XMW3Hb, TOr4a HOBbIA YesI0BEK, BCe HOBOE...
Torpa uctoputo 6yayT LenuTb Ha ABe YacTu: oT [OpUANbl A0 YHUYTOXeHua 6ora, U oT
YHUUYTOXKeHus 6ora go... [...] [o nepemeHbl 3emnan M yenoseka o¢usmyeckn [...] U mup
NepemeHuTCs, U Aena NepemeHsaTca, U MbICIY, U BCe YyBCTBA [...]J0bmaH ybbloT. BeAakuin, KTo
XOYeT rnaBHoM cBoboAbl, TOT JOMKEH CMETb youTb cebs [...] Janblwe HeT cBoboAabl; TYT BCe, a

Oanblie HeT Huyero".

4 . , .. . .
Paolo Stellino, en su articulo El descubrimiento de Dostoievski por parte de
Nietzsche, nos muestra otras coincidencias entre ambos autores: "Leyendo los parrafos del

«Prélogo» de Aurora y confrontandolos con los Apuntes del subsuelo, podemos encontrar, por
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pero si, al menos, destacar la coincidencia erafgamentos sobre la
muerte de Dios, fundada en el resurgimiento deugva hombre. Cémo
no, hay que destacar que en ese extractd.ade demoniosno habla

Dostoievski en primera persona, sino Kirillov, uergpnaje suicida que
intenta fundamentar su tendencia a la autodestmicBiero no cabe duda
de que nuestro autor tuvo que realizar el expetiongrental, que después
asumiria como propio Nietzsche, para dar cuerpste gersonaje. No es
gue Dostoievski pensara como Nietzsche (que naatdah sino que se
habia puesto en el lugar de alguien que pensaestdemodo y lo habia

argumentado de la manera en que hemos visto arriba.

lo menos, tres analogias patentes entre los dos textos. En primer lugar, el término
nietzscheano subterrdneo (unterirdisch) es idéntico al vocablo dostoievskiano subsuelo
(podpol'e), no sélo semanticamente, sino también en la utilizacion que de él hacen los dos
autores. El narrador ficticio de los Apuntes, que sobrevive en un rincdn, en un «agujero
subterraneo, maloliente y asqueroso» [...] que ha decidido «enterrarse en vida en el
subsuelo» [...] no es figurativamente muy distinto del Trofonio nietzscheano que excava en
profundidad, avanzando lentamente, pero con determinacién y sin ningun tipo de miedo a la
falta de luz y de aire, que su tarea trae consigo. [...] Es muy justificable la sospecha de que el
mismo Nietzsche hubiese sido influenciado por la lectura del texto dostoievskiano a la hora de
escribir estas paginas [...] En segundo lugar, la locuacidad de Nietzsche, que él mismo atribuye
a Trofonio, [...] parece estar inspirada en el siguiente paso de la primera parte de los Apuntes,
que refleja el deseo insistente de hablar por parte del protagonista: «Sin embargo, ésaben
ustedes una cosa? Estoy convencido de que a individuos como yo, que viven en el subsuelo,
hay que tenerlos muy a raya. Aunque pueden pasar cuarenta afios en un sétano oscuro sin
decir esta boca es mia, tan pronto como salen a la luz se sueltan la lengua y no paran de
hablar, hablar y hablar...» [...] En tercer lugar, hablando de la confianza de los filésofos en la
moral en el segundo parrafo del «Prdlogo», Nietzsche dirige a sus lectores la siguiente
pregunta -«pero éno me entendéis?»-, que, en realidad, se parece mucho a la del narrador
ficticio dostoievskiano: «¢Ustedes, sefiores, no lo comprenden todavia?»". Stellino, Paolo, E/
descubrimiento de Dostoievski por parte de Nietzsche, en: Contrastes. Revista Internacional de

Filosofia, vol. XIIl (2008), pp. 85-86.
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Por ello, pensamos que Lauth no acierta al afirquar Nietzsche
malinterpreta a Dostoievski. Conociendo la enornalidad del autor
ruso para comprender hasta sus mas ultimos térnfmsomas diversas
posturas existenciales, podemos afirmar que Dastii€omprendio esta
postura, y que la pensé y experimentd hasta sutedn©tro asunto es ya
gue la tomara posteriormente, 0 no, como propias@lZemos que no).
Pero la simpatia de Nietzsche hacia un cristiareeypone argumentos
como el que hemos visto, es totalmente normal. &hdy una de las
Unicas alabanzas que el autor aleman otorga al essésa: el ser un

cristiano sensato (pero nunca el ser un antionsfia

Con respecto a la idea de superhombre, hay un pdsdj®s

demoniosen el que, el mismo personaje, Kirillov, afirmasiguiente:

“Quien ensefie que todos son buenos dara fin al mundo.
-A quien enseid eso lo crucificaron.
-Volverd y se llamara el Hombre-Dios.

-¢El Dios-Hombre?

> Afirmara Stellino: "Como revelan las obras, las cartas y los fragmentos pdéstumos
del dltimo periodo, el descubrimiento de Dostoievski, aunque tardio, fue indudablemente
apreciado por Nietzsche, que vio en el escritor ruso un espiritu afin y un alma angustiada por
las mismas cuestiones y problemadticas. En las novelas dostoievskianas, el fildsofo aleman
pudo encontrar un material psicoldégico muy util para confirmar sus analisis sobre el
ressentiment, la décadence, el nihilismo y las demas tematicas que seguian despertando su
curiosidad y su interés. Ambos pensadores habian recorrido dos caminos similares y cuando
en una tienda de Niza estos dos caminos se cruzaron de una forma absolutamente casual y
fortuita, Nietzsche no pudo sino reconocer enseguida la extrema afinidad de las dos

trayectorias espirituales". Stellino, op. cit., p. 99.
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-El Hombre-Dios. En eso hay una diferencia”s.

El personaje esta prediciendo un segundo advertionida un
Cristo que ya no sera Dios hecho hombre, sino aradm el hombre
hecho Dios. Es el concepto de superhombre que éamtiefendera
Nietzsche. Aquél que sea capaz de ensefiar que sodosuenos, que la
moralidad depende de la voluntad de poder de caalano de lo impuesto
por una moralidad de esclavos; dara fin al muntisugernombre daré fin

a este mundo tal y como lo conocemos y conseglaa@zar la Verdad.

Como ya hemos visto, Dostoievski también busca esebte
nuevo, ese cambio universal que nos haga conocéeridad. Pero sus
premisas seran totalmente distintas a las de NiezdNietzsche defiende
al superhombre, Dostoievski a Cristo (un idiota péietzsche, basandose
muy probablemente en la misma terminologia doss&iemaj. En todo
caso, si habra una gran coincidencia en la formpeathsar de ambos
autores; esta coincidencia serd su manera de entlendoluntad humana
como base de su desarrollo existencial. Veamoseuto tmas deLos

demonios

6 . . .
Dostoievski, Los demonios, p. 299: “- KTO HayuuT, 4TO BCE XOPOLIM, TOT MUP
3aKOHYMT. - KTO yunn, Toro pacnsanu. - OH npuaeT, 1 uma emy Yenosekobor. - boroyenosek? -

Yenosekobor, B 3ToM pasHuua”.

’ Nos dice Paolo Stellino basandose en el estudio de Giorgio Colli sobre Nietzsche
(Cfr. Colli, G., Note, 8, en: F. Nietzsche, L'anticristo, Milano, Adelphi, 2000): "No cabe duda de
que el término idiota utilizado por Nietzsche en El Anticristo y en los fragmentos pdstumos de
este periodo, haya de entenderse aproximadamente en la misma manera en que Dostoievski

lo utilizd en su novela El idiota, refiriéndose al principe Myshkin". Stellino, op. cit., p. 97.
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“El hombre ha sido hasta ahora pobre y desdichado porque ha
temido afirmar su voluntad en el mas alto nivel y lo ha hecho sélo en cosas
nimias, como un chico de la escuela... Yo soy terriblemente desdichado
porque temo terriblemente. El terror es la maldiciéon del hombre... Pero
afirmaré mi voluntad, estoy obligado a creer que no creo. Yo empezaré y
acabaré y con ello abriré la puerta. Y salvaré a los demds. Sélo eso salvara
a la humanidad y la transformara fisicamente en la préoxima generacion;
porque en su estado fisico actual, si no me equivoco, el hombre no puede

prescindir de su Dios anterior. Durante tres afios he estado buscando mi

. .. . . . . »8
atributo divino y lo he hallado; mi atributo divino es «mi real voluntad»!”".

Dostoievski, a través de las palabras de Kirilfomyda el acto de
salvacién humana, la deificacibn humana, en elciejer de la propia
voluntad. La transformacion de la humanidad se dumehta en la propia
voluntad, por ello encontramos similitudes con uietd¢sche que
enfocaria el mismo asunto desde un punto de vista similar al de
Kirillov. Nuestro autor, sin embargo, se desmaecdd esta linea. Ambos
autores creen que el ejercicio de la propia vollistaa fundamental en el
desarrollo del ser humano, pero mientras que ahaleenfoca esa

voluntad hacia el interior de la individualidad gbando la afirmacion de

8 Dostoievski, Los demonios, p. 762: “4enoBek notomy u 6bl1 4O cuUX Nop TaK
HecyacTeH 1 6eaeH, 4To 60ANCA 3aABUTb CaMbli F1aBHbIN NYHKT CBOEBO/IUA, U CBOEBOIbHWUYAN
C Kpalo, KaK LKO/MbHUK. fl y»KacHO HecyacTeH, 6o y»acHo 6otocb. CTpax ecTb NpoKaAThe
yenoBsekKa... Ho A 3asBAto cBoeBo/ME, A 065A3aH YBEpOBaTb, YTO He Bepylo. fl HauHy, U KOHYY, U
ABepb oTBOPIO. U cnacy. TONIbKO 3TO OAHO CMaceT BCEX NOAEN U B CNEAYIOLLEM Ke NOKONEeHUU
nepepoaut ¢usmnyeckun; nbo B TenepewHem GpU3IMYECKOM BUAE, CKOJIbKO A AYMas, He/b3s
6bITb YenoBeKy 6e3 npexkHero 6ora HUKaK. fl TPU rofa McKan aTTPUBYT BOXKecTBa MOEro u

Hawen: aTTpmnbyT 6oKkecTBa moero - CBoeBonve!”.
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una voluntad de poder, egoista), el ruso lo hacéahel exterior (hacia el

despliegue de una voluntad global, basada en al anpodjimo).

Hay muchos motivos que pueden hacernos pensar eatataén
entre Dostoievski y Nietzsche, motivos sazonadostegtos que, como
hemos visto, dejan claro que hubo un contactodatiedl entre ambos, o
que causa en el investigador una euforia previasicriptible. Pero la
importancia de esta relacion no es del todo ckmaodo caso, afirmar que
Dostoievski influyera en el pensamiento de Nietesphede resultar un
poco aventurado, por ello dejamos meramente lasgenotados para que

cada cual pueda sacar sus propias conclusiones

° El mismo Stellino, que ha estudiado concienzudamente las posibles relaciones
entre ambos autores, llega a afirmar en su obra ya citada: "A la hora de establecer cuales de
las obras dostoievskianas el filésofo aleman leyd, nos encontramos con dos dificultades
principales: en primer lugar, aunque pueda parecer raro y asombroso. Nietzsche en Ecce
Homo —su autobiografia intelectual escrita en el otofio de 1888, es decir mas de un afio y
medio después del descubrimiento de la obra del escritor ruso— no cita a Dostoievski entre los
autores que mas le han servido de inspiracion. En este sentido, la falta del nombre del escritor
ruso junto a Stendhal, Shakespeare, y Heine, parece inexplicable, considerando que, en la
carta a Gast de 13 de febrero de 1887, el mismo Nietzsche escribe, con referencia a
Dostoievski: «Excepto Stendhal, nadie me ha causado tanto placer y sorpresa». Ch. Andler, en
su estudio Nietzsche et Dostoievsky escribe: «éiCreemos en una omisién casual? ¢éEn un
descuido? Al contrario, éno es ya una desilusion? ¢No se ha dado cuenta ya Nietzsche, de que
Dostoievski no pertenece a su raza y que, decadente y cristiano, no puede compartir sus
esperanzas?». La interpretacién de Andler estimula a pensar de nuevo la relacién entre los dos
pensadores, pero a pesar de que se juzgue esta omisiéon del nombre del escritor ruso como un
descuido casual o, mas bien, como una falta significativa, nos encontramos en Ecce Homo
frente a un silencio, que de ninguna manera nos ayuda a comprender hasta dénde llegd
exactamente el conocimiento de Nietzsche de las obras dostoievskianas". Stellino, op. cit., p.

88.
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En nuestra opiniodn, solo pueden afirmarse dos igeeegables al
respecto:

- Ambos autores hablan de las mismas cosas, aunque
personalmente se sittan en dos polos opuestogl
pensamiento de Dostoievski no coincide con el dgzsché,

pero trata los mismos asuntos.

- Algunos personajes dostoievskianos casan perfectante
con las premisas que, posteriormente, defenderia@izsche
Y creemos que es aqui donde reside la base de esta
problematica: en su asombrosa capacidad por idetntds
maneras de entender la existencia, Dostoievskiigaedn
algunos de sus personajes las pautas que luegoddeife

Nietzsche como su propia filosofia.

El Unico punto claro en este asunto es que Doskiieeon su
enorme capacidad creativa, es capaz de defenderés e sus personajes
pensamientos tan dispares como los nietzscheahos mas cristianos,
dando tal peso y coherencia a cada uno de ell@s,hgue dudar a los

intérpretes menos avezados sobre la tendenciassrdal autor. Es por

% pe hecho, Nietzsche llega a afirmar: "Conozco solamente a un psicélogo que haya
vivido en el mundo en el que el cristianismo es posible, en el que en todo momento puede
surgir un Cristo... Y ése es Dostoievski. [...] ¢Pero se puede fallar de peor manera que haciendo
de Cristo, que fue un idiota, un genio? ¢{Que sacando mentirosamente de Cristo, que
representa la antitesis de un sentimiento heroico, un héroe? Nietzsche, F. Fragmentos

postumos (1885-1889), trad. J. L. Vermal y J. B. Llinares, Madrid, Tecnos, 2006, p. 626.
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esto que, como afirma Lauth, para comprender elsgmi@nto
dostoievskiano siempre sera preciso tener preseddesu obra; ya que si
focalizamos cualquier parte al azar, podemos afirma Dostoievski

defiende practicamente cualquier cosa.
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5.- LA BUSQUEDA DE LA VERDAD.

Una vez establecidos los conceptos de Existen8acyedad, nos
resta estudiar el tercer y ultimo concepto clavewsstra investigacion: el
de Verdad. Vamos a encontrar en Dostoievski unaeraadoble de
entender la realidad. En primer lugar, vamos ao&no la existencia
humana verdadera ha de centrarse en un eternaoinpen hallar la
Verdad. El hombre ha de basar su busqueda de lda¥ezn intentar
conseguir una existencia verdadera. Y esa existevmidadera pasara,

ineludiblemente para Dostoievski, por el amor haossemejantes.

Asi, en el primero de los subcapitulos que compa@se quinto
punto de nuestro trabajo, y que se titlla: busqueda idealista de la
Verdad: la relevancia del eterno intentp vamos a explorar cémo el
hombre escapa de su egoismo natural (base depa pr@oconservacion)
para poder avanzar en su camino de perfeccionamidficho se ha
hablado de la importancia del sufrimiento en Destski. El sufrimiento y
el sacrificio tienen interés en este autor porde guponen con respecto a
la negacion del egoismo del individuo, y no pondaatividad fisica del
sacrificio en si Pero la clave no estard en el sacrificio, sinajee la

libertad fundamental del individuo, basada en yel quierq opte

! Aunque algunos autores, como Nabokov, malinterpretaran estas ideas afirmando:
"La adhesion apasionada de Dostoyevski a la idea de que el sufrimiento fisico y la humillacion
mejoran al hombre moral puede tener sus raices en una tragedia personal: tuvo que sentir
que en él, el amante de la libertad, el rebelde, el individualista, habian sufrido una cierta
pérdida, una merma de la espontaneidad como minimo, de resultas de su estancia en una
prisidon siberiana; pero no queria apearse de la idea de que a su vuelta era «un hombre

mejor»". Nabokov, Curso de literatura rusa, p. 223.
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sinceramente por hacer el bien a los demas y enagigenas, los sienta

COMo propios.

Cuando el hombre es capaz deleeotro como propio, cuando es
capaz de conseguir originar edesotrosen el cual todos los elementos
son parte de lo mismo, es cuando logra su existeraidadera. Y esta
existencia, al provenir de un ser finito, siemgmdra como base un eterno
intento de perfeccionamiento basado en el amomdiual hombre intenta
enfocar ese amor de manera infinita sélo obtierseraspuesta. Y, como

ya sabemos, en Dostoievski esa respuesta es Dios.

Por ello, el segundo subcapitulo va a titulddsstoievski y Dios.
Reflexiones de un cristiano complejo Aqui vamos a estudiar la
problematica de Dios en nuestro autor y vamos apoaipar como el
concepto divino es el que da el punto de infiniudese amor que
Dostoievski habra propuesto a lo largo de sus oBildsombre sélo podra
dar ese salto cualitativo del amor finito (fratéyrecia el amor infinito a
través de Dios. Amar a Dios es, como veremos, hgtepio lo

esencialmente otrg, a su vez, hacerse parte de la tan ansiada ¥erda
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5.1.- LA BUSQUEDA IDEALISTA DE LA VERDAD: LA
RELEVANCIA DEL ETERNO INTENTO

Dostoievski intentar4 definir en sus obras no wiigdo de
caracteres individuales, sino un caracter humangesrerd. Para ello,
claro esta, le sera indispensable, como dice Mo@Giedina en la obra
citada, hacer un recorrido por las diversas fordeaser en el mundo que
el ser humano puede llegar a adoptar desde suapmipmidad personal.
Esto es, precisamente, lo que hemos venido ddsatol a lo largo de
este trabajo. Asi, nos encontramos a un ser hums#nado en una
paradoja existencial: experiencia el mundo desdepunto de vista
totalmente individual, desde la forma de lo purametro; y, a su vez,
observa la tremenda dificultad practica que seeptaspara vivir sin ese
otro que tan extrafio resulta en principi®e esta forma, tenemos la
cldsica pregunta existencial con respecto a laraaza humana: el
hombre, ¢es libre o est4 determinado por la nazaal Porque, a fin de
cuentas, todas esas trabas sociales, moralesasfisiqué son sino
determinaciones naturales en ultimo término. ¢@uérhombrelo que
quiererealmentgorque quiereo por necesida®d Dostoievski no estaria de

acuerdo con los pensadores cientificistas que muteteacotar la realidad

! Ménica Codina, en su obra anteriormente citada, afirma que, en base a su interés
por estudiar la condicion humana, Dostoievski hace uso de la polifonia literaria para, asi,
exponer las diversas formas de estar en el mundo. En una parte de su libro sostendra:
“Ciertamente no se encuentra en su narrativa un desarrollo sistematico y univoco de las
cuestiones humanas, que aporte soluciones definitivas, sino mds bien la pregunta acerca de la
condicion humana. En este sentido no resulta irrelevante que la forma elegida por

Dostoyevski para el desarrollo de su novela haya sido la polifonia” (p. 58).

2 . . o L
Serrano Poncela. op. cit. “El novelista nos situa en el centro de la “mismidad”

humana; en el aposento secreto del ser donde todo es inseguridad y tiniebla” (p. 7).
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de una manera sistemaficdbserva que en el deseo esta el caracter
fundamental del ser humano y que, si eso se asetaacotara la
humanidad del individifo Si el hombre esta determinado por naturaleza,
entonces se pueden deducir cientificamente todesastos. El libre
albedrio no seria tal, sino que seria puro insti@tm lo que la tendencia
hacia el mal seria mera cuestion natural, anteidangda podria hacerse.
Muy al contrario, lo que afirma Dostoievski es qelehombre actia de

manera voluble precisamente por demostrarse a shongue no esta

3 Dostoyevski, Memorias del subsuelo: “Anadis a esto que la ciencia misma instruira
al hombre (aunque esto se me antoja una redundancia); que aquél, en realidad, no tiene
voluntad ni caprichos, ni nunca los tuvo, ya que no es sino una suerte de teclado, y que, ante
todo, rigese el mundo por las leyes de la Naturaleza, de suerte que, haga lo que haga, no es un
producto de su voluntad, sino de las leyes naturales. De donde se sigue que el hombre no
tiene mas que hacer sino descubrir las leyes de la Naturaleza, y que, no siendo ya responsable
de sus actos, la vida habrd de hacérsele muy llena. Todos los actos humanos se deducirdn
entonces matematicamente [...] y ya no habrd en el mundo mas azares ni aventuras” (p.

1466).

* Ibid.: “... cuando todo esté explicado y calculado sobre el papel (lo que es harto
posible, puesto que resulta abominable e insensato creer de antemano que el hombre no
conocera nunca ciertas leyes de la Naturaleza), entonces, ciertamente, no se produciria ya lo
que llamamos deseo. Si alguna vez, por ventura, se pusiese el deseo en contacto con la razoén,
en tal caso razonariamos, mas no deseariamos, porque, conservando la razén, es imposible
desear cosas absurdas, atropellar los fueros de la razén a sabiendas, desearse a si propio el
mal. Pero puesto que todos los deseos y razonamientos pueden calcularse realmente, porque
un dia habran de descubrirse las leyes de lo que llamamos nuestro libre albedrio, podemos,
sin parecer jocosos, imaginar algo asi como una lista en la que nos sera dado elegir. Asi, por
ejemplo, si se pudiese calcular y probar que si yo hago a alguien una morisqueta es porque
debia hacerla, y hacerla irremisiblemente de cierto modo, équé suma de libertad me quedaria,
sobre todo suponiendo que fuera un hombre culto y hubiese seguido un curso de estudios

cualquiera?” (p. 1468).
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definido por ninguna norma, sino por su propiariéd. Aqui residira
precisamente la posibilidad de perfeccionamientmdna: en que el ser
humano no actla instintivamente, sino en baseemttamado mucho mas
complejo de tendencias hacia el mal y hacia el, lpessidido, en algun
lugar remoto, por la razon. Solo asi puede el iddivescaparde su

egoismo.

Ya hemos visto anteriormente que lo que parece aacab
proponiendo el autor es que, una vez asimiladaolpig individualidad, el
sujeto ha de entregarla a la sociedad o, mejolodichcer a la sociedad
parte intima de esa propia individualidad. Solosassalva al individuo y
se salva a la sociedad (lo que nos vuelve a recola@@amente a Ortega y
Gasset). Como dice Romano Guardini, el mal autéestiiba solo en ese
desgajamiento de la individualidad con su entorr®egin Guardini,
cuando el hombre pierde relacion con su entorrerdeila relacion con
Dios y, por ende, pierde también la esperanza dmregso y de

perfeccionamiento.

5 ., . ;. -~
Ibid.: “El hombre desea a toda costa conservar sus quiméricos ensuefos, su
rastrera sandez, con el solo fin de afirmarse a si mismo (como si fuera muy necesario) que los

hombres son hombres y no pianos, que obedecen las leyes de la Naturaleza” (p. 1470).

6

«

Guardini, op. cit.: para Dostoyevski el mal auténtico estriba en el
desgarramiento del vinculo que relaciona al individuo con el pueblo y la tierra. El dolor, el
pecado, el crimen pueden superarse cuando el individuo consigue entrar nuevamente en
contacto con esas fuerzas teluricas. Sélo cuando se corta ese lazo sobreviene lo terrible; sélo

cuando el hombre pierde relacién con la fuente de la vida y con Dios” (p. 173).
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Es por esto que Dostoievski parta, en principiouaeentimiento
al mas puro estilo del existencialismo que hoy dd@mocemos, pero
termine exponiendo un proyecto vital de salvaciasalo en el amor y la
fraternidad propio del cristianismo mas convenckor. ello nos recuerda
a Nietzsche, y por ello nos recuerda, al mismo gigna un catequista
cristiano. Dostoievski es el hombre que admite &ragojico de su
existencia. Percibe y experimenta en si mismo lestirsientos
destructivos, el vicio y la maldad; pero, al mistempo, comprende
cuales son los deberes del individuo en tanto gdeiduo y cuales son
las salidas hacia las que tiene que dirigirse entsato de progresar. Es el
escritor psicoldgico por excelencia porque se Hadsaobservar con
claridad y sinceridad a si mismo, lo que le haiderpara poder hacerlo
después con la sociedad en general. En ese seh&ticd autores que
defiendan que el verdadero Dostoievski es el reptagdo por eseombre
del subsuelpajeno a la sociedad, envidioso y dafiino. Le6n ©kesor
ejemplo, llegar4 a afirmar en su obra ya menciorgaa Dostoievski
siente como propio justamente lo que expresa elbh®mdel subsuelo
(hombre del subterranesegun su traduccién) y que, para encubrir esos
sentimientos, de los cuales se avergiienza, cressar@ajes como Aliosha
Karamazov o el principe Mischkin, con la funcionliepiar esa mancha

ocasionada por su sinceridad desmedida. A difexedei lo que opina

’ Chestov, op. cit.: “Temia él mismo que el subterraneo, descrito con tanta fuerza, no
le fuese del todo extrafio. Sentia miedo él mismo de los monstruos que descubria, y puso en
tension todas las fuerzas de su alma para disimuldrselos de una manera o de otra, mediante el
primer ‘ideal’ que se presentaba. Asi fueron creados los personajes del principe Michkin y de
Aliocha Karamazov. De ahi provienen también los apasionados sermones que llenan E/ diario
de un escritor. Todo eso tiene por objeto recordarnos que los Raskdlnikov, los lvan Karamazov,
los Kirillov y otros hablan todos en su propio nombre y no tienen nada de comun con su autor.
Bajo otro aspecto, esto sigue siendo la parte explicativa de Notas desde el subterrdneo” (p.

29).
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Chestov, y basandonos en los estudios que hasta bloros realizado,
parece obvio que lo que en realidad siente Doslkieas esa amalgama
paradojica de pulsiones que tanto marcara su Bperimenta la mezcla
del bien y del mal como innata en el ser humansuYobra no sera otra
cosa que una propuesta de solucion para reconeseciparadoja interior
hacia buen término. Es el reconocimiento de la athlglla propuesta de
solucion por el amor. Al igual que Kierkegaard an estadio ético
Dostoievski afirma que al hombre le angustia sertdd; por ello coincide
con éste en que es preciso otro salto en la buaqgdeda perfeccion
existencial: y este salto sera el pasesdhdio religiosoSolo en este salto
conseguiremos ur@ertad fundamentabasada en glo quierg y no en la

permisividad de las demés individualidades coneafas.

Y en esto se basa la busqueda de la Verdad dpels®najes
dostoievskianos. Este rasgo esencial de la existehamana sera
prioritario en toda su obra. Observamos a un grdpo personajes
diferentes y, a veces, incluso hasta antagoniags;egcaminan sus vidas,
en una forma u otra, a la busqueda de esa Verdathgulistante parece
guedar siempre. Y en esa busqueda de la Verdad lasgeie el ser finito
pretende adquirir un cierto matiz de absolutez,eampatia con el infinito.
En cualquier caso, toda busqueda de una Verdadugbs$m de terminar
en esa experimentacion de lo infinito; es lo proge ser imperfecto,
buscar la perfeccion o la similitud con lo absalltoesta es la idea que
recorre toda la obra de Dostoievski, desde el gemb sentimiento de
absolutez individual dado por el sentimiento exisigista e
individualista; el hombre sigue probando y ensagadidtintos métodos
de adquisicion de esa absolutez tan ansiada, lacomo vemos, termina

residiendo en la idea del amor.
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Pero no afirma Dostoievski que, una vez se hagadle al amor,
hayamos llegado a la perfeccion. Como diria Scligllia tarea de
alcanzar lo absoluto es, por definicion, infinitdunca podra llegar el
hombre a esa perfeccion acabada que busca enppin€in eso se basa
precisamente esa busqueda de la Verdad: la vida filgito se presenta
como una lucha, como una exigencia de superacida gne se intenta
dejar atras los limites impuestos por la propiédii. Y esto es lo que
intentaran hacer personajes como Mischkin, Aliosted starets Zosima.
Lo importante es, realmente, el intento; es éstaniea forma admirable
de estar en el mundo y de entender la vida. Lovaele esta en la vida en
si misma, en un presente inmediato que hemos figjando cada dia.
Todo lo demés, afirmaria Dostoievski, queda relegadsubsuelo y a los
vicios autodestructivos o, irremisiblemente, a ¥astencia vacia de la

masa’.

Dostoyevski, Memorias del subsuelo: “...éy quién sabe (nadie podria demostrar lo
contrario) si el fin a que la Humanidad propende consistira tan sélo en ese incesante esfuerzo
por llegar; dicho de otro modo, en la vida misma, no en el fin, que seguramente no es mas que

dos y dos son cuatro; es decir, una férmula?” (p. 1471).

° Dostoievski, Los hermanos Karamdzov, Prélogo (de Augusto Vidal): “El gran
humanista ruso estaba firmemente convencido de que el sentido principal de su época
consistia en la transformacion «de la sociedad humana en una mds perfecta», es decir, en la
blusqueda de las sendas y los procedimientos de realizacion de las formas reales y terrenales

de convivencia, basadas en la justicia y la hermandad” (p. 11).

10 - . -

Guardini, op. cit.: “Es el pueblo, a pesar de sus miserias y de sus pecados, lo
auténticamente humano vy, a pesar de toda su bajeza, enjundioso y sano, porque tiene sus
raices en la estructura esencial del ser; en cambio el cultivado, el occidental que se aparta de

esa vida profunda se convierte en un ente inconsciente, artificial y enfermo” (p. 17).
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Esta forma de ver la realidad nos muestra a un oxski
romantico e idealista, pese a ello, hemos de afijrp@ supuesto, que el
autor es un realista indiscutible. Dostoievski esmo afirma Donald
Fanger, unrealista romanticd’. La ruptura con los idealistas en
Dostoievski serd similar a la que lleve a cabo k&gaard: Dostoievski y
Kierkegaard ven la realidad deseable como una opoigju perfecta de
individualidades libré. Se busca launidad pero siempre desde el
individuo y su libertad. En el idealismo ante eb@e enfrentdf, como ya
sabemos, es el mismo absoluto el que va conociéradesmismo a través

del pensamiento, la realidad se establece como Yonque va

1 Fanger, op. cit.: “En resumen, ‘realismo romantico’ no es una paradoja y es posible
considerarlo como tal sélo si olvidamos la relacion histérica entre esos términos, o sea, el
hecho de que el realismo del siglo XIX evoluciond partiendo del romanticismo. Asi, pues, este
término hibrido designa una etapa precisa de esa evolucidon. Pero casi no valdria la pena
usarlo si esa fuera su Unica utilidad: podria llamarse también ‘realismo temprano’. Lo que
intento demostrar en este libro es que la obra de cuatro grandes escritores — Balzac, Dickens,
Gogol y Dostoievski — puede ser mejor comprendida de acuerdo con este concepto que con
ningun otro y que con esta ayuda no los consideraremos como ‘desviacionistas’ con respecto
a un canon establecido, sino como modelos, por si mismos, de una actitud personal ante el
arte de la novela, escritores que poseian una manera de ver las cosas y un conjunto de
técnicas ampliamente compartidas por todos ellos” (p. 7).

12 .
Una obra que puede resultarnos interesante al respecto es Dostoevsky,

Kierkegaard, Nietzsche and Kafka, de William Hubben (Touchstone, New York, 1977).

“

13 Dostoievski, Los hermanos Karamdzov, Prélogo: “... como escritor que en su
juventud habia sido testigo del fracaso del sistema de Hegel, Dostoievski comparte el
escepticismo respecto a las posibilidades de la «idea absoluta», la cual se manifestaba de
diferente forma entre las celebridades de las décadas del 40-60. El escritor procuraba siempre
comprobar cualquier idea abstracta en la vida practica de las personas y de las grandes masas
humanas. Sus novelas constituyen de hecho una y otra vez un grandioso laboratorio artistico,

en el que verifica la solidez de las ideas sociales y filoséficas del pasado y el presente, en las

que se revelan no sélo sus potencias manifiestas, sino también sus pro y contra” (pp. 14-15).
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reconociéndose a través de su propia historia gorageso evolutivo. El
individuo en si no tendra importancia. Para Dosgkg cristiano
convencido, es&0 seria Dios; pero no un Dios conYm, sino como lo
esencialmente otroPor ello, la Unica forma de experimentar a Dies e
construir mediante un contacto fraternal y amoreseNosotrosdel que
anteriormente hablabam8sEl nosotroses la Unica férmula véalida para
convertir lo otro en algo propio. Es la asimilacion de&l en elyo y
viceversa. Y este proceso sélo se consigue a t@@amor. Solo asi
puede el hombre perfeccionarse, solo asi puedarllagvislumbrar en
alguna medida a Dib% Y serd éste un hombre que perciba a Dios desde
su propia libertad, no desde la sumision con quesperan las masases

por esto que sea tan importante para la vida dededad la existencia

1 Guardini, op. cit.: “En Dostoyevski, el concepto de pueblo es la expresion profunda
y auténtica de lo propiamente humano. El pueblo es la esfera primigenia de lo humano, esfera
poderosa y venerable en que el hombre esta arraigado. Mas al propio tiempo es el pueblo el
hombre en su total desamparo, agobiado por el destino, explotado por los habiles y avisados,
oprimido por los poderosos. Pero precisamente por ello esa forma de lo humano que es el
pueblo esta cercana a las cosas eternas, esta circuida por el amor protector, por el amor
divino. Para Dostoyevski, lo mismo que para todos los grandes romanticos, la palabra pueblo

despierta resonancias de veneracién, de noble anhelo, de piedad y de consuelo” (p. 17).

15 ., . ., . . .
Ibid.: “Quien abre su corazon al misterio de ese pueblo humilde y creyente, en el
que constantemente se realiza el misterio de la accidn creadora y redentora de Dios, se abre

al mismo Dios” (p. 23).

1 Dostoievski, Los hermanos Karamdzov. En la pardbola del Gran Inquisidor, que
Ivan expone a Aliosha, el Inquisidor reprochard a Jesucristo el no haber usado su fuerza
cuando llego a la tierra. “No obstante, ya entonces tu habrias podido tomar la espada del
César. ¢Por qué rechazaste este ultimo don? Si hubieras aceptado este uUltimo consejo del
espiritu poderoso, habrias proporcionado al hombre cuanto busca en la tierra, es decir, un ser
ante el que inclinarse, un ser al que confiar la conciencia, y también la manera de que todos se
unan, al fin, en un hormiguero indiscutible, comun y bien ordenado, pues la necesidad de una

union universal constituye el tercero y ultimo tormento de la gente” (p. 414).
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individual, fraternal... si, pero indispensablereeindividual. Dostoievski
no defiende una personalidad débil, como afirmbligtzsche, sino una
manera de estar en el mundo fuerte y poderosajdasala_ibertady en
el Amor. No se propone un arrodillamiento, sino un camimacia un
mismo lugar en base a unas existencias individualdses vy

consensuadas.
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5.2.- DOSTOIEVSKI Y DIOS. REFLEXIONES DE UN
CRISTIANO COMPLEJO .

Pero aun queda un concepto clave dentro de esthc&n
humana en la busqueda del hombre pleno. En Dostojetodo el
entramado existencial estudiado anteriormente #®mau sentido
completamente a través de la idea de Dios. Lo ladstea expuesto podria
ser atribuido tanto a un pensador religioso comona no religioso,
partiendo de una revision parcial de la obra desstiana, claro esta.
Pero con este Ultimo paso que ahora vamos a démarreamos a
completar un sistema filoséfico-religidsadonde la fe fundamenta a la

razén y viceversa.

¢Por qué afirmamos que Dostoievski es un cristizoraplejo?
Sencillamente, porque no entrega su razén a lessliesignios de su fe,
sino que hace un complicado ejercicio de revisiérsds creencias mas
firmes para intentar comprender a aquéllos querearpatan la existencia
desde otros planos completamente distintos. Combeyaos visto con
anterioridad, Dostoievski es el autor qgegepone en el lugatel projimo a
través de sus personajes. Nuestro autor apurarlied de la existencia en
eselaboratorio existencialdel que habldbamos en capitulos anteriores,
para conseguir experimentar las diferentes mamerastar en el mundo e

intentar, asi, comprenderlas de una manera profunda

! Un interesante estudio sobre la fe y la literatura, basado en Dostoievski, serd
Dostoevsky: language, faith and fiction, de Rowan Williams (Baylor University Press, Waco,

2008).
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Y esta profunda revision volvera a llevarle a unmafirmacion de
sus previas creencias. Con el ejercicio literatmséifico que lleva a cabo
a lo largo de toda su carrera literaria, nuestrmragonsigue dar una
solidez a sus creencias que, a sus 0jos, las na@efuertes y mas validas
que las meras creencias basadas simplemente en Rostoievski es el
autor que se enorgullece de haber puesto en tglactesus creencias, de
haber revisado su fe bajando a los confines matersabeos del alma
humana, y habiendo regresado con éxito, con swss idederosamente

reforzadas.

Pero, ¢cuéles son exactamente las bases relige$asstoievski?

“Toda la ley de la existencia humana consiste en que el hombre
es siempre capaz de reverenciar lo infinitamente grande. Si al hombre se le
priva de lo infinitamente grande, se negara a seguir viviendo y morird
desesperado. Lo infinito y lo eterno le son tan necesarios como este
pequeiio planeta en que habita... Amigos mios, amigos todos, todos: {Viva
la Gran Idea! jLa eterna, infinita Idea! Todo hombre, sea quien fuere, debe
inclinarse ante lo que es la Gran Idea. Hasta el hombre mas necio necesita

algo grande. Petrusha... jOh, cbmo me gustaria verlos a todos! iNo saben,

Ly . 3
no saben que también en ellos reside la Gran Idea!”".

2
Recordemos los textos, ya expuestos, en los que compara su fe con la de otros,

afirmando con cierta arrogancia que nadie puede darle lecciones al respecto.

3 Dostoievski, F. M., Los demonios, p. 813: “Becb 3aKOH 6bITUA 4€N0BEYECKOTO NNLLb
B TOM, YTObbl YeNoBeK BCeraa Mor NpekAoHUTbCA npes, 6e3smepHo BeaMKUm. Ecan anwnts
nogeit 6e3mepHO BEAMKOrO, TO HE CTaHyT OHW KUTb, U YMPYT B OTY4aaHWUU. BeamepHoe u
6ecKoHeYHoe TaK Ke HeobXoOAMMO 4YeNoBeKY, Kak M Ta Manas naaHeTa, Ha KOTOPOW OH
obuTtaert... [lpy3ba mMou, BCe, Bce: Aa 3apaBcTByeT Benukaa Mbicib! BeyHasn, 6e3mepHan

Mbicnb! BcAakomy YenoBeKy, KTO 6bl OH HU 6bln, HEOBXOAMMO MPEKNOHWUTLCA Npes TeM, YTO
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Las bases del ideario existencial de Dostoievekiplvidar que es
un cristiano ortodoxo convencido, se fundamentaaraotente en las
mismas ideas que defiende el cristianismo occitferas obras pueden
considerarse como una manera distinta de ver emmisontenido
filosofico. Tiene razon Lauth al hablar de la rielggjdad de nuestro autor,
aunque podemos vislumbrar en mas de una ocasiponio de vista algo
tendencioso, ya que hace demasiado hincapié emeligsidad y una

defensa de Dios que no queda del todo patente @rdadostoievskiana

ectb Benukas Mbicab. [laxe camomy raynomy YesnoBeKky HeobXoaMmo xoTa 6bl Heuto
BesvKoe. MNeTpywa... O, KaKk A Xouy yBUAETb UX BCeX onATb! OHM He 3HaloT, He 3HaloT, YTO U B

HWX 3aK/0YEHa BCe Ta }Ke BeyHas Benunkaa Mbicnb”.

* Lauth, R., op. cit.: “En las exposiciones se desliza a menudo una polémica religiosa
contra la ortodoxia exclusiva, junto con una apologia de la Iglesia occidental. Pero querer
resolver problemas concretos en la obra de Dostoievski sigue siendo una empresa ardua y
necesariamente fragmentada mientras no se sea capaz de captar por entero su
emplazamiento en la economia global de su vision del mundo, y mientras no se hayan
aclarado suficientemente los presupuestos antropoldgicos, metodoldgicos y psicoldgicos.
Dostoievski estd inequivocamente en el suelo del cristianismo ortodoxo; acerca de ello no
puede caberle al conocedor ninguna duda. Sin embargo, él mismo sobreestima la
concordancia de su doctrina con la de la ortodoxia, mientras que rechaza decididamente el
catolicismo occidental (al que, sin saberlo, tiene pese a todo mucho que agradecerle) y el
protestantismo. [...] En tiempos futuros se demostrard que Dostoievski ocupa en la filosofia de
la religidn cristiana una posicion tan originaria como San Agustin, Tomas de Aquino o Lutero”

(pp. 24-26).

> Ibid.: “Hay un motivo profundo por el cual en la obra de Dostoievski se encuentra
un ataque radical a la fe en Dios, al convencimiento en el sentido de la existencia y a los
conceptos morales fundamentales, de modo que el poeta poco antes del final de su vida pudo
escribir en su cuaderno de notas: “Ni siquiera en Europa hay ni ha habido jamas una expresion
de ateismo tan poderosa”. El necesitaba el ateismo en su forma mas peligrosa para purificar
de toda macula su fe cristiana. Asi vemos como el pensamiento de Dostoievski se va alzando
antitéticamente hacia una confrontacién unica entre el ateismo y la fe en Cristo. Ahi se ha

arriesgado justamente a los problemas que de ordinario suele habilmente eludir: el sentido
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Es cierto que la religiosidad de Dostoievski e&iéac hay muchos textos
(periodisticos, de opinion, epistolario...) en lo® da patentiza; pero no
podemos afirmar tan rotundamente que quiera mostas ideas de un
modo claro en sus obras de ficcion. Dostoievskrilescunas novelas
basadas en el hombre, no en Dios; por eso muchim®srse pierden a la
hora de catalogar al autor y por eso, autores ddietasche, pueden llegar
a alabarle.

Pero es indudable, como decimos, que el autor tetaémente
imbuido por el cristianismo y que hace una defemsé&rrima de éste

cuando escribe textos como el referente al discuiso Birchoy.

del sufrimiento de seres inocentes, la eternidad del infierno, el hecho del mal, etc. El es el
creador de la teoria del hombre superior, del mito politico, del existencialismo de la angustia
(junto a Kierkegaard) y del nihilismo religioso, y es consciente de que aqui se ha atrevido a
pensar hasta el fondo las ideas que sus contemporaneos y predecesores pensaron sélo a
medias. El necesita de todos estos proyectos de una vida sin Dios, todas estas acometidas
contra el sentido de la fe, porque no quiere fundamentar su convencimiento positivo sobre
una base oscilante. Si le seguimos paso a paso a lo largo de toda su obra, la contemplacién de
su agonia y de su busqueda provoca realmente una transformacién en nuestra alma, que es
guiada a través de un purgatorio de las dudas, donde ella purifica su relacién con Dios y se ve
inapelablemente obligada a rendir cuentas sobre los ultimos presupuestos de su fe y su

querer” (p. 29).

6 Dostoievski, F. M., o. c., Del Dostoievski inédito, Pensamientos anotados: "La
diferencia entre nosotros y Europa. El Estado es una sociedad eminentemente cristiana y tiene
propension a convertirse en Iglesia. En Europa es a la inversa (una de las profundas diferencias
entre nosotros y Europa). Véase el discurso de Birchov (Novoye Vremia nimero 1745, 6 de
enero de 1881). Dice Birchov que el Estado es, ante todo, una sociedad exenta de religion y de
cristianismo. Tal sucede en Francia (Gambetta). Nuestros lechuguinos se han dado prisa a
apoderarse de la férmula de Occidente e inscribirla en su catecismo. Pero aqui, en el pueblo
ruso, todo eso resulta enteramente extrafio. Teme Birchov que los cristianos pudieran sentir

enseguida el deseo de aniquilar a los no cristianos. Por el contrario, el espiritu del verdadero
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Dostoievski cree que todo lo que ocurre en el hemprtodas las
convicciones morales de éste son fruto de Cristodenmingun tipo de
l6gica’. Pese a ello, piensa que la ciencia debe estladialigion y sus
fundamentos morales, ya que en ésta, segun éerksiVerdati Como

vemos en la nota al pie, en este texto vuelvetaragiel autor su fe en
Cristo como fruto de un gran esfuerzo analitico,duno ejercicio de
negacion de la fe que le ha llevado a poder aflargin ningun tipo de

repard.

cristianismo es... la absoluta libertad de creencias. Cree espontdaneamente: he ahi nuestra
formula. La salvacion no descendié para nosotros de la cruz porque no queria imponerse
mediante un prodigio exterior, sino que precisamente deseaba la libertad de creencias. Tal es
el espiritu del cristianismo y también de nuestro pueblo. Si existen desviaciones, lo

lamentamos” (p. 704).

7 Ibid.: “El poderoso hecho de la aparicion de Cristo en la Tierra y todo lo demas
requiere también, a mi juicio, una elaboracidn cientifica. La ciencia no puede considerar como
indigno de ella el investigar la importancia de la religion en la Humanidad, aunque sélo fuere
habida cuenta del hecho histérico que sorprende por su continuidad y persistencia. [...] Creo
en Cristo y proclamo mi fe, no como un nifio, pues mi hosanna ha pasado por el purgatorio de

la duda, como en mi ultima novela dice de si mismo el diablo” (p. 709).

8 Otro estudio de la religiosidad de Dostoievski sera Dostoevsky's Religion, de Steven

Cassedy (Standford University Press, Standford, 2005).

° Esta particular vision del cristianismo sera objeto de duras criticas por parte de los
detractores de nuestro autor. Argumentarda Nabokov: "Voy a citarles una observacién muy
oportuna de Mirski acerca de Dostoyevski: «Su cristianismo... es de un género muy dudoso...
Era una formacion espiritual mas o menos superficial, que seria arriesgado identificar con el
cristianismo auténtico». Si a esto afiadimos que reclamaba para si el caracter de intérprete
genuino del cristianismo ortodoxo, y que para desatar todo nudo psicoldgico o psicopatico
remite ineluctablemente a Cristo, 0 mas bien a su personal interpretacion de Cristo, y a la
santa lIglesia ortodoxa, comprenderemos mejor el lado verdaderamente irritante de

Dostoyevski como «filésofo»". Nabokov, Curso de literatura rusa, p. 244.
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E, igualmente, argumentar4 en contra del ateisnoo, npuy
inteligente y humanitario que se presente en urcipip, considerandolo
como extremadamente nocivo y peligroso para la hidad® EI
concepto de Dios sera el que dé sentido a toddiftie argumentativo
dostoievskiano. Su idea de amor global no quedammnte en ese eterno
intento del que hablabamos antes, sino que loaaglien sentido infinito a
través de la idea de Dios.

Y es que si afirmara, meramente, que la tareaa®able es la de
buscar su plenitud en un constante esfuerzo paegoir un amor global,
Dostoievski sentiria que la tarea siempre quedadampleta, seria un
constante y eterno fracaso. El hombre, ser fipgmas seria capaz de
hacerse pleno, y deberia basar su plenitud entes®mdntento. Pero al
incluir a Dios en la ecuacion comenzamos a obtexmiltados infinitos.
Cuando el hombre es capaz de elevar su amor a &ts,haciéndose
parte de una idea infinita de amor. Por ello, l|ade guia en el camino
hacia la Verdad sera, ineludiblemente, Dios. Uraquee nuestro autor ha

conseguido vislumbrar un conocimiento de la Verdattavés de sus

10 Dostoievski, F. M., Diario de un escritor: “Puede que me objeten que esos sefiores
no ensefian nada malo; que Strauss, por ejemplo, si bien odia el cristianismo y ha consagrado
su vida a befarse de él y escupirle, ha deificado al mismo tiempo a la Humanidad en bloque,
siendo sus teorias de lo mas noble y sublime que pueda imaginarse. Es muy posible que todo
eso sea asi, y que las miras de todos los actuales caudillos del pensamiento progresivo
europeo sean filantrépicas y sublimes. Pero a mi, en cambio, me parece indudable lo
siguiente: que si a los referidos excelsos maestros se les diese plena posibilidad de destruir la
sociedad vieja y fundar una nueva..., sobrevendrian tales tinieblas, tal caos, algo hasta tal
punto brutal, ciego e inhumano, que todo el edificio se vendria abajo entre las maldiciones de
los hombres, aun antes de estar terminado. Cuando la razon humana da de lado a Cristo,

puede llegar a resultados sorprendentes” (p. 218).
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personajes, necesitara de ese elemento infinita paantener dicha
Verdad, para hacerla eterna. Y aqui residira reatinel éxito de la
consecucion de plenitud existencial. Esta plenitadmo ya hemos

anunciado, tendra su ejemplo mas significativo est&

Probablemente, uno de los pensadores que mas hayan
profundizado en el asunto de la concepcion dostkiena de Dios, sea el
ya mencionado Lauth. Para Lauth, la piedra angdéata filosofia de
Dostoievski residira precisamente en su idea ds.Dicafirma este autor
gue el genio ruso llegd a la idea de Dios a traMédistintas reflexiones.

Veremos las propuestas mas importantes a contgmaci

- En primer lugar Lauth dara una especial importaraia
concepto que acababamos de proporlar: experiencia
histérica de la existencia de Cristo Dostoievski vio en
Jesucristo la perfeccidén moral encarnada en honibselcristo
es ese hombre pleno que defendiera nuestro aatoue ama
al hombre como parte de si mismo, como propio. Bte e
modo, encontramos en Cristo una persona con uneacpénh
moral jamés alcanzada. Y esto es asi porque Cristoi@s
hecho hombre; de este modo, su amor pasa de saman
finito, humano, caducable, a ser un amor infiniteeglmente
global. En esta linea, afirma Lauth que toda ladeyCristo
consiste en la exhortacion a amar. Segun este, aagorsu
vida y su muerte, Cristo ensefia a la humanidad porepa
vez el comportamiento moral puro. Es el ejemplo gae

mencionabamos de la total entrega por el infinitsincero
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amor hacia el resto de existencias. Asi, tenemasstnfigura
el ejemplo mas claro de lo que Dostoievski pretesrt=ontrar
en el hombre pleno, fijando en este punto sus ideasles
supremas.

Nos cuenta Lauth que Jesucristo superd completament
su yo, entregandolo del todo y sin reservas a tgdasla uno.
E hizo esto, dice, porque tenia en sarabr suprempo lo que
es lo mismo, la gracia divina. Realmente, encontsamio
Cristo el ejemplo paradigmético de lo que Dostoievéine
proponiendo como el hombre pleno. De hecho, cormmarf
Lauth, el amor de Cristo no es un amor equiparab&mar
supremo que pueden desarrollar otros hombres, coono
ejemplo los santos. Y esto es porque los santosquau
hombres excelsos, no dejan de ser hombres; esté@sesn
escalon de eterno intento, de busqueda constanteergpetuo
perfeccionamiento. El amor del santo seria el gradgimo al
gue un hombre comudn podria llegar a traves dedbdooceso
que hemos expuesto a lo largo de este trabajcerioargo, la
figura de Cristo representa al infinito que se emaen
hombre, y que es capaz de amar de manera infifiitsi. bien
el hombre no tiene la posibilidad terrenal de liegase nivel
excelso, si tendr& el soporte de esa guia de penfemoral y
de comunién con el infinito que otorga el conocimde

cristiano. Cristo es la imagen especular de Dida dierra.

! Otra obra resefiable en el estudio de Dostoievski y el cristianismo serd Dostoevsky
and the Christian tradition, de varios autores, editada por George Pattison y Diane Oenning

(Cambridge University Press, New York, 2001).
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De este modo, afirmara Lauth que fue Cristo quiea hi
gue la humanidad vislumbrara en si lo divino, ebam la
verdad de Dios. Fue él quiennsumo la obra de la revelaciéon
poniendo asi a la humanidad para todos los tierapasnion
inmediata con Dios a través de la union consiganmi<Cristo
es, a ojos de Lauth, quien abre la posibilidadoahtbre para
que pueda realizar lo que Dostoievski propone: minao el
Reino de los cieloen si mismo, a través del perfeccionamiento

moral.

Y el concepto en si es tan poderoso para Dostadjevsk
que incluso no le importa que la existencia de €hstya sido
real o ficticia. De hecho, llega a afirmar: “Si @ilgn me
hubiera demostrado que Cristo esta fuera de la dendai
realmente se hubiera establecido que la verdadfesta de
Cristo, entonces habria preferido quedarme con dCestes
que con la verdad”. Y esto, dice Lauth, no es frdéoun
empecinamiento ni de un partidismo ciego de Dogstie sino
la sefal de que este autmncede por principio al pensamiento
del sentido y del valor una prioridad sobre la ex@ecia
empirica ElI hecho de la existencia real de Cristo es poco
relevante, pues el mero concepto ya sirve como@gepara
exponer la idea de hombre pleno que Dostoievskenidé de
manera convencida. Asi, todos los hombres son oressi
incompletas de Cristo, que llegara a ser plenamemtellos

cuando éstos alcancen la perfeccion.
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- Pero ademas del fendmeno historico de Cristo, aficenagh
gue llegara nuestro autor al conocimiento de Dios giras
vias, como por ejempldos nifios el pueblo y los ya
mencionados santasEl ejemplo de los nifios es claro, su
esencia radica en la inocencia de éstos. En palaer&risto:
el Reino de los cielos esta en el nige decir, su pureza es un
reflejo de la perfeccion original del hombre en estado
primigenid?. Y este reflejo fue una de las vias a través sle la
que, segun Lauth, Dostoievski llegé al conocimie¢oDios.
Igualmente podemos encontrar otra via en el puehlestro
autor pensaba que en el pueblo habia hombres deltuma
moral infinitamente superior a la de los hombresnfmos.

Segun afirma Lauth, el cristianismo del pueblo &leque

12 Dostoievski recoge literalmente esta idea en su relato E/ suefio de un hombre
ridiculo. Aqui compara a los nifios con los ficticios humanos libres de pecado que encuentra el
protagonista en su suefo, unos hombres felices y exentos de vicios: "Finalmente vi y conoci a
la gente que habitaba esta feliz Tierra. Se acercaron a mi. Me rodearon y empezaron a
besarme. jHijos del sol! iEran los hijos de su sol! jOh! jQué maravillosos eran! Jamas habia
visto en nuestra Tierra hombres tan bellos. Quizds pudiera encontrarse algun reflejo de
aquella belleza, aunque lejano y algo debilitado, entre nuestros nifios en su mas tierna
infancia. Los ojos de esta gente feliz brillaban con un esplendor claro. Sus rostros irradiaban
raciocinio y algun grado de conciencia reconciliadora; pero a su vez sus caras eran alegres; en
las palabras y las voces de aquella gente se percibia una alegria infantil. jOh! Al instante de ver
aquellos rostros, lo comprendi todo. Era una Tierra que no estaba mancillada por el pecado
original, y donde vivia gente que no habia caido; vivian en el mismo paraiso en que, segun la
tradicién, también habitaron nuestros procreadores, con la Unica diferencia de que toda la
Tierra aqui era el mismo paraiso. Esas personas, sonriendo alegremente, se acercaban a miy
me acariciaban; me condujeron consigo, y cada uno de ellos deseaba tranquilizarme. jOh! No
me hacian ningun tipo de preguntas, pero parecian saberlo todo, o eso es lo que me parecia a
mi; deseaban borrar cuanto antes el sufrimiento de mi rostro". Dostoievski, Cuentos, El suefio

de un hombre ridiculo, p. 489.
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recondujo a Dostoievski a Cristo y a Dios. En estetido
comenzo a fijarse también en la figura de los sarde este
modo, en sus novelas podran encontrarse hombiliggsek
CoOmo personajes actuantes que asumiran cada vezi@asp
més amplios dentro del texto. Como ejemplos pro@ohduth
al peregrino Makar Ivanovich el adolescenten el starets
Zosima enLos hermanos Karamazowaunque le cautivarian
aun mas los hombres simples y sencillos del pusblms que
se mostraba la religiosidad. En todo caso, lososasgran el
nivel maximo al que el ser humano puede llegar ya @gtan
unidos del modo més intimo con toda la humanidadiané
la sintesis del amor. Los santos son tales preeis@por su
amor a Dios y a los hombres, y esta es la mas sxcel

existencia a la que un ser humano podra optar.

Por dltimo, pondremos de relieve algunas considanas
adicionales sobre la esencia divina que Lauth aegisncomo
vias de conocimiento de Dios en Dostoievski. Unaltdes sera

la voluntad de videhumana: segun Lauth, para Dostoievski ho
existe otra realidad que pueda satisfacer la aspirdnumana
hacia la vida. Como afirma Lauth, la voluntad deavidque se
expresa en laulsion de Erosen el sentimiento amoroso, en la
voluntad creadora) soOlo puede encontrar su pleno
cumplimiento en una persona infinita, perfecta gngre
amorosa y digna de amar: o sea, en Dios. Igualmkntdea

de perfeccion moralllevara inequivocamente a ojos de Lauth
hacia el concepto divino. La esencia de Dios se patente a

través de los hombres morales, segun su gradorféegen, y
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de una manera perfecta en Cristo. A traves de Cdetaop ya
hemos visto, podemos amar a Dios como personaididivy

tenemos abierta la posibilidad de alcanzar laifiadl suprema
de la ley moral y de la voluntad de vida.

En definitiva, podemos ver claramente que la idedaddivinidad
en Dostoievski toma forma, de manera preeminemntelaefigura de
Jesucristo. Y esta sera la idea que guie, sin lagdudas, la obra de
nuestro autor, aunque no podamos ver un personajéocencarne. Se ha
pretendido, en alguna ocasién, asemejar la figataPdncipe Mischkin,
de El Idiota, a la de Cristo. Aunque en esto tenemos que opjebta
Lauth y otros, que no puede afirmarse claranfériiis cierto que nuestro
autor tuvo en mente el modelo de Cristo o del horpleeo cuando cred
este personaje, pero el sentido de su plenitugs(gue la tiene) no esta en
si mismo, sino en el conjunto de la obra y en $aci@ con todos los

personajes. Por esto afirmamos que no podemos temcen la obra de

13 Dostoievski, F. M., o. c., Prélogo a El Idiota de R. Cansinos-Assens: “El principe
Mischkin es el primer paso para la creacidon de Aléksieyi Karamazov, del hombre perfecto,
addanico, inocente, que Dostoyevski no llegard a darnos por completo, como tampoco nos dara
la figura acabada del «gran pecador». Mischkin, como Aléksieyi Karamazov, pertenecen al
mundo evangélico, y por eso ejercen su catequesis entre la delicada y sutil pedagogia [...]
Mischkin es un personaje literario, un héroe de poema, un fantasma, una proyeccién de
Dostoyevski y, en definitiva, un argumento contra Raskdlnikov [...] Pero en este sentido cabe
reprocharle a su creador que no haya sabido presentarnos una encarnacién mas brillante y
afirmativa que la de este pobre espiritu, adornado de virtudes pasivas, aunque tal reproche
seria también arbitrario, ya que Mischkin, por la ley misma de su vida, tiene que ser asi: una
criatura inactiva y ociosa, «un divino gandul»”. Podemos afirmar, con Cansinos-Assens, que no
hay un personaje que alcance esa plenitud existencial que propone Dostoievski como ideal de
vida. La manera mas perfecta serd la representada por personajes como Tichon o Zosima,

hombres santos.
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Dostoievski una explicitacion de su ideario relggioY este hecho es el
gue puede confundir a algun lector parcial o tecidso. La religiosidad
de Dostoievski se patentiza estudiando su vida yosjunto de sus
escritos, ficticios y no ficticios. Sélo de estanfia podemos encontrar esa
relacion entre el autor y un Dios encarnado en @ripie realmente sera
Su guia existencial, pero que no lo es de muchosudepersonajes que
mostraran sus negaciones de una manera abrumankaksya.
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6.- CONCLUSIONES.

Como hemos podido observar, Dostoievski, en su obnapleta,
intenta reflejar lo que para él es la realidad man&s un autor que busca
la Verdad, y esa busqueda ha de contener todasrbgos y matices de la
existencia del Hombre en general. Aunque nuncamndebeolvidar que
Dostoievski no es un filosofo al uso, sino algoedshte. EI complejo
caracter del autor ofrece a su pluma una infindia@xperiencias capaces
de crear una obra universal. Su gran capacidadgmreziar sentimientos
tan diversos, hace que pueda manifestar con athiddano piensan los

seres mas dispares, distintos y auténticos.

Es por esto que se hable tanto de un Dostoievs&dlpgo. El
autor se mueve cémodamente por las interioridadeslitha humana en
general, comprende sus limites, sus vicios, susioiles, sus
sentimientos... y lo hace de una manera tan mareadsada caso, que
obliga a diversos estudiosos a plantearse si reddmda obra
dostoievskiana conserva un pensamiento propio tamumi En nuestro
caso, podemos afirmar con total conviccion que Hea alostoievskiana
tiene claramente una linea psicoldgica propia, dmsn esa existencia
humana en general. Y como lo general no es maslauwuma de
particulares, encontramos la necesidad de unadivansidad de colores
existenciales que puedan hacer ver el complicattareado vital del ser
humano. De este modo, vemos a un ser humano pgicahdente basado
en la crisis, en el juego del bien y del mal, eml@smo de la libertad...

observamos las caracteristicas psicolégicas del brommoderno
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(aplicables en su mayoria a los distintos momehitricos del hombre
en general).

Nuestro autor ha comprendido a la perfeccion tradlictorio de
la existencia humana. La vida misma es contradicad tanto que, de
suyo, supone inexorablemente la muerte. Asi, ladetecias hacia el amor
(como construccién y productividad) se conjugan legrde la destruccion
en la interioridad humana. ElI hombre, de por siimggrevisible incluso
para si mismo. La clara muestra de esas operacioratales hacia lo
imprevisible, daradn a la obra de Dostoievski esazia que tantas otras no
alcanzaron. Y lo hace siempre proponiendo realglagalpables,
personajes fuertemente definidos y con pensamigmipio. Dostoievski
deja fluir las distintas individualidades que dasrnfa a la general
humanidad. Cada personaje sigue su camino, resligareflexiones y
vivencia el mundo desde su Unico y original purgorigta. En la realidad
de su propio entorno encuentra el autor los mésriaportunos para
establecer una antropologia existencial completistgmatica, ofreciendo
incluso unas expectativas hacia las que encamiearse busqueda del si

mismo.

¢, Cudles son, pues, las directrices de DostoievskiBakico, para
avanzar en el camino del perfeccionamiento dehgerano, sera, segun el
autor, la busqueda de una individualidad fuerter B0 hemos
mencionado en todo momento las referencias adaofila nietzscheana.
Autores como Buytendijk afirmaran que no se puedemeDostoievski al
novelista de la filosofia de Nietzsche porque, ferdncia del filosofo

aleman, él no defiende la fuerza, sino el amoro,Réiscrepando en cierto
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modo de las palabras de Buytendijk, y como ya herists a lo largo de
este trabajo, debemos afirmar que Dostoievskiraie torno a la fuerza.
Es precisamente a partir de esa fuerza individwaldd el hombre
consigue encaminarse hacia el verdadero amor, kat¢iarmandad real,
equitativa y equivalente. La entrega hacia el projsélo es verdadera si
parte de una individualidad fuerte, convencidabyeli Cualquier otro tipo
de sacrificio sera totalmente insustancial, no tapédmada a la vida del ser

humano.

Con esto complementara Dostoievski su “lado relajiosluestro
autor es un cristiano convencido, y, ademas, arda tal libertad de los
hombres y en la absoluta responsabilidad de sos.d€$ por esto que no
promocione a la Iglesia en tanto que dotadora d¢ens. El hombre ha
de ser libre individualmente para conseguir un @eg de su comunidad
en base al amor. Por ello se necesitan hombretesuga que el abismo

que crea la libertad ofrecida es insoportable phiradividuo mediocre.

El hombre masificado, “aborregado”, no es méas que u
subproducto de la Iglesia; no conduce a ningum,sgblo sirve para
producir ganancias. Por ello el autor refleja lssisy la rebelidn, el
“crimen”, la revolucion... es necesario que el homnbdefienda
previamente su propia existencia para poder defdad#e los demas. Si
las individualidades no estan bien fijadas, estareoreando un edificio
existencial comunitario totalmente inestable. Estolo que propone la
Iglesia a ojos de nuestro autor: una comunidadetgos adoradores del
todopoderoso magico; lo cual, segun Dostoievski,esomas que una

promocion del espiritu demoniaco en lugar del divikl mal es la
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esclavitud, y eso es precisamente lo que la Igless@one: esclavitud,
sumisién, miedo e ignorancia. Todo ello basado en “egoismo

demoniacb que tan claro deja el autor (como ya hemos olaskryven la

Parabola del Inquisidar dentro deLos hermanos Karaméazowor eso

pensara Dostoievski en tantas ocasiones la probmdel sentimiento

revolucionario. EI hombre ha de recuperar su ldggepgara poder retomar
el hilo de una vida verdadera.

No queriamos finalizar nuestras conclusiones silizag una breve
reflexion sobre la originalidad literaria del autgQué aporta Dostoievski
a la literatura universal? Primera y claramentea de las mayores
contribuciones del autor es el uso de una noveta e individuo, como
diria Serrano Poncela, centripeta. Mas que a ledat (lo comun en la
novelistica del momento), el autor destaca y teabaj individuo,
ahondando en su interioridad y su forma de venw&rao. Esto es debido
a que lo que el autor pretende es subrayar esainpidad de la
individualidad humana y no hacer una mera desdtipcircunstancial. El
modelo de discurso es totalmente original, sigaads un realismo, pero
es un realismo en profundidad, no de superficienc@l mismo autor

aclararia en su epistolario).

Otro giro que da Dostoievski a la literatura deépoca es el del
cambio de tema. El autor conoce a la perfecciblitdaatura rusa del
momento y observa que tiene una tematica purangenterratenientes y
que, ademas, dicha tematica esta ya agotada (fh@samente en Tolstoi,
por ejemplo). Nuestro autor se centra en otrodgpdemas. En su obra, el

protagonista es el desheredado, el canalla, elepaddr borracho, el
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empleadillo insignificante, el estudiante necesitacEs, en definitiva, la
realidad que vive el autor. Por eso, como dice &agnigostoievski nos
ofrece una “palabra nueva”, una cara mas autédéda realidad rusa del

momento.

Esto es, en definitiva, lo que hemos intentadoejefl en este
trabajo. Siguen quedando abiertas, como puede,vensehas lineas de
investigacion sobre este autor; pero, en el plaaolad antropologia
existencial, creemos haber conseguido los objetiu@snos fijamos a la
hora de proyectar esta tesis. Uno de los hallarg@s importantes que
hemos hecho a lo largo de nuestro estudio eslalgian universalidad de
las ideas propuestas por este autor. El sistemapeliesamiento
dostoievskiano puede ser asimilado sin problemaspalquier persona,
independientemente de sus creencias religiosas. drapuestas de
Dostoievski podrian asumirse perfectamente obvidaddea de Dios que
tan importante seria para el propio autor. Y est@®& porque se basa,
como hemos visto, en un concepto muy humano: ebiher. Dios soélo
sirve aqui como un reflejo infinito de ese amor cuwe de darse
forzosamente en el hombre para conseguir ads&ilirsin proceso de
perfeccionamiento existencial. La genialidad debaastara, pues, en que
despliega unas ideas existenciales que parten de Izligiosa mas
convencida, y las hace validas (al menos en unogeaptable) para

cualquier otro tipo de vision.

Concluyendo, Dostoievski nos sirve en su obra cetaplcomo
hemos visto, un sistema filosofico que se solalpa aistorias ficticias que

nos cuenta, filtrandose hacia el exterior y destdoasobre éstas para
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darnos una vision especifica del mundo. Hemos tatiensubrayar ese
sistema filoséfico que subyace a los escritos dm&tkianos, y lo hemos
hecho porque pensamos que ofrece un pensamiergmabriy muy

destacable dentro de la historia de la filosofeEariNuestro autor propone
una nueva forma de ver la vida y el mundo, perdepde la realidad

humana mas profunda, que es lo que expresan sas dérficcion. Por

ello, pese a la considerable dificultad de intetdarizar una obra literaria
completa con la intencidon de que queden en nuestoajo solamente las
ideas filosoficas, creemos haber conseguido mogtdamostrar como el
genio ruso, como Fiodor Mijailovich Dostoievski, hgsado su pluma para

hacer algo mas que mera literatura.

Dostoievski es el gran contador de historias,| gsam genio de la
literatura psicoldgica, el gran defensor ideoldgieb cristianismo... pero,
a su vez, es la culminacién del pensamiento russudépoca. Y lo es en
tal grado que fue capaz de conmover e inspirar andgs autores
filoséficos como Nietzsche o Sartre (junto a los ga incluye la inmensa
mayoria de los autores del siglo XX). Creemos habeseguido exponer
lo que de filosdfico tiene la obra dostoievskiasahre todo en el ambito
antropoldgico-existencial; y ello nos hace pensaxarablemente en la
importancia de la inclusion de esta tematica dedolos programas
docentes filosoéficos de nuestro pais. El estuditaddosofia rusa, gran
laguna dentro de los programas educativos espafeledria como pilar
indispensable una exposicion del sistema filoséfiostoievskiano que
acabamos de exponer en estas lineas. Apuntandostandeeccion,
seguiremos trabajando para intentar "domesticaa"filmsofia rusa que se

presenta, en principio, como un bosque inhospi#omaranado, pero que
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puede darnos grandes y gratas maravillas comoukashgs han ocupado

en este trabajo.
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7.- ANEXOS.

Como ya comentamos en nuestra introduccion, a la hiler
adentrarnos en el estudio de Dostoievski nos hdopmedo con algunas
carencias importantes dentro de nuestro conocimeatia historia socio-
cultural rusa. Estas carencias, en principio, nicgefon malinterpretar
algunos de los textos con los que estdbamos tratmj®or ello, llegamos
a la conclusion de que habia que hacer un trab&waopde revision
historica para asentar las bases sobre las quesseralla la vida de

Dostoievski y a partir de las cuales se construyabsa.

Al comenzar dicha revision, hemos descubierto gtasfondo de
las capas superficiales que intuiamos era muchoam@$io e interesante
de lo que, en principio, parecia. Por esta raz@&mds llegado a la
determinacion de incluir esta parte de la invest@aen nuestro texto
final, ya que gran parte de lo que en él defenddrens sus bases en las
lineas que siguen a continuaciéon. En todo casopoclantematica que
vamos a tratar se acerca mas a un estudio histgrieoal puramente
filoséfico, hemos decidido anexarla a nuestro frabamo mero refuerzo

adicional a nuestra argumentacion principal.

Hemos dividido este estudio en tres partes: lagrantratara sobre
Los origenes del pensamiento filosofico rusd&n este anexo vamos a
desarrollar brevemente un estudio sobre la evatud&l pensamiento en
Rusia, siempre teniendo en cuenta la importantaendia de la literatura,

pero fijaAndonos mas expresamente en las caradasisde los diversos
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planteamientos filosoficos dados en la Rusia del emim Para este fin,
vamos a apoyarnos principalmente en las ideas pstgsl por Lazaro
Schinitzky en su obr&l pensamiento ruso en la filosofia y la literathra
teniendo en cuenta ademas otros trabajos sobensamiento ruso, como
la obra de Basile Zenkovskistoire de la philosophie rus&eo la de

Frederick CoplestorRussian philosopHy

En el segundo anexo haremos una breve revisicosdeehsadores
y autores que estuvieron, en alguna u otra med®lacionados con
Dostoievski. Mencionaremos aqui so6lo algunos de pemsadores
coetaneos de nuestro autor, ya que pretendemadrieai el entorno de
Dostoievski, y no realizar un listado pormenorizdédilésofos y literatos
rusos. Con el estudio de estos datos hemos consegardprender las
relaciones de Dostoievski con su entorno literagp ademas,
familiarizarnos con las ideas filosoficas y losilestargumentativos mas
importantes de la época. Esta parte se tituksugores representativos en

el entorno de Fiodor Mijailovich Dostoievski

Por ultimo, el tercer anexo se titulaE: Imperio bizantino y la
cultura eslava y nos dara las claves para entender muchas de las

referencias que encontramos en los textos doskiéees. Aqui vamos a

! Schinitzky, L., El pensamiento ruso en la filosofia y la literatura, Ed. Claridad,

Buenos Aires, 1946.

2 Zenkovsky, B., Histoire de la philosophie russe, Editions Gallimard, Paris, 1953.

Traducida del ruso por C. Andronikov.

3 Copleston, F., A history of philosophy. Vol. 10., Russian philosophy, ed. Continuum,
Londres, 1986.
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exponer brevemente la importancia del Imperio kinanpara la cultura
eslava y las repercusiones sociales que tuvo ektaidn que aun hoy

podemos distinguir en la cultura rusa.
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7.1.- ANEXO I. LOS ORIGENES DEL PENSAMIENTO
FILOSOFICO RUSO.

Afirma Lazaro Schinitzky que el pensamiento filasofruso como
tal, surgiria muy avanzada ya su historia pera @eg, de una forma muy
rapida. Segun este autor, si bien la novedad fiksdusa suele tratar de
"lo mas viejo que conocia la especie humana", kervde esta filosofia
reside en que se supieron "llevar a la practicacmscepciones mas

profundas y arriesgadas de la filosofia modérna"

En este sentido, suele achacarse a la filosofia vaa falta de
originalidad e independencia, sobre todo hasta adedi del siglo XVIII;
pero, segun Schinitzky, no debe olvidarse que,sanke empezar a
producir su propio pensamiento, Rusia tiene la tadé@onal de despertar
de un largo estado heredado de semibarbarie quenia separando del
resto de Europa La labor filoséfica rusa ha de apreciarse como el
resultado del esfuerzo de un pueblo joven que Upad@a hacer suya la
herencia de la cultura general con el propésito relolucionar el
pensamiento filosofico locHl La capacidad de razonamiento de los rusos
en el intento por desentrafiar los problemas fundtates de la filosofia,

puede ser catalogada en algunos casos, seguntSahisbmo genidl

! Ibid., p.25.
2

Ver anexo lll.
EI

Ibid., p.31.

4 . . . . . N .
El mismo Zenkovsky, en su Histoire de la philosophie russe, afirmara que hasta
mediados del siglo XVIII sélo se dardn soluciones de caracter religioso a los problemas

filoséficos, aunque defiende también ese tipo de pensamiento: "Ce serait pourtant une erreur
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Asi, el pensamiento primigenio se desarrolla dedéana vision
marcadamente religiosa, similar a la dada en |lad Bdadia occidental
(segun Zenkovsky), aunque mucho mas pobre en ddotersegun
muchos otros especialistas, como Schinitzky. Hor slis primeros pasos
destacables, mas en linea con lo que entendemd#qggofia, no podran
encontrarse hasta mediados del siglo XVIII. El mrinpensador que
introduciria en Rusia el lenguaje técnico de lssblta es Nicolas Novicov
(1744-1818), previamente se desconocian los cardpisicos para el
trabajo en filosofia. Miguel Kherascov (1733-18(%eta popular durante
el reinado de la zarina Elizabeth, empezara arllavaabo los "primeros
tanteos" filoséficos, dando un tono mas serio yade al pensamiento de
su época (que estaba fuertemente influenciadolmyosmo epicureo de
otro poeta: Alejandro Sumarocov [1718-1777]). Kseow publica entre
los afios 1760 y 1762 una revista llambadaliversion uti) alrededor de la
cual se iran agrupando los jovenes intelectualda dpoca. Se insinuaban
ya en esta revista unas corrientes ideolégicasdbhasan tres fuentes
fundamentales: laBiblia, los clasicos griegos y los enciclopedistas

franceses, que empezaban a hacerse visibles anabma europeo.

Sumarocov basaba su "pensamiento” en el postuladqud el
hombre busca el placer y evita el dolor por deifimicA partir de ahi todo
toma un sentido para este poeta, quien defiendelopigietivo de la vida
estd en administrar de manera juiciosa el placer. & contrario,
Kherascov va a defender en primer término los qutiosede moral,

justicia y autoconocimiento, siempre en relaciorcao el individuo, sino

de croire que les questions philosophiques eussent été étrangéres a l'esprit russe avant la
deuxieéme moitié du XVIII¢ siecle; bien au contraire. Mais, sauf quelques rares exceptions, elles

se trouvaient résolues par une conception religieuse du monde". (Zenkovsky, B., op. cit., p. 5).
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con la comunidad. EI hombre sélo hallara la paz migmdo con las
obligaciones surgidas de la relacién con los denifden estas lineas,
segun Schinitzky, serda donde se desarrollen lamepais discusiones

filoséficas rusas conocidas.

Durante el reinado de Catalina la Grahsle podra vislumbrar un
segundo paso dentro del despliegue filosofico dgaRESta época puede
distinguirse por un despertar de la concienciaasogipuede traducirse en
dos movimientos de caracter filosofico: el movineemmasoénico y la
adopcion del misticismo cristiano de moda en lafeia del momento.
Con el beneplacito de Catalina (imbuida por el pyestide los
enciclopedistas franceses), se publico una reViataada De todo un
pocg en la que la misma zarina insertaria bajo dssirgeudénimos
algunos escritos literarios de caracter polémias.d?den de Catalina, el
ya mencionado Novicov pasaria a participar entdacdion de la revista,
haciendo llegar la terminologia filoséfica a lossas (aunque
posteriormente se uniria a la masoneria en untotda propagar la
cultura entre las masas; lo que le supuso una nandgmbién por orden

de la zarina, a quince afios de encierro).

La aparicion de la masoneria en Rusia se sueleiae#ccon la
presencia de Voltaire en la corte rusa. Los masomdigirian
poderosamente en la evolucién del pensamientodfitas La primera
institucion puramente cultural rusa fue la Sociedi®d Amigos de la
Ciencia, creada por ellos. Junto a Novicov, otrarAgelevante dentro de

la masoneria rusa sera Ivan Schvartz, quien prolodasde su Catedra

5
Ver anexo lll.
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de historia de la filosofia en la Universidad uargrevuelo en la juventud
estudiantil. Ello haria que le obligaran a abandanaasignatura, pero
Schvartz continuaria sus clases en los recintda &ciedad de Amigos
de la Ciencia. Cre6 junto a Novicov otra revistanbalalLa luz del alba
muy encaminada también a educar a la masa. Emesstéa denunciarian
la corrupcion de la autocracia, la pésima orgamma@ublica, etc.,
haciendo especial hincapié en la dicotomia entnefdania y la dignidad.

Cuenta Schinitzky que la revista atraveso tres stapa

- Una primera que oscilaba entre un racionalismo
asentado en el concepto de la ley natural y un
sentimentalismo religioso que tenia por base la ley

divina.

- Una segunda, en la que se inicia la lucha enfieyda
razon, traduciendo y publicando I&ensamientosie

Pascal y ladeditaciones nocturnage Young.

- Y una tercera en la que aparece una ideologia méas
autbnoma y en la que se publican ensayos sobre

psicologia y filosofia de autores nacionales.

A La luz del albde seguiria otra publicaciéil crepusculpen la
gue se publicaran nuevos ensayos filoséficos nal@enSchvartz crearia

todo un programa ideologico para demostrar, emidief, la imperfeccion
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del alma humana, la lentitud de su desarrollo yeleesidad de promover
su evolucién para conseguir la libertad. Mienteagtd, Novicov seguiria
usando la revista de Catalina la Grande para intio@l germen de sus
ideas, intentando despertar la conciencia socihlpdeblo ruso. Para
Novicov el pensamiento filosofico carecia de imaocia si no se

transformaba en actos reales: utilizaba su pens&mnigara aplicar sus
ideas de manera activa, no por mero goce inteledtureculaba siempre lo

filosofico con lo social, la teoria con la préactica

Ambos autores, Novicov y Schvartz seran, como venos
responsables del primer intento de especulaci@sdiica propiamente
dicho. Y serd una especulacion filosofica con sinefinidamente
sociales. La masoneria seria objeto de persecsacjpmeeste intento de
avivar "pensamientos incomodos" en la masa, pergeghen de esos
pensamientos ya habia penetrado en la sociedadenzamdo asi la

ebullicién del pensamiento ruso.

Uno de los primeros autores que intentaron darpemsaonalidad
propia al pensamiento ruso fue M. K. Lomonosov {(1I165). Este
pensador estudié ciencias naturales en Alemanta gihos mas famosos
autores de la época, como, por ejemplo, Christiatif\dontinuador de la
escuela de Leibniz. A su vuelta a Rusia, como mierdbrla Academia de
Ciencias de San Petersburgo, se declar6 siempreiatiata, intentando
aplicar la metodologia cientifica a sus investigaes. Gran defensor del
experimento cientifico, Lomonosov creia que solotravés de la
experimentacion se podian sintetizar las comprobasi y los

descubrimientos. Igualmente, intentd0 este automarsepciencia y fe,
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llegando incluso a reclamar al sistema religiosopalitico que no
molestasen a la actividad cientifica en su dedarr@bnsiderado como el
primer materialista, filosofo y sabio surgido disuente del pueblo
(procedia de una familia muy humilde), consigui@rads deslumbrar a
una nobleza rusa que lo apoy6 en prinfipMas adelante, esta linea de
pensamiento confluiria en un ataque frontal precisde contra esa
nobleza: el protagonizado por los Decembristagiienes tendrian en
Lomonosov o en otros como Radischev, unos autéritispgadores en la

lucha contra la tirania y la opresion del régimansta.

Pero si con Lomonosov comienza el pensamientoofilos ruso,
la verdadera especulacion filoséfica rusa, en derdstricto, comenzara
con G. S. Skovoroda (1722-1784Nacido también en las clases mas
modestas de la sociedad, Skovoroda defendia ureepoian filosofico-
religiosa elaborada sobre las ideas de PlatoninB)dbpinoza y las de la
iglesia oriental (aunque incluyendo a veces eleoseheréticos en sus
meditaciones). Es considerado como el primer husteniruso.

Consideraba el conocimiento de si mismo como ebimiedio para llegar

® De ¢l afirmaré Zenkovsky: "Etait un savant génial dont les différentes théories et
découvertes (par exemple la loi de la conservation de la matiere) dépassaient de loin son
époque, mais ne furent pas estimées a leur juste valeur par ses contemporains". (Zenkovsky,

B., op. cit., p. 106).
7
Ver anexo Il

8 L .,
Podemos encontrar mas informacidn sobre Skovoroda, aunque en lengua rusa, en

la obra de Vladimir F. Ern: lpuzopuli Cassuy Ckosopooa. *u3Hb u yyeHue, MNyTb, Moscu, 1912.
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a descubrir la verdad (muy en la linea con lo gemds estudiado en

Dostoievski.

A principios del siglo XIX se dard en Rusia un ginacia la
filosofia kantiana y el idealismo aleman en gengwato no se lograria
alcanzar ningdn pensamiento original destacablece®ecia todavia de
una base que permitiera entender suficientementplémteamientos que
estaban surgiendo en la poderosa filosofia alemdma.invasion
napolednica de 1812 hizo cambiar el rumbo del peigsdo ruso y su
propia concepcién como pueblo. El miflikuyxuk) pasé a considerarse a
si mismo un libertador, mas que un esclavo. El agomioé su papel de
vencedor en la Europa civilizada, comenzo a vesseocel libertador de la
humanidad® y experimentd una renovacion espiritual enriqueqor la
riqueza cultural que ofrecia Europa. En este esicenas donde
comenzarian a aparecer grandes genios como PukBkmontov, Gogol,

Belinski, Herzen o Bakunif

Las principales preocupaciones de los pensadorel dgoca
tornardn a cuestiones como: ¢qué era Rusia coménffagicual era su
posicion en la vida de la humanidad?, ¢doénde eesigdivalor?, ¢cual era

su destino? Como podemos ver, todas estas pregemti@scan en una

9 -2 . .
También enlaza esta idea con el concepto de hombre pleno del que estuvimos

hablando en la introduccion de nuestro trabajo.
10 .
Campesino ruso.

11 . ’ .z .
Ya vimos en el capitulo 1.2. la autoconcepcion de Rusia como la Tercera Roma,

guia espiritual de la humanidad.

12 .
Los estudiaremos en el anexo Il
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filosofia basada en la historia, conservando é&sts lde pensamiento hasta
mucho tiempo después. Es en este contexto dondecapa discusion, ya
estudiada, entre eslavofilos y occidentalistageBlo de la historia ya ha
sido analizado a lo largo de nuestro trabajo. Esrtai que toda
generalizacion es siempre incierta, y que quizha@n podido dar en
ciertos momentos destellos puntuales de origindliela los pensadores
rusos de la época estudiada (los veremos resumideksiguiente anexo).
En todo caso, el grueso de la produccion filosdficsa, en sus comienzos,
es el que hemos estudiado en estas lineas; ylgpré dé sentido a mucho
de lo que hemos venido desarrollando en nuestrajtoa

Como material complementario a lo expuesto en eg&®roa como
ya hemos dicho, introduciremos un segundo anal@asgecificamente a
los mas importantes autores que rodearon en algedala a Dostoievski;
y finalizaremos con un tercero en el que se llewa@abo una somera
revision de la linea histérica rusa desde sus amogecomo pueblo, para
rematar esta contextualizacion que, si bien puestiltar un tanto
excéntrica con respecto al tema principal de nagesis, nos ha ayudado
en gran medida a comprender y enmarcar correctanmeathos de los

textos estudiados en ella.
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7.2.- ANEXO 1lI. AUTORES REPRESENTATIVOS EN EL
ENTORNO DE FIODOR MIJAILOVICH DOSTOIEVSKI.

Muchos son los autores que, de una manera uhatnainfluido en
la forma de pensar, de escribir e, incluso, de dgi Dostoievski. Esto, en
cierto modo, es algo normal, teniendo en cuentahgi#amos de una
persona entregada en cuerpo y alma a la literalwastro autor no
reserva absolutamente nada, no guarda “ases eanigaih sencillamente,
decide que quiere dedicarse a escribir y, aun mistando las enormes
dificultades que esto puede acarrearle, o apdedtaal mismo numero.
De hecho, el concepto “dificultad” puede resultartanto eufemistico, ya
gue Fiédor llegé a sufrir, como hemos visto, veettad penurias
economicas y personales a lo largo de su vida;rigandebidas, en cierto
modo, a su decision de abandonarlo todo y dedi@alaescritura. Es por
esto que, en el entorno de este autor, la infladliteraria y filosofica sea

fundamental y, por supuesto, muy amplia.

Tal cantidad de personajes influyentes nos llewana situacion
complicada a la hora de hacer una exposicion cdamplero no tediosa.
Por un lado, tenemos el limite de no estar estddiamo de los temas
centrales de nuestro trabajo, con lo que no deberuexiernos demasiado
en su extension; por otro, la necesidad de no zewaluna mera
enumeracion de estos autores, pues, como ya hexplisado, tienen
bastante importancia en la configuracion personaltistica de nuestro
autor. Veremos, pues, no so6lo los autores que rtuvialguna relacion
directa con Dostoievski, sino también aquéllos fperon relevantes o

populares en su época y que, en base a ello,dorjar marco, un entorno,
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del que nadie puede desprenderse y que tantanoftugendra en la
produccion de un escritor. Teniendo en cuenta déxtass, intentaremos
hacer una breve exposicion de cuéles son eso®aujoe, de algiin modo,
contribuyeron a que Fiodor Mijailovich Dostoievskegara a ser él

mismo.

Hemos organizado la relaciéon de autores en dosigsabloques
ordenados cronoldgicamente segun sus fechas deiaatn. En primer
lugar estudiaremos el entorno politico, social lgsfifico en el que se
movid nuestro autor. Seguidamente, pasaremos aezauta relacion de
autores literarios cuyas obras convivieron, en diugrsas formas, con las

de Dostoievski.

- Entorno politico, social y filosofico.

Una de las personalidades mas influyentes de laaéhm Piotr
Tchaadaiev (1794-1856). Tchaadaiev (también ha surgido aatgd de
nuestro trabajo como Chaadaev) es un autor poceicinfuera de Rusia.
Este filésofo idealista supuso un antes y un desmuméel pensamiento

eslavo de la época. Su obfartas Filosdficas revolucioné a los

! Lauth, R., op. cit.: “La “Primera carta filoséfica” causd con su aparicién una
conmocién enorme en el mundo intelectual ruso. [...] De hecho, a partir de entonces Herzen
siempre consideréd a Tchaadaiev como el fundador del occidentalismo en Rusia. La carta
condujo casi instantaneamente a una divisién entre occidentalistas y eslavéfilos. Aquéllos
creian que Rusia sélo podria transformarse en una nacidn culturalmente dirigente si aprendia
de Europa todo lo esencial y asumia sus conquistas. Por eso afirmaban la accién de Pedro el
Grande, el primero que abrid una ventana. Pero los eslavéfilos creian que en el pueblo ruso y

en su idiosincrasia religiosa y popular se encontraban ya dados todos los gérmenes para un
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pensadores contemporaneos, haciendo hincapié greligsos existentes
en un régimen politico que pretendia, segun susbpd, “dominar los
cerebros”. El horizonte de pensamiento de este,agii@ pensaba que el
perfeccionamiento del espiritu podia crear las imioes para un régimen
social ideal, puede verse claramente reflejado estdevski. Como
hemos visto en nuestro trabajo, Dostoievski de@ermdmo fundamento
de una sociedad ideal, un espiritu individual mtofeque sea capaz de
sentir a los demdas individuos como partes integsadé urNosotroslibre,
comin y armonico Esta va a ser la base del pensamiento dostosaski
y ha sido también la base de nuestra investiga€idonello, no podemos
evitar destacar el sello de Tchaadaiev como patantea elaboracién del

pensamiento y la obra del autor que nos ocupa.

Otro fildsofo relevante en este sentido sétieolai Stankevich
(1813-1840), figura legendaria alrededor de la spi@gruparian muchos
jovenes autores de la época. Organizaba veladagrids en su
apartamento, en las que se recitaba poesia rom3nse estudiaba a los

filbsofos alemanes del momento. Stankevich comiemzatroducir en

brillante despliegue futuro, y sélo hacia falta desarrollarlos. En la imitaciéon de modelos
occidentales veian algo negativo, y renegaban de la accion de Pedro el Grande, que habria
llegado a ser un factor distorsionante en el desarrollo de la idiosincrasia rusa cuyas huellas

habia que borrar” (pp. 45-46).

2 Codina, op. cit.: “Dostoyevski no los denomina sino que participa de sus
contradicciones; no crea voces esclavas sino libres, capaces de estar a su lado aprobando o
contradiciendo. Esta pluralidad de voces y conciencias independientes y separadas, constituye
una genuina polifonia de voces completamente validas. No se trata de representar una
pluralidad de personajes y destinos en un Unico mundo objetivo sino una pluralidad de
conciencias, con derechos iguales y cada una con su propio mundo, que se combinan sin

mezclarse, dentro de la unidad de un acontecimiento” (p. 42).
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Rusia la filosofia alemana de la época, especiabnehtsistema de
Schelling. Sus seguidores comparten su critica aotdedad rusa del
momento, una sociedad estamental en la que laidodivdad pierde todo
sentido. Si bien no deja escrita ninguna obra qaeenta consideracion
especial, si ofrecid brillantes reflexiones queivawbn al estudio de los
grandes autores del romanticismo aleman y defilganas de las ideas
clave contra la despersonalizacion del individumvpcada por el sistema
ruso de su época. Este autor, que murié en ltalibrazos de Varvara
Bakunin (hermana de Mijail Bakunin), también seritemeinante para
Dostoievski, pues sentd algunas de las ideas qte dsfenderia

posteriormente a lo largo de toda su obra.

Uno de los seguidores del Circulo de Stankevich \figarion
Belinski (1811-1848). Muy aficionado a los circulos de adepa la
flosofia alemana, Belinski empezd a ganarse la Wdlaborando en
algunas revistas comiél Telescopioo EI Rumor en las que publicaria
ensayos sobre la poesia y la novela de su tiengpint&eso vivamente
por la filosofia alemana de Kant, Schelling y Hegellegd a convertirse
en portavoz de la vanguardia literaria rusa. EersayoPensamientos y
observaciongsexpondra los principios del Naturalismo en Russdijo al
gue se sumaran autores como Gogol, Grigorovichnasho Dostoievski.
Belinski es uno de los pilares fundamentales padespunte de la carrera
de nuestro autor. El es quien lee, a peticién digice Nekrasov, el
manuscrito dedPobres Gentesy quien encumbra a Dostoievski como la
nueva figura literaria del momento. Fue Belinskiequdijo a Dostoievski
gue tenia el don de vislumbrar la Verdad a traetsde y que, si era fiel
a si mismo y a ese don, llegaria a ser un auteamoeido por todos.

Finalmente, la relacién entre ambos se enturbiatinque gracias a ella
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Dostoievski ya habia adquirido un renombre queg @esufrir muchos
altibajos, mantendria para toda la vida. Sobresé@ribira nuestro autor en

suDiario de un escritot.

Un circulo de pensamiento que competia con el dek8vich y
gue también influiria sobremanera en Belinski, flede Aleksander
Herzen (1812-1870). Este pensador, publicista y eschit@s conocido en
Europa como Gertsen, fue un verdadero idedlogo aeaelolucion
campesina y estd considerado como uno de los makantes
comentaristas del siglo XIX. Al igual que sus comperaneos ya citados,
pensaba que el poder centralizado del Estado beattes iniciativas
individuales de los ciudadanos, y opinaba que estanuy peligroso. El
caracter del gobierno ruso, centrado en educas aisdadanos bajo un
tamiz de servidumbre y total organizacion en amasigha productividad
industrial inmaculada, le parecia alarmante y no¢alte reprochable. Por
estas ideas fue desterrado, nunca volveria a sufpail857 fund6 desde
Londres la publicaciéria Campana en la que critic6 duramente el
régimen zarista. Estas publicaciones circulariandgstinamente por toda
Rusia, aunque perderian muchos adeptos debido aukags teorias
marxistas y anarquistas, que estaban en pleno &ageideas sobre la

revolucién popular y el cambio social de Herzenmiardn también parte

3 Dostoievski, F. M., Diario de un escritor: “Era Bielinskii de un natural antirreflector,
par excellence, de una capacidad de entusiasmo ilimitada, y lo fue toda su vida. Mi primera
novelita, Pobres gentes, le encantd (luego, un afio escaso después, refiimos... por diversas
razones, aunque sin importancia, en todos los sentidos). Pero entonces, en los primeros dias
de nuestro conocimiento, me abrié los brazos de todo corazén y apresurdse, con la mas
solicita premura, a convertirme a sus ideas. No exagero en modo alguno al encarecer su célido

afecto hacia mi al principio de conocernos” (p. 532).
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de los cimientos sobre los que Dostoievski leva@ntasras magistrales

comoLos demonids

Muy amigo de Herzen seridlikolai Ogariov (1813-1877),
cofundador del periodico antigubernamental ya oitdch Campanay
estrecho colaborador en la labor politica de estsgdor. Nacido en una
familia terrateniente acaudalada, Ogariov estudidlae Universidad de
Moscu, donde conocido a Herzen. Fue arrestado y rtéemo por su
pertenencia a grupos socialistas utopicos, lo guezo abandonar Rusia
para siempre. Vivid en Londres y Ginebra, trabajapor una Rusia libre
y dedicandose a publicaciones como la ya mencior@ala respecto a su
creacion artistica, podemos encontrar en Ogarite farosa como poesia.
Su obra poética contempla una fuerte defensa diedead popular, la
protesta social, la rebeldia, etc. Destacan olma® €ancién La nocheo
A la memoria de Ryléye¥n prosa, destacan obras como sus memorias,
tituladas: Mi confesion Termas del Céucasoy Memorias de un
terrateniente rusoTendra ademas algunas novelas inacabadas y varios

ensayos dedicados a figuras relevantes en Rusia.

Otro pensador influyente para la obra de Dostoiesska el ya
mencionadoMijail Bakunin (1814-1876). Este pensador revolucionario

es bastante mas conocido fuera del entorno cultusal debido a que fue

* Precisamente en esta obra hace constantes alusiones a Herzen, La Campana y los
panfletos revolucionarios del momento: “en su juventud, pasaron por sus manos paquetes
enteros del periddico de Herzen La Campana y de hojas subversivas, y aunque habia tenido
miedo hasta de abrirlos, hubiera considerado vergonzoso negarse a repartirlos —y aun hoy

encontramos en Rusia a gentes de esa calafia” (p. 488).
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uno de los principales fundadores del anarquismras Bbandonar la
Guardia Imperial, en la que era oficial, pas6 audiat filosofia,

especialmente la obra de Feuerbach, Proudhon yeFoBor formar parte
de las revoluciones de Paris y Alemania en 1848, duestado y
condenado a muerte. Finalmente, se conmutd su p®Ta un

encarcelamiento que acabaria en Siberia, de deud@@ Tras su huida,
este pensador se dedico a difundir el anarquismaeopla Europa, creo la
organizacion Alianza de la Democracia Socialist® ypuso a Marx en el
transcurso de la | Internacional; motivo por el qu@pio definitivamente
con los marxistas. Fue amigo de Stankevich, coquel compartio la
fascinacion por los sistemas filosoficos europem$adepoca. Murié en la
miseria. Dostoievski escribird sus obras en un edec conocimiento (y
rechazo) de los postulados de Baktinin Los demonigsDostoievski

hara una revision de la ética del radicalismo joolit

Uno de los personajes que mas influyeron en elindesie
Dostoievski fue, sin lugar a dudaBlijail Petrashevski (1821-1866).
Petrashevski se gradud en el Liceo Imperial y éStad la Universidad
Estatal de San Petersburgo. Trabajaba como intérpreel Ministerio de
Asuntos Exteriores ruso. Es conocido por haberitesgr editado la
mayoria de los articulos tedricos écket Dictionary of Foreign Words

popularizando los principios del socialismo utOpidéste politico y

> Por ejemplo, al escribir Los demonios, Dostoievski se inspira en un suceso de la vida
real: un asesinato promovido por el radicalismo revolucionario de Sergei Nechayev, un joven
discipulo y agente del anarquismo revolucionario de Bakunin, que conmociond a Rusia. Como
dice Juan Lépez-Morillas, en la introduccidn a esta obra: “el radicalismo revolucionario era
algo asi como una «posesidon demoniaca», una infeccion maligna venida de fuera que acabaria

por corromper los 6rganos vitales de Rusia” (p. 8).
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escritor, también cre6 un Circulo en el que se esusiemanalmente
diversos intelectuales con ideas afines, entrs dlostoievsKi Los libros
consultados en dichas reuniones pertenecian aliatbca personal de
Petrashevski, ya que los encuentros se realizahasuepropia casa.
Muchos de ellos, al tratar sobre filosofia matesia] movimientos
revolucionarios, y socialismo utopico; estaban fidles por el gobierno.
Este autor defendia la democratizacion del sistpoléico ruso y la
liberaciéon de los siervos mediante la lucha revoharia. Estuvo
relacionado incluso con la creacion de una sociesgneta. Por todos
estos motivos, el Circulo Petrashevski fue persegid mismo cabecilla
fue arrestado y condenado a muerte, pena quecsareutd a Ultima hora
por el destierro a Siberia. Petrashevski moriri@riendo sus ideales y
denunciando los abusos de poder del gobierno. Besio, como
miembro de dicho Circulo (aunque, segun se cuenily babia
participado en un par de reuniones), sufrid la maisoondena: fue
arrestado y condenado a muerte; su pena tambiéonseutaria como ya
sabemos por el encarcelamiento en Siberia. Estedranarcaria para
siempre la vida de Fidédor, que empezaria a sufugues epilépticos. Su
gran obraMemorias de la Casa Muertas fiel reflejo de lo que el autor

sufri6 en esa traumatizante etapa de su vida. rgerake, en la ya

® En Los demonios, Dostoievski nos cuenta qué se hacia en los circulos literarios
clandestinos: “Alli se charlaba de la abolicién de la censura y la reforma de la ortografia, de la
sustitucion del alfabeto ruso por el latino, del destierro de Fulano de Tal ocurrido el dia antes,
de algun escandalo en las galerias donde estaban las tiendas de lujo, de la conveniencia de
desmembrar a Rusia en comarcas étnicas con libre organizacion federal, de la abolicién del
ejército y la marina, de la restauracion de Polonia hasta el Dnieper, de reforma agraria y
propaganda revolucionaria, de la abolicién de la herencia, la familia, los hijos y el clero, de los
derechos de la mujer, de la casa de Krayevski, cuya suntuosidad nunca se le perdonard a

Krayevski, etc.” (p. 41).
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mencionada obrd.os demonigs siempre defendera la ingenuidad de

aguellas reuniones en textos como:

“Hubo una época en que cundiod por la ciudad la especie de que
nuestro grupo era un foco de librepensamiento, depravacién y ateismo; y
ese rumor fue corriendo de boca en boca. Pero, la verdad, lo que reinaba
entre nosotros era una palabreria liberal muy ingenua, amable y alegre, a
la vez que muy rusa. El «liberalismo de altura» y el «liberal de altura», esto
es, el liberal sin objetivo de ninguna indole, son posibles Unicamente en
Rusia. Como todo hombre de ingenio, Stepan Trofimovich necesitaba a

alguien dispuesto a escucharle y convencerse de que cumplia con el deber

de propagar ideas”7.

- Entorno literario.

Uno de los mas grandes escritores que conocié laa Ried
momento, junto a Gogol, fueAlexandr Pushkin (1799-1837),
considerado el poeta nacional de Rusia. Escribinpsediricos y épicos,
obras de teatro, novelas, relatos breves y arfcd critica literaria.
Proveniente de una familia noble, de las mas aadigstirpes de Rusia, la
vida de Pushkin tiene todos los ingredientes de nowela rusa al uso.
Gracias a las posibilidades econémicas de su fansiéi educo en el liceo
de Tsarskoie Tseld, centro de élite para eduaas hijos de la nobleza. Al
finalizar sus estudios obtuvo una plaza en el NBnis de Asuntos
Exteriores. Jugador empedernido, bebedor y defatesaleas incOmodas
para el Régimen ruso, fue deportado por su Quta a la libertad cuyo

titulo ya deja entrever por qué fue tan durameetesurada. Tuvo que

’ Dostoievski, F. M., Los demonios, p. 53.
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trasladarse posteriormente a una hacienda propiddasu familia por
orden directa del zar Alejandro |, al interceptirsena carta a un amigo
en la que se declaraba ateo. Cuando Alejandro Isfieedido por su
hermano Nicolas I, el nuevo zar se reunio con @iites y, finalmente, lo
indultd. En los dltimos afios de su vida, PushkiniGweonfabulaciones y
diversos problemas econdémicos y familiares. Su teugropia de esa
vida novelesca de la que hablamos, tuvo lugar wragduelo en San
Petersburgo, en defensa del honor de su esposal. [fano literario, su
gran influencia de Lord Byron y el amor por la lifael son patentes
practicamente en toda la obra del autor, como, gg@mplo, Eugenio
Oneguin considerada como su obra maestra y la primerargreela rusa.
La gran herencia literaria dejada por Pushkin erftiard enormemente a
las generaciones posteriores de autores rusos, lestque, por supuesto,

encontraremos a Dostoievski.

El otro grande entre los grandes, indiscutiblemeet el ya
mencionadaNikolai Gogol (1809-1852). Sus novelas, obras de teatro y
relatos, se encontrardn entre las obras maestrés lderatura rusa del
siglo XIX. Trabajé como funcionario publico en SBetersburgo, donde
empezo a ser conocido en los circulos literariasmiaestria de Gogol a la
hora de retratar personajes marcaria e influeacé&arin Dostoievski que,
posteriormente, seria comparado con él midms. almas muertaobra
escrita en Roma en 1842, estd considerada como en&ésd mas
importantes producciones de la literatura univesali demuestra Gogol
por qué razon también era conocido por el cariz dristico de sus
escritos. Especialmente esta obra serd lectura afbecera para los
escritores rusos de la época y de las épocas jposteDe hecho, muchos

de los proverbios que Gogol incluye en ella hamgas formar parte del
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refranero ruso. Estuvo pensada para tener unancaston, pero el autor,
en un arrebato, quemo el manuscrito en el queasgtabajando por lo que
los investigadores han llegado a llamar “una crislggiosa”. Tras una
peregrinacion a Tierra Santa, cay0 bajo la inflierde un sacerdote
fanatico que le convencié de que sus obras erampeosas. Un Gogol ya
tocado por la locura, decidié6 quemar muchos dargrsuscritos inéditos.
Morird en Moscu, con sus capacidades psiquicas c@spletamente
mermadas. Se le compara en grandeza con Pushkem tpe su fiel
amigo y su mejor critico durante toda su vida. Bajcsombra de la
genialidad de Gogol, al igual que de la de Pustdamergeran autores aun

no consagrados como Turguéniev, Tolstoi o el miBrostoievski.

Precisamente, un escritor con el que nuestro awdotuvo ciertas
tensiones fuelvan Turguéniev (1818-1883). Considerado como el
principal estilista de la literatura rusa, Turg@éncred grandes novelas,
poemas y obras teatrales. Fue uno de los escritaness mas
significativos de su época, muy admirado por BelinSknpatizante del
influjo ideoldgico de los intelectuales “occidei#ahtes”, que pretendian
que Rusia se sumara a la Europa Occidental parangamsi nivel de
vida; Turguéniev tuvo bastantes diferencias comragtcomo Tolstoi o
Dostoievski, claros defensores de una postura $tmeista’. Estas
diferencias originaron una relacion de amor-oditreerellos, llegando
incluso a retarse en duelo con Tolstoi, con quistuvw 17 afios sin
hablarse; o a acusar a Dostoievski de violar ameaor (asunto que,
como ya hemos comentado, nunca llegé a aclararsgletamente). El
mismo Dostoievski lo parodiara dérms demonios través del personaje

del escritor Karmazinov (por lo que Turguéniev dieg incluso a pedirle
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explicaciones publicamente)si bien, posteriormente, en el discurso que
dio en 1880 en la inauguracion del monumento a Krusbostoievski
habléo de una reconciliacion entre ambos. En todeo,c®ostoievski
admiraba a este autor en la misma medida en quediEba, como
podemos ver en esta carta enviada por Fiodor asoamo Mijail el 9 de
Mayo de 1859:

"...T4 me escribes siempre noticias por el estilo de esas de que a
Goncharov le han dado por su novela siete mil rublos y que Katkov le ha
pagado a Turguéniev cuatro mil rublos por su Nido de nobles, o sea
cuatrocientos rublos por pliego (he leido, por fin, la novela de Turguéniev.
Es magnifica). Amigo mio, de sobra sé que yo no escribo tan bien como
Turguéniev; pero la diferencia, realmente, no es tan grande, y espero, con
el tiempo, escribir tan bien como él. ¢Que por qué, estando tan apurado,
me avengo a cobrar cien rublos por pliego, mientras que Turguéniev, que

posee dos mil siervos, cobra cuatrocientos rublos? Pues por eso mismo de

& Anotamos aqui un ejemplo de las descripciones que Dostoievski hace de

Karmazinov (y, por ello, indirectamente de Turguéniev): “De Karmazinov se contaba que
estimaba sus relaciones con gente de campanillas y con la alta sociedad casi mas que su
propio espiritu. Se decia que si tropezaba con usted, pongamos por caso, se mostraba amable,
le atraia y cautivaba con su sencillez, sobre todo si le era usted util por algin motivo vy, por
supuesto, si llevaba por delante una buena recomendacion. Pero si estando con él se
presentaba un principe, una condesa o cualquier persona que le infundiese temor,
consideraba deber sagrado desentenderse de usted de la manera mas ofensiva, como si fuera
usted un guifiapo [...] su vanidad llega a tal extremo de histeria que no logra disimular su
hipersensibilidad de autor incluso en los circulos sociales que se interesan poco por la
literatura. Si por ventura alguien se muestra indiferente hacia él, se ofende morbosamente y
procura vengarse”. Los demonios, p. 115. Y un segundo ejemplo, un poco mas clarificador, de
la misma obra: “éKarmazinov? éEse imbécil que ya ha escrito todo lo que tenia que escribir?

1”

[...] iEse Karmazinov de usted es una vieja chocha, agotada y rencorosa!”. Los demonios, p.

423.
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que soy pobre y tengo que trabajar a vuela pluma y por el dinero; asi que

todo lo echo a perder”g.

En su obra mas reconociddadres e hijosTurguéniev define y
analiza el nihilismo filoséfico, mostrando nuevateeodmo dentro de la
literatura rusa podemos encontrar una gran partelad@roduccion
filosofica de este pais. Basarov, personaje prihagaesta novela, se
convertird en el arquetipo de los personajes @#ficde la novela rusa de
la época. Turguéniev escribira sobre circunstanciasnas similares a los

de Dostoievski, pero lo hara desde un punto da végticalmente distinto.

Como ya hemos mencionado, parece obvio resaltari¢ania
figura deLiev Tolstoi (1828-1910). Tolst6i serd uno de los escritores ma
influyentes en la literatura y la politica de Rusas dos grandes obras,
reconocidas mundialmente, sei@oerra y Pazy Ana Karénina Al igual
que Pushkin, Tolstéi también perteneceria a undasemas antiguas
familias de la nobleza rusa. Hijo de una princesa gonde, Tolstéi llega
a tener dificultades econdmicas mas adelante debgles problemas con
el juego. Servird en el ejército durante las geextal Caucaso y de
Crimea, con el grado de teniente. En el Caucasarénten relacion con
los cosacos, lo que le serviria de inspiracion parabralos cosacgsen
la que los alaba. De esta experiencia adquirir&sngicciones pacifistas,
gue le obligaron a abandonar el mundo militar. Saslddaria
posteriormente a San Petersburgo, donde se reda@omon la alta

sociedad, percatandose del desprecio que sentisfmtipo de personas.

o Dostoievski, F. M., 0. c., Del Dostoievski inédito, Epistolario: sobre Crimen y Castigo,

p. 718.
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Eminentemente realista, se dedicara a reflejanéate en sus novelas la
sociedad que le rodeaba. Ademas de ello, tambi&resf una gran
influencia para el pensamiento anarquista. Atacdert@mente las
desigualdades sociales y las injusticias del gobiede su época,
defendiendo la eliminacion de los odios individsale la adopciéon de
modelos de vida dictados por la conciencia de aaua Estas ideas,
reflejadas en obras condano y criadgle valdran la excomunién en 1901.
El choque de su propia vida con su ideologia, madmente religiosa,
haran que Tolstoi decida entregar todas sus pragéeda los pobres, pero
su familia lo impidi6. Murié intentando huir de sasa, en una estacion
ferroviaria, aquejado de una neumonia. Muy inflighe por los escritos
de Rousseau, esta considerado hoy dia como uncs deifores con mas

fuerza moral del siglo XIX.

Uno de los hombres mas cultos de la época fudugar a dudas,
Aleksandr Griboyédov (1795-1829). De familia noble, Griboyédov
estudié en las facultades de Letras, Derecho y rikieas; dominaba
varios idiomas: francés, aleman, italiano, persape turco, latin y
griego; y tenia avanzadas nociones musicales: ergran pianista y
compositor de varias piezas musicales. En su judepertenecié a una
logia masonica y tuvo una vida bastante turbuleptagada de fiestas,
orgias, peleas y duelos. Su vida profesional sard@® en una carrera
diplomatica que le llevo a trabajar en la Embajaga en Teheran. Tras la
firma del Tratado de Turmanchayue reafirmaba la supremacia rusa en
Oriente, Griboyédov dio un discurso muy vehementee afendid
sobremanera al clero musulméan. Esto hizo que ltapdin se sublevara
contra la Embajada, una turba furiosa ataco laslatgones y linch6 a

todos los miembros, incluido Griboyédov, cuyo caddue arrastrado por
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las calles de Teheran durante tres dias a manlos desurgentes. La obra
mas lUcida de este autor sé&flémal de la razénconsiderada un clasico de
la literatura rusa. Nunca llegé a publicarse etosalidad por motivos de
la censura, ya que criticaba en modo de satirabidaociedad moscovita.
En todo caso, aun censurada, se difundio clandestinte por toda Rusia.
Griboyédov seréa reconocido en la historia de &diura de su pais como
un gran comediografo y uno de los artifices detréeaacional ruso.
Dostoievski tuvo su estilo presente a la hora delywir sus primeras
creaciones teatrales, obras de su mas primeratjidjeque no se han

conservado.

Muy en la linea de los autores que estamos tratsm@ncuentra la
biografia deMijail Lérmontov (1814-1841). En su corta vida, este poeta
y novelista consiguid ser comparado con la enoriguerd de Pushkin.
Decimos que su vida estd muy en la linea de lozresitque ya hemos
visto porque, al igual que la mayoria de ellos,kigm estuvo relacionado
con el mundo militar (fue oficial de la guardigntbién fue deportado por
defender unas ideas “poco apropiadas”, y tambiéicid en un duelo, lo
gue le costd la vida. Lérmontov publicé una elegjiahonor a Pushkin,
tituladaLa muerte del poetd.a defensa de la libertad y el desprecio hacia
el Régimen que desprende esta obra, fueron la ceusa deportacion al
Céaucaso. Al afo siguiente volvio redimido de su pgrescribié varios
poemas romanticosCancion del zar Ivan Vasilyevighy satiricos
(Cancién del mercader Kalshiaipv ademas de su famosa novela
autobiograficdJn héroe de nuestro tiempba censura también ataco sus
obras, ya que presentaban ideas sobre la liber@defigion que estaban
fuera de lugar en un régimen autoritario como eoruPese a ello,

Lérmontov es reconocido por su excepcional plumparysu recuperacion
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del folclore ruso, siendo uno de los escritores m&levantes de la

tradicion literaria rusa.

Otro célebre poeta ruso sdf@dor Ivanovich Tiutchev (1803-
1873). Fue Diplomético de profesion, y nunca priterser conocido
como poeta. Vivio en Italia y Alemania, y se retexd con autores como
Heine o Schelling. Pese a no participar en la litdearia, se le conocen
unas 400 poesias, la mayoria de ellas bastantesésmen Rusia. En
Tiutchev podemos encontrar una primera influendésicsta, que ir4
desarrollandose hacia un romanticismo europeo intgstmuy alemanes.
Volviendo a nuestra afirmacién de que la mayorialalgroduccion
filosofica rusa se encuentra en los textos litesarpodemos encontrar en
la obra de este autor diversos versos sobre l&eggia, la naturaleza y el
destino humano; las meditaciones sobre el univeesan comunes en la
obra de Tiutchev. Aunque también tocard otros teg@so el amor y la
politica, y otros géneros, como los articulos ma# Su obra mas
conocida sera el poeng&ilentium! donde hace una apologia del silencio
ante la imposibilidad de comprension entre los mosa Tiutchev sera
uno de los ultimos grandes poetas rusos, en umneném el que la prosa

adquiria cada vez mas valor.

Un amigo intimo de Dostoievski seNdadimir Soloviev (1853-
1900). El polifacético autor, que era tedlogo, ppgensador politico, y
critico literario; fue, segun diversas fuentespeldelo que Dostoievski
siguidé a la hora de dar forma a su personaje Adidsaramazov, déos
Hermanos Karamazowon Balthasar, en su obEm la Gloria del Sefior:

una estética teologigase referira a Soloviev como el mayor artista del
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orden y la organizacion en la historia del pensatojedespués de Tomas
de Aquino. Entre sus lecturas filosoéficas, destatautores como Platon,
Spinoza, Kant, Hegel y Feuerbach. Durante su etagda Universidad ira
superando una profunda crisis religiosa que lo iacea la pubertad,
volviendo a un cristianismo mezclado inicialmentan especulaciones
misticas. Con su disertaci@a crisis de la filosofia occidental. Contra los
positivistas de 1874, ganard el apoyo de los circulos eslagofi
conservadores, entre los que, como ya hemos metipse encontraba
Dostoievski. Soloviev serd un firme defensor depgum y criticara la
dependencia que la Iglesia rusa tiene del Estadeapel cesaropapismo
heredado de Bizancio. Defendera una Iglesia sélcerdbpnte de si
misma, es decir, de la Iglesia Catolica Romana.efor en obras como
Rusia y la iglesia universallamara a sus compatriotas a restaurar el
caracter universal de su fe por la reunificacion @ verdadera Iglesia
Universal: Roma; lo que no fue bien acogido pordasdoxos, que lo

atacaron duramente.

Otro inspirador de Dostoievski serfgollon Grigoriev (1822-
1864). A diferencia de la mayoria de los autores gstamos viendo en
esta exposicion, este critico literario vivio erseho de una familia poco
acaudalada, pero muy culta. Amante de Hegel y titeefatura romantica,
comenzo a ganarse la vida como bibliotecario dénigersidad de Moscu.
Mas adelante, pasaria a formar parte del comitgctedde la revist&l
Moscovita de corte proeslavista, aunque no demasiado rigllan
principio. A esta revista fueron sumandose otrderas como Ostrovski,
gue fueron cambiando la tendencia de la publicad@ese proeslavismo a
la busqueda de una cultura propiamente rusa. bE#ite & la tierra natal

serd patente en Dostoievski. Todo lo que tuvieraimscencias del
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Romanticismo y que reflejara ese sentimiento deupdifiad y misterio

de la naturaleza y del hombre, ejerceria una inflize enorme en
Grigoriev, quien se autodefiniria como un “buscader Absoluto”. Fue
invitado por los hermanos Dostoievski, Fiodor yadjja participar en su
revista EI Tiempg convirtiéndose en uno de los mas importantes
colaboradores de esta publicacion. Finalmente, Eleféempoy se dedico

a dar clases en la Escuela de Cadetes de Orembmstegdu muerte. Tras
su fallecimiento, Dostoievski afirmaria que Grigeri debido a sus
inquietudes y su caracter, no hubiera podido acamseden ninguna

redaccion del mundo.

Igualmente relevante seria uno de los compafier@rigeriev en
El Moscovita el ya mencionaddleksander Ostrovski (1823-1886),
conocido también como el gran teorizador del teatsm. De familia
noble, Ostrovski estudia Derecho en la Universidiad/loscu y empieza a
trabajar en los juzgados. Conocia varias lenguasemad y antiguas, v,
desde muy joven, se interesa vivamente por elote@omenzara a recibir
un alto reconocimiento popular con su obra draradtia felicidad
familiar, que le catapulta al panorama literario ruso demento.
Compaginara la creacién teatral con sus colaboresienEl Moscovita
donde escribe articulos criticos. El gran éxitéadepresentacion de obras
posteriores como, por ejemploa pobreza no es vilezd@rase usada por
Dostoievski en varias de sus obras, como hemas &iki largo de nuestro
trabajo), consolidarian su reputaciéon y lo conviari en el dramaturgo
mas reputado de la época. Su obra mas conocid&kartaacan donde
retrata la burguesia mercantil moscovita. Peseda, t@strovski sufre
dificultades econdmicas: tenia una familia numem$a que mantener y

los teatros pagaban poco por el trabajo de logesjtpor ello, tendria que
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compaginar otros trabajos como traducciones y csiojpmes de libretos.
Trabajé en magnificas traducciones al ruso de @sitoomo Cervantes o
Shakespeare, y fue una fuente fundamentaDaeiionario Académico de

la Lengua popular ruseEn 1874 fue miembro fundador de la Sociedad de
Autores Dramaticos y, mas tarde, seria nombrado def los teatros de
Moscu. Murié en su casa, sobre su escritorio, tietao elAntonio y
Cleopatrade Shakespeare. Tras su muerte, el Pequefio Teatvtnscu

fue llamado Casa de Ostrovski en su honor.

También fue colaborador permanente de algunassdediaiones
de DostoievskiNikolai Strakhov (1828-1896). Este autor, que se educo
en un seminario, estudio en la Facultad de Ciemgaa Universidad de
San Petersburgo. Fue profesor de Ciencias Natudalesite un tiempo,
pero acabd por abandonarlo todo y dedicarse tefatlira exclusivamente
(aunque después tendria varios empleos mas). ldugoion literaria de
Strakhov es bastante amplia y muy variada: criliearia, articulos
periodisticos, obras cientificas, filosoficas, pBgicas. Toca tantos temas
y desde tantos puntos de vista, que autores conwvi®o llegan a
acusarle incluso de su “indiferencia ante la Vetdatly al estilo de la
sofistica de la antigua Grecia. Strakhov fue um gr@mirador y amigo de
Tolstéi, con quien compartia un profundo sentindenteligioso
independiente de la Iglesia. En cartas escritaglstdi, Strakhov reprocha
a los pensadores de su tiempo el no haber percgbidaracter teologico
de los pensadores alemanes, en especial de Heg&luis fuerte detractor
del racionalismo de la cultura occidental y lagdeatias laicistas, de ahi
su pasion por Tolstoi. Strakhov defendera el furelam y el sentido
religioso de la cultura, presentando un misticigiue se deja entrever en

muchas ocasiones en algunos de los personajesstieiE¥ski.
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Otro escritor importante, amigo intimo de Dostokeyviie Dmitri
Grigorévich (1822-1900). Este novelista naci6 en una familea d
pequefios terratenientes. Su madre, francesa hijaindenonéarquico
guillotinado durante la Revolucion Francesa, lecéden la lengua y la
cultura francesas hasta los ocho afos. Grigororaeetizé los estudios
primarios y medios en un internado francés de MoSIASs tarde, ingresa
en la Escuela Superior de Ingenieros de San Petgrslinfluido por su
gran amigo Dostoievski, aunque ninguno de los lgomidia a buen puerto
estos estudios. Pasa después a la Academia ds Belts, y comienza a
rodar, ocupado en diferentes trabajos: es seaeatarila administracion
del Teatro Principal de San Petersburgo en un ipigjcdespués pasa a
serlo de la Asociacion de promocion de pintoreep@s; y compagina
todo esto con diversas traducciones, criticas t#eyacolaboraciones en
revistas literarias, comil Contemporaneouna de las mas importantes
del momento. Ademas de ser amigo intimo de Fiotlemja mucha
relacion con otros personajes muy influyentes c&alinski, Turguéniev
0 Nekrasov. Su obra mas conocida enéon el desdichadgublicada en
1847 enkEl Contemporaneocaunque la produccion completa de este autor
es muy extensa, repleta de otras muy buenas obras, gor ejemplo,

Svistukin El niio de goma lasMemorias literarias

Ademas de todos estos autores, aun debemos memeigonaos
otros que, si bien son menos conocidos hoy didhitanson relevantes en
el entorno de nuestro autor. Una de las personasn@s influyeron en
Dostoievski y de la cual conocemos hoy dia muy pesolvan
Chidlovski, amigo intimo del autor y, segun su opinién, undadero
héroe romantico. EI mismo Dostoievski presenta adiGhéki como

“modelo de una vida poética apasionada y extraaridihi Los versos de
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este autor, que conmocionaron profundamente a Fioestan hoy

totalmente olvidados. Su vida tampoco deja de seul@r: perteneciente
a la burocracia rusa, lo deja todo y se da a la;fpgrmanece un tiempo
viviendo de forma desenfrenada y salvaje y, m&etasiente un palpito
religioso y se consagra a la abstinencia y a l&i@ma Ingresa en un
monasterio, pero lo abandona para dedicarse aree¢os campos con su
héabito monacal y predicar los Evangelios, labor cpadizara en la mas

completa indigencia hasta el dia de su muerte.

Otro autor de menor calado, pero igualmente present el
entorno de Dostoievski, fugdewgenij Abramovich Baratynski (1800-
1844). Este poeta ruso sirvio en el ejército derasho afios en Finlandia,
donde compuso su primer poema, tituldeide Gracias a la ayuda de
algunos amigos influyentes, Baratynski consiguio ligemcia del zar para
abandonar el ejército, trasladandose a MoscudaAliia forma a su trabajo
més relevanteEl Gitang poema escrito muy en la linea del estilo de
Pushkin. Si bien hoy dia, Baratynski es un autorctma@mente
desconocido, en la época en la que Dostoievslorge domo escritor fue
bastante popular. Muere en Népoles, donde se lralsiadado en busca

de climas mas suaves.

Al igual que Baratynski, otro autor practicamentsad@ocido hoy
dia en Europa edasili Zhukovsky (1783-1852). También poeta, fue muy
famoso por ser el fundador y el preservador del Rdigiamo en la
literatura rusa. Su primera obra de calado dRedlexiones junto a
sepulcros de 1797. Como hemos mencionado, es el creador del

considerado primer poema romantico de la literatiraa, titulado
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Svetlana(una traduccion libre ddlenore de Gottfried August Burger).
Zhukovsky fue preceptor del heredero al trono, @idyo Il; y es el
traductor al ruso de grandes epopeyas cbhen@disea de Homero. Hay
autores que aseguran que las traducciones de Zokdlegaban a
superar los originales de los que partian. La mdiflad psicoldgica de
sus obras impresionaria a Dostoievski, que se véugEtemente

influenciado por este tipo de escritura.

Por ultimo, destacaremos la figura dkolai Chernyshevski
(1828-1889). Fue un filésofo, publicista y critititerario, lider de la
Inteligencia radical rusa en las décadas de losl68 60. Su novelgQué
hacer? frente a la que Dostoievski escribié en tono @#irs sus
Memorias del subsuelseria toda una revelacion para los movimientos
revolucionarios rusos del momento. Los escritos Q@eernyshevski
sedujeron tanto a populistas como a marxistas. Teslo, junto a su
declarada oposicion al régimen zarista, hizo qeeafgentenciado a 7 afios
de trabajos forzados méas 12 de exilio en Sibeeguf algunas fuentes|
Cocodrilo de Dostoievski suscité una gran polémica trasudligacion,
ya que se consider6 que el cuento encerraba laipade Chernyshevski
mientras se encontraba encarcelado y escribiemdoispmente, sgQué

hacer?

Como podemos observar, Dostoievski estd rodeado rde u
creacion literaria espléndida, en la que se vishamposiblemente, el
mayor grado de creacion filosofica de Rusia. Perobe® que no bebid
s6lo de autores rusos. Son multiples los ejemplespyeden observarse

en el contenido de sus obras y cartas, ejempldsseque se citan obras
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universales que también tendran un gran peso dmagdje cultural de
Fiédor. Por citar algunos: Hoffmann, Shakespearhill&r'®, Victor
Hugo, Balzac, Goethe o Cervantes, son parte de efsaencias literarias
que el autor usa a lo largo de toda su dbRara terminar este apartado,
citaremos una frase que Dostoievski escribe a sndm Mijail en una de
las muchas cartas que se remitieron entre ellégérelose alCantar de

Mio Cid “[...] ¢Has leido el Cid?, pues léelo, miserablearyodillate

[.].

0 susan McReynolds publicara un interesante articulo sobre la relacién entre
Dostoievski y Schiller titulado: Dostoevsky and Schiller: National Renewal Through Aesthetic

Education, en Philosophy and Literature, Vol. 28, Nimero 2, Baltimore, 2004, pp. 353-366.

' Afirma Nabokov en su Curso de literatura rusa: "A través de traducciones al
francés y al ruso, la influencia occidental, sentimental y gética — Samuel Richardson (1689-
1761), Ann Radcliffe (1764-1823), Dickens (1812-1870), Rousseau (1712-1778), Eugéne Sue
(1804-1857) —, se combina en las obras de Dostoievski con una religion de la compasién que

raya en el sentimentalismo melodramatico" (p. 203).
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7.3.- ANEXO 1ll. EL IMPERIO BIZANTINO Y LA
CULTURA ESLAVA.

Afirma Bela Martinova en su prélogo a los cuento®dstoievski:

"Al hilo de estos cuentos hay que decir que el peso y la importancia que el
cristianismo tuvo en la vida y obra de Dostoievski se hace mas visible que nunca en
estos pequeiios cuentos inseparables del ensayo, en los que siempre esta presente

el eterno retorno a la raiz eslava, a su origen, a su pueblo y a la ortodoxia. A ésta

estuvo fuertemente ligada su vida"l.

Como hemos venido mencionando, en todo trabajo de
investigacién es fundamental asentar las baseéribis, culturales y
sociales, sobre las que el estudio va a desasellaPero, en una
investigacion como la que nos ocupa, esa impodaseiorna en obligada
referencia, pues la influencia del entorno en Desski es bastante
acusada. Ademas de ello, en nuestro trabajo heratasld temas de los
gue, en la mayoria de los casos, se desconocécpraente todo. Debido
a la escasa cantidad y calidad de las traducciexisgentes hoy dia, en
Espafia se conoce muy poco de la tradicion histdyjcaobre todo,
filoséfica de Rusia. La complejidad de la lenguaarly la carencia de
editoriales europeas que apuesten por traducirsobstavas con una
calidad aceptable, hacen muy dificil encontrar bBsetraducciones en
cualquier otro idioma mas asequible y, practicamemnposible,

! Dostoievski, F. M., Cuentos, Prélogo de Bela Martinova, p. 9.
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encontrarlas en espafioPor ello, pensamos que es interesante afiadir a

este trabajo apartados como el que a continuaci$cupa.

Es bien conocido que la cultura eslava se encuémerdemente
influenciada por el Imperio bizantino y su heren8abemos que la Rusia
en la que se mueve Dostoievski es ortodoxa, plendadiconografia
bizantina; sabemos que su arquitectura mas repagisarmuestra algunas
de las mas notables joyas de la arquitectura iegrdiomo la Catedral de
San Basilio, en Moscu; y, por supuesto, tambiénrsabajue el alfabeto
con el que escribird nuestro autor sus obras @slalo®, introducido en el
siglo IX para acercar a los eslavos orientales aelmion ortodoxa.
Partiendo de todo esto, intentaremos profundizgo ahas en estas
nociones basicas sobre el mundo eslavo para comogr cudl es la
historia de Rusia y cudl es su relacion con Bizaadmlargo de los afios.
No pretendemos un analisis exhaustivo, ya que lsgoamos una breve
contextualizacion del mundo que encuentra Dostkiegsla hora de
producir su obra. De esta manera, facilitarema®haprension de muchas
de las ideas estudiadas en nuestro trabajo. Enctsin a lo largo de este
anexo se ira apuntando una bibliografia basica gos permitira

profundizar en los temas que vamos a tratar.

2 . . . . . .
Eninglésy, sobre todo, en francés disponemos de algo mas de material.

® Este alfabeto tiene su origen en la escritura griega uncial del siglo IX y esta formado
por 43 caracteres del griego y el hebreo. Atribuido originariamente a san Cirilo, hay diversas
teorias sobre la autenticidad de esta atribucion. El ruso moderno cuenta actualmente con 32

letras, el resto se ha ido desechando por caer en desuso.
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EL IMPERIO BIZANTINO

En primer lugar, recordaremos brevemente qué fuémpkrio
bizantind. Se considera Imperio bizantino a la parte orleteh Imperio
romano, la cual sobrevivio a la caida del Impesimaino de Occidente en
el siglo V. Constantino &l Grande primer emperador cristiano, fundé
Constantinopla en el afio 330 sobre la antigua cid@aBizancio, donde
hoy dia esta la actual Estambul, en Turquia. Nonmdorda ciudad
Constantinopla, en honor a si mismo, y la convetiGcapital del Imperio
romano de Oriente desarrollandola econdémica y @lihente. Bajo el
mando de Constantinopla quedarian todas las pragincomanas

orientales: sureste de Europa, suroeste de Asiaogste de Africa.

Cabe resaltar que hoy dia conocemos este Imperio borantino
por ser el calificativo que diversos investigadqguesteriores le otorgaron
en base al antiguo nombre de su capital, Bizaneim en la época no fue
llamado asi, sino, simplemente, Roma; y sus ciudmsjammanos La
lengua principal seria el griego, aunque tambiétepws encontrar otro
tipo de lenguas como, por ejemplo, el latin, ebstr el armenio. Los
emperadores bizantinos tenian muy clara su pem&nea Roma,

consideraban como suyos los limites geograficoslrdpkrio romano vy

4 T . . . .
Podemos encontrar buenos analisis de Bizancio en obras como Historia breve de
Bizancio, de Rolando Castillo; o Bizancio, perfiles de un Imperio, de Antonio Bravo; recogidas

en nuestra bibliografia.

> Hay obras como Bizancio: Historia del Imperio Romano de Oriente: 326-1453, de

Ralph-Johannes Lilie, que ofrecen mucha informacidn al respecto (ver bibliografia).
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establecian sus tradiciones, sus simbolos y stitugisnes siguiendo su

mismo modelo.

Durante los siglos IV, V y VI, el Imperio bizantirgnz6é de una
gran prosperidad comercial que hizo posible el alggemuchas ciudades.
Ya en el siglo VI, el emperador Justiniano I, sobrheredero del anterior
emperador Justino |, se dedicaria a extender sundomor Occidente,
ademas de embellecer Constantinopla y completarothficacion del
Derecho romanoQaédigo de Justiniarjo También intentara restaurar los
limites geograficos del Imperio romano (disuelto enafio 476). El
enorme esfuerzo desarrollado en esta tarea, juoenormes gastos que
acarre0 la construccion de fastuosos edificios ctanBasilica de Santa
Sofia, en Constantinopla, agotaron los recursoséecicos del Imperio. A
esto se unio el ataque de varias plagas, que diemncansiderablemente

la poblacion.

A partir del siglo V, el Imperio sera asediado ptros pueblos
como los godos, los hunos, los lombardos, los &vgralgunas tribus
eslavas. La muerte del emperador Mauricio, en 2| BOprimera muerte
violenta de un emperador bizantino, provocaria goerra civil y una
larga serie de guerras con otros pueblos. Todo dsjto al Imperio en
condiciones muy precarias. En el siglo VII, cors@igimiento del islafi
los bizantinos se enfrentarian a los ataques dérétes, pugnas que haran
que el comercio y la riqueza del Imperio decaigaticamente en todas

sus ciudades.

® Ver la obra de José Detomasi, Bizancio y el islam, Editorial Cincel, Fuenlabrada,

1900.
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No fue hasta el siglo 1X, cuando el Imperio congigtesurgir y
reconquistar algunas de las tierras perdidas. IEstd a un resurgimiento
de la vida intelectual (con un amplio desarrollo lae matematicas, la
astronomia y la literatura) y comercial (sobre tedcel Mediterraneo y el
mar Negro). Este tiempo de expansion y prosperidadria hasta el siglo
Xl, cuando los Selydcidas, importante dinastiagute Oriente Proximo,
vencen al ejército imperial e invaden la mayor @atel Asia Menor
bizantina. Comenzara aqui un nuevo periodo de desgwnque, junto al
cisma eclesiastico de 1054, que conllevara la aejiar del Occidente
cristiano por motivos religiosos; hieren de muertan Imperio que aun

subsistira hasta el siglo XV

Las Cruzaddsque enviaron los cristianos de Occidente paranen
principio, apoyar a los bizantinos en su lucha motbds Selydcidas, se
volvieron en contra del Imperio, mermando su fudrzlica y econémica.
Aprovechando esta situacion, los turcos otomanosin@ escala de plena
ascension, conquistaron el resto del Asia Menarttiaa, los Balcanes y,
finalmente, en 1453, Constantinopla; lo que supeiséin del Imperio
bizantind. Pese a ello, como veremos méas adelante, laxitads y

conductas bizantinas permaneceran en los pueblasossy griegos,

7 . . . .
Estos temas se tratan de manera muy concisa en la obra La ruina de Bizancio:

1204-1453, de Gérard Walter (ver bibliografia).

8 L ., . .
Para mas informacion ver la obra Cruzados en Bizancio: la cuarta Cruzada a la luz

de las fuentes latinas y orientales, de Sara de Mundo (ver bibliografia).

9 T , . .
Para cerrar nuestra bibliografia sobre Bizancio, recomendamos la lectura de la obra
Vida y muerte de Bizancio, de Louis Bréhier; que nos proporcionard un marco muy detallado

de las grandezas y las miserias de este Imperio (ver bibliografia).
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haciendo que el Medievo en estos pueblos se désaem un marco

cultural y religioso marcadamente bizantino.

LA CULTURA ESLAVA'Y BIZANCIO

Como sabemos, el ancestro del actual pueblo ruaceseolectivo
de los eslavos, pero ¢quiénes son realmente lagos8l Durante la era
precristiana, la gran region del norte de lo questgriormente, se
conoceria como Rusia, estuvo poblada por unas tnibomsadas llamadas
eslavas. En los primeros siglos de la era cristitamtribus eslavas se
desplazan al noreste de los Carpatos y comienzamalgzar oleadas
migratorias. Las tribus occidentales se conocenocorravos, polacos,
checos y eslovacos; las del sur como serbios, agpatslovenos vy

bulgaros; y las orientales como rusos, ucraniarmslgrrusos.

Los eslavos orientales se convertiran en famososemantes,
estableciendo grandes relaciones comerciales astrd® los rios y vias
fluviales del territorio. Los dos grandes centrosnerciales de la época
seran Kiev, al sur, y Névgorod, al norte. El conhtte esta region es
determinante para el desarrollo de los eslavositaties, que consiguen
dominar la Europa oriental. Su organizacion paligca de caracter tribal.
Las constantes disensiones entre los feudos destados eslavos en torno
a Novgorod hacen que, de manera consensuada, alijan principe
extranjero para unirse en un unico y poderoso Bstaste principe fue el
escandinavo Rurik, quien se convierte en goberndeadXovgorod en el
862.
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El establecimiento de Rurik y su dinastia proporaia a los
eslavos un periodo de consolidacion interna quelay su expansion
territorial especialmente hacia el noreste y eloeste. Los varegos y
eslavos comienzan a conocerse comoilos’,*debido a esto, toda la zona
empezara a ser llamad®&usid o “la tierra de los rus Rurik y sus
descendientes mantendran una constante relacitentdaocon Bizancio,
intentando constantemente arrebatarles territocimsseguir privilegios y
hacer prevalecer el paganismo. Aunque ya a mediddbsiglo X se
observa en algunos gobernantes eslavos el germiercrigganismo
bizantino, aun quedarian rescoldos paganos enltiaraeslava hasta la

llegada de Vladimiro I.

Este gobernante tiene una idea clara: para unghickticamente el
Estado es fundamental una unificacion religiosa.déscubre que el
paganismo no es la vision religiosa idénea paraaitddo un pueblo. Se
encuentra ante una escision interna: si bien se pblitica varega era
claramente pagana y contraria al cristiani$iros eslavos del sur, mas en
contacto con el Imperio bizantino, eran partidarites esta religion o,
incluso, practicaban el cristianismo activamenté.oBservar que una
religion monoteista es mucho mas eficaz para mantena monarquia
absoluta, Vladimiro | se convierte al cristianisortodoxo bizantino en el
988 e instituye este credo como la religién ofidal pueblo ruso. Con
esto conseguia tener como padre espiritual al exdpebizantino Basilio
I, pero seguia teniendo libertad de actuaciondtehila lejania geografica

de éste. Para acelerar la cristianizacion bizardmdRusia, se casa con

10 i . ops .z .
Hablamos de vikingos, que, frente a la simplificacion de la mera horda asesina y
pirata, desarrollaron enormemente la artesania, la tecnologia naval, los viajes de exploracién y

el comercio escandinavos.
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Ana, hermana del emperador, que llevara consigocontz de artistas
bizantinos. Desde un principio, la confesion ort@ousa se distingue de
la bizantina: los oficios religiosos se celebranestavo, obteniendo una
autonomia siempre bajo la autoridad canonica ddiapea de
Constantinopla. A partir de este momento, la arquita, la musica y el
arte rusos se organizaran segun el modelo del lmgerantino, y
Vladimiro | pasara a la historia como San Vladimiro

La muerte de Vladimiro hizo que el reino de Kievdsggregara.
Sus hijos, y los hijos de sus hijos, se reparti@ldmperio, y cada uno de
ellos intentd dividir sus tierras entre sus propiescendientes. De esta
manera, Rusia se convirtié en un grupo de pequediadas desvinculados
e incluso enfrentados en muchos casos. El Estadeagmenté en un
grupo de ciudades-estado gobernadas por las me§lijplsas de los Rurik,
compartiendo lengua, religion y tradiciones; paxarmalmente, en guerra
entre ellas. A esto se unira el crecimiento desmadsude las invasiones
fronterizas: teutones, lituanos, polacos... y, sdimeo, mongoles que

causaran estragos y cambiaran profundamente taihistisa.

Tras las conquistas del lider mongol Gengis kaprirecipios del
siglo Xlll, los elementos mongoles y turcos de logasores fueron
fusionandose progresivamente y empezaron a comocenso |os tartaros.
El control tartaro, con su kanato de la Horda de,Qfestruyé los
elementos de autogobierno rusos y supuso un altoeleprogreso
econdmico y cultural que duraria dos siglos. Laoregle Kiev, influida
por esta nueva lengua y las nuevas costumbres,i@dmbradicional

forma de vida de los antiguos rus y pasa a llam&isenia. Los
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habitantes del norte de Rusia se convertiran gmuglo principal de los

eslavos rusos dentro de un gran Imperio cada veZnagmentado.

En este contexto, el principado de Vladimir, gobem por
Alejandro Nevski seria uno de los mas importan¥sdentro de este
principado, la ciudad de MoscU ocuparia una pasicgstratégica,
figurando en las principales rutas comerciales p#gk. Los mongoles
tuvieron un trato de favor constante con Mosclerediendo su territorio.
La sede de la Iglesia ortodoxa rusa se trasladbiéema Moscu. El apoyo
del kanato y de la Iglesia daria a esta ciudadimpartancia enorme que
permitira la organizacion de un nuevo y fuerte @steuso. A mediados
del siglo X1V, cuando las disensiones internas ldaton el poder de la
Horda de Oro, Dmitri Donskdi, uno de los grandegu#is moscovitas,
encabezo la primera revuelta contra el poder trt&u importante
victoria, en 1380, marcaria el retroceso del doonimiongol a favor de

unos moscovitas cada vez mas poderosos.

Como ya hemos comentado anteriormente, Constanticaplan
1453 bajo el poder de los turcos. Esta situaciémaha a la Iglesia
ortodoxa rusa a considerar a Moscu la “tercera Ralicesora de
Bizancio y centro de la Cristiandad ortodoxa. El Egde dos cabezas,
simbolo bizantino, se incorporara a las armas nvitss0y permanecera
como el emblema de la Santa Rusia. EI mayor simhso esta
sacralizacion de Moscu seré el matrimonio entrduglie moscovita Ivan
[ll el Grandey la nieta del ultimo emperador bizantino, SofédeBlogo.

Ivdn, como gobernante de esa tercera Roma, coméeneasiderarse a si

11 . .
Ya estudiamos este asunto a lo largo de nuestro trabajo.
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mismo como zar (la palabtsar, zar; deriva de la latin@aesar césar). De
esta forma, Moscu retoma el testigo que deja BipaggiRusia, acaba con

la dominacion tartara e inaugura el tiempo de toex

LA ERA DE LOS ZARES

Tras esta etapa de organizacion y generacion de pungia
identidad rusa, es el nieto de IvanBll Grandequien aumentara ain mas
la importancia de Moscu, el primer gran duque mesaooficialmente
coronado como zar: Ivan IV Vasilievich, hijo de Biasilll, y mas
conocido como Ivarel Terrible Al igual que sus antecesores, siguio
conquistando y anexionando nuevos territorios pRwasia. Cerro
numerosos tratos comerciales con Inglaterra y fenkntecnologia y el
comercio exterior. Pese a haber pasado a la faiston el sobrenombre de
“el Terrible’, por sus crueldades y excesos en los ultimos af@osu
mandato, este zar fortalecido el Estado ruso y kestigblas bases del

gobierno supremo de los zdres

A la muerte de Ivan IV, en 1584, le sucederia &@ndl gobernante
ruso de la dinastia Rurik, su hijo Fiodor I. Contraatrimonio por
mandato paterno con Irene Godunov y quedo bajatdéatdel hermano de
ésta, el boyardo Boris Godunov. Godunov se congeetir el principal
asesor del zar y, solapadamente, en el auténtlmerigante de Rusia. Bajo

este mandato, el Estado ruso aumentard su podeu Yrestigio

12 (o i . .
Encontramos mas informacion al respecto en la obra Ivdn el Terrible: zar y gran

principe de toda Rusia, de Henri Troyat (ver bibliografia).
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internacional. A la muerte de Fiodor |, en 1598,iBsera elegido zar por
la Asamblea Nacional y seguira gobernando con &maidestreza que ya

habia demostrado anteriormente.

Algunos supuestos descendientes de éldrerriblecomenzaron a
dificultar la labor de Godunov al reclamar su dbceal trono. Se acusaba
a Boris de haber asesinado a Dimitri lvanovich, &igaun pariente directo
de Ivan IV. Comenzaron a aparecer falsos Dimitrescéndientes de éste
que originaron lo que se conoce en Rusia comdEdad de los
disturbios”. Soélo tres meses después de la muerte de Borisn@aden
1605, uno de esos pretendientes, Dimitri | (o Fddsmitri), entré en
Moscu y se autoproclamé zar. Los boyardos, quespdéin restaurar su
poder, se sublevaron, asesinaron a Dimitri y proal@n nuevo zar al
principe Basilio Shuysky. Tras diversas pugnasmgagados aspirantes al
trono, Basilio también fue depuesto en 1610, quaadlas pais sin un
gobernante claro. Polonia, que también luchabaepaontrol de Rusia,
envio su ejército a Moscu. Esto ocasion6 que & eafero entrara en un
estado total de anarquia, plagado de disturbitrigas y traiciones. Este
asunto de los falsos herederos al trono es muy ra@nida Rusia zarista.
Incluso Dostoievski en su obtas demonigsrecogera esta idea cuando
un grupo revolucionario inventa un caso parecida peear tension social.

Copiamos un pequefio extracto:

“Rusia se vera sumida en tinieblas, la tierra llorarda por sus antiguos
dioses... Y entonces sacaremos..., éa quién?

-¢A quién?

-Al zarévich lvan.

-¢A qui... én?
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-Al zarévich Ivan. jA usted! jA usted!

Stavrogin se quedd pensativo un momento.

-¢Un impostor? —pregunté de pronto mirando con profundo asombro al
demente-. jAh, conque ése es su plan!

-Diremos que «se oculta» -prosiguioé Verhovenski con calma y un murmullo
casi amoroso, como si de veras estuviese ebrio-. ¢Sabe lo que supone esa expresion
«se oculta»? Ahora bien, aparecera. Aparecera. Haremos circular una leyenda mejor
que la de la secta de los Castrados. Existe, pero nadie lo ha visto. iah, qué leyenda se

puede inventar! Y lo mejor es que entrara en accidn una fuerza nueva. Que es lo que

. . . 13
se necesita. Por una fuerza como ésa estan todos clamando” ™.

Tras este periodo, comenzaron a surgir grupos debetn el
noreste de Rusia que consiguieron el apoyo deolsscod’. Tras hacerse
fuertes en varios puntos estratégicos, las traglaeldes lograron, en 1612,
expulsar a los polacos de Moscu. Al afio siguieatelsgiria como nuevo
zar a Miguel Romanov, de esta forma comienza lastimade los
Romanov. Aunque el nombramiento de Miguel supudmale la “Edad
de los disturbios”, la situacién rusa no cambio a&lado con el gobierno
de los primeros Romanov. Si es cierto que bajoagidato de Miguel vy,
posteriormente, de su hijo Alejo Mijailovich Roman®usia se convierte
en un Estado cada vez mas influenciado por la Buageidental. Se
introducen reformas en el ritual religioso, lo guevocara un cisma, pues
muchos clérigos y creyentes rusos se niegan a abandus antiguas

tradiciones.

13 Dostoievski, F. M., Los demonios, pp. 524-525.

14 . . or .
La palabra cosaco proviene del turco kazak, y significa “persona libre”. Los cosacos
vivian de forma semindmada en las estepas del mar Negro y las montafias del Cducaso y se
extendieron hacia el este, en Siberia. Algunos historiadores afirman que provienen de los

siervos que huyeron del principado de Moscu durante los siglos XIV y XV.
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El siguiente punto destacable dentro de esta bewsion sera la
ascension de Pedro dl Grande que supondrd un periodo de gran
expansion para Rusia, adquiriendo mucho poder detdgr&uropa. Se
puede decir que es Pedro | quien convierte a Rusiama gran potencia
mundial. Pedro se preocupd mucho por transformsodaédad tradicional
moscovita en una de estilo mas occidéntaRecorrié varios paises
europeos durante mas de un afio y, en base a srsaiisnes, reorganizo
el Ejército, fortalecié la Armada, construyo cagras y canales, reformo
el gobierno, abri6 los puertos al comercio e impusarmas de
comportamiento occidentales a la poblacion ¥ugsdemas de todo esto,
promovié la formacion técnica, humanistica y cigedi En 1703 comenzo
la construccion de San Petersburgo sobre terrt@amados a los suecos
en conflictos bélicos encaminados a favorecermleroio exterior ruso. El
gobierno se trasladaria en 1714 desde Moscu hast®&ersburgo. Con

Pedro |, Rusia consiguié la supremacia en el Baliste dominio en el

Byal igual que este zar estuvo fascinado por Occidente, el Occidente intelectual
también se fijaria en él. Por poner un ejemplo, el mismo Voltaire escribid la obra Historia del

Imperio de Rusia bajo Pedro el Grande (ver bibliografia).

1 Algunos autores, como Lauth, afirmaran que Pedro el Grande no quiso europeizar
Rusia por admiracion y empatia, sino mas bien para evitar ser superado por Europa:
“iRealmente quiso Pedro europeizar Rusia? ¢Realmente quiso abrir una ventana a Europa?
Creemos que podemos responder: no. Si Pedro provocd la abrupta ruptura en la historia rusa
fue sdélo porque eso lo exigia la politica autocratica asumida de Ivan Grosni. El dognati i
peregnati, tipicamente ruso, se convirtio para el Estado ruso en una necesidad impostergable
en aquel momento en que Pedro dirigia sus destinos, si es que la autocracia rusa no queria
sucumbir a la superioridad técnica e ideoldgica rapidamente creciente de Europa. Pedro
presentia el peligro, y el fracaso de la campafia de Asov se lo advirtié premiosamente ya en los
primeros afios de su gobierno. Asi pues, no le quedd otra alternativa que alcanzar a Occidente

copiando sus conquistas en los ambitos técnico y civilizatorio”. Lauth, R., op. cit., pp. 315-316.
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norte de Europa daria origen al Imperio ruso, ahtgue Pedro, en 1721,

seria proclamado “zar de todas las Rusias”.

Tras el gobierno fuerte y autoritario de Pedraegdiria una época
de mandatarios débiles e inestables que no vasta k@ ascension al
poder de Catalina lla Grande Con respecto a la cultura, que es lo que
mA&s nos interesa, en un principio Catalina fueigmid de la cultura
francesa y de las teorias liberales expuestasuypares como Voltaire, con
quien incluso mantuvo correspondenti®ero, tras un intento de rebelion
por parte de un grupo de cosacos y campesinos,ir@atbtaria por
recrudecer las leyes opresivas sobre la servidurGome el comienzo de la
Revolucién Francesa, desecharia ya por completddeas liberales e

incrementaria los privilegios de la nobleza.

La Rusia que deja Catalina a su heredero PabloHijjeues muy
parecida ya a la que encontramos en los textosodeo@vski: un Estado
despatico, con una burocracia compleja y corruptimryde la masa tiene
poco que decir. Es un Imperio en el que se empeezaslumbrar el
deterioro del zarismo que aln tardaria mas de 68 an desaparedeér
Pablo establecid algunas reformas, como la lintitaclel trabajo de los
siervos a sOlo tres dias a la semana, pero surgobfae despoético y
excéntrico, lo que hizo que la nobleza reacciolara una conspiracion

gue acabaria con su vida en 1801.

17 .
Ya lo hemos revisado brevemente en el anexo I.

18 . . . = .
Maria Jesus Cava publicé hace unos afios una interesante obra sobre este
momento concreto de la historia rusa: Rusia imperial 1800-1914: el ocaso del zarismo (ver

bibliografia).
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Y llegamos ya a uno de los zares que gobernarcantiuta vida
de nuestro autor: Alejandro | Pavlovich. Alejanéra hijo de Pablo, pero
crecio muy influenciado por las politicas liberatpge defendiera en un
principio su abuela Catalina. Estudio profundamenfousseau, aunque
también aprendio las tradiciones de la autocraa.rLas contradicciones
que presentaba su personalidad fueron patentestpdoa los que se
relacionaron con él: como dicen algunos bidgradospbinaba un tedrico
amor por la Humanidad con un desprecio practicaahat hombre.
Comenzé su gobierno garantizando la amnistia arksop politicos y la
abolicion de muchas de las restrictivas medidasiggtaurara su padre;
también proyectaba la elaboracién de una Constitugita mejora de la
situacion del campesinado. Pero tuvo que dejaadiz ésa politica interior
novedosa para dedicarse plenamente a la extebatala las guerras en el
extranjero. Alejandro no aporté grandes cambios sisRiPese a las ideas
que defendié en un principio y que incluso hizolmals al subir al trono,
no llevé a cabo la Constitucion que proyectara phhaperio, no remedié
la situacion del campesinado ni erradico la fuesf@esion que su padre
habia establecido. Tampoco logro abolir la servioshemaun considerando
gue era el principal obstaculo para que Rusia adrania Revolucion
Industrial que se estaba dando en Occidente. Etane las fuertes
objeciones de la nobleza y a sus posibles movibmas hizo que
desistiera de esa idea. Los ultimos afios de sadeiestuvieron marcados
por sus medidas reaccionarias y represivas, aulmgientercambios
intelectuales entre Rusia y Occidente favoreciemortierta medida una
leve liberalizacion de los puntos de vista polii@mtre los intelectuales.
La situacion represiva junto al conocimiento deitbsas que estaban en
auge en Occidente crean el clima perfecto paraemugiecen a surgir

sociedades politicas secretas. Estas sociedadasergelel movimiento
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revolucionario, serdn muy perseguidas y castigadasel Estado ruso,

como ya hemos comprobado a lo largo de nuestrajoab

Al morir Alejandro, su hermano menor, Nicolas Icageria el
testigo. El primer movimiento que tuvo que realindicolas fue el de
sofocar la rebelién decembriStaque buscaba establecer una republica o,
al menos, una monarquia constitucional. Este casetieebelion hizo que
Nicolas recrudeciera aun mas las medidas repredelagobierno: se creo
una policia secreta, se censuraron todas las paldiees y se suprimieron
todos aquellos planes de estudio que pudieran taespkligrosos o
perjudiciales para los intereses del Estado. Seduojo la disciplina
militar en el cuerpo de funcionarios y se promali@studio de la lengua

rusa y la religion ortodoxa entre los subditos tlasonacionalidades.

Tras las revoluciones de 1848ladas en toda Europa, Nicolas
llevé a cabo una enérgica campafa contra las itlbamles en la
educacion y en los circulos intelectuales. Elimagcatedras de Historia

y Filosofia y redujo el nimero de estudiantes an&ximo de 300 por

% |a sociedad revolucionaria de los Decembristas, ya mencionada anteriormente,
estaba compuesta principalmente por jovenes oficiales del ejército ruso. Influidos por las
ideas liberales francesas, intentaron impedir el ascenso al trono de Nicolas | y patrocinaron en
gran medida el de su hermano Constantino Pavlovich. Cinco de sus dirigentes fueron

ejecutados y otros 120 exiliados a Siberia.

% £n 1848 se dieron diversas insurrecciones en distintos paises europeos que
coinciden en ser de caracter liberal, democratico y nacionalista. Fueron iniciadas por la
burguesia, los trabajadores y los campesinos. Podemos destacar su presencia en Francia,
Alemania, Italia o Hungria. Mas informacion en la obra La Europa de 1848, de Julio Gil (ver

bibliografia).
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Universidad. Ademas, persiguido y arrestd a numearosscritores e
intelectuales con ideas “peligrosas”, que fueracwipdos o enviados a
Siberia. Uno de esos escritores, como ya sabenues,Dbstoievski,
acusado de pertenecer a uno de estos grupos toter subversivés
Dostoievski no pudo volver a publicar hasta 18%Pafios después de su

arresto y 4 afios después de la muerte de este zar.

El hijo de éste, Alejandro I, llevo a cabo mucklaslas reformas
ya claramente imprescindibles en Rusia. Abolio taidambre en 1861 y
prohibié el castigo corpordl introdujo unas asambleas de distritos,
llamadaszemstvaspara tratar cuestiones como la educacion o laaadn
dando un mayor grado de autonomia regional; resfisistema judicial,
modific el sistema de ensefianza y mejordé enormemarorganizacion
policial. Tuvo que enfrentarse este zar a difesenteovimientos
revolucionarios: nihilistas, que intentaban destfai sociedad existente
para crear otra de sus cenfZaso populistas, que buscaban el

levantamiento del pueblo o del campesinado. Estinaba al pueblo ruso

21 . . , .
Como ya hemos visto en nuestro estudio, el Circulo Petrashevski, al cual

Dostoievski acudié en alguna ocasidn, fue uno de los reprimidos por Nicolas I. Petrashevski
defendid la democratizacion del sistema politico ruso y la lucha revolucionaria para liberar la

tierra y el campesinado.

22| 3 abolicién de la servidumbre también se verd reflejada en Los demonios, una de
las obras mas realistas de nuestro autor. Dostoievski ve la emancipacidn de los siervos como
una gran posibilidad de regeneracién en Rusia: “Una vez, al empezar a oirse los primeros
rumores acerca de la emancipacién de los siervos, cuando toda Rusia rebosaba de jubilo y se

disponia a regenerarse...” Dostoievski, Los demonios, p. 32.

23 . . T .
De hecho, en Los demonios, donde mas habla del nihilismo y del terrorismo,
Dostoievski equipara al nihilismo con un incendio: “jEs un incendio intencionado! jEsto es

nihilismo! iSi algo arde, es nihilismo! —le oi gritar, casi con espanto”. (p. 638).
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tal sentimiento de inestabilidad y temor que nooppasar inadvertido a la
pluma de Dostoievskl. La muerte de este zar aconteci6 en San
Petersburgo, a manos precisamente de uno de egmssgevolucionarios
nihilistas ya mencionados. Un miembro del grugarodnaya Voly&
arrojé una bomba a Alejandro cuando se encontrabaalde su carruaje.
Murié el mismo afio en el que lo haria Dostoiev&BB1. Era el principio
del fin del Imperio.

El heredero del trono fue el hijo de Alejandro Algjandro IIl.
Alejandro, en respuesta al asesinato de su padse, fin a las reformas
liberales que éste llevdO a cabo. Restaur6 muchadaslemedidas
absolutistas del reinado de Nicolas | y reprimidynduramente toda
agitacion revolucionaria. Instituyé una rigida aemasy la supervision
policial de las actividades intelectuales; minimiedb poder de los
zemstvos; establecié programas para rusificar anlaserosas minorias
raciales del Imperio; persiguié a los judios, aftidolos a vivir en areas
delimitadas y llevando a cabo el primer pogréinde la historia; y

restringié el acceso a la ensefianza.

** Dostoievski sitia Los demonios en este marco de inestabilidad y de miedo social.
Afirmard Juan Lépez-Morillas, en la introduccidn a esta obra: “Las gentes estaban
amedrentadas, creyendo, en efecto, que habia nihilistas por todas partes, que las
universidades eran nidos de conspiradores, que la corrupcion moral afectaba a todos los
estamentos sociales y que el gobierno debia tomar medidas rigurosas para atajar el mal antes

de que fuera demasiado tarde” (p. 11).
25 .
Libertad del pueblo.

% Matanza emprendida contra los judios, llevada a cabo por las multitudes y
tolerada por las autoridades. En 1905 se dieron pogromos en unas 600 ciudades y pueblos de
Rusia. Existen pruebas documentales de que no se trataba meramente de revueltas

espontaneas, sino que eran organizadas por el gobierno zarista para canalizar el descontento
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A la vista de estas breves notas historicas podemiasnder algo
mejor por qué Dostoievski se centrd en los tema®®igue se centrd, y
por qué escribi6 de la manera en que lo hizo. FiGe® un autor
profundamente inmerso en su tiempo, que retraRuksia que él ve, la
Rusia que él vive, la Rusia que él sufre. Incluseagsiderado como un
verdadero profeta con respecto a la direccion qoetia posteriormente
el marco sociopolitico ruéb Lo dejamos meramente apuntado, aunque
consideramos muy recomendable el estudio de mudbasas obras
mencionadas a lo largo de este capitulo para lograrender
verdaderamente gran parte de la obra dostoievskiana

del pueblo por las penosas condiciones politicas y econdmicas hacia la intolerancia religiosa y

el odio étnico.

z Lauth, R., op. cit.: “Fue también Dostoievski el Unico en Rusia que, con una
clarividencia sin parangon, descubrid, expuso y pronostico las tendencias mas profundas del
nihilismo ruso contemporaneo, y eso aunque no conocié ni reconocié en absoluto en su
verdadero significado los hechos mas esenciales de la historia rusa anterior. En 1866 cred con
Raskdlnikov el tipo de aquel occidentalista que, con una fe en el suprahombre, remueve los
fundamentos morales y juridicos de la sociedad y se atreve a rechazar la ley moral y a “ir mas
alla” de la “temblorosa criatura” del hombre corriente, siéndole indiferente si con ello pisotea
este “piojo” y “erradica” su existencia. jAdviértase que Dostoievski esbozd esta ideologia
como una concepcidn del nihilismo occidental-occidentalista al menos catorce afios antes que
Nietzsche! [...] Dostoievski prevé y profetiza que el colectivo comunista tiene que caer en
manos de los suprahombres [...] Alli, como se expone en “El Gran Inquisidor” de Los hermanos
Karamdzov, los medios mas fuertes de la religion: milagro, misterio y autoridad, seran
despojados de su sentido cristiano y transformados en medios del sometimiento total de los
hombres. Y con esta profecia ha aparecido algo unico. En medio del siglo XIX, un genio prevé
que tampoco la nueva religion nihilista, la religion de la democracia, tal como Bakunin la habia
llamado, serd preservada de convertirse en instrumento de la autocracia creada por Ivan
(solamente Proudhon vio con tanta claridad que un socialismo no equilibrado con la libertad
tiene que trocarse en un nuevo esclavizamiento antisocial). Pues, équé otra cosa es este reino
del Inquisidor sino el sistema de Ivan el Terrible perfeccionado aun en mucho, el sistema del

sometimiento total politico, econdmico e ideoldgico-religioso del hombre?” (pp. 323-325).
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