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I.- INTRODUCCION

Uno de los problemas literarios que mas paginas ha producido es el relacionado con el de
la autoria de La Celestina. Esta cuestion surge con la misma génesis de la obra y contintia
hasta nuestros dias. La critica se divide entre los que creen en las palabras de Rojas (Yo vi
en Salamanca la obra presente; / Movime a acabarla...) y los que ven en ellas un simple
juego literario'. Los investigadores han adoptado tres actitudes ante este problema:

a) Un autor solo, sea o no F. de Rojas, ha escrito los actos [-XVI (ediciéon 1499-1501).
Los actos anadidos y las adiciones son de otro autor.

b) Rojas es el autor de los XVI actos de la comedia y de los cinco de la tragicomedia,
asi como de las adiciones.

¢) Rojas encontrd el acto I y acabd la comedia; luego retoco la obra e introdujo los
cinco actos.

Para resolver esta cuestion, hay dos grandes lineas de investigacion que se
complementan, y que analizaremos en las siguientes paginas’:

a) La que se centra en cuestiones literarias y estéticas: influencias, estilo, etc.

b) La que estudia los rasgos morfoldgicos, sintacticos u otros elementos que se repiten
en la obra. Algunos van mas alld y analizan estos rasgos mediante técnicas
informaticas.

Esta segunda linea de investigacion requiere una mayor precision en el texto elegido, es

decir, que la edicién sea muy proxima al texto que escribié Rojas. En un estudio literario,

" De la misma forma que posteriormente haran los autores de las novelas de caballerias que afirmaban
traducir o haberse encontrado la obra. Por otro lado hay que pensar que estamos en el transito de la Edad
Media al Renacimiento y aun el concepto de autor no esta asumido. También se ha querido ver en este juego
un deseo de ocultar su identidad por supuestos problemas con la Inquisicion.

% Hay que sefialar que el problema de la autoria lo provoca el propio Rojas pues la obra, en lineas generales,
presenta una gran homogeneidad. Este asunto ha hecho que la critica centre sus estudios en ello y deje de lado
otras cuestiones.
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las variaciones lingliisticas pueden tener menos repercusiones que en un estudio lingiiistico.
Por tanto, serd importante la eleccion de la edicion sobre la que basaremos el estudio.

En el presente trabajo trataré de establecer qué edicion se considera hoy mas proxima al
corpus textual escrito por el autor o autores; veremos también los principales estudios
sobre la autoria de La Celestina.

Mediante el analisis del suplemento en La Celestina pretendo contribuir a esclarecer el
asunto de la autoria. Lo haré desde la linea de los estudios lingiiisticos: el uso sistematico
de la funcioén sintactica del suplemento es indicador de un estilo (en el sentido de
Bloonfield), es indicador de la eleccion de una determinada sintaxis. De la misma manera
que otros investigadores han contrastado el uso de las formas verbales del acto I y del resto
de la obra, los refranes, los diminutivos o cualquier otro elemento, yo analizaré el uso de
esta funcion sintactica en ambas partes. No considero que mi Tesis excluya a otros
estudios literarios o lingiiisticos, sino que puede aportar unos datos que contribuyan a este
estudio de la autoria.

Al acercarme al analisis del suplemento, he tenido en cuenta que estamos ante una obra
escrita a finales del XV y retocada a principios del XVI, periodo que, como bien sabemos,
fue muy importante para la formacion del espafiol y lleno de cambios en nuestra lengua.

Ello me ha llevado a tener que incluir numerosas aclaraciones a las construcciones
analizadas. Estas aclaraciones, que irdn en el apartado que he llamado “Notas”, van
orientadas a esclarecer principalmente algun aspecto de morfosintaxis historica. De aqui se
podré deducir la importancia que ha tenido en mi bibliografia las gramaticas historicas y las
historias de la lengua.

A este apartado de “Notas” le seguira otro que he llamado “Ejemplos No Incluidos™ en el
que incluiré aquellas construcciones sintacticas que no he considerado suplemento pero que

estaban proximas a ¢l o que necesitan una explicacion sintdctica-historica.
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Como corpus textual he utilizado la edicion facsimil de la “Tragedia de Calisto y
Melibea”, Institucid Alfons el Magnanim-Ministerio de E. y Ciencia, 1999, sobre el texto
que edité Juan Joffré, Valencia, 1514. Junto a esta edicion he manejado también la dirigida
por Francisco Rico, Critica, Barcelona, 2000, la edicion facsimil de la Comedia que realizo
la Hispanic Society of América en 1970 y otras que se pueden consultar en la bibliografia;
todas ellas para ver las posibles variantes con respecto la edicion de 1514 y asi poder
elegir la mas proxima al texto original. He incluido estas variantes en el apartado
“Variantes textuales”. El hecho de que haya elegido un texto de la Tragicomedia y no de
la Comedia es porque considero que fue la version definitiva que quiso o quisieron su autor
0 autores.

He calculado los porcentajes de los suplementos de dos formas diferentes:

- por un lado los he calculado en funcién del nimero de lineas de
cada acto. Asi lo hace M. Criado de Val’;

- por otro lado, al no estar totalmente de acuerdo con el sistema
anterior, los he calculado también en relacién con el numero de
verbos de cada acto (cada verbo puede ir acompafiado de un solo
suplemento, segin Alarcos*y asi se me ha manifestado en la obra)’

He realizado por actos y por los personajes de los actos este calculo de los porcentajes de
los suplementos; ademas he calculado los diferentes tipos de suplementos de los actos y de
los personajes. Para calcular los porcentajes he seguido el siguiente método: el numero de
lineas o de verbos totales de un acto serd el 100% y el nimero de suplementos (totales,
propios, indirectos, atributivos e inherentes) nos proporcionara el porcentaje en cada acto.

Para el calculo de los porcentajes de los personajes, el nimero de lineas o verbos de ese

3 {ndice verbal de La Celestina, R.F. E. , Anejo LXIV, Madrid, 1955.

* “La nocion de suplemento” en Homenaje al profesor F. Marsa, Universidad de Barcelona, 1990.

> He contabilizado las formas no personales de los verbos, cuando funcionen como verbos, como un verbo
mas;he considerado las perifrasis verbales como una unidad verbal, y por tanto como un verbo y no como
dos (asi loconsidera la mayoria de los investigadores: L. Gémez Torrego, R.A.E., S.Gili Gaya, etc.)
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personaje sera el 100% y el numero de suplementos (totales, propios, indirectos, atributivos

e inherentes) de ese personaje nos dara sus porcentajes de los suplementos.
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II.- EL TEXTO: DE LA COMEDIA A LA TRAGICOMEDIA

La Celestina tuvo un grandisimo éxito editorial a lo largo del siglo XVI y principios del
XVII. Ningtn otro libro tendra tanta divulgacion a excepcion del Quijote de Cervantes. Se
conservan unas noventa ediciones en castellano, impresas entre 1500 y 1644; dio lugar a
numerosas traducciones a otras lenguas y produjo diversas imitaciones y refundiciones
totales o parciales, que crearon un verdadero género literario que ha sido llamado
celestinesco’.

Por otro lado, en La Celestina podemos considerar tres estadios constitutivos: el primer
acto de autor desconocido (;Rojas?), la Comedia de X VI actos y la Tragicomedia de XXI.
Por todo ello creo conveniente una justificacion de la edicion que he manejado para el
presente trabajo y de ahi que me disponga a realizar un repaso de las principales ediciones

y del stemma de la obra.

1. La Comedia.

De La Comedia de Calisto y Melibea, con dieciséis actos, conservamos tres ediciones. La
mas antigua es la impresa en Burgos, 1499, por Fadrique de Basilea (B)’. Esta edicion
empieza en el Argumento del primer auto desta comedia y tras los dieciséis actos, con sus
correspondientes argumentos, viene una hoja con un grabado con la marca de Fadrique de
Basilea. Podria pensarse que la edicion burgalesa carecia de los textos preliminares y
finales, pero un minucioso estudio de F. J. Norton® ha demostrado que a dicha edicion le

falta la primera hoja del cuaderno, por lo que contendria algo de los preliminares.

% Los testimonios de estas ediciones e imitaciones estan en el anexo I, al final de este capitulo

7 Para las siglas de las ediciones he utilizado las de Herriott, J. H., Towards a critical edition of LC. A filiation
of early editions, University of Wisconsin Prees,Madison,1964: B = Burgos, 1499; C = Toledo,1500; D =
Sevilla, 1501; N = Roma,1506 (traduccion italiana); Z = Zaragoza, 1507; H = Toledo,1510-1514; I =
Sevilla,1511; K = Sevilla,1513-1515; P = Valencia, 1514; J = Roma,1515-1516; U = Valencia,1518; L
=Sevilla, 1518-1520; M = Roma, 1520.

8 Norton, F. J,, La imprenta en Espafia 1501-1520, Olleros & Ramos, Madrid, 1997. Traduccion de J. Martin
Abad.
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La segunda edicion de la comedia es la impresa por Pedro Hagenbach en Toledo,
1500(C). Aparece con el titulo de Comedia de Calisto y Melibea: la / qual contiene demas
de su agrada/ ble y dulce estilo... En la pagina siguiente E/ autor a un su amigo y las once
octavas con acrosticos (El bachiller Fernando de Rojas acabo la comedia...) tituladas El
autor escusandose de su yerro en esta obra que escrivio contra si arguye y compara. Al
final de los dieciséis actos hay otras seis octavas con el titulo: Alonso de Proaza, corrector
de la impresion, al lector.

La tercera edicion conservada de La Comedia es la de Sevilla, 1501(D), editada por
Stanislao Polono. Esta edicion contiene los mismos preliminares y finales que Toledo (C).
Aparece con el titulo: Comedia de Calisto y Melibea con sus argumentos nuevamente
anadidos, la qual contiene... Este “nuevamente anadidas” tiene el matiz de “aumentar”,
“ampliar”.

Parece casi seguro que ninguna de estas tres ediciones fue la princeps y que todas
proceden de una perdida Wi (incluso hay referencias a una edicion de Salamanca de 1500
como veremos mas adelante).

En 1990 Charles B. Faulhaber’ dio a conocer el Manuscrito 1520 de la Biblioteca de
Palacio (Mp) que conserva gran parte del texto del acto I. Segtn los estudios comparativos
de Francisco J. Lobera Serrano'’, este texto no deriva de ninguna edicién conservada de la
Comedia ni de la Tragicomedia, sino que formaria una rama independiente en la parte alta

del stemma de la Comedia. Veamos el stemma propuesto por P. Botta y V. Infantes'":

? Faulhaber, Charles B., “Celestina de Palacio: Madrid, Biblioteca de Palacio, Ms. 15207, en Celestinesca, 14,
noviembre, 1990.

' Lobera Serrano,F. J., “El manuscrito 1520 de Palacio y la tradiccién impresa de La Celestina” en
BRAE,tomo LXXIII,cuaderno CCLVIII, Madrid ,1993.

' Botta, Patrizia e Infantes, Victor, “Nuevas bibliograficas de La Tragicomedia de Calisto y Melibea
(Zaragoza, J. Coci, 1507)” en Revista de Literatura Medieval, XI, 1999.
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2. La Tragicomedia.

No hay datos seguros sobre el paso de La Comedia a La Tragicomedia; Rojas (;?)
prepar6 una nueva edicién con un titulo nuevo, un prélogo adicional, los cinco actos
intercalados, las tres octavas Concluye el autor y reviso el texto. Asi pasamos del “movime
acabarla” de El autor, escusandose de su yerro... (en donde afirmaba su intencion de
continuar el acto I y acabar La Comedia de Calisto y Melibea) al prologo de la
Tragicomedia “halle que querian que se alargasse en el processo de su deleite destos
amantes, sobre lo qual fuy muy importunado, demanera que acorde a vn que contra mi

”2 'y asi tendriamos el texto definitivo que quiso

voluntad meter segunda vez la pluma...
Rojas. La aparicion del texto de XXI actos hizo que no se editara mas la version de La
Comedia (XVI actos), lo que podria confirmar que este fue el texto deseado por Rojas
puesto que ¢l atn vivia y podria haber modificado la obra.

De la version de La Tragicomedia, conservamos seis ediciones fechadas en 1502: cuatro
de Sevilla, una de Toledo y otra “impreso de Salamanca”.

De las cuatro ediciones de La Tragicomedia fechadas en Sevilla, 1502, tres estan

impresas con material de Cromberger. F. J. Norton" ha estudiado la tipografia de la

imprenta de este impresor y unos cambios que realizé en 1510 y 1516 se aprecian en las

"2 Prologo de La Tragicomedia de Calisto y Melibea, edicion de J. Joffre, Valencia; 1514(P).
' Norton, F. J., op. cit.
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ediciones de Sevilla de 1502. Con ello, Norton afirma que las verdaderas fechas de estas
ediciones son de 1511(I), 1513-1515 (K) y 1518-1520 (L). La cuarta edicién de Sevilla,
1502, presenta numerosos italianismos. Norton ha demostrado que esta edicion sale de la
imprenta de Marcellus Silber en Roma hacia 1516 (J). Es una edicién pirata de las de
Cromberger.

La edicion de Toledo, 1502, fue impresa en el taller establecido en Toledo por Pedro
Hagenbach. Norton, que también ha estudiado esta imprenta, establece que fue editada
entre 1510-1514 (H).

La ultima de las ediciones fechadas en 1502 en Salamanca llevaba en el colofon “fue de
Salamanca impreso acabado”. Este “de Salamanca” no alude a la ciudad sino a Antonio de
Salamanca. Esta edicion lleva las mismas mayusculas xilograficas que un Amadis impreso
por Antonio de Salamanca en Roma, en 1519, en la imprenta de Antonio Blado. Norton fija
su fecha hacia 1520 (M) en Roma.

En conclusion, ninguna de las ediciones de 1502 se corresponde con esta fecha. El hecho
de que estas seis ediciones lleven esta fecha podria deberse a que tomaron como modelo
una edicion de 1502 hoy perdida.

Por tanto, la edicion mas antigua de la Tragicomedia que se conserva es una traduccion
en lengua italiana, realizada por Alfonso Ordofiez e impresa por Eucario Silber en 1506
(N). Habra que esperar hasta 1507 para dar con la primera edicion de la Tragicomedia en su
lengua original: Zaragoza, 1507 (Z) impresa por Jorge Coci. De esta edicion se han
conservado dos ejemplares: uno en la Real Academia de Historia (Zm), al que le faltan los
preliminares (el Titulo, la carta de El autor a un su amigo, las Octavas con acrosticos y el
Prologo de la edicidn de veintiun actos) no por laguna textual sino por pérdida de los folios
iniciales. El otro ejemplar (Zt), conservado en la Biblioteca del Cigarral, en Toledo, si

contiene todos los preliminares y coincide totalmente con el ejemplar Zm (de aqui que me
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refiera a ambos como Z). A pesar de que Z ocupa un lugar alto en el stemma, no ha sido
utilizado como base textual en las ediciones criticas. Se le ha considerado un texto repleto
de arcaismos y aragonesismo, falto del lujo de las ilustraciones de otras ediciones (solo
tiene una xilografia de 820 x 990 mm. en la portada; la escena recoge a un hombre
arrodillado ante una dama sentada y contiene las leyendas de “Calisto” y “Melibea”), si
bien este testimonio Z es imprescindible a la hora de reconstruir el texto primitivo de la
obra de Rojas. Con la aparicion de Zt, este texto de 1507 ha cobrado importancia y ha
servido de base principal a una de las mejores ediciones criticas que se han editado en los
ultimos afios: La Celestina de veintiun actos para la coleccion “Biblioteca Clésica” de la
Editorial Critica, Barcelona, 2000".

Junto a Zaragoza, 1507, hay que destacar otra edicion que también ocupa una posicion
alta en el stemma y que ha tenido mayor fortuna editorial, me refiero a la edicion de
Valencia, 1514 (P)" realizada por Juan Joffre y de la que deriva otra impresa por el mismo
J. Joffre en Valencia ,1518 (U).

Todas las ediciones que he nombrado presentan (menos el texto B y K por encontrarse
incompleto) un colofén rimado de seis Octavas y cuyo autor es el corrector Alonso de
Proaza. Estas estrofas son un panegirico de la obra, aclaran la forma de leerla, el nombre
del autor y la tltima estrofa lleva los datos de la impresion (el v.2 indica el afio, los vv. 3-4
el mes y en el v.8 la ciudad de impresion).Veamos lo que dice esta tltima estrofa:

El carro phebeo' despues de auer dado
mill y quinientas bueltas en rueda

ambos entonges los hijos de Leda'

' El prologo, la edicién del texto, el aparato de variantes y las notas critico-textuales son P.Botta y F. Lobera
Serrano.La anotacion de P. Diaz Mas, C. Mota ¢ 1.Ruiz Arzallus. Estudio preliminar de F.Rico.

' Eligen a P como texto base, entre otros, Menéndez Pelayo (ed. De E. Krapf, Vigo, 1899-1900), Ortega y
Mayor ( Madrid, Libreria de Perlado Paez,1907) y mas recientemente Dorothy Severin (para Alianza,la
primera edicion es de 1969, modelo que adoptaron muchas ediciones posteriores) y F. Rico (ed. de M.
Cabello, Barcelona,Plaza y Janés ,1997, reed. por Circulo de Lectores

' «“E] carro de Phebo” hace referencia al afio solar
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a phebo en su casa tienen possentado:
quando este muy dulce y breue tratado
despues de reuisto y bien corregido
con gran vigilancia puntado y leydo

fue en Toledo impresso y acabado.”

Cada uno de los impresores adaptaba los vv.2 y 8 a la ciudad y fecha correspondiente.
Aqui tenemos Toledo, 1500 (C) pero también tenemos Sevilla, 1501(D); Sevilla, 1502 (I,
K, L); Zaragoza, 1507 (Z); etc.

Las octavas de las ediciones de Juan Joffre en Valencia, 1514 (P) y 1518 (U), presentan
ciertas particularidades: en primer lugar tienen una estrofa mas entre la quinta y la sexta
(Toca como se deuia la obra llamar | Tragicomedia y no comedia), la Gltima estrofa se
presenta con: Descriue el tiempo y lugar en que la obra / primeramente se imprimio
acabada y lo mas importante los vv. 2 y 8 hacen referencia al500, Salamanca (aunque el
verdadero colofon final lleva la fecha de Valencia, 1514). De todo ello podemos deducir
que Alonso de Proaza participd directamente en esta edicion, anadié una octava mas en la
que menciona como se debe llamar la obra; en lugar de fecharla en Valencia, 1514, alude a
una edicion, hoy perdida, de Salamanca, 1500, en la que ¢l mismo pudo participar; por
acabada mas bien debemos entender completada, es decir con todos sus preliminares y
finales realizados por ¢l y de ahi que no debamos pensar necesariamente en la
Tragicomedia pues puede estar refiriéndose a la Comedia. Por otro lado sabemos que
Proaza estaba por estos afos en Valencia como profesor de la Universidad por lo que es

muy posible su participacion en la edicion del texto.

' “]os hijos de Leda”se refiere al signo de Geminis, es decir el mes de junio.
" Ed. de Toledo,1500(C)

10
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El hecho de que P sea una edicion revisada por el corrector de las primeras ediciones, de
que pudiera tomar como texto base una edicion muy temprana de 1500 y de que ademas,
como ha demostrado Patrizia Botta y Victor Infantes', el texto de Valencia, 1514, no esté
“corrupto por los grandes y masivos retoques editoriales que seran introducidas por las
“falsas 1502, me ha llevado a elegir esta edicion como texto base. Ademas contaré con el
texto de la Biblioteca Clasica®, que toma como texto base a Zaragoza, 1507 (Z), para
contrastar posibles variantes que afecten a nuestro estudio.

El stemma de La Tragicomedia quedaria de la siguiente manera®':

Tragicomedia (procedente de W'°

I
w2!
yl

/ >
2N
I\|11506 / \ 2

y
71507 H1510 / I
11511 Ki513-15
P1514 ‘ / 7
U1518 11515-6 L1518-20 M1520

1 Intrduccion a La Tragicomedia de J. Joffre,ed.por Institucio Alfons el Magnanim, Valencia,1999, p.28
2 Op. citada, 2000.
?! Botta, Patrizia e Infantes, Victor, op. citada, 2000.

11
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Anexo I: Las ediciones de La Celestina. El género celestinesco.

La Celestina (LC) fue en el Siglo de Oro un verdadero best-seller. Entre 1500 y 1644
llegaron a editarse unas noventa ediciones de LC (se piensa que pudieron llegar hasta
doscientas)”, se realizaron numerosas traducciones y produjo una gran cantidad de
adaptaciones, refundiciones y continuaciones que dio lugar a lo que se ha llamado “el
género celestinesco”. La Inquisicion no se preocupd de LC hasta 1632, fecha en la que se
produce la primera expurgacion y que se repetird en 1640 y 1667. Solo se expurgaron siete
pasajes: cinco del acto I, uno del acto II y uno del acto I'V (en total cincuenta lineas). Sera
en el Indice de 1773, reproducido en el ultimo Indice de 1805, cuando se prohiba
definitivamente la publicacion; en Portugal habia sido incluida en el Indice desde 1581 y de
ahi que solo se conserve en Portugal la edicion de 1540, Lisboa. Las ultimas ediciones
realizadas en Espafia se publicaron en 1632y 1633.

Para las ediciones primitivas (1499-1520) he utilizado las siglas de Herriott, 1964 (citado
anteriormente) y cito por la ciudad y aflo de impresion para las siguientes.

* Manuscritos
-Mp La Celestina de Palacio (solo se conserva un fragmento del acto I), ms.
II-1520, Biblioteca Nacional de Madrid.
- LC. Comentada texto de la Tragicomedia con el Auto de Traso; ms.17631,
Biblioteca Nacional de Madrid.
* Comedia:
-1499, B, Burgos, Fadrique de Basilea.
- 1500, C, Toledo, Pedro de Hagenbach.

- 1501, D, Sevilla, Stanislao Polono

2 palau y Dulcet, A., 1957 y Patricia Botta, edicion electronica en internet.

 En este apartado solo pretendo poner de manifiesto la difusion que tuvo LC en Espafia y Europa. Para un
estudio mas exhaustivo y concreto de la influencia de LC en las obras, que se escapa a este trabajo, puede
consultarse a Menéndez Pelayo (1943), M® Rosa Lida de M. (1962), M. A. Pérez Priego (1991), Ignacio
Arellano (2001), Pérez Fernandez (2001), L. Behiels (2001), Tovar Iglesias (2001), Grande Quejigo (2001

12



II. T Anexo I: Las ediciones de La Celestina. El género celestinesco

* Tragicomedia:
- 1507, Z, Zaragoza, Jorge Coci.
- 1510, H, Toledo, Pedro de Hagenbach (esta edicion, lleva la fecha de 1502 pero F.
J. Norton demostr6 que 1510 es su fecha verdadera™).
- 1511, I, Sevilla, Jacobo Cromberger (lleva la fecha de 1502).
- 1513-1515, K, Sevilla, J. Cromberger (lleva la fecha de 1502).
- 1514, P, Valencia, Juan Joffré.
- 1518, U, Valencia Juan Joffré.
- 1518-1520, L, Sevilla, J. Cromberger (lleva la fecha de 1502).
- 1525, Sevilla, Jacobo y Juan Cromberger.
- 1525, Barcelona, Carles Amoros.
- 1526, Toledo, Remoén de Petras.
- 1528, Sevilla, Juan y Jacobo Cromberger.
- 1529, Valencia, Juan Vinao.
- 1530-1540, Medina del Campo.
-1531, Burgos, Juan de Junta.
- 1531, Barcelona, C. Amoros.
-1535, Sevilla, J. Cromberger.
-1536, Burgos, Juan de Junta.
-1536, Sevilla, Domenico de Robertis.
- 1538, Toledo, Juan de Ayala.
- 1543, Salamanca, Juan de Junta.
-1545, Zaragoza, Diego Hernandez.
-1545, Zaragoza, Jorge Coci.

- 1550, Sevilla, J. Cromberger.

** La imprenta en Espafia 1501-1520, Olleros & Ramos, 1997.
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- 1552, Salamanca.

-1555, Zaragoza, Agustin Millan.

- 1557, Estella, Adrian de Anvers.

- 1560, Estella, Adrian de Anvers.

- 1561, Cuenca, Juan de Canova.

- 1561, Barcelona, Claudi Bornat

- 1561-1562, Valladolid, F. Fernandez de Coérdoba.

- 1562, Sevilla, Sebastian Trujillo.

- 1563, Alcala de Henares, Francisco Cormellas. (La mayoria de las ediciones
anteriores contenia el Auto de Traso, a partir de ahora se suprime).

- 1563, Medina del Campo, Francisco del Canto.

- 1566, Medina del Canto, Francisco del Canto.

-1569, Madrid, Pierres Cosin,

- 1569, Alcala de Henares, Juan de Villanueva.

- 1569, Sevilla, Alonso de la Barrera.

- 1569, Salamanca, Mathias Mares.

- 1570, Salamanca, Mathias Gast

- 1570, Salamanca, Pedro Lasso.

- 1573, Toledo, Francisco de Guzman.

-1575, Alcala de Henares, Juan de Lequerica.

-1575, Valencia, Juan Navarro.

- 1575, Sevilla, Alonso Picardo.

- 1575, Salamanca, Alvaro Ursino de Portonariis.

- 1577, Salamanca, Pedro Lasso.

- 1582, Sevilla, Alonso de la Barrera.
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- 1582, Medina del Campo, Francisco del Canto.

- 1585, Barcelona, Hubert Gotart.

- 1586, Alcala de Henares, Juan Gracian.

- 1590, Salamanca, Juan y Andrés Renaut.

-1591, Alcala de Henares, Fernando Ramirez.

-1595, Tarragona, Felipe Roberto.

- 1596, Sevilla, Fernando de Lara.

- 1601, Madrid, Andrés Sanchez.

-1607, Zaragoza, Carlos de Labayen.

- 1619, Madrid, Juan de la Cuesta.

- 1632, Madrid, viuda de Alonso Martin. (Impresa conforme al Expurgatorio de 1632)

- 1633, Pamplona, Carlos Labayen (esta edicion es bilingiie con el francés y fue
impresa en Francia, pertenece al grupo de las editada por Charles Osmont).

A partir de esta ultima edicion del XVII en Espana, las ediciones decayeron bien por la
Inquisicion o bien por un cambio de gusto literario. En el siglo XVIII no he encontrado
ninguna edicion. En el XIX y XX tenemos las siguientes ediciones:

- 1822 y 1835, impresa por Leon Amarita y copiada en 1846 en la Biblioteca
Rivadeneyra.

- 1840, Tomés Gorchs (hay ejemplares con fechas de 1841 y 1842)

-1872, 1876, 1878,1880 se incluye en la Biblioteca Universal, impresa por M.
Hernando.

-1886, impresa por Daniel Cortezo para Biblioteca Clasica Espafiola.

- 1895, edicion por Javier Soravilla

- 1899, Vigo, Eugenio Krapf'y Marcelino M. Pelayo.

-1900 y 1902, Foulché-Delbosc.

15



II. T Anexo I: Las ediciones de La Celestina. El género celestinesco

En Europa tuvo un éxito similar al que se produjo en Espafia y se imprimi6 en las
principales ciudades europeas. Entre estas ediciones cabe destacar:

- Roma: 1502, M, Antonio de Salamanca (fue Norton quien establecio que esta edicion
se hizo en Roma. Es la primera edicion fuera de Espafa); 1515-1516, J, Marcellus
Silber;

- Venecia: 1523 y 1531, Juan Batista Pedrezano; 1534 y 1536 Estephano da Sabio;
1553 y 1556, Gabriel Giolito de Ferraris.

- Milan: 1662, Juan Baptista Bidelo.

- Amberes: 1539, Guillome Montano; 1544 y 1545, Martin Nucio; 1558, viuda de
Martin Nucio; 1568, Philippo Nucio; 1591, 1595 (2 edic.) y 1599 Oficina Plautiniana.

- Lisboa: 1540, Luis Rodriguez.

Un estudio muy interesante que estd por realizar, no he hallado bibliografia especifica
alguna, es el de la difusion que tuvo LC en Hispanoamérica. Como hemos visto no hay
ninguna edicion realizada en el Nuevo Mundo.

No obstante, la obra tuvo una gran difusion entre los lectores del Nuevo Mundo, pues se
han encontrado numerosos ejemplares en bibliotecas personales asi como en partidas que
llegaban a las librerias hispanoamericanas. Por otro lado, desde 1525, los Cromberger
tenian el monopolio para la exportacion de libros a Hispanoamérica y en 1539 Juan
Cromberger, junto con el impresor Juan Pablos, fund6 la primera imprenta en la ciudad de
Meéxico, la primera en la Nueva Espafia. A la muerte de J. Cromberger se hizo un
inventario de las existencias y se detallan, entre otros libros, 325 Celestina (y ello a pesar

de los impedimentos que las autoridades ponian para la difusion de los libros de ficcion)™.

%5 Para un estudio més detallado se puede consultar: Los Conberger, Clive Giffin, op. cit.; Los libros del
conquistador, Leonard, Irving A.; “Los grandes libreros espaiioles del siglo XVI y América”, Rojo Vega,
Anastasio; Los mundos del libro, Gonzalez Sanchez, C. Alberto.
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En definitiva parece que LC tuvo una amplia difusion igual que en Espafia y Europa.
Ademas de estas ediciones en espafiol, también se realizaron numerosas traducciones. Asi
tenemos en:

- Italiano: 1506, N, Roma, edicién de Euchario Silber y traducida por Alfonso Ordéiiez
(primera traduccion a otra lengua); 1520, M, Antonio de Salamanca (esta edicion lleva
la fecha de 1502; fue Norton quien establecio la fecha y lugar definitivo de edicion®);
1514, Milano, Zanoto da Castione; 1515, Nicolai de Gorgonzola; 1519, Milano, Angelo
Seinzenzeler; 1525, Gregorio de Gregorii; 1531, Marchio Serza; 1535, Pietro de
Nicolini da Sabio; 1541, Antonio e Pietro di Nicolini da Sabio.

- Aleméan: 1520 y 1533, Méaximo Wirsung; 1843, Eduardo de Vulgo.

- Francés: 1527, 1529 y 1532, Jacques Lavardin; de estas proceden las ediciones de
1578, Paris, y las de 1598 1599, Rouen; 1567, Gilles-Robinot; 1633, 1633-34 y 1644,
Charles Osmont; 1841 y 1873, Germond Lavigne.

-Inglés: 1530, Juan Rastell; 1591, J. Wolf; Adam Islip, 1596; 1598, William Aspley ;
1631, James Mabbe; 1744 y 1872, Robert Dodsley; 1894, W. E. Hennley.

- Flamenco: 1550, Hans de Paet; 1574, 1580 y 1616, todas de Amberes.

-Latin: 1624 (aproximadamente), = Brandeburgo Gaspar Barth, con el titulo
Pornoboscodidascalus Latinus.

Junto a este éxito editorial de LC tanto en Espafia como en Europa, hay que afiadir la
influencia que produjo en la literatura espafiola (y europea), pues fructificé en numerosas
continuaciones, imitaciones directas, y no tan directas, en el siglo XVI y principios del
XVII. Todas ellas formaran el subgénero literario que se viene llamando celestinesca.

LC ofrecia un modelo, una trama argumental, unos personajes, unas situaciones dramaticas,

un lenguaje literario, todo ello reconocido y admirado por los escritores y por el publico.

20 F_J. Norton, 1997.
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Ahora bien, LC no era representable y por ello muchas imitaciones suponen una reduccion
considerable con el fin de que la obra pudiera ser representada.

Entre las continuaciones de LC podemos destacar:

- Segunda Celestina, Feliciano de Silva, 1534.
- Tercera parte de la Tragicomedia de Celestina, Gaspar Gomez de T., 1536.
- Tragicomedia de Lisandro y Roselia, Sancho de Mufion, 1542.
- Tragedia de Policiana, Sebastian Fernandez, 1547.
- Comedia Florinea, Juan Rodriguez Florian, 1554.
- Comedia Selvagia, Alonso Villegas Selvagio, 1554.
Otros autores versificaron la obra:
- Egloga de la tragicomedia de Calisto y Melibea, Pedro M. Jiménez de Urea, 1513.
- Tragicomedia de Calisto y Melibea nuevamente trobada sacada de prosa en metro
castellano, Juan Sedefio, 1540.
En otras obras la influencia de LC estd mas o menos presente:
- Egloga de Placida y Vitoriano, Juan del Encina, 1513 (aproximadamente)
- Segunda Egloga, Pedro Manuel de Urrea, 1516.
- Comedia Ypolita, anonima, publicada por Jorge Castilla, 1521.
- Thebaida, anénima, publicada por J. Castilla, 1521
- Seraphina, anénima, publicada por J. Castilla, 1521.
- Clariana, an6énima, 1522.
- Penitencia de Amor, Pedro de J. Urrea, 1524.
- La Tesorina, Jaime de Huete, 1525
-La Vidriana, Jaime de Huete, 1525.
- Retrato de la lozana andaluza, Francisco Delicado, 1528

- Ymenea, B. Torres Naharro.
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- Tragedia Josephina, Micael de Carvajal, 1535.

- Auto de Clarindo, an6énimo, 1535.

- Farsa de la Hechicera, Diego Sanchez de Badajoz, 1547 (aprox.).
- Farsa Theologal, Diego Sanchez de Badajoz, 1547 (aprox.)

- Comedia Tidea, Francisco de las Natas, 1550(aprox.).

- Farsa llamada Salamantina, Bartolomé Palau, 1552.

- Comedia Prodiga, Luis de Miranda, 1554 (aprox.).

- Farsa de la Esposa de los Cantares, andnima, 1560.

-Comedia intitulada Doleria del suefio, Anvers, 1572.

- Comedia Salvaje, Joaquin Romero de Cepeda, 1582.

-El Infamador, Juan de la Cueva, final del XVI.

- La picara Justina, Francisco Lopez de Avila, 1605.

- El Celoso, Alfonso Veldsquez de Velasco, Milano, 1602.

-La hija de Celestina, Salas Barbadillo, 1612

- La escuela de Celestina, Salas Barbadillo, 1620

- La sabia Flora Malsabidilla, Salas Barbadillo, 1621.

- Euphrosina, Vasconcellos, escrita en portugués y traducida al espanol en 1630.
- La segunda Celestina, Agustin de Salazar, 1675.

Son numerosas las obras de Lope de Vega que reciben la influencia de LC; podemos
destacar: La bella malmaridada (1596), El galdn escarmentado (1598), El amante
agradecido (1602), La victoria de la honra (1609), El caballero de Olmedo (1620), etc.
Muchos son los investigadores que amplian estas influencias de LC a Cervantes y a la
picaresca.

En definitiva, queda patente la amplisima difusion que tuvo la obra en el XVI,

especialmente, pero que se extiende a lo largo de toda nuestra Historia de la Literatura.
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III.- LA FIGURA DE FERNANDO DE ROJAS.

Antes de continuar, es conveniente aclarar algunos datos biograficos”” de Fernando de
Rojas que han sido mal interpretados y han llevado a que algunos investigadores duden de
la existencia de Rojas o hayan visto problemas inquisitoriales donde quizas no los hubiera.
Investigadores como Foulché-Delbosc (Observation sur La Celestine, Revue Hispanique,
VIII, 1900) o F. Romero (Salamanca, teatro de La Celestina, Madrid, 1959) afirmaban que
Rojas no existio, que bajo este seudonimo estaba la figura de Alonso de Proaza, autor de
los anadidos. Hay quienes lo confunden con otro F. de Rojas que vivia en Toledo en 1522,
mientras que el nuestro vivia en Talavera desde 1517. Actualmente tenemos documentos
suficientes que atestiguan la existencia de nuestro autor (Valle Lersundi, 1925 y 1929;
Salvador Miguel, 1993; Valverde Azula, 1992; etc.) y con los que podemos rechazar los
presuntos problemas que pudiera tener con la Inquisicion; por tanto tenemos que aparcar
la idea de que La Celestina es obra de un judaizante.

En 1925, Fernando del Valle L., descendiente de F. de Rojas, publico el documento™
“Probanza de hidalguia de sangre ad perpetuam rei memoriam del licenciado Hernando
de Roxas”. Este H. de Roxas dice ser bisnieto de Gar¢i Gongalez Ponce de Rojas, nieto del
bachiller Fernando de Rojas y de Leonor Alvarez e hijo de Francisco de Rojas. Hernando
presenta varios testigos (Antonio de Salazar, Lorenzo de Galvez, Hernando de Benavides,
etc.) quienes afirman que los antecedentes de H. de Roxas eran “hijos de algo notorio y que
llevaban una vida acorde con la iglesia”

En 1929, este descendiente de F. de Rojas publica el testamento”™ conservado de Rojas y
un inventario de sus bienes. De este documento podemos deducir que muere entre el 3 y el

8 de abril de1541; también se comprueba la religiosidad del testador: “que mi cuerpo sea

%7 Salvador Miguel, N., “La identidad de Fernando de Rojas”, en La Celestina V Centenario, 2001, op cit.;
Patricia Botta, “La autoria de La Celestina”, edic. electrénica, op. cit.

®R.F.E., XII, 1925

¥ «E] testamento de F. de Rojas, autor de La celestina” en R. F. E., XVI, 1929
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sepultado en la iglesia...”, “den y paguen a la cofradia de la Concepcion (...) donde yo soy
cofrade, dos mil maravedies”, que le hagan “cient misas de réquiem rezadas”. En el
inventario de bienes nos encontramos con un ejemplar de La Celestina, obras de Séneca,
Ovidio, Petrarca, Mena, Bocaccio, etc.

Ademas de estos documentos aportados por Valle Lersundi, contamos con el testimonio
del Archivo de la Chancilleria de Valladolid y el Archivo Municipal de Talavera, en los
cuales se recogen algunos datos biograficos.

Por el Archivo Municipal de Talavera sabemos que Rojas fue alcalde mayor de esta villa
en diferentes periodos: desde junio de 1508 hasta octubre del mismo afio; de febrero de
1511 hasta enero de 1512; desde agosto a septiembre de 1523 y de febrero a marzo de
1538. Como alcalde, hay que destacar la visita que Rojas realiza en 1511 al cardenal
Cisnero en Toledo para informarle del problema de la villa con el presidente de la
Chancilleria de Valladolid.

Y si bien es cierto que la importancia del cargo de alcalde mayor pierde notoriedad a
favor del corregidor a principios del XVI, aquel mantenia cierta relevancia pues eran ellos
quienes dictaban sentencias en pleitos civiles y presidian, otras veces los corregidores, los
Ayuntamientos.

En los Libros de Acuerdo del Archivo Municipal de Talavera podemos leer que Rojas fue
elegido letrado de esta villa pues lo consideraban “buen letrado y persona que lo hara
bien”. Este cargo lo ejerce en 1514, 1525-1526 y 1539-1540; también estan recogidos unos
pleitos de jurisdiccion que llevo en 1521, 1522 y 1523 con los “alcaldes de Halia” (su hijo
Fernando también actu6é como letrado del Ayuntamiento de Talavera entre 1541-1542). Y
todos estos cargos los ocupa contradiciendo, en el supuesto de que Rojas sea converso, los

decretos establecidos por Torquemada en 1484 en los que se prohibia a los conversos
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ejercer cargos publicos. No obstante, algunos investigadores como Dominguez Ortiz o J.
Caro Baroja sefnalan que los conversos si participaron en cargos publicos.

En el Archivo Historico Nacional (Inquisicion de Toledo, Leg. 173, nim.638) se
conservan unos documentos que se refieren a un proceso que se inicié en 1517 contra
Diego de Oropesa, vecino de Talavera, y en el que es admitido Rojas como “testigo
jurado”; si este fuese sospechoso de judaizante no hubiera sido admitido. Fue lo que le
ocurri6 en un proceso que se abrid contra su suegro Alvaro de Montalban:

“En la muy noble ¢ibdad de Toledo, en diez ¢ nueve dias del mes de mayo, afio del

nascimiento de Nuestro Salvador e Redentor de mill e quinientos e veynte e ¢inco

afios, en presencia de mi Joan de Pantigoso, notario del secreto del Officio de la Santa

Inquisicion de Toledo (...) denuncio e dixo (que) parege notado e infamado Alvaro de

Montalban, vegino de La Puebla de Montalban, de hereje e apostata e relasso; (...) e

asi el dicho Montalban dixo que nombrava por su letrado al bachiller Fernando de

Rojas, su verno, vecino de Talavera, que es converso: su merced le dijo que ay lugar, e

que nombre persona syn sospecha” (el subrayado es mio).

Este es el documento en el que algunos investigadores (S. Gilman, La Espafia de F. de
Rojas, 1978) se basan para montar toda una biografia enfrentada a la Inquisicion.

Llama la atencién que su suegro lo nombre letrado en un proceso inquisitorial si Rojas
estaba relacionado de alguna manera con los judios, como converso. O quizds debamos
pensar que el término converso no se aplicaba solo a los convertidos a la fe cristiana,
sino que pudiera aplicarse también a los hijos y nietos de conversos, segiin vemos en la
queja que don Lope de Barrientos presenta al obispo de Cuenca en 1499 (cf. F.
Caballero, Noticias de la vida, cargos y escritos del doctor Alonso Diaz de Montalvo...,

Madrid, 1873, p.247).
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De estos documentos podemos extraer, al menos, dos conclusiones: Fernando de
Rojas era creyente de la religion catodlica y la hidalguia de este se constata, por lo
menos, desde su padre.

Si oculté su nombre en la primera edicion (Burgos, 1499) fue por otros motivos mas
que por problemas con la Inquisicion. La edicion de Toledo (1500) lleva los versos con
acrésticos, que era una practica habitual no solo entre los autores medievales y

cancioneriles, sino que incluso la encontramos en los autores latinos.
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IV.- PRINCIPALES LINEAS DE INVESTIGACION SOBRE LA AUTORIA

IV. 1. CORRIENTE LITERARIA O ESTETICA

IV.1. A. HASTA EL XIX

Hasta el siglo XIX, la opinion mas generalizada era creer la afirmacion de Rojas en “La
carta a un su amigo” en donde afirmaba que encontr6 el acto I, cuyo autor pudo ser Mena o
Cota y que ¢l acabd la obra durante unas vacaciones. En el prologo afirma: “acorde,
aunque contra mi voluntad, meter segunda vez la pluma” y la comedia de X VI actos pasoé a
tragicomedia de XXI actos.

Uno de los primeros criticos en subrayar estas palabras fue Juan de Valdés quien
afirmaba en su “Didlogo de la lengua”, en 1535: “De Celestina me contenta el ingenio del
autor que la comencd, y no tanto del que la acabd”, afirmacién muy valida segiin M. Pidal,
como veremos mas adelante. En 1540, Juan de Barros arrima el ascua a su pais y afirma:
“Ho que fes a Celestina, qualquer que foy, ora foesse nosso mestre Loarte, ora outro”
(Expelho de casados). Alonso de Villegas Selvagio en los versos acrdsticos de su Comedia
Selvagia (una continuacion de la Celestina), 1554, afirmaba: “Sabemos de Cota que pudo

2

empecar/.../Labrose por Rojas su fin...”. Lorenzo Palmyreno en sus Hypotiposes
clarissimorum vivorum, 1574, dudaba entre atribuir el primer acto a Mena o bien toda la
obra a Rojas. Toméas Tamayo de Vargas en la Junta de libros, la mayor que Esparia ha
visto hasta el afio de 1624, da datos muy concretos donde escribio la obra Rodrigo Cota,
aunque Menéndez Pelayo lo califica de “novelero y algo falsario” (M. Pelayo, Origenes...,
1943, p. 255). En 1632, Cosme Gémez de Tejada de los Reyes en su Leon Prodigioso se
hacia eco de la posible doble autoria del acto I (Mena o Cota) pero le sorprendia la gran
unidad de la obra. Baltasar Gracian en Arte de ingenio, Tratado de agudeza, 1642, atribuye

la obra a “el encubierto aragonés” (se cree que Gracian confundié el Montalban toledano

con Montalbén turolense, més conocido en esa época).
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En 1804, Casiano Pellicer aseguraba que La Celestina “consta de dos autores (...) y el
segundo o su continuador fue el bachiller F. de Rojas™.

Blanco White, en abril de 1824, en el “Periodico trimestral, intitulado Variedades o
Mensajero de Londres” afirmaba que “toda la Celestina era pafio de una misma tela y que
ni en lenguaje, ni en sentimiento, ni en nada de cuanto distingue a un escritor de otro, se
halla la menor variacion™'.

En la misma linea, L. Fernandez Moratin afirmaba, en su “Origenes del teatro espanol”,
publicado en 1830: “El que examine con el debido estudio el primer acto y los veinte
afadidos, no hallara diferencia notable entre ellos, y si nos faltase la noticia que dio acerca
de esto F. de Rojas, leeriamos aquel libro como produccién de una sola pluma”. Hacia
mediados del XIX esta idea se difundi6 entre los hispanistas europeos: Carolina Michéelis,
Germond de Lavigne, Ferrdinand Wolfs, etc.

A finales del XIX y principios del XX, nos encontramos con Foulché-Delbosc y M.
Pelayo. Para Foulché-Delbosc (Observation sur La Celestine en “Revue Hispanique VII, IX
y LXXIII) la Comedia de XVI actos forma una unidad artistica propia de un solo autor y
por lo tanto no cree en las palabras de la Carta; ahora bien, el material afiadido en La
Tragicomedia era indigno del autor original. Las refundiciones que se hicieron en la
edicion de 1502, los refranes, referencias eruditas y cambios que experimentan los
personajes, proceden de un autor que tiene menos calidad literaria que Rojas.

Menéndez Pelayo, en diferentes articulos que posteriormente agrupd en “Origenes de la
novela”, tomo III, 1943, se hacia la siguiente cuestion: “;Quién seria capaz de notar
diferencia alguna entre el Calisto, la Celestina, el Sempronio o el Parmeno del primer acto

y los personajes que con iguales nombres figuran en los actos siguientes? Para M. Pelayo la

afirmacion de Rojas se debe a un deseo de no cargar ¢l solo con la autoria de una obra

30 C. Pellicer, Tratado historico sobre el origen y progreso de la Comedia y del histrionismo en Espafia,
Madrid, 1804.
3! Tomado de Erasmo Buceta, R. F. E., VII, 1920.
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impropia de un legista. Y si no se acepta esta explicacion, afirma M. Pelayo, podria ser un
capricho parecido al de los escritores de novelas caballerescas, quienes afirmaban que
traducian sus obras de idiomas lejanos. Rojas, mejor que nadie, sabia que Juan de Mena no
podia ser el autor de La Celestina pues solo se habia dedicado a escribir poesias; si lo
menciona como autor de la obra es porque era una autoridad literaria en su época que se
citaba para todo. Los posibles ecos de Mena en La Celestina se deben a que Rojas estaba
empapado de su obra.

En cuanto a Rodrigo Cota, la obra principal es el Didlogo entre el amor y un viejo, una
obra que dista mucho del contenido y forma de La Celestina.
“El bachiller Rojas, continia M. Pelayo, se mueve dentro de la fabula de la Celestina, no
como quien continua obra ajena, sino como quien dispone libremente de su labor propia.
Seria el mds extraordinario de los prodigios literarios y ain psicoldgico el que un
continuador llegase a penetrar de tal modo en la concepcion ajena y a identificarse de tal
suerte con el espiritu del primitivo autor y con los tipos primarios que ¢l habia creado™.

En cuanto a las adiciones, M. Pelayo piensa que también son de Rojas, aunque algunas

empeoren el texto.

IV. 1. B. F. CASTRO GUISASOLA”

Este investigador publicé su tesis doctoral en la que analizaba las fuentes literarias que
influyeron en Rojas™. Dividi6 su trabajo en cinco apartados: influencias griegas, latinas,
eclesiasticas, italianas del Renacimiento y castellanas.

En cuanto a la influencia griega, lo que nos interesa destacar ahora es la que ejercid

Aristoteles, y mas concretamente los Libros Morales, que tuvo amplia difusion en el XV.

32 Ibidem p. 259

33 Observaciones sobre las fuentes literarias de La Celestina, R. F. E., Madrid, 1924

* Hoy se sabe, segun afirma Dorothy S. Severin, 2001, que Castro Guisasola tomé la mayor parte de sus
observaciones de una fuente del siglo XVI, la que conocemos con el nombre de Celestina comentada, ms.
17631 de la Biblio. Nac. De Madrid.
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Pues bien, si es notoria su presencia en el acto [ y primeros parrafos del acto II, en el resto
de la obra, actos II-XVI, desaparece®. La influencia de Socrates si estd presente en toda la
obra.

En cuanto a la influencia latina, La Celestina estd empapada de ella: Lucano, Plinio,
Virgilio, Plauto, Terencio, Séneca,* etc., y su prosa tiene tendencias latinizantes*’ pero la
mayoria se encuentra en los actos [1-XXI.

De Petrarca podemos ver la influencia de tres de sus obras: “De remediis utriusque
fortunae”, “Rerum memorandum’™y “Epistolae familiares”. En el prologo incluso aparece
citado un pasaje del libro II de “De remediis...” (también se cita a Heraclito, Aristoteles,
Plinio). De todos los ejemplos que cita Castro Guisasola, ninguno se refiere al acto I por lo
que deduce que el autor de este acto no conocia al poeta italiano®.

De quienes si encontramos influencias a lo largo de toda La Celestina (I-XXI) es de la
literatura eclesidstica y de las fuentes castellanas, especialmente de Juan Ruiz; Mena
aparece una vez, y de forma dudosa, en el acto I pero en el resto su presencia es abundante.
De todo esto concluye su tesis:

“Por todo lo cual, entiendo que el autor del primer acto es distinto de Rojas, autor de los

demads y de las adiciones; y esta misma consecuencia creo se saca igualmente del estudio

3 Para Dorothy S. Severin (2001) la influencia de Aristdteles en el acto I no es tan amplia como dice Castro
Guisasola y afirma ademas que si hay influencia en la obra de Aristoteles pero esta procede de la Etica a
Nicémaco.

3 filigo Ruiz Arzélluz, ha estudiado la influencia de Aristoteles, Séneca, Boecio y el pseudo Boecio en el acto
I y llega a la conclusion que esta procede, no de una lectura directa de estos autores, el caso de Aristoteles es
diferente, afirma Ruiz Arzalluz, sino que el primer autor toma esta influencia del Auctoritates Aristotelis,
manuscrito que tuvo una amplisima difusion por Europa en el XV. Ademas coincide con Castro Guisasola al
afirmar que la frontera del primer autor llega hasta el final de la primera intervencién de Sempronio en el acto
11

37 Un trabajo de investigacion muy interesante para contribuir al estudio de la autoria seria analizar las
estructuras sintacticas de la obra y ver la influencia de la sintaxis latina. J. Martinez Marin, La sintaxis de La
Celestina. La oracion compuesta, Univer. de Granada, 1978, hizo un estudio sintactico pero no analizo las
influencias latinas.

3% Fernando Cantalapiedra (2001) recoge cuatro casos en los que el Comentador anénimo de la Celestina si ve
la influencia de Petrarca en el acto I: lin. 39, “...el desastrado Priamo...”; lin. 515, “...no hay cosa peor que ir
tras deseo...”; lin. 607, “..no los que poco tienen son pobres...”; lin. 643, “...de ninguna cosa es alegre
posesion sin compaiiia...”.
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del estilo y del lenguaje, mas arcaico éste, a mi juicio, en el acto primero que en todos los

demas...”¥.

IV.1.C. RAMON MENENDEZ PIDAL*

“Es una arbitrariedad hipercritica el seguir hoy negando la diversidad de autor para el
primer auto, cuando esta declarado en el prologo de Rojas, cuando se halla confirmada por
un experto en estilo tan fino como Juan de Valdés...”, afirmaba M. Pidal. Este investigador
concibe el acto I como una semilla, que probablemente fuera acompaniado del argumento
general de la comedia y de ahi la unidad de la obra. M. Pidal, que encuadra su estudio de la
lengua de La celestina en el cambio que experimentd el espafiol a finales del XV y
principios del XVI, observa que el autor del acto I usaba unas formas de la lengua mas
anticuadas y que pertenecen al periodo retoricista (como el uso de pronombres encliticos
“gelo” en lugar de “selo”, el uso de “al” por “otra cosa”, la conjuncion adverbial “maguera”
por “aunque”. A partir del acto II “la prosa de la Celestina representa un gran cambio
frente a la prosa retoricista (...). Razon tenia Valdés para su tiempo en decir que como la
Celestina «ningun libro hay escrito en castellano donde la lengua est¢ mas natural, mas
propia ni mas elegante»” (nada mejor para ilustrar esto que las palabras de Sempronio en el
acto VIII: “Dexa, sefior, essas poesias, que no es fabla conveniente la que a todos nos es
comun, la que todos no participan, la que pocos entienden. Di: aunque se ponga el sol, e
sabran todos lo dizes”). De todo ello, M. Pidal deduce que el autor del acto I debio
pertenecer a una region arcaizante, que fue donde dice encontrar la obra, en Salamanca, y

el resto de un autor del entorno de Toledo, de donde era Rojas.

% Ibidem, p. 188
%0 “La lengua en los tiempo de los Reyes Catélicos” en Cuadernos Hispanoamericanos, 13, 1950.

28



IV Pinc. lineas de investigacion
IV.1. Corriente literaria o estética

IV. 1. D. MARTIN DE RIQUER"

Martin de Riquer basa su estudio en una posible falta de comprension de algunos pasajes
por parte de Rojas; este actué como un editor y cometi6 erratas de edicion. El primer error
lo vemos en la linea 612 del acto I*:

“Cel.- Mas di, como mayor, que la fortuna ayuda a los osados...”

La expresion como mayor aparece en las ediciones de 1499, 1501 y 1502. No sera hasta
la edicidon de Zaragoza de 1507 cuando se restaure la verdadera lectura: como Maron, o sea
como Publio Virgilio Marén. Podria ser que Rojas leyera mal el texto.

En la edicién de 1499 y 1501 nos encontramos en la linea 37 del acto I:

“Cal.- jo, si viniessedes agora, Eras y Crato, médicos, sentiriades mi mal! ;O piedad de
sileuco!
En la edicion de 1502 leemos:

“Cal.- jo, si viniessedes agora, Crato y Galieno, médicos, sentiriades mi mal! jo piedad
celestial!

En la Edad Media circul6 la historia del médico Erasistrato que curd la enfermedad de
amor de Antioco, hijo de Seleuco. El primer autor, el desconocido, conoceria la historia y
escribid bien los nombres frente a Rojas que no los supo interpretar correctamente.

Otro pasaje que plantea problema es el del encuentro entre Calisto y Melibea. En ninglin
momento del Acto I se hace mencidon a ninguna ave de caza ni que el encuentro tuviera
lugar en el huerto de Melibea. Pues bien en el acto II leemos:

“Par.-Sefior, porque perderse el otro dia el nebli fue causa de tu entrada en la huerta de

Melibea a le buscar...”®

! “Fernando de Rojas y el primer acto de La Celestina” en R. F. E., XLI, 1957.

2 Aunque M. de Riquer utiliza la edicién de Criado de Val y Trotter yo cito por la edicién facsimil de
Valencia, 1514, edicidén de Juan Joffré.

# Linea 84, acto I, cito por Valencia, 1514 (P).
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Esta acotacion que hace Rojas a posteriori indica, para M. de Riquer, que el continuador
no comprendid la escena y sefiala que es posible que el encuentro tuviera lugar en una
iglesia. Esto podria explicar, segiin este investigador, que cuando Calisto le comenta a
Melibea: “en esto veo la grandeza de Dios”, esta le contestara: “; En que Calisto?”, es decir
en qué cosa del templo esta la grandeza. En cuanto a las modificaciones y adiciones que se
hacen, M. de Riquer sefiala que estas variantes son fruto de un trabajo estilistico y
depurativo pero que en el acto I son minimas (siete modificaciones) lo que indica el respeto

de Rojas por este acto.

IV. 1. E. ALAN DEYERMOND*

Deyermond centra sus investigaciones en las influencias que Rojas recibe de Petrarca.
Esta influencia le viene de tres obras: De remediis utriusque fortunae, De rebus familaribus
y Bucolicum carmen (estos libros no coinciden con el estudio de Castro Guisasola) y de
forma mas general toma préstamos del indice de las obras latinas de Petrarca. Estas
influencias se aprecian en los conceptos del amor, la amistad, la adversidad, la muerte, etc.
Mientras en el acto I no encuentra ninguna influencia del italiano (coincide con Castro
Guisasola) en el resto de la obra las influencias llegan hasta noventa y nueve. En el acto I
no solo no hay influencias de Petrarca sino que “no hay nada que demuestre que su autor,
ya fuera Rojas o alglin otro, pretendiera que la obra avanzara en la direccion que termind
por tomar” es decir que en el acto I no hay presencia del pesimismo del resto de la obra. Y
si estas divergencias no confirman la doble paternidad, si debemos afirmar que se escribid

en dos tiempos distintos y tras una fuerte influencia de Petrarca.

* <L as fuentes petrarquescas de La Celestina” en Estudios sobre La Celestina, Istmo, Madrid, 2001.Es una
traduccion de su articulo de 1961
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Cuarenta afios mads tarde, en una revision que Deyermond realiza de sus conclusiones
iniciales, sefiala que es demasiado riguroso negar la influencia de Petrarca en el Acto Iy

acepta que podamos hablar de influencia petrarquista en la obra.

IV. 1. F. MARIA ROSA LIDA DE MALKIEL®

Lida afirma que la obra debe estudiarse y comprenderse en el contexto en el que se creod.
La afirmacion de Rojas segun la cual acabd la obra en 15 dias, es un topico propio de las
comedias humanisticas del XV (Comedia Cauteriaria, de Antonio Barzizza; Philodoxus, de
Leén Batista Alberti) para rebajar modestamente el valor de la obra, una especie de
captatio benevolentiae; de aqui que no podamos tomar toda la carta como una impostura.
Por otro lado, si bien Maria Rosa Lida no acepta como decisivos los estudios lingiiisticos y
estilisticos debido a los cambios tan significativos que se producen a finales del XV y
principios del X VI, estos apuntan, segln la investigadora, a mostrar diferencias estilisticas
y lingiiisticas entre el Acto I y el resto.

En cuanto al Tratado de Centurio estd en total desacuerdo con los que consideran que
este “estropea el desenlace tragico de la version primitiva”. Estos cinco actos desaceleran
“la andadura rapida y la aceleracion final” ademas de dedicarle una especial atencion a los
personajes del mundo bajo. Ahora bien estos cinco actos anadidos presentan rasgos de
distintas manos, al igual que las interpolaciones que se desarrollan a lo largo de toda La
Tragicomedia. Ello podria deberse, segiin Lida, a que Rojas contara con la colaboracion de
amigos, de la misma manera que lo hicieran otros autores del momento (Juan de Vallarta) o
incluso una colaboracion mas profunda, como apunta Amado Alonso al recordar los
talleres de pintores del siglo XV y XVI.

Por ultimo, esta investigadora no duda en sefialar que “el texto, piezas preliminares y

finales y habitos de composicion artistico de la época, convergen en dar al acto I como

¥ La originalidad artistica de La Celestina, Eudeba, Buenos Aires, 1962.
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obra de un antiguo autor, continuado por Rojas y otros en colaboracién creciente de la

comedia a la tragicomedia.

IV. 1. G. PAUL DE GOROG Y LISA DE GOROG*

Para analizar la autoria de la obra, estos investigadores examinan “los conceptos
expresados de diferentes maneras”, es decir, estudian el vocabulario y los medios de
expresion usados por el autor o autores.

Dividen el léxico de La Celestina en acto I, actos II- XVI, actos XVII- XXI y
argumentos, prologo y carta. Del analisis de este léxico, deducen que ‘“hay notorias
diferencias de vocabulario entre el primer acto y los siguientes” lo que nos lleva a pensar
que hay distintos autores. Pero ademas dentro de los actos II- XXI se notan algunas
diferencias que podrian deberse a que el autor (;Rojas?) utilizase colaboradores para la

elaboracion de la obra. En los prolegdmenos aparecen voces que no apareceran después.

IV. 1. H. STEPHEN GILMAN"

Segun este investigador, la figura de Rojas como escritor se mueve entre la Edad media y
el Renacimiento: “queda claro que Rojas se revela como un artista consciente del arte y de
la fama, a la manera de los nuevos tiempos”.

Fue el mismo Rojas quien contribuy6 y roded de misterio el problema de la autoria: la
obra se publica andnima y sera en la edicion de Sevilla de 1501 cuando afirme que ha
encontrado el acto inicial y la continud; su nombre, ain oculto, aparecera en los versos
acrosticos. Gilman no duda de que Rojas anadiera los cinco actos, pues “todas las

interpolaciones y supresiones revelan gran cuidado del detalle, gran flexibilidad y

* BRAE, Anejo 25,1972,
4" La Celestina: arte y estructura, Taurus, Madrid, 1974; La Espafia de Fernando de Rojas, Taurus, 1978.
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extraordinaria precision en el ajuste del material afadido al sentido del primer texto”®, pero
su opinién fluctua en creerlo cuando afirma que no es el autor del primer acto: pudo
haberlo escrito en su juventud y por eso ciertos cambios de estilo. Y esta pudo ser la causa
de que en el acto I no aparezca la influencia de Petrarca o bien que no “haya una necesidad
tematica para recordarlo” pues “los personajes no [estan] envueltos del todo en el conflicto,
no [estan] incorporados ain virtualmente en las situaciones dialdgicas®.

Segun Gilman hay pocos problemas que discutir sobre la autoria de los argumentos.
Cuando la obra es editada por los impresores, esta es tratada de la misma forma que se
imprimian las comedias de Terencio: con argumentos. Y estos pudieron ser afiadidos por su
primer editor Fadrique Aleman de Basilea (A. W. Pollard ha destacado la influencia
iconografica en La Celestina de la edicién de Terencio de Groninger, Strasbourg, 1496). Si
analizamos los argumentos de la comedia y los de la tragicomedia, estamos ‘“ante un
cambio de estilo”y “esto constituye un excelente indicio de que nos encontramos ante un

”%0: ahora interesa la sustancia del acto no la accidn, la

segundo autor de los argumentos
frase se hace compleja y ya no se limita a decir que habla con alguien sino que comunica el

contenido de la conversacion y los sentimientos de los personajes.

IV. 1. L. F. RUIZ RAMON®

Ruiz Ramoén sefiala que todas las teorias precedentes defensoras de una doble autoria, y
basadas en el estilo, no son convincentes puesto que podemos considerar que Rojas
escribi6 el acto I en un periodo anterior. Para analizar el problema de la autoria, este

investigador basa su estudio en el siguiente fragmento:

* Ibidem, p. 86.

¥ Ibidem, p. 267 y 268.

% Ibidem, p. 333 y 334

>t “Nota sobre la autoria del acto I de La Celestina” Hispanic Review, XLII, 1974.
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“O piedad de silencio, inspira en el plebérico corazon, porque sin esperanza de
salud no embie el espiritu perdido con el desastrado Piramo e la desdichada
Tisbe™

Con estas palabras, Calisto se refiere al corazon de Melibea, hija de Pleberio. Pues bien,
si Rojas encontro el acto I, afirma R. Ramoén, tuvo que tener grandes problemas a la hora de
interpretar dichas palabras porque el nombre de Pleberio no habia aparecido aun ni
aparecera después en el Acto I. Segun este investigador, “la unica manera logica para
solventar el pequefio problema es pensar que ese autor del acto I que escribia plebérico
corazon, sabiendo de quien hablaba, solo podia ser Rojas que, en el acto III, hace decir a
Celestina: “A casa voy de Pleberio”. Se podria pensar, afirma R. Ramon, que Rojas vio el
nombre de Pleberio en el Argumento General o en una dramatis personae; pero es casi
seguro que este Argumento General lo escribid Rojas (€l se queja de que los argumentos de
cada acto no le pertenecen pero nada dice del Argumento General) y el dramatis personae

aparece por primera vez en la edicion de 1533 de Venecia.

IV. 1.J. SALVADOR MARTINEZ*

Para esclarecer la autoria de La Celestina, Salvador Martinez centra sus estudios en el
cotejo de esta con el “Didlogo entre el amor y un viejo” de Rodrigo Cota y la que se le
atribuye “El Viejo, el Amor y la Hermosa”. Cuenta hasta 43 préstamos, de los cuales 23
proceden de aquella y 35 de esta (hay algunos comunes a ambas); podemos deducir, segiin
Salvador Martinez, que el autor de La Celestina se sirvio de estas dos obras. Ninguno de
los 43 préstamos afecta a las adiciones y refundiciones que se hicieron después de la
edicion de 1499. En efecto, Cota pudo escribir la comedia sin division en actos y con un

argumento general, al estilo de las ediciones de Terencio de 1470 y 1480. Fadrique de

52 Acto I, linea 38, edicion de Valencia de 1514
3 “Cota y Rojas: contribucién al estudio de las fuentes y autoria de La Celestina”, Hispanic R., 48, 1980
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Basilea la reedit6 en 1499 con sus XVI actos y en 1502 Rojas afiadié los V actos y demas
adiciones. Salvador Martinez concluye que Rodrigo Cota, a quien la reina Isabel llamoé

“ladron de casas”, tenia mas motivos que Rojas para ocultar su nombre.*

IV. 1. K. FERNANDO CANTALAPIEDRA EROSTARBE”

Fernando Cantalapiedra presenta un estudio polémico, y a la vez original, acerca de la
autoria de La Celestina. Frente a la mayoria de los investigadores que ha puesto en duda
la autoria del acto I y los afiadidos, este investigador afirma que los actos I-XII pertenecen
a un autor an6énimo y los actos XIII-XXI a Rojas. Para llegar a esta conclusion, maneja los
mismos parametros que otros investigadores (las fuentes utilizadas, los refranes, los
espacios, etc.) pero le da un enfoque diferente, un andlisis semidtico. Observa que en los
actos I-XII, de autor anénimo, para referirse a los cabellos lo hace mediante connotaciones
metaforicas (“madejas de oro”, “mudado el color”, “alcoholadas”, etc.), en los actos que le
atribuye a Rojas (XII-XXI), este lo hace por denotacion simple (“rubios cabellos”,
“blancos cabellos”, etc.).

En cuanto a la semiodtica del espacio, observa que el espacio que predomina es la calle o
la casa de Calisto mientras que en el resto el espacio calle casi desaparece, ya no habra
desplazamientos de los personajes sino que aparecen directamente en otro espacio. Los
espacios de los actos I[-XII presentan la dualidad dia/noche que desaparecerd en los
espacios introducidos por Rojas (XIII-XXI): la plaza, la torre, la casa de Centurio. También

destaca Cantalapiedra que el espacio casa de Celestina desaparece a partir del acto XIII, a

pesar de que Elicia como personaje permanece en la obra.

> Miguel Angel Pérez Priego en “Mena y Cota: los otros autores de « La Celestina», La Celestina V
centenario, opina todo lo contrario que S. Martinez y considera que “muy débil la presencia de la obra de
Cota en La Celestina”. Pérez Priego afirma que Rojas no podria considerar a Cota como un modelo literario
ni como creador de “estilo elegante jamas en nuestra castellana lengua visto ni oido”.Este mismo profesor
descarta la atribucion a Mena pues habia muerto en 1456 por lo que estaba muy alejado en el tiempo. No
obstante, Pérez Priego afirma que Mena si es una autoridad que pudo influir en Rojas.

55 Lectura semiotico formal de La Celestina, ed. Reichenberger, Kassel, 1986.
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En cuanto a la construccion de las secuencias textuales, también halla este investigador
datos que le llevan a pensar en esta original doble autoria: en los actos I-XII hay una media
de 3 secuencias discursivas por acto frente a la media de 1,6 en el resto.

En el uso de los refranes también observa un uso diferenciado: en los actos I-XII hay 193
refranes mientras que Rojas utiliza 11 en los cuatro actos siguientes de la comedia. Rojas
intuy6 estas diferencias y tratd de subsanarlo en la tragicomedia con la introduccion de
nuevos refranes, para ello utiliza la técnica de “un refran llama a otro”. Otro rasgo de los
refranes utilizados por Rojas es que en todos ellos aparece un tema constante: la muerte.
Fernando Cantalapiedra estudia las fuentes literarias que Castro Guisasola® habia
encontrado en La Celestina. Del uso que se hace de estas fuentes observa algunos datos que
apoyan su teoria: las fuentes eclesidsticas aparecen, excepto en dos casos dudosos,
procedentes de San Mateo, en los doce primeros actos; si Virgilio, Ovidio y Terencio
aparecen a lo largo de toda la obra, Persio, Séneca y Boecio aparecen solo en los actos del
autor anonimo; en las fuentes castellanas Juan de Mena y Lopez de Ayala son utilizados en
todos los actos, en cambio Alfonso de Baena, Hernan Mexia, Carvajales y Juan del Encina
solo aparecen con Rojas.

Por ultimo, Cantalapiedra estudia las xilografias de la edicion de Stanislao Polono en
1502 (D) y sefiala que hay dos tipos de grabados: unos en “maderas moviles” que aparecen
en los actos del autor andénimo (I-XII) y “planchas fijas” usadas en los actos escritos por
Rojas. Destaca Cantalapiedra el hecho de que A. de Proaza coloque al final del acto XII
una plancha, solo al final de acto aparece en este, y que podria ser indicadora de que el
manuscrito original acababa en ese punto.

En definitiva, todos los datos llevan a Fernando Cantalapiedra a concluir que la obra esté
escrita por dos autores, el primero es anénimo y particip6d en los doce primeros actos, el

segundo es Rojas y acabd la obra.

%6 Observaciones sobre las fuentes literarias de La Celestina, R. F. E., Madrid, 1924
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IV. 1. L. LOUISE FOTTHERGIL-PAYNE"

El conocimiento que los lectores del XV tenian de Séneca era extenso pero era un
conocimiento que podriamos llamar, segun Payne, “condensado” y que en literatura se
manifiesta en “fontécica de filosofia”.

El autor del acto I, afirma Payne, conocia muy bien la filosofia de Séneca y se remite a
las palabras originales en latin y no a traducciones anotadas. Este autor conocia a esos
lectores que tenian un superficial conocimiento de Séneca y de los cuales se burla a través
del arte de la cita.

El autor de los quince actos, Rojas, tiene las mismas intenciones que el primero, pero
introduce a Petrarca que le sirve “para subrayar la afectacion poética y el afan por citar
autores famosos de los pedantes que presumian de sabios™®. Por otra parte, mientras el
primer autor recibe las influencias de “De Vita Beata” y “Epistolae Morales”, Rojas anadi6
“De ira”. Segun este investigador, “a juzgar por el ingenioso y continuado uso de las
sentencias, (...), debemos deducir que fue Rojas quien dirigié la redaccion de los cinco

actos afiadidos o que incluso los escribi6 ¢l personalmente”

IV.1. M. ITZIAR MICHELENA®

Para el estudio de la autoria, la profesora Michelena se centra en dos aspectos: los
escenarios y el tratamiento del tiempo en el acto I (“Celestina primitiva”) y el resto de la
obra, que no duda en atribuirsela a Rojas.

En cuanto a las referencias espaciales que utiliza el primer autor, estas son mas concisas,
se elimina todo lo superfluo y prefiere los espacios abiertos. La escena primera, afirma

Michelena, debi6 transcurrir en la calle y es Rojas, que prefieres espacios de casa, el que la

> “Séneca y La Celestina”en Estudios sobre La Celestina, Istmo, Madrid, 2001.
¥ Ibidem, p. 130

% Ibidem, p. 133

% Dos «Celestinas» y una ficcién, Univers. de Pais Vasco, Zarautz, 1999.
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centrd, después en el acto II, en casa de Melibea. Coincide con M. de Riquer en que Rojas
no comprendi6 la escena del primer encuentro entre Calisto y Melibea y es por lo que en el
acto II la sitia en el huerto de Melibea cuando no hay ninglin elemento que nos lo indique.
Al situar esta escena en casa de Melibea, Rojas hace que la obra comience y acabe en la
misma casa, la de Pleberio. En cambio, el autor primitivo se decanta por las escenas en la
calle mientras que Rojas utiliza escenarios de casa, todos los personajes estan vinculados a
una casa.

En cuanto al tiempo, el primer autor era menos preciso cronoléogicamente, “siempre es de
dia y las diversas composiciones se suceden sin intersticio temporales; el tiempo de la
ficcion se prolonga, como si fuese un circulo, que desde el centro (el primer encuentro de
Calisto y Melibea) amplia su circunferencia™'. En cambio, el tiempo de Rojas es rectilineo,
al dia le sucede la noche y asi sucesivamente. Con Rojas podemos situar la acciéon en un
momento determinado del dia.”

Para Michelena la homogeneidad de la obra es solo aparente y ello lo podemos ver en el
didlogo de Calisto-Parmeno y Celestina-Sempronio del acto I (linea 311-484) y el que se
establece entre estos mismos personajes en el acto V (linea 24-103); también la vemos en el
didlogo entre Parmeno y Celestina del acto I (linea 484-697) y el que se establece entre
estos mismos personajes en el acto VII (linea 1-182). En un andlisis detallado de estos
discursos, Michelena observa diferencias de construccion. Para esta investigadora las

aparentes similitudes se deben a un deseo de Rojas de continuar la obra del autor primitivo

%! Ibidem, p. 79.

62 Mientras esta investigadora llega a estas conclusiones a través de un analisis del uso del tiempo, Manuel J.
Asensio en “El tiempo en La Celestina” en Hispanic Review, vol. XX, 1952, afirma que “un examen
objetivo de los resultados del estudio del tiempo favorece la tesis de una sola paternidad para toda La
Celestina”, es decir, todo lo contrario que Michalena.
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IV. 2. CORRIENTE LINGUISTICA

IV.2.A. J. VALLEJO.”
Uno de los primeros estudios en los que se aplico el andlisis lingiiistico a La Celestina
fue el que realizé J. Vallejo™. Este investigador se centra en cuatro puntos:

a) El uso de la preposicién “a” de complemento directo: se usa en el primer acto con

menos frecuencia que en el resto de la obra.

b) Los arcaismos solo se aprecian en el primer acto.

2 e 29 e 2 Ce 99 ¢¢

¢) Las conjunciones “no solo...mas aun”, “puesto que”, “pues”, “mas”, “assi que”, etc.

se usan de modo diferente en el acto I y el resto.

9 ¢ 29 6,

d) Las expresiones como “assimesmo”, “mayormente”, “jque bueno que estas

'7’

y los

bR 1Y % ¢

vocablos “nocible”, “contingible”, “empecible” son propias de los actos I1I-XVI y
casi no aparecen en el acto I. Por el contrario, expresiones como “en especial”’o
“como + subjuntivo”’solo aparecen en el acto 1.

De todo ello, Vallejo infiere que en La Celestina participa de mas de un estilo, de mas

de un autor.

IV.2. B. M. CRIADO DE VAL®”

Criado de Val analiza el uso verbal del acto I, de los actos II-XVI y de las adiciones.
Establece seis subindices de estudio:

a) Los verbos auxiliares: ser, estar, haber, tener.

83 “Notas sobre La Celestina, {uno o dos autores?, R. F. E., 1924.

% En el mismo articulo de Vallejo podemos leer un resumen de un trabajo publicado en el vol. III de
Philological Quartely, abril, 1924, bajo la direccion de House, que podemos considerar el que inaugura este
tipo de estudios. House basa su investigacion en el orden de las palabras, el uso de los pronombres, el uso de
“le” y “lo”, uso de los posesivos, en los arcaismos utilizados, la longitud de los dialogos, orden de las
palabras, etc. Llega a la conclusion de que el acto I es de otra mano que el resto de la obra.

0. citada, 1955.
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b) Las formas nominales: el infinitivo, participio y gerundio y su relaciéon con los
pronombres.

c) Los tiempos de indicativo

d) Las formas en “-r”: la forma de futuro y condicional. Dentro de este subindice hace
un apartado para la concurrencia entre “amar he” y “amare”.

e) El subjuntivo: las oposiciones y concurrencias entre “amara”, “amase”, “amare”,
“amaria”.

f) Las oposiciones modales.

Criado de Val utiliza la edicion Sevilla, 1502 (I)* y para hacer los calculos porcentuales
se basa en el nimero de lineas de cada acto.

Tras un andlisis de estos subindices, el resultado es el siguiente: “junto a un sistema
verbal sencillo, construido esencialmente por los tiempos simples del indicativo, por el
infinitivo y el imperativo; sin formulas de subordinacion complicadas y con gran
abundancia de usos y formas arcaicas, se opone a partir del acto II un sistema mas refinado,
a pesar de su apariencia popular, ajustado minuciosa y literalmente a un ritmo dialogado
que a duras penas oculta su preocupacion retdrica ; con una abundancia inverosimil de

77 Ademas senala que los

combinaciones y formulas subordinadas de gran complejidad.
cinco actos afiadidos guardan estrecha relacion con los quince actos de la Comedia. De aqui

que Criado de Val crea las afirmaciones de Rojas: que encontrd el acto I y continud la

obra.

IV. 2. C. FERNANDO GONZALEZ OLLE®®

Considera este investigador que los diminutivos estdin en “intima relacion con la

personalidad lingiiistica del escritor” y “constituye un rasgo estilistico muy caracteristico”.

5 Actualmente esta edicion no es la méas usada debido a los problemas de fecha que ya planteé en el punto I.
57 Ibidem, p. 213.
68 «pp problema de la autoria en La Celestina. Nuevos datos y revision del mismo”, R. F. E., XLIII, 1960.
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Por ello, Gonzalez Oll¢ estudia el uso del diminutivo en La Celestina y a través de él
pretende averiguar si fue compuesta por uno o varios autores. Toma como corpus textual la
edicion de Criado de Val®. Pues bien, en su analisis comprueba que el uso de los
diminutivos es mayor en el acto I, proporcionalmente, que en el resto de la obra: 29 casos
en el acto I (14 de Celestina / 15 del resto de personajes) y 40 en el resto de actos (21 de
Celestina / 19 resto de personajes)™. En ambas partes es Celestina quien mas los usa. En el
primer acto, el diminutivo “-ico” es exclusivo de Celestina mientras que en el resto de los
actos lo utiliza en tres ocasiones y ya no es exclusivo de ella. Celestina utiliza cinco veces
“-illo” en el acto I y quince en el resto. El resto de personajes utiliza “—illo” diez veces en
este acto L.

Por otro lado, si observamos el lexema en donde aparece estos sufijos tenemos que en el
acto I prefiere “loquito”(dos veces) frente a los actos IV , VII (dos veces) y IX que utiliza
“loquillo” (cuatro veces en total) y ya no aparecerd “loquito”; lo mismo sucede con
“putico” en el acto I frente a “putillo” del VII y IX.

Gonzélez Oll¢ llega a la conclusion de que estas diferencias en el uso de los diminutivos
se deben a una probable doble autoria. No obstante considera que Rojas pudo escribir el

acto I en una etapa juvenil y por tanto habia una evolucion en el estilo del autor.

IV. 2. D. JUAN MARTINEZ MARIN"

J. Martinez realiza un analisis detallado de la utilizaciéon de los relativos en la obra.

Establece dos grandes bloques para cada acto:™ el uso de los relativos como restrictivos y

% “La Tragicomedia de Calisto y Melibea” edic. de Criado de Val y Trotter. Se basa en la de Sevilla, 1502

70 Si tenemos en cuenta que G. Ol1é ha utilizado la edicion de Sevilla, 1502 (I) (666 lineas para el acto I 4078
para el resto), los porcentajes serian: 4,35% de uso en el acto I y 0,98% para el resto de la obra.

I “Uso y frecuencia de los relativos en “La Celestina” en Revista Filologia Espafiola, tomo LXIII, 1983.

72 He considerado los actos IT-XXI como un solo grupo ( R ) que lo he contrastado con el acto I. Nada mas
que he tenido en cuenta el analisis de los actos y no he considerado los preliminares, liminares ni argumentos
de cada acto. El profesor Martinez Marin utiliza la ediciéon de Criado de Val y Trotter, CSIC, 1970. Los
calculos porcentuales los hago sobre esta edicion y sigo los mismos criterios que estos autores, 666 lineas
para el primero y 4078 lineas para el resto.
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el uso como no restrictivos. Estudia los pronombres relativos que, quien, el qual y cuyo
(este solo como relativo restrictivo).

El objetivo de este analisis es revelar que la utilizacion de estos pronombres en La
Celestina estan en la misma linea que en la lengua moderna: a) preferencia de “que” frente
a “el qual” en construcciones no restrictivas; b) predominio de las construcciones
restrictivas sobre las no restrictivas; c¢) la especializacion del relativo “quien” con
antecedente personal en las construcciones no restrictivas y en el uso preposicional.

No obstante, podemos contrastar el uso de estos relativos en el acto [ y en el resto de la
obra (R). Los resultados son los siguientes:

El relativo como restrictivo aparece en 87 ocasiones: 16 en el acto I (2,40%) / 71 en R

(1,74%); que como relativo restrictivo aparece 8 veces en el acto I (1,20%) / 39 en R
(0,95%); quien como restrictivo, 3 veces en el acto [ (0,45%) / 19 en R (0,46%); el qual
como restrictivo, 1 vez en el acto I (0,15%) / en R 1 vez (0,02%); cuyo como restrictivo, 4
casos en el acto I (0,60%) / en R 12 veces (0,29%).

El relativo como no restrictivo aparece en 144 ocasiones: 44 veces en el acto I (6,60%) /

100 veces en R (2,45%); que en 30 ocasiones en el acto I (4,50%) / en R, 63 veces (1,54%);
quien en 6 ocasiones en acto I (0,90%) / en R, 9 ocasiones (0,22%); el qual, 8 veces en
acto I (1,20%) /en R, 28 veces (0,68%).

De este andlisis podemos concluir que si hay algunas diferencias en el uso de los

relativos, especialmente como no restrictivos y dentro de estos, en el uso de que.

IV. 2. E. RICARDO CASTELLS"”

Ricardo Castells pretende hallar el nimero porcentual de refranes que se utiliza en cada

acto. Utiliza como texto la edicion de D. S. Severin, Catedra, 1987. Porcentualmente no

B “Los refranes y la problemdtica de la autoria de la «Comedia de Calisto y Melibeay”, Celestinesca, 16i,
1992.
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hay un cambio brusco en el nimero de refranes que se emplea en el acto [ y en el resto:
acto I = 3.2 / resto = 3.81. En algunos actos (VI, X, XIV, XVI) podemos encontrar una
disminucién en el uso pero que queda justificada por un cambio de tematica: a partir del
acto X Melibea admite el amor a Calisto y ya ni los rodeos verbales ni los refranes caben;
la lengua se hace mas directa.

Con este estudio porcentual de los refranes y con una interpretacion subjetiva de los datos
numéricos obtenidos y encuadrados dentro de una critica literaria, R. Castells rebate la tesis
de Fernando Cantalapiedra™ quien también utiliz6 el estudio de los refranes para averiguar
la autoria de La Celestina. La conclusion a la que llego este investigador fue que los cuatro
ultimos actos de la Comedia no son de Rojas pues en estos el promedio de refranes que
aparecen es de 2.2 frente al 15.4 de los doce primeros actos (el numero es términos
absolutos y no tiene en cuenta las diferencias de extension de los actos ni las diferentes

tematicas)

IV.2.F. ANDRE THIBAULT™

Para el estudio de la autoria de La Celestina, Thibault estudia el uso del perfecto simple y
perfecto compuesto. Utiliza la edicion de M. Marciales, Celestina, Tragicomedia de Calisto
vy Melibea, Urbana y Chicago University of Illinois Press, 1985. Una vez clarificado los
casos conflictivos de perfecto compuesto asi como las variantes textuales de otras
ediciones, el resultado al que llega es el siguiente (Primero el porcentaje del perfecto
simple y en segundo lugar el perfecto compuesto):

- 100% / 0%: Carta, Octavas de “Concluye el autor” y Octavas de
Proaza.

- 94% / 6%: los argumentos.

™ “Los refranes en La Celestina y el problema de la autoria”, Celestinesca, 8.1, 1984.
> “Perfecto simple y perfecto compuesto en espaiiol precldsico”, Tiibingen, 2000
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- 82% / 18%: el Prélogo.

- 74%/26%: el Esbozo (acto 1)

- 73% /27%: la Continuacion (la Comedia)

- T71% /29%: la Gran Adicion y el Tratado de Centurio
- 61%/39%: el Auto de Traso.

Para este investigador seria erroneo concluir de estos datos que hay diversos autores
debido a la gran diferencia porcentual entre las distintas partes. Estas cifras hay que
observarlas dentro de unos contextos temporales y discursivos que llevaran al escritor al
uso de una forma u otra. Ademas si observamos solo el texto de la Tragicomedia (acto I,

Continuacion y Adiciones) vemos que no existe tal diferencia.

IV.2.G. MIGUEL GARCI-GOMEZ'

Miguel Garci-Gomez aplica la informatica al estudio de La Celestina. Divide la obra en
tres partes: Acto I, Comedia y Tratado de Centurio; y analiza una serie de elementos: /éxico
de caza, léxico de violencia, las exclamaciones, los pronombres, adverbios de duda,
adverbios acabados en —mente, diminutivos, la religion, la brujeria, la risa, el aparte, las
exclamaciones, etc. Tras este andlisis, Garci-Gomez afirma que ‘“no habra quien se atreva
a negar las divergencias de vocabulario y estilo aqui presentadas™”’, divergencias que se
aprecian en las tres partes analizadas. Asi tendriamos que el acto I fue escrito por un autor
desconocido; la Comedia, por Rojas y el llamado Tratado de Centurio, por otro autor
también desconocido. “Las divergencias en el vocabulario del Tratado (...) son tantas y tan
serias que dificilmente pueden atribuirse a la evolucion del lenguaje o estilo de un escritor
en el corto transcurso de tres afios” dice este investigador. Podria ser que el Prologo de la

obra no fuera escrito por Rojas pues cuando afirma “acordé, aunque contra mi voluntad,

76 “Un tercer autor para la Tragicomedia, la informdtica al servicio de la literatura”, Celestinesca, 16 ii,
1992
"7 Ibidem, p. 52.
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meter segunda vez la pluma en tan extrana lavor e agena de mi facultad”, esta palabras no
son creibles en boca de Rojas y ademas viene confirmado por las diferencias entre los

afnadidos y la Comedia.

IV. 2. H. LUIS PEREZ TOBARRA"

Este investigador, en la misma linea que Garci-Gomez, presenta su método de
investigacion que ¢l mismo llama “Lingiiistica estadistica” y con el que pretende calcular la
probabilidad de que un texto pertenezca a un autor determinado mediante un analisis
matematico del estilo de un autor, entendiendo por estilo en el sentido de Bloonfield: un
mismo significado puede expresarse de diferentes maneras, de entre ellas el autor elige una,
de forma no consciente. A esta que elige la llamamos estilo.

Pérez Tobarra deja claro que este sistema es un instrumento, un método que ayuda pero
no demuestra de forma absoluta nada. Los datos que proporcione el ordenador seran un
apoyo mas del investigador literario, apoyaran o refutardn con mas justificacion los datos y
planteamientos del investigador

Para hacer su estudio, toma en un principio 59 variables y que después dejard las mas
significativas, que seran 41. Agrupa estas variables en cinco apartados:

I Morfosintaxis.

II Distribucién de vocabulario.

IIT Longitud de las frases en nlimeros de palabras.
IV Puntuacion

V Términos mas frecuentes.

Tras hacer un exhaustivo andlisis matematico y estadistico de todas estas variantes, llega
a la conclusion de que el estilo de la obra es heterogéneo, es decir toda la obra no pertenece

al mismo autor. “Se distingue, afirma Pérez Tobarra, claramente el «Primer Auto» de la

" Analisis cuantitativo de La Celestina. El problema de su autoria, Puvil Libros S. A., Barcelona, 1993.
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«Continuacion» quedando las «Adiciones» en un lugar intermedio, mas préximo a la
«Continuaciony». El «Tratado de Centurio», sin embargo, resulté totalmente semejante a la
«Continuaciéon» y, por su parte, el «Auto de Traso» (...) demostré un comportamiento
«anomalo» respecto al resto de la obra”.

Por ello, este estudio lingiiistico estadistico coincide con aquellos que opinan que Rojas

no es el autor del acto I y si del resto del resto de la obra®.

IV. 2. I. EMILIO DE MIGUEL MARTINEZ"

El profesor De Miguel no considera, como otros investigadores, el acto I como un estado
inicial de la obra, como una Celestina A frente a una Celestina B, sino como un acto mas y
por tanto no podra existir una correspondencia total entre este y los siguientes veinte.
Resalta De Miguel la contradiccion en la que cae la mayoria de los investigadores cuando
ven una correspondencia entre el acto I y el resto, por lo que afirman que Rojas es el
continuador de la obra; en cambio si no hay correspondencia, Rojas también serd el
continuador.

Centra sus investigaciones en:

-Los personajes

-Los temas de la obra

-La técnica teatral

7 Ibidem, p. 104.

%0 Pérez Tabarra contrasta su analisis con otros que han seguido estudios con una metodologia similar:
House, Mulroney y Probst en “Notes on the Authorship of the Celestine” Philological Quartely 3, 1924,
estudian el “orden de las palabras” (verbo-nombre, verbo-pronombre, nombre objeto-verbo, nombre
predicado-verbo, adjetivo-verbo, nombre-infinitivo) y llegan a la conclusion que “hay diferencias de estilo
entre el primer acto y los actos II-X VI, y entre las adiciones y cualquier otro pasaje de la antigua version”; en
cuanto a “la longitud de los didlogos™: “el primer acto es especialmente llamativo por la preponderancia de
parlamentos breves...con el comienzo del acto II el didlogo se ralentiza de alguna manera...En las adiciones,
la proporcion de didlogos menores de una linea de extension es del 10%”; L. O. Wright, Lectura semidtica
formal de La Celestina, Kassel, 1985, analiza el uso de la forma “-ra / -se” del pretérito pluscuamperfecto de
subjuntivo del primer acto y del resto y observa diferencias en el uso en ambas partes; Severin, Cota, his
imitador, and Celestina: the evidence re-examined, Celestinesca 4, 1980, estudia los pares de palabras que se
repiten a lo largo de la obra y llega a la conclusion que hay una “sorprendente consistencia del tipo de
variaciones entre el acto I y el resto de la obra”.

8174 Celestina de Rojas, Gredos, Madrid, 1996.
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-Léxico, sintaxis y gramatica.
En cuanto a los personajes, De Miguel afirma que estariamos “ante un auténtico milagro

literario”®?

si no aceptamos la unidad de autor porque es “dificil de explicar (sic) la
irrefutable continuidad psicologica, la inalterada fluencia de esos caracteres que atraviesan
la hipotética frontera entre el acto Iy el resto de la obra sin acusar huellas del cambio”.* Si
analizamos las conductas, las reacciones de los personajes, la cobardia de los criados, las
menciones fisicas de los personajes (la cicatriz de Celestina), comprobaremos las
afinidades en toda la obra.

En cuanto a los temas, con la misma técnica de “lector atento”, busca aquellos pequefios
detalles coincidentes en la obra: la inutilidad de llorar (I: 519 / XXI: 91)*, la persistencia en
el mal es expuesta como un agravante (I: 114 / VII: 130), etc. De Miguel senala también
plenas coincidencias en otros temas mas generales como en lo escoldstico (este es mas
persistente en el acto I), lo médico (I: 304 / III: 94), lo juridico ( lo normal seria ver este
tema a partir del acto I debido a la condicion de jurista de Rojas, pero en el acto I también
lo vemos: 427, 441), el amor ( como ley vital: I: 493 / IV: 415; como fuego: I: 82 / XXI:
110, 135; chistes sexuales: (I: “lo de tu abuela con el ximio” / IX: banquete de criados,
prostitutas y Celestina), la religion (tanto el acto I como en el resto, IV, VII, IX, XIII, XIV,
etc. podemos ver referencias a la satira anticlerical, citas escriturarias con intencion
humoristicas) y de protesta social ( I: 580, 585 / IX: cuando Arelisa arremete contra el
oficio de servir).

En lo que atafie a la técnica teatral, De Miguel da por hecho que la obra se concibid,

tanto el acto I como el resto, dentro de las mismas técnicas teatrales. Analiza diversos

aspectos: las acotaciones, los apartes, las escenas simultaneas, los didlogos, mondlogos, el

%2 Ibidem, p.31.

SIbidem, p. 31

# En ntimero romano va el acto y el otro hace referencia a la linea en al acto. Utilizo siempre la edicion de
Juan Joffre, Valencia, 1514. No cito los pasajes por motivos de espacio.
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espacio y el tiempo. En cuanto al uso de estas técnicas, se podria sefialar minimas
diferencias entre el acto I y el resto, pero en ningin momento podemos hablar de una
excepcionalidad del acto I, sino que podemos encuadrarlas dentro de una evolucion y
madurez del autor.

Por ultimo, en el capitulo V, este profesor analiza el 1éxico, la gramatica y sintaxis de la
obra y refuta uno a uno a aquellos investigadores (Gonzalez Oll¢, De Gorog, Russell,
Marciales, etc.) que se basan en estos aspectos para establecer una doble, incluso multiple,
autoria®. Asi, tras un analisis exhaustivo de los diminutivos, sindnimos, refranes y 1éxico,
no observa diferencias significativas entre el acto [ y el resto. Igual opinion tiene cuando
analiza aspectos sintacticos (enumeraciones negativas, giros expresivos, usos de ablativos
absolutos, completivas de infinitivo, etc.). Y si se producen minimas diferencias pueden
deberse al contexto.

Si el profesor De Miguel partia de una hipdtesis, la de un solo autor para toda la obra,
esta hipdtesis se ve confirmada por el detallado estudio que hace a lo largo de su libro.

(Por qué, entonces, Rojas proclama que no es el autor del acto 1? Por un juego literario,
afirma De Miguel, que le reportaba numerosos beneficios: no cargar con el acto I que
podria contener los errores del inicio de toda obra, le servia para halagarse a si mismo
cuando alaba el acto I en los prolegémenos (cuando €l era el mismo el autor). Ademas, si ¢l
hubiese querido ocultar su nombre, como hizo el autor del Lazarillo, no habria jugado al

escondite pero dejandose ver en los acrosticos de las octavas

% Véase los apartados anteriores, F. G. Oll¢, Paul y Lisa de Gorog, Castells, etc.
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IV. 3. OTROS
En este apartado nos vamos a ocupar de tres investigadores que han centrado sus
investigaciones en los preliminares y posliminares. Y aunque parten de unos

planteamientos comunes, llegan a conclusiones diferentes.

IV. 3. A. LUIS RUBIO GARCIA®

Parte Rubio de las contradicciones que manifiesta Rojas en los preliminares. En efecto,
Rojas parece afirmar en un principio que el acto I es de varios autores: “mas en los claros
ingenios de doctos varones castellanos formadas”, para luego afirmar que el autor es Mena
o Cota.

Por otro lado, Rojas pretende encubrir su nombre, “no me culpéis si en el fin bajo que lo
pongo, no expresare el mio”, y a continuacion lo detalla en los versos acrosticos.

Otro dato poco congruente es la afirmacion de Rojas segun la cual acabd la obra en
quince dias de vacaciones.

De todas estas contradicciones podemos concluir, sefiala Rubio, que “este prologo esta
escrito con un sentido netamente irdénico”. Rojas lucha entre la tendencia medieval al
anonimato y la tendencia renacentista de darse a conocer como autor. Y no lo hace hasta
que la obra no ha alcanzado “la fama” y lo hace a medias, jugando con el lector como
después haran otros escritores, entre ellos Cervantes.

Rubio no comparte la afirmacion de Criado de Val cuando sefala que el acto I tiene
estructura de un “auto” o “paso”corto y que debio de circular de forma independiente. Si
esto hubiera sido asi, nos hubiese llegado alguna noticia o referencia de su representacion.
Ademas no comparte Rubio la opinion que el acto I tenga autonomia dentro de la obra.

Por todo ello, este investigador considera a Rojas como autor de toda la obra.

8 Estudios sobre la Celestina, Universidad de Murcia, 1985.
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IV Pinc. lineas de investigacion
IV.3 Otros

IV.3. B. ANTONIO SANCHEZ SANCHEZ-S. Y M* REMEDIO PRIETOY

También parten estos investigadores de los prolegdmenos, pero se centran y analizan los
discursos teniendo en cuenta los juegos de palabra y la semantica de estas en el siglo XVI.
Lo que para Rubio era una contradiccion o una ironia, el ocultar y después dar su nombre,
para estos investigadores es solo aparente: Rojas debe ser identificado con el amigo a quien
va dirigida la carta no con el autor de la carta y del manuscrito; el “acabo” la obra se refiere
a convirtid la comedia en tragicomedia. Es decir Fernando de Rojas seria el autor de los
afadidos a la comedia. La afirmacion que hace Rojas en los acrosticos “acabo la comedia
de Calisto y Melibea” es totalmente cierta, afade los cinco actos y la convierte en

tragicomedia.

87 «F. de Rojas acabo La Comedia de Calisto y Melibea” en Revista de Literatura, tomo LI, 101, 1989.
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IV Pinc. lineas de investigacion
IV.IV Conclusiones.

IV. IV. CONCLUSION DE LOS DIFERENTES ESTUDIOS

Una vez analizadas las principales teorias, podemos concluir que la doble autoria es la
opinién predominante; sin embargo, no hay un método de investigacion que predomine o
excluya a los otros. Hemos visto también que investigadores que analizan los mismos
elementos llegan a conclusiones distintas: por ejemplo Criado de Val y André Thibault
analizan el uso de los verbo y llegan a diferentes resultados; Paul y Lisa De Gorog estudian
el léxico y llegan a unos resultados distintos a los de Emilio de Miguel Martinez o
Ricardo Castells que llega a conclusiones distintas de Fernando Cantalapiedra a pesar de
que ambos estudian los refranes de la obra. Si Salvador Martinez veia una notable
influencia de Cota en La Celestina, Miguel Pérez Priego afirma todo lo contrario. Al
analizar el tratamiento del tiempo Itziar Michelena analiza es partidaria de la doble autoria,
mientras que Manuel Asensio llega a un resultado opuesto.

En definitiva, no hay un enfoque o estudio de un parametro que sea definitivo para

determinar la autoria o autorias de la obra.
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V. El suplemeto

V. EL SUPLEMENTO: CONCEPTO Y TIPOS.

V. L. Desde que en 1968 E. Alarcos® desarrollara la separacion funcional del suplemento
respecto del tradicional complemento circunstancial, que como ¢l dice: “estaba solapada en
estado latente, flotando a la deriva por el maremagnum revuelto y turbio de los
complementos circunstanciales”(prologo a EI suplemento en espafiol, = Martinez
Garcia,1986), han sido numerosos los estudios a favor o en contra de dicha teoria, incluso
el mismo Alarcos ampli6 (debido a su “esquematismo casi criptico, al eludir lo aludido por
creer, con optimismo, que es consabido”) y modificd sus teorias iniciales.

En un esbozo inicial, Alarcos® senalaba que en predicados como “hablaba de noche”,
“hablaba de corrido”, “hablan de politica”, “hablan del tiempo” podria pensarse que todos
cumplen la funcién de aditamento. Pero, mientras los dos primeros casos son aditamentos,
por poder prescindir de los segmentos oracionales “de noche”, “de corrido” o ser
sustituidos por un adverbio, pues tienen un caracter relativamente marginal, los ultimos,
“de politica”, “del tiempo”, son suplementos porque su presencia si es necesaria en la
oracion y solo pueden ser conmutados por pronombres tonicos. Aunque desde un punto de
vista semantico hay semejanza entre el suplemento (hablo de politica) y el implemento
(hablo el tema), las relaciones formales con el nticleo son diferentes.

Por otro lado, si bien los suplementos son compatibles en un mismo predicado con los
aditamentos, no ocurre asi con los implementos®. Hay verbos que admiten uno u otro pero
no los dos a la vez:

0 Pensad ese asunto —» Pensad en ese asunto

a /Crees esos rumores? —® ;Crees en esos rumores?

8 Alarcos Llorach, E., (1968), “Verbo transitivo, verbo intransitivo y estructura del predicado” en Archivum
n° 18, Oviedo, Universidad; posteriormente recogido en Estudios de gramatica funcional del espafiol, 1970,
Madrid, Gredos.
% ibidem
% El mismo Alarcos posteriormente rectificara.
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V. El suplemeto

Q El chico entiende los negocios —»  El chico entiende de los
negocios.
En algunas ocasiones podria pensarse que no existe esta incompatibilidad del implemento
y suplemento:
a Dijo perrerias del maestro
a Llena el vaso de agua
Q El chico entiende los negocios
Y si es evidente que perrerias, el vaso, la ciudad son implementos (las dijo del maestro,
llénalo de agua, la limpiaron de enemigos), no podemos considerar suplemento, afirmaba
Alarcos, del maestro, de agua, de enemigos pues no pueden estar solos junto al nucleo. En
consecuencia, hemos de considerarlos aditamentos. Asi mismo, en los verbos
incrementados forzosamente con referencia reflexiva:
Q La pecadora se arrepintio de su vida pasada
Q Te burlas de su ingenuidad
podria pensarse en una compatibilidad del implemento (me, te, se, etc.) y del suplemento
(de su vida pasada, de su ingenuidad ). Pues bien este incremento reflexivo no es
implemento sino que forma una unidad con el sintagma verbal y ambos son dependientes.
La nueva funcidn sintactica quedaba definida de la siguiente forma:
B El complemento circunstancial se dividia en aditamento (el tradicional
Complemento circunstancial) y en suplemento.
B El suplemento formalmente parece un aditamento, pero desde el punto de vista del
contenido se asemeja a un implemento.
B El suplemento, a diferencia del aditamento, no es un elemento marginal, es un
elemento que modifica la estructura del predicado ya que su conmutacidon por cero hace

variar el valor de la oracion
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V. El suplemeto

B El referente del suplemento es un pronombre tonico personal o demostrativo frente al
aditamento que carece de ¢l o es un adverbio.

B Mientras el aditamento es compatible con el implemento, los suplementos son
“absolutamente incompatibles” con los implementos en un mismo predicado

B Su indice funcional es variado (de, en, con, a, sobre, etc.) aunque no tanto como el

aditamento.

V. II. La caja de Pandora estaba destapada. Algunos investigadores como Rafael Cano
Aguilar’ o Maria Luz Gutiérrez Araus” prefieren hablar de “transitividad preposicional”
en vez de suplemento.

El profesor Cano considera que frases como hablar de politica, creer en el diablo o
soniar con la libertad podrian ser consideradas como transitivas si bien choca con un
problema de orden formal: la presencia de una preposicion distinta a “a” y la imposibilidad
de ser sustituido el complemento directo por un pronombre atono (la, lo, las, los.)

Sin embargo, el profesor Cano introduce el concepto de transitividad preposicional®:
el hecho de que ciertos sintagmas vayan introducidos por una preposiciéon no es ningin
obstaculo para considerarlos transitivos™:

Q Apoderarse de una ciudad

Q Acordarse de algo

Q Pensar en algo

! Cano Aguilar, R.,(1981),Estructuras sintacticas en el espafiol actual, Madrid, Gredos.

2 Gutiérrez Araus, M. L., (1987),Sobre la transitividad preposicional en espafiol,en Verba,vol. 14, Santiago
de Compostela, Universidad.

% Ya anteriormente autores como Cuervo, en su Diccionario, Nebrija, en su Gramatica de la lengua
castellana, o Correas, en Arte Kastellana, consideraban la posibilidad de incluir dentro de la transitividad a
construcciones preposicionales. Asi mismo, J. Vallejo, en R. F. E., en 1925, XII, habla de una pérdida de
significacion de la preposicion y que frases como “apelar de la sentencia” o “tirarle de los pelos” la lengua las
siente como verdaderos complementos directos.

% R. Cano Aguilar en Los complementos de régimen verbal, Espasa, 1996, sefiala que “la
denominacidin,provisional de “complemento preposicional de régimen verbal” no tiene por qué implicar una
funcion equiparable a la de objeto directo o a la de complemento circunstancial”(p. 1810).Si bien mas
adelante (p. 1814) afirma que los complementos de régimen preposicional se aproximaran a la transitividad
en aquellos casos en los que “la preposicion introductoria carezca de cualquier significacion, y solo cumpla la
funcion gramatical de marcadora de reccion”.
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Q No pienso discutir de politica
Q Avisar a alguien de algo.

Estas preposiciones estan vacias de contenido significativo, el valor de la preposicion se
reduce a cero. Con esto no afirmamos que la preposicion se aglutine con el verbo®, sino
que la preposicion es un marcador de la reccion. Cada preposicion es elegida por el
significado de cada verbo, su aparicion viene determinada por la presencia de un verbo. En
definitiva, no aportan nada en la relacion funcional entre el verbo y el complemento
preposicional. El problema residird en discernir cuando la preposicion guarda su sentido (e/
ministro hablo acerca de la situacion economica) y cuando no (el ministro hablo de la
situacion economica).

Por tanto, la transitividad podra realizarse por mas de una forma: una transitividad directa
y otra preposicional, que seran dos formas de expresar una misma relaciéon semdantica
dependiendo de las particularidades de cada verbo. Incluso hay verbos que admiten la
doble construccion:

Q Pensar algo / pensar en algo
a Usar algo /usar de algo
a Cuidar los nifios | cuidar de los nifios

La diferencia de sentido no estd en la preposicion sino en una distinta acepcion del verbo
pensar. En el primer caso, el verbo expresa una “accion resultativa” frente al segundo, que
indica “un proceso que se realiza a proposito de algo”.

Para el profesor Cano solo hay cuatro preposiciones que pueden expresar esta reccion
transitiva: a, de, en, con. Ademas, esta transitividad preposicional puede darse también con
los verbos incrementados con “se’:

Q Acordar algo / acordarse de algo.

a Olvidar algo / olvidarse de algo.

% Lo contrario piensa H. Martinez Garcia (1986), El suplemento en espafiol, Gredos, pp 86 y 166, cuando
sefiala que “la preposicion del suplemento constituye una extension del lexema verbal”,lo cual implicaria
considerar que la preposicion forme una unidad funcional con el verbo.
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En la misma linea de investigacion esta Gutiérrez Araus® quien habla también de una
“transitividad preposicional”. Insiste esta investigadora en la tesis de Blinkenber”,
continuada por Cano, de que la diferencia entre la transitividad preposicional y la directa

esta en el plano formal, no en el semantico.

V. III. Ignacio Bosque®™ y Guillermo Rojo” realizaron atinadas observaciones a las teorias
iniciales de Alarcos, que incluso fueron aceptadas'™ por este. El profesor Bosque centrd sus
investigaciones en la incompatibilidad del suplemento y del implemento, mientras Rojo
estudiaba los confusos limites del suplemento y aditamento. Alarcos habia afirmado en 1968
que los sintagmas del maestro, de agua y de enemigos de las oraciones dijo perrerias del
maestro, llena el vaso de agua y limpiaron la ciudad de enemigos eran aditamentos, pues eran
elementos marginales. I. Bosque sefald que estos segmentos no eran marginales y de ahi que
pudieran ser considerados como suplementos a pesar de la compatibilidad en la misma oracion
con un implemento. Es mds, en estos casos, “requieren para aparecer la presencia de un
implemento”. Asi en oraciones como:

a FEldelegado dijo pestes del ministro

Q El camarero limpiaba el suelo de colillas

Q Llenad la copa de vino

a Confunde la gimnasia con la magnesia

Seria insolito decir:
a Dijo del ministro*
Q Limpiaba de colillas*

a Llenad de vino*

** Ibidem
°7 Le probléme de la transitivité en francais, Copenhague, Munksgaard, 1960.
% Bosque, 1. (1983),”Dos notas sobre el concepto”suplemento”en la gramatica funcional”en Dicenda.
Cuaderno de filologia hispanica, 2, Madrid, Universidad Complutense.
% Rojo, G., (1985),”En torno a los complementos cicunstanciales”en Lecciones del I y IT curso de lingiiistica
funcional, Oviedo, Universidad.
1% prologo a Martinez Garcia, ibidem.
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a Confunde con la magnesia*

Y sera la exigencia de este implemento intermediario el que lleve a Alarcos a denominarlos
suplemento indirecto (1990)'"' u objeto preposicional indirecto (1994)'*.
No obstante, hay algunos verbos que, aunque se construyen con suplemento ¢ implemento,
permiten la supresion del implemento:

Q informo (a la directora) de la noticia

Q amenazo (al comité) con dimitir

Q animaba (a los campesinos) a mecanizarse.
G. Rojo (1983) observd que habia segmentos oracionales que participan tanto de las
caracteristicas de los aditamentos como de los suplementos. Efectivamente, hay
suplementos que parecen ser marginales (hablar de algo, pensar en algo, servir de algo) y
algunos aditamentos que parecen ser no marginales (residen en Vigo, metio el coche en el
garaje, puso el libro en la estanteria). Si los segmentos en Vigo, en el garaje, en la
estanteria son términos no marginales habra que considerarlos suplementos, pero también
observamos que pueden ser conmutados por un adverbio (residen alli, lo metio alli, lo puso
alli) caracteristica propia del aditamento. Por tanto, hay que aceptar que nos encontramos
ante una nueva funcion en la clausula espafiola, funcion que es hibrida del suplemento y
aditamento. Rojo'” propuso llamar a estos segmentos complementos adverbiales.
Alarcos'”, para “estos casos en que hay una especie de concordancia lexematica entre el
nucleo y el adyacente”, propone el término suplemento inherente. El principal problema
que tenemos es cOmo encontrar un método que nos permita diferenciar elementos nucleares
de los satélites o marginales. G. Rojo acude a H. Happ'” y realiza una prueba mediante la
proforma verbal hacer o hacerlo. Consideraremos marginales aquellos elementos que en la

formulacion de una oracion con la proforma queden fuera, aparezcan de nuevo:

%" Prélogo a Martinez Garcia, ibidem.
102 Alarcos Llorach, E.,(1994),Gramatica de la lengua espafiola,Espasa, Madrid.
103 1.
Ibidem,
1% Prologo a Martinez Garcia, ibidem.
1% Happ, H, (1978), “Théorie de la valence et enseignement du frangais”en “Le Frangais Moderne .
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o Estuvo leyendo un libro en el jardin > lo hizo en el jardin
a Comprara un coche proximamente > lo hara préximamente.
En el jardin y proximamente son satélites puesto que no estan incluidas en la proforma;

mientras que un libro y un coche son nucleares, estan incluidas en la proforma.

V. 1IV.J.A. Porto Dapena'* destaco como al aceptar Alarcos (1994) el suplemento inherente,
estaba desplazando entre las diferencias del suplemento y del aditamento el criterio
sustitucion por pronombre tonico o adverbio por el de no-marginalidad o marginalidad. El
problema reside en encontrar un criterio funcional que sea inequivoco para decidir si un
segmento es nuclear o marginal. Porto Dapena cree “mas apropiado interpretar la
marginalidad en términos de jerarquia sintactica” que “en términos de libertad de aparicion
o de conmutacion por cero”. “El caracter marginal, segun esto, se opondria al nuclear y, por
lo tanto, serian marginales todos aquellos elementos que no formen parte del nucleo
oracional”, es decir los modificadores de la oracion entera y no solo del verbo.
Porto Dapena ve insuficiente los criterios que utiliza Rojo'” (conmutacioén por cero y
conmutacion por la proforma) y propone dos criterios para establecer la nuclearidad
(modificador solo del verbo) o marginalidad (modificador de la proposicion entera)de los
segmentos oracionales:
B El elemento serd nuclear si su sustitucion junto con el verbo es posible por un
solo elemento 1éxico verbal:
Q Hacer preguntas: preguntar
a Cortar hierba: segar
Q Prestar atencion: atender
a Golpear con la porra: aporrear

a Venir al mundo: nacer

1% Porto Dapena, J. A. (1987), “Sobre el suplemento. Notas al hilo de una publicacion reciente”, en
Thesaurus, XLII, 1
"7 Ibidem, 1983
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Q Quitar con violencia. arrebatar.

B El elemento serd nuclear si se puede alternar su funcidon con otro tipicamente
nuclear como es la de sujeto o implemento, sin que por ello modifique su
contenido:

a Cubrio el féretro con una bandera > cubrio el féretro una bandera
Q Me alegro de que estés contento >  me alegra que estés contento
Q Hablaba en espaiiol >  hablaba espariol.

Un dato nuevo que aporta Porto Dapena'® es la posible compatibilidad de varios
suplementos en una misma unidad oracional. Para argumentarlo, aportd los siguientes
ejemplos:

a El perro comenzo a mover de un lado a otro la cola
Q Ella hablo en inglés de mi con el profesor
Q Me he comprometido con mis alumnos a explicar todo el programa

En el primer caso Porto Dapena considera dos segmentos preposicionales con funcion de

suplemento:
a A mover la cola
a Deun lado para otro.
Alarcos'” niega que estos segmentos sean suplementos pues a mover la cola es el

segundo elemento de la perifrasis comenzar a + infinitivo; de un lado a otro no es mas que
un aditamento (asi).
En el siguiente ejemplo (ella hablo de mi con el profesor) Porto reconoce hasta tres
suplementos:
a Eninglés
a Demi

a Con el profesor.

"% Tbidem, 1987.
19 La referencia la tomo del articulo de Martinez Alvarez, J., (1996), “Scripta Philologica in memériam
Manuel Taboada Cid” en Tomo I, Corufia
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Alarcos reconoce como unico suplemento de mi y los otros dos los identifica como
aditamentos puesto que son marginales, pueden ser eliminados:
a FElla hablo de mi.
En el tercer ejemplo (me he comprometido con mis alumnos a explicar todo el programa)
Alarcos solo reconoce como suplemento a explicar todo el programa, mientras que con mis

alumnos seria aditamento, puede ser considerado elemento marginal.

V. V. César Hernandez Alonso'" pone en duda la validez del criterio marginalidad / no-
marginalidad para diferenciar al complemento circunstancial del suplemento y sefiala que
la mayoria de las veces, los lingiiistas se estan refiriendo a una marginalidad semantica y
no sintactica. El hecho de que se pueda eliminar un segmento oracional sin que afecte a su
gramaticalidad, dependera del contenido del verbo y de la estructura de la oracion. Ahora
bien, todo segmento aporta un contenido y su eliminacidn restard aportacion semantica en
distinto grado. De aqui que podamos concluir que la marginalidad de un elemento es
relativa y gradual.

Por todo ello, César Hernandez Alonso rehusa utilizar esta prueba como diacritica entre el
complemento circunstancial y el suplemento. Quien si acepta esta prueba es Salvador
Gutiérrez Ordofiez'", que propone la prueba de las estructuras ecuandicionales. Para saber
si un elemento es central o marginal lo enfatizaremos mediante una construccién
ecuandicional. Salvador Gutiérrez sefiala que “si en el primer segmento (el que viene
introducido por /si/) es necesaria la presencia de un constituyente geminado de caracter
indefinido, es que tal funtivo mantiene una relacion central con el predicado. Si se puede
suprimir, su relacion serd considerada marginal”. Para argumentarlo utiliza el siguiente
ejemplo:

Q Maria cuida de los gatos en vacaciones

19 Hernandez Alonso, C., (1990),”En torno al suplemento” en Anuario de letras, vol. XX VIII, Universidad
Nacional de México, México.
" Tbidem, p.438
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Mediante la siguiente estructura ecuandicional podemos observar el caracter central del
suplemento de los gatos y por lo tanto no eliminable:
a Side algo cuida Maria en vacaciones, es de los gatos
a Si 9 cuida Maria en vacaciones, es de los gatos*
En cambio, en vacaciones es un segmento marginal y por tanto eliminable:
a Sialguna vez cuida Maria de los gatos, es en vacaciones

a Si @ cuida Maria de los gatos, es en vacaciones.

V. VL. Antonio Fernandez Fernandez' analiza dos segmentos oracionales que G. Rojo
propuso'"”® como suplemento y complemento adverbial:
Q Proceden de Francia (suplemento)
Q Residen en Vigo (complemento adverbial/suplemento inherente)
Rechaza el método de la proforma hacer (lo) porque resulta poco esclarecedor en su
aplicacion al espafiol. Para Antonio Ferndndez este verbo hacer (lo) es uno mas del espafiol
y carece del valor diferenciador que pretende darle G. Rojo. Tampoco acepta la prueba de
la no posible eliminacion de los suplementos frente a la posible eliminacion de los
aditamentos, es decir el caracter no marginal de los suplementos frente al caracter marginal
de los aditamentos. El hecho de que residen y proceden resulte mensajes agramaticales se
debe a que el lexema verbal aporta una cantidad de informacion minima y de ahi que no
podamos suprimir los segmentos en Vigo o en Francia; en cambio, en la oracion comeré en
el restaurante si cabe la supresion de en el restaurante porque el lexema verbal comeré
aporta suficiente informacion para no ser agramatical.
Para este investigador, el segmento oracional de Francia no es suplemento sino

aditamento. El hecho de que mantenga la preposicion en la sustitucion:

"2 Fernandez Fernandez, A.,(1991),”Sobre la difernciacién entre aditamentos y suplementos y sobre el
complemento adverbial”’en R.F. de la Laguna, 10, secretariado de publicaciones.
'3 Estos ejemplos fueron aceptados por Alarcos (1986) como suplementos inherentes.
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Q de Francia —y de alli
es una necesidad semantica del verbo o una necesidad estructural de la lengua: esta carece
de adverbios adecuados para expresar la procedencia y de ahi que se apoye en la
preposicion. Lo mismo sucede con los siguientes ejemplos:

Q Dista mucho de Salamanca —» de alli

Q Proviene de América—» de alli.

En todos estos casos la procedencia es fisica y por eso es sustituido por adverbio; si la

procedencia fuera no fisica, podriamos sustituirlo por una preposicion + pronombre:
Q Dista mucho de la verdad — de ella
Q Apartalo de sus obligaciones —» de eso
Q Aléjalo de la tentacion —» de eso.

No ocurre lo mismo con los verbos que expresan direccion, en los que no es necesario el
uso de la preposicion cuando sustituimos el segmento preposicional porque la lengua si
dispone de adverbios adecuados para expresar la direccion:

Q Me dirijo a la direccion que me dieron — me dirijo alld
a Voy al exterior de la casa—y voy alla.
En cambio, cuando la direccion es no fisica, si mantiene la preposicion en los sintagmas
sustitutos:
Q Me dirijo a los que conmigo vais —¥» a vosotros
Q Ahora voy a lo que realmente me interesa—» a eso.
Lo mismo nos encontramos con verbos como residir o desembocar:
Q  El éxito reside en la habilidad — en eso
Q Reside en Vigo—> alli
Q su euforia desemboco en una reprimenda —» en eso

a FEl Tajo desemboca en Lisboa—> alli
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En todos estos casos en los que el sustituto es un adverbio, este funciona como tal. Por
tanto, si consideramos estos sintagmas (de Francia, en Vigo) suplementos, habrd que
sefalar que este puede ser sustituido también por un adverbio. Antonio Ferndndez
Fernandez'* no acepta que el suplemento pueda ser sustituido por un adverbio y de ahi que

los considere aditamento.

V. VII. Como observamos, la distincion entre suplemento y aditamento no estd muy clara.
José M. Gonzalez Calvo'” afirma que no podemos considerar una funcion sintactica porque
exprese algo sino por su funcionamiento dentro de la oracion. El suplemento se asemeja
semanticamente, aunque no funcionalmente, al complemento directo. Con el complemento
circunstancial se asemeja formalmente pero no semanticamente. Alarcos''® habia sefialado
que aunque los segmentos oracionales hablan de musica y hablan de memoria podrian
parecer una misma funcion, queda definida sus diferencias cuando observamos que
responden a distintas unidades interrogativas:

Q /de qué hablan? De musica (suplemento)

Q /Jcomo hablan? De memoria (aditamento)

Pero este criterio es semantico y no sintactico.

Por otro lado, Alarcos'” apuntaba que suplemento y aditamento podian aparecer en una
misma oracion, pero no podian coordinarse al tener funciones sintacticas diferentes. Pues
bien, este criterio parece también semantico y no sintactico; y asi podemos comprobar que
en determinados contextos, tampoco podemos coordinar dos aditamentos:

a Teespero en el bar a las diez

Q Hable de memoria en el examen

"4 Revista de Filologia de La Laguna, n° 10, 1991, p.139 y siguientes.
5 Gonzélez Calvo, J. M., (1994),” Apreciaciones sobre la funcién sintictica de suplemento”en Lingiiistica
espaifiola actual, XVI/2, Arco/Libro, Madrid.
"% Ibidem,1970
"7 Alarcos Llorach, E. (1990),”La nocién de suplemento”, en Jornadas de Filologia (Homenaje F. Marsa),
Barcelona.
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José M. Gonzalez también considera que la sustitucion del suplemento por un pronombre
tonico y la del aditamento por un adverbio puede obedecer a cuestiones semanticas, incluso
hay aditamentos que son sustituidos por un pronombre tonico:

Q Hablo con él de eso.

De todo esto, concluye el profesor Gonzilez que “el manejo inevitable de criterios
semanticos y sintacticos sigue siendo uno de los problemas mas serios que tenemos en la
investigacion gramatical. La dificultad no estd en preguntarnos si hemos de utilizar criterios
semanticos junto a sintacticos, sino en resolver como hemos de aplicarlos, como hemos de

ajustarlos, ordenarlos y concertarlos en analisis™''®.

V. VIIL Una vez vistas las principales teorias sobre el suplemento, la evolucion tedrica
que experimenta desde que Alarcos lo pusiera a la luz en 1968 hasta su Ultimo articulo en
1990, hemos de establecer una nocion, lo mas clara posible, de qué es suplemento y asi
poder analizarlo en el corpus textual de La Celestina. La definicion no sera facil y no
estara exenta de polémica, pero serd el marco que nos sirva para identificar los distintos
suplementos. Para esta definicion, utilizaré principalmente criterios funcionales pero
también consideraré criterios semanticos pues en la linea de A. Blinkenberg'”, en los
hechos de lengua se muestra una interdependencia sintactica-semantica.

A. El suplemento, cumple respecto al nicleo verbal, una relacion semantica similar a la
del complemento directo pero formalmente se asimila a un complemento circunstancial
por su construccion preposicional. Esto es lo que ha llevado a Cano Aguilar'® y Gutiérrez
Araus'' a hablar de transitividad preposicional:

a  El cuida las flores.

a El cuida de las flores.

"8 Tbidem, p.191.
"9 Ibidem, p.7.
120 Tbidem
2! Tbidem
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En ambos casos la relacion funcional y semdantica es la misma, aunque presentan
diferencias formales. Estas diferencias formales son las que nos permiten hablar de una
nueva funcion sintactica.

B. El suplemento siempre aparecera en un sintagma preposicional, a diferencia del
complemento circunstancial que puede aparecer en un sintagma no- preposicional:

Q Habla bien
Q Habla llorando.

El indice funcional de los suplementos es variado, aunque no tanto como el del
complemento circunstancial, y puede ser introducido principalmente por las preposiciones
de, en, con, por, a, sobre, acerca de, contra, en torno a.

C. El suplemento es un elemento esencial del predicado, es un complemento nuclear y su
eliminacion modificard la estructura del predicado. En  cambio, el complemento
circunstancial es un elemento marginal, expresa la circunstancia en las que se encuadra el
predicado. De aqui, que podamos eliminarlo sin que se modifique la estructura del
predicado:

Q El profesor habla del tema de pie.

Si suprimimos del tema truncamos el predicado (es suplemento), hecho que no sucede si
el segmento que desaparece es de pie. Y si todo elemento marginal (complemento
circunstancial) es eliminable, eso no significa que todo elemento eliminable sea marginal.
Ahora bien, la marginalidad es un rasgo semantico y de ahi que esta sea relativa y gradual.

Uno de los principales problemas que nos encontraremos es establecer qué elementos son
marginales y cudles nucleares. Para ello, utilizaremos la prueba de Happ, propuesta por

Rojo'?, y la prueba de las estructuras ecuandicionales, propuesta por Gutiérrez Ordofiez'>.

122 Tbidem, 1983, p.185.
12 Tbidem, 1996, p.438.
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D. Otro criterio que podemos utilizar para diferenciar estos dos complementos es el de la
libertad posicional dentro de la oracion. Mientras el complemento circunstancial tiene una
mayor libertad de movimiento en la oracion, el suplemento va como atado al verbo, se
resiste a separarse de este. Con ello no quiero decir que en espafiol no haya una gran
flexibilidad posicional de los formantes de la oracion, sino que hay una preferencia del
suplemento a colocarse inmediatamente tras el verbo, aunque podamos trasponer el orden
habitual.

E. Al ser el suplemento un elemento esencial del predicado no podemos suprimirlo
(cf.8.3) y, si lo damos por consabido, tendrd como referente un pronombre tonico personal
o demostrativo (él habla del tema—®de él, de eso). El complemento circunstancial, en
cambio, si es eliminado de la oracion no es necesario que deje referente, es un elemento
marginal, y si lo deja, serd un adverbio.

Ahora bien, hay segmentos oracionales que no pueden ser eliminados sin provocar la
agramaticalidad de la nueva secuencia y al mismo tiempo tendran como sustitutos un
adverbio. Estariamos ante un segmento oracional que participa del complemento
circunstancial y el suplemento:

Q Procede de Sevilla—» *procede
Q Reside en Madrid —__ *reside

Q Emana del desvin —y *emana

Si le aplicamos la prueba de Happ y de las estructuras ecuandicionales, vemos que serian
elementos centrales:
Q Procede de Sevilla— lo hace
Si de algun sitio procede, es de Sevilla

*Si O procede, es de Sevilla.
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Q Reside en Madrid —lo hace
Si en algun sitio reside, es en Madrid

*8i O reside, es en Madrid.

Q FEmana del desvan —»lo hace
Si de algun sitio emana, es del desvan

*8i O emana, es del desvan

En cuanto aditamentos son sustituibles por un adverbio y responden al circunstancial
interrogativo dénde o cuando:

Q Procede de alli — ;De donde procede?
Q Reside alla — ;En donde reside?
Q FEmana de ali— ;De donde emana?

Pues bien, a estos segmentos oracionales que participan del complemento circunstancial y
del suplemento, fueron llamados por G. Rojo'** complementos adverbiales. Utilizaré la
denominacién de Alarcos'”: suplementos inherentes.

F. El hecho de que el suplemento y el implemento tengan una relaciéon semantica similar,
lleva a una frecuente incompatibilidad de ambos en la misma oracién. Asi, nos vamos a
encontrar con verbos que generalmente se construyen con implemento (leer, zurcir, beber,
comer); otros tienden a construirse con suplemento (carecer, desconfiar, estribar, etc.) y
aqui habria que destacar a los verbos pronominales, aquellos que van incrementado por un
pronombre personal atono pseudorreflexivo (me, te, nos, os, se,), que siempre se
construyen con suplemento:

a Olvidarse del tema

a Fijarse en el precio

2 Ibidem ,p.187
12 Tbidem, Prologo (1986), p.4.
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Q Descolgarse de la pared
Aunque cuando pierden la incrementacion reflexiva, admiten el implemento:
a Olbidar el tema
a Fijar el precio
a Descolgar el cuadro.
Otros verbos también alternan la construccidon con implemento o suplemento:
Q Hablar— tonterias
—> del tema
a Contar — el tema
—ypconel
Q Pensar— el asunto
—> enél
Pero también hay otros verbos que admiten los dos adyacentes en un mismo predicado:
a Informo de los suspensos a los alumnos
a Confunde el deber con el derecho
Q Protege tu piel del sol

Q Aviso de las ventajas a los usuarios.

La mayoria de las veces podremos eliminar el suplemento (de los suspensos, con el

derecho, del sol, de las ventajas) pero no el implemento (a los alumnos, el deber, tu piel, a

los wusuarios). Esta solidaridad o  presencia necesaria del implemento, esta

determinacion inmediata al ntcleo, sino a través del imprescindible implemento” es la que

llevo a Alarcos a llamarlos suplementos indirectos'*.

G. Vamos tratar de caracterizar ahora el suplemento denominado por Alarcos

suplemento atributivo'”’. Hay verbos de “régimen” que se combinan no ya con

126 Tbidem, Prologo, 1986,p.4
27 Tbidem, 1991
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sustantivos, sino con adjetivos que presentan variacion de género y nimero. Por tanto, este
tipo de suplemento es un hibrido de suplemento y adjetivo conexo. Asi tenemos:

Q Los alumnos alardean de listos

Q Los alumnos pecan de ingenuos

Q Los estudiantes tildan al profesor de orgulloso

a Coloco a su hija de cajera.

Observamos que en los dos primeros ejemplos, los adjetivos concuerdan en género y
numero con el sujeto, de aqui que los consideremos suplementos atributivos modificadores
del sujeto, mientras que en los dos ultimos casos los adjetivos concuerdan con el
implemento, son suplementos atributivos modificadores del implemento. Todos estos
suplementos atributivos se caracterizan porque pueden ser sustituidos por la misma
preposicion mas un pronombre personal téonico o demostrativo neutro (ello, esto, eso,
aquello):

Q Los alumnos alardean de eso

Q Los alumnos pecan de eso

o Los estudiantes tildan al profesor al profesor de eso
a Coloco a su hija de eso

Otra caracteristica de estos suplementos atributivos es que no van precedidos de articulos,
si este apareciese la oracion seria inaceptable o bien se convertiria en suplemento propio o
aditamento:

a los alumnos alardean de listos (suplem. atributivo del sujeto)
— *los alumnos alardean de los listos

a presumen de valientes (suplem. atributivo del sujeto)

—» presumen de los valientes (suplem. propio)

Q tu hijo terminara en juez (suplem. atributivo del sujeto)

> tu hijo terminard en el juez (aditamento).

69



V. El suplemeto

B. Rodriguez Diez'”® afirma que estas construcciones exigen la catalisis del verbo ser,
elidido ante su atributo debido a su escaso valor informativo:
Q los alumnos alardean de listos —»de ser listos
Q los alumnos pecan de ingenuos—sy-de ser ingenuos
Q los estudiantes tildan al profesor de orgulloso— de ser
orgulloso.

Con ello, el adjetivo pasaria de la funcion de suplemento a la de atributo. No obstante,
podemos recordar la opinién del venezolano A. Bello: “El predicado que sirve de término
puede explicarse muchas veces por la elipsis del infinitivo ser; se jacta de ser valiente;
presume de ser hermosa; la providencia, sobre ser injusta, era inutil. Pero desde que la
elipsis se hace genial de la lengua, y preferible a la expresion completa, las palabras entre
las cuales media contraen un vinculo natural y directo entre si. La palabra tacita que los
acercO y leg6 no se presenta ya en el espiritu; no existe tacitamente; deja de haber elipsis.
La elipsis pertenece entonces a los antecedentes historicos de la lengua, no a su estado
actual. Ademas la elipsis de ser no es admisible en muchos casos'”.

Por tanto, podemos considerar el suplemento atributivo como otro tipo de suplemento.

H. Hemos visto hasta ahora tres tipos de suplementos: suplemento inherente,
suplemento indirecto y suplemento atributivo. El suplemento propiamente dicho, el
suplemento que no es ninguno de estos tres, fue llamado en un principio por Alarcos,
suplemento, a secas. A iniciativa del profesor Alberto Millan Chivite'’, y aceptado por
Alarcos, lo vamos a denominar suplemento propio. Lo podemos caracterizar como “el
término adyacente del verbo, esencial al predicado y de escasa movilidad dentro de él, con

un pronombre ténico personal o demostrativo como referente obligatorio, introducido por

128 Rodriguez Diez, B, (1982),”L’attribut en espagnol: essai d'une description et -classification

fonctionelle”,La lingiiistique, 18,2, p.33-48.
129 Bello, A., Gramética de la lengua castellana, p.51, nota.
130 Millan Chivite, A. (1991), Estudios de didactica espafiola para universitarios, p.75, nota 21, Universidad,
Sevilla.
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un indice funcional variado, incompatible con la presencia simultanea del implemento por
ser idéntico a €l funcional y semanticamente”"".

Un problema que no ha sido analizado, excepto por Josefina Martinez Alvarez (op. cit.)
que le dedica unas pocas lineas, es el de aquellos suplementos inherentes o atributivos que
requieren un complemento directo. Incluso Alarcos Llorach (op. cit. 1990) recogid algunos
ejemplos que los clasifico como inherentes (metio el coche en el garaje, pon las cartas en
la bandeja, saco el libro del estante) o como atributivos (demos la cuestion por zanjada, os
tenéis por inteligente) sin prestar importancia a la presencia de un complemento directo

Josefina Martinez Alvarez (op cit.), a los suplementos inherentes que requieren un
complemento directo los denomina suplementos indirectos inherentes; por esta misma
razén, y es afirmacion mia, a los suplementos atributivos que requieran un complemento
directo los podremos denominar suplementos indirectos atributivos.

En el texto de La Celestina que vamos a estudiar he encontrado cinco casos de
suplemento inherente con complemento directo (Acto II, linea 22; Acto III, lin. 89-90; Acto
XII, 1in.335; Acto XVII, lin.114; Acto XXI, lin.45) y siete de suplementos atributivos con
complemento directo (Acto I, lin. 605/606; Acto II, 1in30/31; Acto III, lin. 158/159; Acto
VII, lin. 5/6; Acto IX, 1in.98/99 y lin. 176/177; Acto XI, lin. 54 ). Puesto que estos casos
aun no han sido aceptados como nuevos tipos de suplementos, yo los he incluido dentro de

los suplementos inherentes o atributivos como hace Alarcos y los demas investigadores,

aunque deberiamos pensar en ampliar los tipos de suplementos.

B! Ibidem, Millan Ch., p.75.
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VI.- ANALISIS DE LA OBRA: DEL ACTO I AL ACTO XXI

VI.LI. ACTO1
1 Calx. En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios. (Lin.1) S. Indirecto.

2 Mel. (En qué, Calisto? (Lin.2)*'** S. Indirecto.

3 Calx. En dar poder a natura que de tan perfecta hermosura te dotase... (Lin. 2-3)*

S. Indirecto. S. Indirecto.

4 calx. Por cierto, los gloriosos que se deleitan en la vision divina no gozan mds que yo

ahora en el acatamiento tuyo.(Lin.10-12) S. Indirecto. S. Propio.

5 calx. Mas, joh triste!, que en esto diferimos que ellos puramente se glorifican sin

temor de caer de tal bienaventuranza. (Lin. 12-13)* S. Propio. S. Inherente.

6 Calx. ...y yo mismo me alegro con recelo del esquivo tormento que tu ausencia me ha

de causar (Lin. 13-15)* S. Propio.

7 Mel. ;Por gran premio tienes éste, Calisto? (Lin. 15) S. Atributivo.

8 calx. Téngalo por tanto, en verdad, que si Dios me diese en el cielo la silla sobre sus

santos no lo tendria por tanta felicidad. (Lin. 15-17) S. Atributivo. S. Atributivo.

9 Mel. ;Cémo de ingenio de tal hombre como tii aver de salir para se perder en la

virtud de tal mujer como yo? (Lin. 22-23) S. Inherente. S. Inherente.

10 Sem. Aqui soy serior curando de estos caballos. (Lin. 27-28)* S. Propio.

12 He sefialado con un “*” aquellos casos que son aclarados en el aparatado “Notas”.
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11 caix. Pues, jcomo sales de la sala? (Lin. 28) S. Inherente.

12 Sem. Aunque por dl no desease vivir sino por ver mi Elicia, me deberia guardar de

peligros. Pero si me mata sin otro testigo, yo quedo obligado a dar cuenta de su vida.

(Lin. 50-51) S. Propio. S. propio.

13 calx. ;Cual dolor puede ser tal que se iguale con mi mal? (Lin. 70) S. Indirecto.

14 Sem. Mira Nero de Trapeya a Roma como se ardia; gritos dan niiios y viejos y él de

nada se dolia. (Lin. 76-77)* S. propio.

15 calx. Melibeo soy y a Melibea adoro y en Melibea creo y a Melibea amo. (Lin. 94-95)

S. Propio.

16 sem. Mandaste al hombre por la mujer dejar el padre y la madre; agora no solo
aquello, mas a ti y a tu ley desamparan, como agora Calisto. Del cual no me

maravillo, pues los sabios, los santos, los profetas por él. (Lin. 107-110) S. Propio.

17 calx. {Qué te parece de mi mal? (Lin. 111)* S. Propio.

18 calx. Poco sabes de firmeza (Lin.114) * S. Propio.

19 caix. Torpe cosa es mentir el que enseria a otro, pues que tii precias de loar a tu

amiga Elicia. (Lin. 116-117) S. Propio.

20 calx. ;De qué te ries? (Lin. 123) S. Propio.

21 Sem. ... desesperas de alcanzar una mujer... (Lin. 133)* S. Propio.

22 Sem. Pero lo dicho y lo que dellas dijere contezca error de tomarlo en comiin...

(Lin. 145)* S. Indirecto. S.Indirecto
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23 Sem. Esta es la mujer, antigua malicia que a Adam eché de los deleites del paraiso,

ésta el linaje humano metio en el infierno... (Lin. 160-161) S. Inherente. S. Inherente.

24 Calx. ... ese Aristoteles, ese Virgilio, esos que dices como se sometieron a ellas, ;soy

mds que ellos? (Lin. 163-164) S. Indirecto.

25 Sem. A4 los que las vencieron querria que remediases no a los que de ellas fueron

vencidos. Huye de sus engaiios. (Lin. 164-165) S. Inherente.

26 sem. No es este juicio para mozos, segun veo, que no se saben a razén someter, no
se saben administrar (Lin. 174)* S. Indirecto.

27 sem. Que, cierto, peor estremo es dejarse hombre caer de su merecimiento, que

ponerse en mas alto lugar que debe. (Lin. 179-181)* S. Inherente. S. Atributivo.

28 calx. ... que si de lo oculto yo hablarte sopiera... (Lin. 195)* S. Propio

29 calx. Comienzo por los cabellos. (Lin. 203) S. Inherente.

30 sem. De la burla yo me llevo lo mejor, con todo, si de estos aguijones me da,

traérgela he hasta la cama. (Lin. 236)* S. Propio.

31 calx. ;Como has pensado de hacer esta piedad? (Lin. 240)* S. Propio.

32 Sem. Entiendo que pasan de cinco mil virgos los que se han hecho y deshecho por su

autoridad en esta ciudad. A las duras perias promoveran y provocardn a lujuria, si

quiere. (Lin. 243)* S. Inherente. S. Propio.

33 Calx. ... y en su patria los redujiste, humilmente te ruego que guies a mi Sempronio,
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en manera que convierta mi pena y tristeza en gozo ... (Lin.251-253) S. Indirecto.

34 Cel. Sacala agora de seso... (Lin. 274-275) S. Inherente.

35 Sem. ... que por el camino sabrds lo que si aqui me tardase en decir empediria tu

provecho y el mio. (Lin.288-289) S. Propio.

36 Sem. ... imagina en lo que te dijere y no derrames tu pensamiento... (Lin. 291-292)

S. Propio.

37 Sem. Y quiero que sepas de mi lo que no has oido, y es que jamds pude, después que

mi fe contigo puse, desear bien de que no te cupiese parte. (Lin. 294-296) S. Indirecto

38 Cel. Parta Dios, hijo, de lo suyo contigo, que no sin causa lo hard, siquiera porque

has piedad de esta pecadora vieja. (Lin.296-297) S. Propio. S. Indirecto.

39 Cel. ...digo que me alegro de estas nuevas como los cirujanos de los descalabrados...

(Lin.305-307)* S. Propio. S. Propio.

40 cCalx. Siempre lo vi, que por huir hombre de un peligro cae en otro mayor. Por

encubrir yo este hecho de Parmeno,(...), cal en indignacion de esta... (Lin. 316-318)

S. Inherente. S. Inherente. S. Inherente.

41 calx. ... tiene menor poderio en mi vida que Dios. (Lin. 319) S. Inherente

42 par. No lo creas, que ansi se glorifican en le oir, como tii cuando... (Lin. 321)

S. Indirecto.

43 Calx. {De qué la servias? (Lin. 343) S. Indirecto.

44 par. Seiior, iba a la plaza y triale de comer y acompanidbala; suplia en aquellos

menesteres... (Lin. 344-345) S. Propio. S. Propio.
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45 par. ... tres veces vendio por virgen una criada que tenia... (Lin. 402-403) S. Atributivo.
46 par. Venian a ella muchos hombres y mujeres, y a unos demandaba el pan do

mordia; a otros, de su ropa; a otros, de sus cabellos...(Lin.409)* S. Propio. S. Propio.

47 Calx. ... que en esto me sirve y complace, no ponga impedimento en el remedio de mi

vida...(Lin. 421-422) S. Indirecto. S. Indirecto.

48 par. Quéjome, seiior, de la duda de mi felicidad y servicio, por los prometimientos y

amonestaciones tuyas.( Lin. 428)* S. Propio.

49 Cel. (Sempronio, | de aquellas vivo yo! Los huesos que yo rof piensa este necio de tu

amo de darme a comer! Pues dl le suerio; al freir lo vera; dile que cierre la boca y

comience a abrir la bolsa; de las obras dudo, cudanto mas de las palabras.;So, que te

estriego, asna coja! Mdas habias de madrugar). (Lin.470-473)* S. Propio. S. Propio.

S. Propio. S. Propio. S. Propio.

50 cel. Y digo inmérito por lo que te he oido decir de que no hago caso, porque virtud

nos amonesta sufrir las tentaciones, y no dar mal por mal. Y especial cuando somos

tentados por mozos y no bien instruidos en lo mundano...(Lin. 486-489) S. Propio.

S. Propio.

51 Cel. (Qué dirds a esto, Pdrmeno? (Lin, 504)* S. Indirecto.

52 Cel. ...que no sabes nada del mundo ni de sus deleites. (Lin. 506)* S. Propio.

53 par. No curo de lo que dices... (Lin. 527)* S. propio.

54 Cel. ;De qué te quejas? (Lin. 532) S. Propio.
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55 par. ...cuando morabas a la cuesta del rio... (Lin. 537-538) S. Inherente.

56 par. ...y me apretabas contigo, y porque olias a vieja me huia de ti. (Lin. 545)

S. Indirecto. S. Atributivo. S. Inherente.

57 Cel. ...y térnate con la doctrina de tus mayores a la razén. (Lin. 575-577) S. Inherente.

58 cel. {Guay de quien en palacio envejece!, como se escribe de la probdtica piscina...

(Lin.587)* S. Propio.

59 par. Celestina, todo tremo en oirte... (Lin. 600) S. Propio

60 par. Por una parte, téngote por madre; por otra, a Calisto por amo. (Lin. 601-602)

S. Atributivo. S. Atributivo.

61 Par. ... y tengo por honesta cosa la pobreza alegre. (Lin. 605-606)* S. Atributivo.

62 par. Y puesto que yo a lo que dices me incliné... (Lin. 640) S. Indirecto.

63 Par. Y si hombre vencido del deleite va contra la virtud, no se atreva a la

honestad. (Lin.642) S. Propio.

64 pir. No querria, madre, me convidases a consejo con amonestacion de deleite...

(Lin.656-657) S. Propio.

65 par....como hicieron los que, careciendo de razonable fundamento... (Lin. 657-658)

S. Propio.

66 Par. Todo me recelo, madre, de recibir dudoso consejo (Lin. 667-668) S. Propio.

67 Cel. Y asi, Parmeno, me despido de ti y de este negocio (Lin. 671) S. Indirecto.
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68 Par. Madre, no se debe ensariar el maestro de la ignorancia del discipulo... (Lin.679-

680) S. Propio.

69 Cel. ...y respondio al reconocimiento... (Lin. 687) S. Propio.

70 Cel. ...pero luego tornaba a lo cierto. (Lin. 691) S. Inherente.

71 Calx. Duda traigo, madre, segiin mis infortunios, de hallarte viva (Lin. 697)* S. Indirecto.

72 Cel. ...asi se aventaja a tu magnifico dar la gracia y forma de tu dulce liberalidad.

(Lin. 701-702) S. Indirecto.

73 Cel. ...porque la que tarda el prometimiento muestra negar y arrepentirse del don

prometido. (Lin. 703-704) S. Propio.

NOTAS
2 ;En qué, Calisto?

Hay que sobrentender el verbo “veo” de la oracion anterior (lin. 1)

3 En dar poder a natura que de tan perfecta hermosura te dotase...

Hay que sobrentender el verbo “veo” de la oracion anterior (lin. 1)

6...y yo mismo me alegro con recelo del esquivo tormento que tu ausencia me ha
de causar.

El pronombre “me”no realiza la funcion de implemento sino que es un pseudorreflexivo, su
presencia es necesaria. El verbo “alegrarse” significa “recibir o sentir alegria” (acepcion 7,

DRAE) mientras que “alegrar” significa “causar alegria” (acepcion 1, DRAE). Por ello, el
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sintagma “. ...y yo mismo me alegro con recelo del esquivo tormento que tu ausencia me

ha de causar” funciona como suplemento propio y no indirecto.

10 Aqui soy sefior curando de estos caballos

Durante la Edad Media, para la expresion “hallarse en un lugar en determinado y en
un momento”’se daba la alternancia entre “ser” y “estar”: “dentro es su mugier” (PMC,
v.2003), frente a “yo que aqui esto” (PMC, v.2853). Esta alternancia se mantuvo hasta
principio del XVII; en “Rinconete y Cortadillo” el verbo “ser” con valor locativo es un uso

arcaizante.

14 Mira Nero de Trapeya a Roma como se ardia; gritos dan nifios y viejos y él de

nada se dolia.

3

Considero “se” como un elemento necesario del verbo (dolia), tiene un valor
b
pseudorreflexivo. Su presencia es la que posibilita que el verbo “doler” sea sindénimo

de “quejarse”.

17 ;Qué te parece de mi mal?
El verbo “parecer” no estd utilizado como un verbo copulativo sino que presenta la
acepcion de “opinar, creer” (DRAE). La presencia de “te” es necesaria, es un

pseudorreflexivo.

18 Poco sabes de firmeza

Esta construccion plantea el problema de saber si poco actiia cdmo pronombre indefinido
cuantificador y por tanto nucleo del sintagma poco de firmeza o bien si poco actiia como un
adverbio de cantidad.

Alarcos Llorach (Gramatica funcional..., p.326) sefala que los cuantificadores “algo” y
“nada”, y por extension podemos considerar poco, son fundamentalmente nombres y asi
pueden realizar las funciones propias de este, entre ellas la de implemento:”querian algo”,

“no pretenden nada”. La RAE (Esbozo..., 2.8.3) afirma que estos pronombres “rigen
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frecuentemente complementos de naturaleza partitiva como otros pronombres cuantitativos:
hay poco de eso”.

Este tipo de construccion, que se viene llamando partitiva indefinida, tiene su origen en el
latin arcaico, en donde el genitivo pugnaba en construcciones partitivas con el ablativo o
genitivo con preposicion. Sefiala R. Lapesa (Estudios de morfosintaxis..., p.79) que estas
“construcciones partitivas indefinidas tuvieron mucho uso en el espafiol medieval y clasico,
hasta principio del XVII. Asi, R. Cano Aguilar (Cambios en la construccion..., Achivum,
1977-78, op. cit.) al referirse a los ejemplos:

- “...el maestre de Calatrava (...) non sabiendo deste fecho...” (P. Lopez de

Ayala, Crén. Rey D. Pedro)

- “por saber de ssu querella/ pregunte a una doncella” (Gerena, I, 3b-c)
senala lo siguiente:
“Es cierto que en estos dos casos podria intercalarse, y analizarse como implicito, un
pronombre cuantitativo como nada o algo, de los cuales dependeria el sintagma con de como
determinante partitivo...” (pag.347).

Ahora bien, el hecho que en latin pudiera construirse este sintagma en ablativo, la
separacion que hay entre elemento regido y regente (hecho que no se produce en otros

29 ¢¢

adnominales del tipo “un vaso de agua” “el chico de Sevilla”, etc.) y por Gltimo que la
preposicion que une a los dos términos, “de”, pueda alternar con “sobre” (lo que no sucede

con los adnominales anteriores), todo ello me ha llevado a considerarlo como suplemento.

21... desesperas de alcanzar una mujer-...

Podriamos considerar este suplemento “de alcanzar una mujer” como un complemento
circunstacial de causa y asi lo hice en un primer andlisis. El hecho de que J. Martinez
Marin (1978, op. cit. p.155) y H. Martinez (1986, op. cit. p, 152) consideren estas

construcciones como suplemento me inclinaron a esta postura.

22 Pero lo dicho y lo que dellas dijere contezca error de tomarlo en comiin

Al verbo “contezca”, a partir de La Celestina, se le afiadié una “a” protética y evolucion6 a

“acontecer’”.

80



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VII

26 No es este juicio para mozos, segiin veo, que no se saben a razén someter, no
se saben administrar.

El pronombre “se” modifica a “someter” y funciona como complemento directo. Si
consideramos que modifica al verbo”saber” nos encontrariamos con dos complementos
directos que modifican a un mismo verbo. L. Gémez Torrego (1999, op. cit. p.3339)
sefala que esta posibilidad de colocar el clitico antepuesto al verbo principal o
pospuesto al infinitivo es un rasgo de las perifrasis verbales pero no es exclusivo.

La construccion “saber + infinitivo” no es una perifrasis (L. G. Torrego, 1999, op. cit.

p.3338).

27 Que, cierto, peor estremo es dejarse hombre caer de su merecimiento, que
ponerse en mas alto lugar que debe.
La construccion “dejar + infinitivo” no es perifrasis segiin L. Gémez Torrego (cf. 1999,

op. cit. p. 3340).

28... que si de lo oculto yo hablarte sopiera...

La construccion “saber + infinitivo’no es perifrasis segiin Torrego (1999, op. cit.
p-3338).Estamos ante otro caso de inversion del orden logico del espaiol: verbo
+ infinitivo > infinitivo + verbo. Este orden puede deberse a una influencia del latin
pues en esta lengua, las perifrasis, se construian “infinitivo + auxiliar”: scribere habeo,

amare habeo.

30 De la burla yo me llevo lo mejor; con todo, si de estos aguijones me da,
traérgela he hasta la cama.

El sintagma “De la burla” es un adnominal de “lo mejor™.

31 ;Como has pensado de hacer esta piedad?

El verbo “pensar” + sustantivo podia ir en construccion directa (“entiende bien mis

dichos e piensa la sentencia”, J. Ruiz 46 a) o nos lo podemos encontrar introducido por
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la preposicion “en” o “de”. En el primer caso, “pensar en”, se desarrolld por analogia
con “credere in” y presenta el mismo valor locativo abstracto (et cuanto mas pensé en la
rreligion..., Calila); en el segundo, “pensar de”, tiene el mismo valor que el “de” latino
de relacion, que se empleaba para indicar un complemento de tema o proposito (ydvos e
pensad de mi, Santo Grial). Pues bien, mientras la construccion directa (pensad algo) y la
preposicional con “en” (pensar en algo) se han mantenido hasta el espafiol actual, la
construccion “pensar de” es andomala desde el espaifiol clasico.

Un caso diferente es la construccion “pensar de + infinitivo”, como es nuestro caso, que
la encontramos desde el PMC y formaba una auténtica perifrasis verbal (“y por tanto,
afirma R. Cano Aguilar, Archivum, 1977-1978, p.365, no nos hallamos ante un
complemento preposicional de “pensar” propiamente dicho”) que presenta el valor
inceptivo de “disponerse a” o “empezar a”:

-Alli pienssan de aguiiar, alli sueltan las riendas (PMC, v.3046).

-E pensava de cabalgar (Poema de Alfonso XI, v.1420).

Este valor inceptivo es facil de comprender ya que “pensar”, en principio, significaba

“intentar, cuidar de, ocuparse en” y como sefiala Alicia Yllera (Sintaxis historica..., op.
cit. p.186) “de indicar la disposicion para la accion pasa a indicar la accion inminente y
la accion apenas comenzada”. En el siglo XIII esta construcciéon comenzo a decaer y en
el XIV es muy escaso su uso. R. Cano Aguilar (ibidem, p.366) afirma que el ejemplo
mas tardio donde documenta este uso es en La disputa del cuerpo e del &nima de 1382
(Abrid la su boca, pensoé de fablar, Disputa, 66).

En el XV, las formas “pensar + infinitivo” / “pensar de + infinitivo” alternaba sin
diferencia de significados.

La Celestina es una obra de final del XV y “retocada” (;por Rojas?) en el XVI, por lo

que estos valores perifrasticos medievales le quedaban lejos y de ahi que podamos
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interpretar “de hacer” como un complemento del verbo (y no como una perifrasis) y
que ademas recoge el uso del latin de expresar el tema del discurso con “de”: “hablar

de, pensar de, oir de, tratar de, decir de”’.

32 Entiendo que pasan de cinco mil virgos los que se han hecho y deshecho por su

autoridad en esta ciudad. A las duras perias promoveran y provocaran a lujuria, si

quiere.

El verbo “pasar”’esta usado con el significado de “superar” (acepcion 8 del DRAE).
De la misma manera que considero implemento, en la linea de Alarcos, sintagmas como
“el mueble mide tres metros”, “el libro costo cinco euros”, el sintagma “de cinco mil”,
por su construccion con la preposicion “de”, puede considerarse suplemento. Ténganse
en cuenta que si sustituimos este verbo por su acepcion 8 del DRAE, este sintagma
pasaria a implemento: “los virgos superan los cinco mil”

Por otro lado, “de cinco mil” podria considerarse adnominal si sobrentendemos

“cantidad” aunque tal interpretacion no es necesaria para la comprension de la frase

(cf. R. Cano Aguilar, Archivum, 1977-1978, p.347).

33... y en su patria los redujiste, humilmente te ruego que guies a mi Sempronio,
en manera que convierta mi pena y tristeza en gozo ...
El verbo reducir tiene el significado de “devolver a su lugar”.La construccion “reducir

en” con valor de “a”, “hacia” procede de la construccion latina “acusativo + in”

34 Sicala agora de seso...
El verbo sacar acompafiado de la preposicion “de” (y de un pronombre) presenta el

significado de “hacer perder el juicio y conocimiento”
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37 Y quiero que sepas de mi lo que no has oido, y es que jamas pude, después que
mi fe contigo puse, desear bien de que no te cupiese parte.

El verbo “saber” podia regir un genitivo partitivo (R. Cano A., Archivum, 1977-1978,
p.347), pero en este caso creo que se ha producido una alternancia entre las
preposiciones “de”/ “por” (R. Lapesa, op. cit. p.86) y no funciona como suplemento
sino como complemento circunstancial de origen. Por otro lado, cabe la posibilidad de
interpretarlo como un complemento de “has oido” y si seria suplemento.

El sintagma “de que no te cupiese parte” es un adnominal de “bien”.

39 ... digo que me alegro de estas nuevas como los cirujanos de los descalabrados...

El pronombre “me” no realiza la funcidén de implemento (cf. acto I, nota a la linea 13) y
de ahi que el suplemento no sea indirecto. En el segundo suplemento, “de los

descalabrados” hay que sobrentender el verbo “alegrarse”.

46 Venian a ella muchos hombres y mujeres, y a unos demandaba el pan do
mordia; a otros, de su ropa; a otros, de sus cabellos...
En latin, el verbo “preguntar” podia construirse con “ab”, “ex”, “de” y por analogia con
este, surgi6 la forma “demandar de”. El verbo “demandar” puede tener el valor de

peticion o pregunta , pero con la preposicion “de” solo este tltimo.

48 Quéjome, seiior, de la duda de mi felicidad y servicio, por los prometimientos y

amonestaciones tuyas.

El verbo “quexarse” con la preposicion “por” presenta un valor causal. Ana M?*
Serradilla (1997, op. cit. p. 176 y 191-192) afirma que el uso de esta preposicion se
confundia en la Edad Media con la preposicion “de” en construccion con algunos

verbos (pensar, catar, iudgar, etc.); pero en el caso de “quexar” no se da tal confusion.
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En cuanto al pronombre “me” es un pseudorreflexivo y por tanto el suplemento no es

indirecto.

49 (Sempronio, jde aquellas vivo yo! Los huesos que yo rol piensa este necio de tu
amo de darme a comer! Pues adl le suenio, al freir lo vera; dile que cierre la boca y

comience a abrir la bolsa; de las obras dudo, cudanto mas de las palabras.;So, que te

estriego, asna coja! Mdas habias de madrugar.

Para la construccion “pensar de + infinitivo” cf. nota a la linea 240, ejemplo 31 de este
mismo acto.

En cuanto a “comenzar a + abrir” cf. L. Goémez Torrego, 1999, op. cit. p.3372, en donde
sefala que esta construccion es una perifrasis verbal; a este mismo investigador, p.3354,

vamos a recurrir para comprobar que “haber de + infinitivo” es una perifrasis verbal.

51 ;Qué dirds a esto, Pdrmeno?

El verbo “decir” esta usado con el significado de “opinar”.

52...que no sabes nada del mundo ni de sus deleites.

Para la aclaracion de la funcion de “del mundo” cf. nota 18 de este acto 1.

53 No curo de lo que dices...
El verbo “curar” en construccion con la preposicion “de” puede presentar los valores de
“pensar en”, “preocuparse por’” incluso el valor de “cuidar” que comparte con la

construccidn sin preposicion.

Este mismo verbo fue cuasi sindnimo de “pensar” hasta el final de la Edad Media.

58 Guay de quien en palacio envejece!, como se escribe de la probdtica piscina...
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Este tipo de construccion, interjeccion + (adjetivo) + de + sustantivo o pronombre, estd
atestiguado desde los origenes del idioma y es un giro que se encuentra en otros dialectos: en
rumano, “vai de mine!”; en catalan, “ay de mi!”; D. Juan Manuel, “Ay cativos de
christianos”; Arcip. De Talavera, “Ay, triste de mi que amo e non so amada”.

En latin existido un genitivo exclamativo que puede ser el origen de estas construcciones.

Cf. también el acto VII, nota a la linea 258.

61...y tengo por honesta cosa la pobreza alegre.

Nos encontramos ante un suplemento atributivo modificador del complemento directo.

63 Y si hombre vencido del deleite va contra la virtud, no se atreva a la honestad.
Podemos considerar el sintagma “del deleite” como un complemento agente introducido por
“de”.Es un caso similar a los del acto III, lineal80, ejemplos no incluidos; acto IV, linea 53,

ejemplos no incluidos.

71 Duda traigo, madre, segun mis infortunios, de hallarte viva

Cf. en este acto I, Nota 18.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 19-20: Mas desventuradas de que me acabes de oir...

Si bien J. Martinez Marin, 1978, op. cit. p.155, considera esta construccion como un
suplemento, creo que es mas acertado considerarlo como una perifrasis y por tanto una
unidad funcional. En esta linea esta L. Gémez Torrego, 1999, op. cit. p.3378, quien afirma
que la construccion “acabar + de” es un perifrasis verbal que puede tener dos valores: por un

lado, uno temporal de anterioridad reciente unido otro aspectual de caracter puntual, que no
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tiene en cuenta el desarrollo de la accidon; por otro lado, un valor aspectual perfectivo, de
accion acabada, que presupone un desarrollo anterior de la accidén; en este caso nos

encontramos en el segundo valor.

Linea 29: Abatiose el gerifalte y vinele a enderezar en el alcandara.
J. Martinez M., ibidem p.161, considera este sintagma como un suplemento; creo que es

mas acertado considerarlo como un complemento circunstancial de finalidad.

Linea 89: Algo es lo que digo, a mas ha de ir este hecho.
La construccion “haber de + infinitivo” responde a todos los rasgos formales que senala

L. G. Torrego para las perifrasis (ibidem, p.3354).

Linea 97: No es menester, bien sé de qué pie coxqueas...

No he considerado este sintagma como suplemento, a pesar de su forma, por ser una
expresion hecha que equivale a “tus intenciones”. Podemos sustituirla por los

pronombres “lo” o “eso” y por ello lo creo que es complemento directo.

Linea 127-128: ; Toda tu vida habias de llorar

Es una construccion perifrastica (cf. acto I, linea 89, ejemplos no incluidos)

Linea 135-136: ;No has leido de Pasifae con el toro, de Minerva con el can?
Considero que no hay suplemento pues hay que sobrentender el sustantivo “mito” y por

lo tanto estos sintagmas hacen la funcién de adnominal.

Linea 140-141: Llenos estan los libros de sus viles y malos ejemplos, y de las caidas

que llevaron los que...

Los sintagmas “de sus viles y malos...” funcionan como adnominales de “/lenos”.
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Linea 188-189: ...de todos eres amado. (Calisto) Pero no de Melibea.

Desde los origenes del idioma, el complemento agente podia ir introducido por la
preposicion “de” (“del rey so ayrado”, PMC, v.156).Este uso estuvo muy extendido en la
época clasica del idioma si bien en la actualidad se prefiere el uso de “por”.

Por tanto, de todos y de Melibea funcionan como complemento agente.

Linea 198: Dije que digas, que muy gran placer habré de lo oir.

Es una perifrasis verbal (cf. acto I, ejemplos no incluidos, linea 89)

Linea 233: ...aunque no espero que has de hacer!

Estamos ante una perifrasis verbal (cf. acto I, ejemplos no incluidos, linea 89)

Linea 267-268: jGuay de la triste en ti tiene su esperanza...

Para esta expresion consultese en notas, linea 587 (ejemplo 58)

Linea 352-353: ...muchas mozas de estos sirvientes entraban en su casa a labrarse...

La construccion “entrar a + infinitivo” no es una perifrasis (L. G. Torrego, 1999, op. cit.
cap. 51) y si bien podria pensarse que ““ a labrarse” es un suplemento, considero mas

adecuado tomarlo como un complemento circunstancial de finalidad.

Linea 364-365: ...que entraban alli a llorar sus pecados.

La construccidn “entrar a + infinitivo” no es perifrasis (ibidem, L. G. Torrego, cap. 51) y el

sintagma “a llorar” no es suplemento (cf. acto I, ejemplos no incluidos, linea 352-353)

Linea 416: Asaz soy de ti avisado...
El sintagma “de ti” es un complemento agente (cf. acto I, ejemplos no incluidos,

linea 188-189)

Linea 436: Y no mas, sino vamos a ver la salud.
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La construccion “ir a + infinitivo” es una perifrasis aspectual con el valor temporal de

futuro (cf. L. G. Torrego, ibidem, 3365).

Linea 456-457: ...y de lo que hobiéramos déemosle parte...

Este sintagma funciona como adnominal de “parte”

Linea 474: ;Guay de orejas que tal oyen!

Para esta construccion, véase en este mismo acto en el apartado notas a la linea 587,

ejemplo 58.

Linea 572: Y nunca la llaga viene a cicatrizar.
La forma “venir a + infinitivo” es una perifrasis verbal (cf. L. G. Torrego,

ibidem p.3382)

Linea 610-611: jOh hijo!, bien dicen que la prudencia no puede ser sino en los viejos...

Esta construccion responde a los criterios que establece L. G. Torrego para las perifrasis
verbales (cf.1999, op. cit. cap. 51.1.2 y 51.1.3.6). Por otro lado, podemos ver que hay un
uso del verbo “ser” que hoy seria andémalo. Para la designacion de la situacion existia
una alternancia entre los verbos “ser” y “estar”’; para una situacion de “morar, residir’se
prefiere el verbo “ser” y para una situacién como “hallarse presente a algo” se utiliza
“estar”. Si esta situacion era generalizada en la Edad Media, siglo XVIy principio del

XVII, el uso locativo del verbo “ser” a lo largo del XVII se convirtié en un arcaismo.

Linea 697: Duda traigo, madre, segun mis infortunios, de hallarte viva.

Este sintagma funciona como un adnominal de “duda” (cf. acto I, ejemplos no

incluidos, linea 114).
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VARIANTES TEXTUALES

Este acto I es el que menos retoques experimentd en el paso de la Comedia a la
Tragicomedia. Los partidarios de la doble autoria ven en esto una sefal del respeto que tenia
Rojas por este acto ajeno a €l. Sea acertado o no esta conclusion, lo cierto es que este acto |
presenta una gran homogeneidad en cuanto a las variantes; el manuscrito Mp es el que
presentas mas variantes, en su mayoria errores de copia y olvidos, con respecto a Edd."** Las
variantes entre la Comedia y la Tragicomedia son minimas y se concretan en algunos
cambios de preposicion y algunos leismos y laismos. Veamos estas variantes:

Linea 8: Tragicomedia = yo tengo a Dios / Comedia = a Dios tengo yo

Linea 12: D, P, H, I, K, L, M = diferimos / B, C = deferimos

Linea 14: B, C,Z, P, I, K, L, M = misto / D = mixto

Linea 20-21: Tragicomedia = qual merece / Comedia = qual la merece

Linea 21: Tragicomedia = palabras ha seydo / Comedia = palabras Calisto ha seido
Linea 22: Tragicomedia = como de ingenio de tal hombre como tu aver (Z = avie) /
Comedia = de ingenio de tal hombre como tu haber

Linea 24: Tragicomedia = en ilicito / Comedia = el ilicito / Mp = en el ilicito

Linea 26-27: Edd.= Sempronio sempronio Sempronio / Mp = sembronio, sembronio
Linea 27: P, H, I, K=soy /B, C, D, Z, L, M = estoy

Linea 28: Edd.= pues como / Mp = mientes pues como

Linea 29: Edd.= abatiose / Mp = debatiose

Linea 29: Edd.= el Gerifalte y vine le a endecar en el alcandara / Mp = el girifalte questava
colgado dellalcandara y vinele a enderezar

Linea 30: Edd.= te ganen / Mp = te lieven

Linea 31: Tragicomedia = grado incomparablente / Comedia = grado incomparable
Linea 32: Edd.= traspassa / Z = traspase

Linea 33: P, B, C, D, Z =y endereza / H, I, K, L, M =y adereca

Linea 34: Edd.= cierra la ventana y dexa / Mp = saca la vela y dexa

Linea 37: Tragicomedia = Crato y Galieno / Comedia = Eros y Crato

Linea 38: P =celeuco / Z, H, I, K, L, M = celestial / B, C, D = de Silenio / Mp = de Seleuco
Linea 43: Edd.= no creo / Mp = no puede

13 Con la sigla “Edd” designo a la gran mayoria de los testimonios de las ediciones excepto la que se indica
como la otra variante.
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Linea 50: Tragicomedia = ver mi / Comedia = va mi

Linea 50: Edd.= Elicia / Mp = Alicia

Linea 55: Edd.= postemas / Mp = apostemas

Linea 56: Edd.= que las lagrimas y suspiros mucho / Mp = las lagrimas mucho

Linea 57: Edd.= E aun si delante me tiene, mas conmigo se encendera que el sol / Mp =y
aun si se ve conmigo mas se cendera

Linea 60: Edd.= soffrir un poco / Mp = agora estar un poco

Linea 61: Edd.= me quedare / Mp = me dare

Linea 66: Edd.= lo mas sano / Mp = lo mas umano

Linea69:B,C,D,Z,P=1e /H, I, K, L,M =lo

Linea 72: Tragicomedia = en quien / Comedia = a quien

Linea 73-74: Edd.= dentro del pecho agijones paz guerra tregua amor enemistad injurias
pecados sospechas / Mp = dentro del pecho injurias pecados sospechas aguijones paz guerra
tregua amor y enemistad

Linea 76: Edd.= tarpeya / Mp = torpeo

Linea 77: Edd.=y el de nada se dolia / Mp =y el manzilla no avia

Linea 84: Tragicomedia = quemo / Comedia = quema

Linea 102: B, C, D, Z, P = assestara / H = asentase / I, K, L, M = assentasse

Linea 105: B, C,D, Z, P = queda/ H, I, K, L, M = quedan

Linea 116: Tragicomedia =¢l que / Comedia = al que

Linea 121: Edd.= ay / Mp = haya

Linea 136: Edd.= Pasifae / Mp = pasypa

Linea 155: Edd.= aquellas grandes / Mp = aquellas luengas

Linea 156: Edd.= gorgueras, so / Mp = gorgueras que falsedades, so

Linea 161: Edd.= el linaje / Mp = al linaje

Linea 162: Edd.= di pues / Mp = despues

Linea 171-172: Z, P, H, 1, K, L, M = aparejadas son a / Mp, D = son aparejadas al / B, C =

son aparejadas de

Linea 179: Edd.= te reputas / Mp = rreputas

Linea 185: Edd.= tal quantidad / Mp = tal qualidad

Linea 187: Edd.= ninguno acaece / Mp = ninguno contece

Linea 188-189: Edd.= todos eres amados / Mp = todos amados

Linea 195: Edd.= delo oculto / Mp = de lo otro oculto
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Linea 195: Edd.= hablar te / Mp = hablar

Linea 197: Edd., Mp = mentiras / mientras

Linea 201: Edd.=yo lo/ Mp =yo te lo

Linea 202: Edd.= De passar se aura ya esta/ Mp = ya de pasar se ha esta

Linea 204: Edd.= y no resplandecen menos / Mp =y mas resplanges

Linea 208: Edd.= dixe que / Mp = que

Linea 210: Edd.=y alcada la nariz mediana / Mp =y calcadas las narizes medianas
Linea 213: Edd.= redondo el pecho / Mp = rredondo el cuello largo y delgado el pecho
Linea 214: Tragicomedia = podria / Comedia, Mp = podra

Linea 218: Edd.=y coloradas que parescen / Mp =y coloradas pares¢en

Linea 219: B, D, Z, Mp = pude / C, H, I = puede / K, L, M = puedo

Linea 223-267: Edd.= el qual... guay de la triste que / Mp = falta

Linea 235: Edd.= viste te lo / Mp = vistetele

Linea 238: Edd.= obrar se / B, C = obrase

Linea 240: Edd.= has pensado / C = obrasse

Linea 247: Z, P, H, I = a le decir / B, C, D = de le decir / K, L, M = para le dezir
Linea 262: Tragicomedia = le / Comedia = lo

Linea 273: Tragicomedia = ver lo / Comedia = velle

Linea 274: Tragicomedia = que es / Comedia, Mp = que ella es

Linea 287-288: Edd.= que no me buelvas a ver / Mp = que no vuelvas aca
Linea293: B,C,D,Z,P,Mp=Ile/ H, L K, L, M =lo

Linea 303-304: Edd.= y usar el hombre de la oportunidad haze / Mp = usar de la

oportunidad haze

Linea 307-308: Edd.= yo hazer a Calisto. alarga le he la ceternidad / Mp = yo a alexar la

ceternidad
Linea 321: B,C,D,Z,P,Mp =la/H, L K, L,M=1e
Linea 322-323: Edd.= desto es nombrada / Mp = desto en toda esta cibdad es nombrada

Linea 327: Edd.= si passa por los perros / Mp = si esta entre los onbres no pueden al dezir
si pasa por los perros

Linea 329:B,C,Z,P=1o/ D,H, I, K, L, M, Mp =1a

Linea 333: Edd.= carpinteros / Mp = Capateros

Linea 342: Edd.= a ella por sirviente / Mp = a ella leyendo nifio por sirvientes

Linea 344: Edd.=y trayale / Mp =y trayla
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Linea 349-350: Edd.= conviene saber / Comedia, Mp = conviene a saber

Linea 360: Edd.= medio de aquellos / Mp = me dio desta mogas

Linea 378: P = modo / Edd., Mp = mosto

Linea 381: Z, P = mosquatadas / H, I, K, L, M, Mp = mosquetas / B, C = mosquetos / D =
musquetes

Linea 386: Z, P = vellana / B, C, D, H, I, L, M, MP = vallena

Linea 397: P = tenia por / Edd = tenia para

Linea 397-398: Edd.= unos hazia de bexija y otros curava de punto / Mp = unos curava de

puntos otros hazia de lexia

Linea 403:
Linea 406:
Linea 407:
Linea 407:
Linea 409:
Linea 410:
Linea 410:
Linea 415:
Linea 419:
Linea 424:
Linea 424:
Linea 428:
Linea 429:
Linea 434:
Linea 447:
Linea 448:
Linea 449:
Linea 454:
Linea 456:
Linea 461:

Edd.= assi pudiera ciento / Mp = assi la pudiera vender ¢iento
P = selo / Edd.= sesos

Edd. = tela de cavallos / Z = tela cavallos

B, C, D, Z, P = guija marina / H = aguija marina /

Edd. =aeclla/ M =ella

Edd. = a unos / M = unos

Edd. = a otros /C =y otros / M = 0 otros

B,C,D,Z, P=podra/H, I, L, M = podria

Edd. = la memoria / L, M = a la memoria

Edd. = sepa yo que precede / C = sepa que yo precede
Z,P,H, 1, L, M =y puesto que / Comedia = y puesto que
Tragicomedia = quexome yo / Comedia = quexome Calisto
Edd. = enbidiar / C = embiar

B,C,D, Z, P =sobre / H, I, L, M = sobre todo

B,C,D,Z, P =cn laprimera/ H, I, L, M = a la primera
PHILLL, M=me/B,C,D,Z=teme

P = ciegue / Edd.= te ciegue

Edd =. Celestina / H = a Celestina
Edd.=tele/L,M=telo

Edd.=1aveo/H, L =10 veo

Linea 469:
Linea 473:
Linea 476:
Linea 483:

B, C,D, Z, P, H = reverencia tuya / I, K, L, M = tu reverencia
Edd. = avias / K, M = avia
Tragicomedia = antigua puta tierra / Comedia = antigua y puta tierra

C,D, Z, P = limpiarla / B = alimpiarla / H, I, K, L, M = limpiar
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Linea 484: Edd. = tardemos / H = tarde

Linea 487: Edd. = te he oydo / H, I = he oido

Linea 489: B, C, D, Z, P = instruios / H, I, K, L, M = astutos

Linea 490: Edd. =necia / H = connocia

Linea 490: Edd. =y a su amos / B, C =y sus amos

Linea 499: Tragicomedia = se perpetuasse / Comedia = perpetuasse

Linea 505: P, H, I, K, L, M = gesto / B, C, D, Z = gestico

Linea 513: B, C, D, Z, P = del honrado / H, I, K, L, M = bien honrado

Linea 518: Edd. = puedo / C = pudo

Linea 522: Tragicomedia = toda la esperanza / Comedia = la esperanca

Linea 523: Tragicomedia = lloras / Comedia = lloraras

Linea 528: Z, P =malos / B, C, D, H, I, K, L, M = males

Linea 537: Z, P = un poco tiempo / B, C, D =un mes / H, I, K, L, M = un poco de tiempo
Linea 541: P = Parmeno / Edd. = Parmenico

Linea 541: B, C, D, Z, P = llegate ami ven aca / H, I, K, L, M = allegate aca a mi ven aca
Linea 556: Edd. = llegase / B = allegase

Linea 565: B, C, D, Z, P = por tantos / H, I, K,LL, M = tantos

Linea 567: C, D, Z, P, H, I = como Seneca dize /B = como Seneca nos dize / K, L, M=
como Seneca dixo

Linea 573: Edd. = convalesce / H = convalescen

Linea 580: B,C D, Z,P=aver/ H, I, K, L, M = ver

Linea 583: Edd. = bivas / Z = bives

Linea 589: Z, P, M = aman assi / Edd. = aman a si

Linea 600: Tragicomedia = tremo en oyr te / Comedia = tremo de oyrte

Linea 611: Tragicomedia = mogo eres / Comedia = eres mogo

Linea 613: B, C,D, Z, P =y de mas / H, I, K, L, M = que demas

Linea 613: Tragicomedia = quien es / Comedia = quien

Linea 633: B, C, D, Z, P = es no poder suffrir / H = es no sufrir / I, K, L, M = es suffrir
Linea 642: P = atreve / Edd.= atreva

Linea 649: P = que gracia / Edd. = oh que gracia

Linea 650: P = cante / B, C, D = canten / Z, H, I, K, L, M = cantemos

Linea 656: D, Z, P, H, I, K, L, M = lo hazen / B, C = hazen

Linea 659: Edd. = captar / K, L, M = cagar
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Linea 669: P =decir te lo he / B, C, D, Z, H, I, K, L, M = decirte he lo que
Linea 669: B, C, D, Z, P = al que castiga/ H, I, K, L, M = al que castiga
Linea 672: P = ensefiada / Edd. = ensafiada

Linea 674: Edd. = dante / H = andante

Linea 685: Edd. = que a tu mandado / H = a tu mandado

Linea 687: P = respondio / Edd.= respondido

Linea 687: B, C, D, Z, P, H = reconoscimiento / I, K, L, M = conoscimiento
Linea 693: Edd. = le tengo / L. = lo tengo

Linea 698: Edd. = bivo / C = vino

Linea 704: Tragicomedia = en oro / Comedia = de oro

Linea 710: B, C, D, Z, P = el te me guarde / H, I, K = el me guarde / L, M = el te guarde

INFORME DEL ACTO I (LINEAS)

1 Lineas del acto.............cccocooveveveveuiieieeereeieeeeeeeeeee e, 710
Lineas de intervenciones de Calisto................ccccccvveeeeennnnn. 148............ 20,84 %
Lineas de intervenciones de Melibea........................................ B, 1,12 %
Lineas de intervenciones de Parmeno.......................oooo........ 174............ 24,50 %
Lineas de intervenciones de Sempronio..................c........... 172, 24,22 %
Lineas de intervenciones de Celestina................ccccoooooee... 197 27,74 %
Lineas de intervenciones de Elicia.....................cooeevvinennnnnn. 10.eeeeeee.... 1,40 %
Lineas de intervenciones de Crito..............ccccoooeiiiiiiiiiiiieieeennn. | B 0,14 %

2 Suplementos
TOtaL ... 98...oeene. 13,80%
Propios.......cccoooviiiiiiiiiieeeeeee e 47 i 6,61%
INAIrectos..........c.oovvviiiiiiiiee e 23 i, 3,23%
ALFIDULIVOS.....ooviiii e Qe 1,26%
Inherentes..............ooooiriiiiii i, 19, 2,67%
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Suplementos propios:

Ejemplos:4, 5, 6, 10, 12, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 28, 30, 31, 32, 35, 36, 38, 39, 39,
44, 44, 46, 46, 48, 49, 49, 49, 49, 49, 50, 50, 52, 53, 54, 58, 59, 63, 64, 65, 66, 68, 69,73.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 1, 2, 3, 3, 4, 13, 22, 22, 24, 26, 33, 37, 38, 42, 43, 47,47, 51, 56, 62, 67, 71, 72.

Suplementos atributivos:

Ejemplos: 7, 8, 8, 27, 45, 56, 60, 60, 61.

Suplementos inherentes:

Ejemplos:5, 9,9, 11, 23, 23, 25, 27, 29, 32, 34, 40, 40, 40, 41, 55, 56, 57, 70.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Calixto: Total.....coooiiiiieieieeee et e e 30....... 20,27%
PrOPIOS. ..o 10......... 6,75%

INAITECTOS. ... I1........ 7,43%
ATTIDULIVOS . .ttt e e e e e eaaae e e e 2 1,35%
TNNEIENTES. ..ttt r e 7o 4,72%

3.2 Melibea: Total..........ccooeieiieiieiecieeeeeeee e 4.......... 50,00%
PrOPIOS. .ottt 0. 0,00%
TNAITECTOS. ..ot e e | R 12,50%
ATTIDULIVOS. .ottt e e e e 1.......... 12,50%
INNETENLES......vviiiieiieiee e 2, 25,00%

3.3 PArmMeno: Total........oooiiiiiiiiiiiiiiiii e 220, 12,64%
PrOPIOS. .eeieiieiieeeee e 12, 6,89%
TNAITECTOS. ..ottt r e R I 1,72%
ATTDULIVOS . .ttt e e s e e e 50 2,87%
INNETENLES......vviiiiiiiee e e 2. 1,14%

3.4 Sempronio: Total..........ccocoiiiiiiiiiiiii e 20....... 11,62%

96



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI

VII
PTOPIOS. .ottt e 10........ 5,81%
INAITECTOS. ...t 4........ 2,32%
ATTIDULIVOS. ..ottt et e e s s eaaaaeeeas 1........ 0,58%
TNNETENTES....ooiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 5. 2,90%
3.5 Celestina: Total...........ooooouiiiiiiiiiiiiece e 22....11,16%
PrOPIOS. et 15....... 7,61%
INAITECTOS. ..ottt ettt e e e e s aa e e e e e e 4. 2,03%
ALTIDULIVOS .ottt ettt e e e e s e eaae e e e e e e e 0....... 0,00%
TNREIENLES. ...ttt ettt 3......1,52%
3.0 ELcia: Total......oooooviiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 0......0,00%
PrOPIOS. .. 0......0,00%
INAITECTOS. ...t 0......0,00%
ATTIDULIVOS. ..ottt et e e e e e e s eaaaeeeee e 0......0,00%
TNNEIENTES. ..ottt e e e e e e 0......0,00%
BUTCKI0: TOtal......ooiiiiiiiiece e 0........ 0,00%
PrOPIOS. c.eeeieeie e 0.......0,00%
INAITECTIOS. ..ottt ettt e e e s s eaae e e e e 0. 0,00%
ALTIDULIVOS. ..ottt e et e e e eaeeeeeaaeeeeanns 0....... 0,00%
INNEIENTES. ..o 0....... 0,00%
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GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

Calx.

Par.

Sem.

Cel. Eli.

0%

20,84%

1,12%

24,50%

24,22%

27,74%

1,40%

0,14%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Total

Suplementos del acto

Prop.

Indir.

Atri.

Inhe.

0%

13,80%

6,61%

3,23%

1,26%

2,67%
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Suplementos totales de los personajes

60,00%
50,00%
40,00%
30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
Calx. Mel. Par. Sem. Cel. Eli. Cri.

0% | 20,27% | 50,00% | 12,64% | 11,62% | 11,16% | 0,00% | 0,00%

Tipos de suplementos de los personajes

30,00%

25,00%

20,00%

OPropio
B Indirec.
O Atribut.
Olnher.

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Calx. Mel. Par. Sem. Cel. Eli. Cri.

OPropio | 6,75% | 0,00% | 6,89% | 5,81% | 7,61% | 0,00% | 0,00%
Bindirec. | 7,43% |12,50% | 1,72% | 2,32% | 2,03% | 0,00% | 0,00%
OAtribut. | 1,35% |12,50% | 2,87% | 0,58% | 0,00% | 0,00% | 0,00%
Olnher. 4,72% |25,00% | 1,14% | 2,90% | 1,52% | 0,00% | 0,00%
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INFORME DEL ACTO I (VERBOS)

A VerbosdelactoI.........cooooiiiiiiiiiicen 1565
Verbos de las intervenciones de Calisto.................................... 315........ 20,12%
Verbos de las intervenciones de Melibea................ccccvvvvvvveennne. 15 0,95%
Verbos de las intervenciones de Parmeno................cccccceunnneee. 315......... 20,12%
Verbos de las intervenciones de Sempronio............................. 432......... 27,60%
Verbos de las intervenciones de Celestina................................. 464......... 29,64%
Verbos de las intervenciones de Elicia..............cccccccoovvvvvvinnnnnnn... 22 i, 1,40%
Verbos de las intervenciones de Crito..............ccccovvvvvviiiiiieiieenennns A 0,12%
B Suplementos
TOtaL ... 98......6,26%
ProPios......ccccooieiiiiiiieee e 47......3,00%
INAIrectos...........oovviiiiiiiie e 23...... 1,46%
ALFIDULIVOS.......oooiiiiii e 9.... 0,57%
Inherentes............cccoooiiii 19.....1,21%
C Suplementos de los personajes:
C.1 Calisto: Total........oooviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeee et eeeeees 30.......... 9,52%
PrOPIOS. ..ot 10......... 3,17%
INAITECTOS. .. .vviiieeiiiee e I1.......... 3,49%
ALTIDULIVOS .ottt e e s e saaaaeeas 2. 0,63%
INNEIENTES. ..ottt Tveeenns 2,22%
C. 2 Melibea: Total..........cooiiiiiiiieieeee e 4......26,66%
PrOPIOS. .t 0........ 0,00%
INAITECTIOS. ..ot e eeebaaae e I....... 6,66%
ALTTDULIVOS. ..ttt I....... 6,66%
INNETENLES.....oeiiiiiiee e e 2....13,33%
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C.3Parmeno: Total............cccooooiiiiiee e 22 6,98%
PrOPIOS. ettt 12........ 3,80%
INAITECTIOS. ..ottt e e e e R I 0,95%
ALTIDULIVOS . .ottt e e et e e e e s e e eaaes S5ecein 1,58%
INNEIENTES. ..o 2 0,63%
C. 4 Sempronio: Total...........coceeiiiiiiniiiiiieeee e 20......4,62%
PrOPIOS. .ottt 10.....2,31%
INAITECTIOS. ..ottt e e e e e eaaeeas 4....0,92%
ATIDULIVOS. ..o 1.....0,23%
INNEIENTES. ..o 5..... 1,15%
C.5Celestina: Total..............oooiiiiiiiiiiiiiccce e 22...4,74%
PrOPIOS. .ot 15....3,23%
TNAIEECTIOS ..ottt e e e e s e 4.....0,86%
ATIDULIVOS. ..o 0.....0,00%
INNEIENTES. ..o 3.....0,64%
CL.OEICIA: TOtal ..o 0.....0,00%
PrOPIOS. .. 0.....0,00%
INAITECTIOS. ..o e 0.....0,00%
ATTIDULIVOS. .ottt ettt et e e e e s e aaaaeeeas 0.....0,00%
TNNEIENTES. ..ot e e 0.....0,00%
C. 7 Crito: Total......ooovieiiieeeeceeee e 0.....0,00%
PrOPIOS. .eeeiiieiie et st 0.....0,00%
INAITECTIOS. ..ottt e e raaae s 0.....0,00%
ALTIDULIVOS ...ttt 0.....0,00%
INNETENLES......eiiiieieeeeee e e 0.....0,00%
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Verbos de los personajes

Par.

Sem.

Cel.

0%

20,12%

0,95%

20,12%

27,60%

29,64%

1,40%

0,125

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto 1

Pro.

Ind.

Atr.

Inh.

o%

0%

6,26%

3,00%

1,46%

0,57%

1,21%
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Suplementos totales de los personaje

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00% -

0,00%

Cal.

Mel.

Par.

Sem.

Cel.

Eli.

0%

9,52%

26,66%

6,98%

4,62%

4,74%

0,00%

0,00%

Tipos de suplementos de los personajes

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

OProp.
B Indir.
O Atri.

Olnher.

4,00%

2,00% -

0,00% -

N

Cal.

Mel.

Par.

Sem.

Cel.

Eli.

Cri.

OProp.

3,17%

0,00%

3,80%

2,31%

3,23%

0,00%

0,00%

B indir.

3,49%

6,66%

0,95%

0,92%

0,86%

0,00%

0,00%

O Atri.

0,63%

6,66%

1,58%

0,23%

0,00%

0,00%

0,00%

Olnher.

2,22%

13,33%

0,63%

1,15%

0,64%

0,00%

0,00%
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VL.II. ACTOII

1 Sem. Y por eso le damos a dios, porque no tenemos mayor cosa que le dar, la mayor

parte de la cual consiste en la liberalidad y franqueza.(Linea 6-7) S. Propio.

2 Sem. E dizen algunos que la nobleza es una alabanza que proviene de los

merecimientos y antigiiedades de los padres. (Lin.15-16) S. Inherente.

3 Sem. E por tanto no te estimes en la claridad de tu padre, que tan magnifico fue, sino

en la tuya. (Lin. 17-18)* S. Indirecto. S. Indirecto

4 Sem. Por ende goza de haber seido ansi magnifico y liberal, y de mi consejo térnate a

la camara y reposa... (Lin. 22)* S. Propio. S. Inherente.

S Sem. ...porque sobre este negocio quiero hablar contigo mds largo. (Lin. 26) S. Propio.

6 Calx. ...mejor serd que vaya con ella y la aquejes, pues sabes que de su diligencia

pende mi salud, de su tardanza mi pena, de su olvido mi desesperanza.(Lin. 28-30)*.

S. Propio. S. Propio. S. Propio.

7 Calx. Sabido eres, fiel te siento, por buen criado te tengo, haz de manera que en solo

verte ella a ti...(Lin. 30-31)* S. Atributivo.

8 Sem. Donde, si perseveras, o de muerto o loco no podrds escapar... (Lin41)

S. Inherente.

9 Sem. ... tanga canciones alegres, cante romance, cuente historias, pinte motes, finja

cuentos, juegue a naipes... (Lin.43-44) S. Propio.

10 Sem. para no dejar trasponer tu pensamiento en aquellos crueles desvios que
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recibiste de aquella sefiora en el primer trance de tus amores. (Lin.45-47) S. Indirecto.

S. Propio.

11 Sem. Hallards que dicen que fiar en lo temporal y buscar materia de tristeza que es

igual género de locura.(Lin. 52-53) S. Propio.

12 Sem. Huye de tirar coces al aguijon; finge alegria y consuelo... (Lin. 55-56) S. Propio.

13 Calx. No te partas de ella, Sempronio, ni me olvides a mi y ve con dios. Tu, Parmeno,

Jqué te parece de lo que hoy ha pasado? (Lin. 61-62) S. Indirecto. S. Propio.

14 Par. En casa se habran de ayunar estas franquezas. (Lin. 68) S. Propio.

15 Calx. ...Mas como la envidia es triste, la tristeza sin lengua, puede mds contigo su

voluntad que mi temor. (Lin. 70-71) S. Propio.

16 Par. Y lo que mas de ello siento es venir a manos de aquella trotaconventos después

de tres veces emplumada.( Lin. 88-89) S. Indirecto.

17 Calx. j 4Asi, Parmeno, di mas de eso que me agrada (Lin. 89-90) S. Propio.

18 Calx. ... pones en mis amores desconfianza, sabiendo que esta mi pena y fluctuoso

dolor no se rige por razon, no quiere avisos, carece de consejo... (103-105) S. Indirecto.

S. Indirecto. S. Propio.

19 Par. Serior, flaca es la fidelidad que temor de pena la convierte en lisonja,

mayormente con sefior a quien dolor o aficion priva y tiene ajeno de su natural juicio.

(Lin. 109-111)* S. Indirecto.
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NOTAS

3 E por tanto no te estimes en la claridad de tu padre, que tan magnifico fue, sino en la

tuya.

En el segundo suplemento hay que sobrentender el verbo estimar.

4 Por ende goza de haber seido ansi magnifico y liberal, y de mi consejo térnate a la
camara y reposa...

En cuanto a la preposicion “de” del sintagma de mi consejo hay que sefialar que esta
preposicion en el espaiol preclasico presentaba unos valores semanticos diferentes a los
del espaiol actual e introducia unos complementos preposicionales que hoy requieren
otras preposiciones. Por otro lado, esta preposicion mantuvo los tres valores
semanticos de su herencia latina: el espacial (“arrojarse de, desde el mar”), el temporal
(“venir de noche”) y nocional (alguien del circo Maximo).En este caso “de” tiene un
valor nocional, esto es, ni espacial ni temporal.

Josefina Martinez Alvarez (1996, op. cit., punto 20) es la unica investigadora que
destaca que algunos suplementos inherentes pueden ir acompafiados de un implemento
(“guarda el violin en el armario”)y estariamos ante un suplemento indirecto
inherente. He decidido incluir estos dos suplementos como inherentes, pues en el
presente trabajo no he considerado los suplementos indirectos inherentes como un
grupo independiente.

Por otro lado lo he considerado suplemento inherente porque es un elemento
nuclear como podemos comprobar si le hacemos la prueba de Happ (cf. introduccion):

tornate a la camara > hazlo. Asimismo es sustituible por un adverbio: tornate alli.

6...mejor serd que vaya con ella...pues sabes que de su diligencia pende mi salud, de su
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tardanza mi pena, de su olvido mi desesperanza.

En los dos ultimos suplementos hay que sobrentender el verbo pende.

7 Sabido eres, fiel te siento, por buen criado te tengo, haz de manera que en solo

verte ella a ti...
En aquellos casos en los que confluyen un posible suplemento atributivo, por buen
criado, y un complemento directo (fe) predomina el suplemento atributivo. Asi lo podemos
ver en algunos ejemplos que de Alarcos (1990, p.221): “meti6 a su sobrino de maquinista”,

(13

os tenéis por inteligente” en donde Alarcos considera estos sintagmas suplementos

atributivos a pesar del complemento directo “a su sobrino” y “os”.

18...pones en mis amores desconfianza, sabiendo que esta mi pena y fluctuoso dolor...
Rafael Cano Aguilar (“Los complementos de régimen verbal... op. cit.) sefiala que
verbos como “poner, meter, colocar’o similares significan el movimiento ejercido sobre el
objeto para dejarlo en una posicidon concreta y por ello, con frecuencia, aparece un segundo
complemento locativo. Este segundo complemento parece obligatorio y suele ir introducido
generalmente con la preposicion “en” (puede emplearse otras formas como “sobre”).Este

caracter obligatorio es el que permite considerarlo como un suplemento.

19 Sesior, flaca es la fidelidad que temor de pena la convierte en lisonja, mayormente

con serior a quien dolor o aficion priva y tiene ajeno de su natural juicio.

Como va a ser habitual en toda la obra, las estructuras sintacticas son complejasy
abundantes en hipérbatos. Asi tenemos que la fidelidad que temor de pena la convierte
en lisonja es sujeto del verbo es y que a su vez tiene una proposicion subordinada de

relativo que temor de pena la convierte en lisonja con un suplemento indirecto.
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EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 13-14: Sem. Entre los elementos, el fuego, por ser mds activo, es mas noble, y en

las esferas puesto en mds noble lugar.
Juan Martinez Marin (op. cit. p.160) si considera suplemento el sintagma por ser mas

activo.Yo opino que es aditamento de causa, no es un elemento nuclear.

Linea 35-37:Sem. Sefior querria ir por cumplir tu mandado, querria quedar por aliviar

tu cuidado...
Estos dos sintagmas subrayados funcionan como aditamento de causa, es un caso

similar al ejemplo anterior, linea 13-14.

Linea 49: Calx. ;Cuadnto descanso traen consigo los quebrantos suspiros?
Alberto Millan Chivite (op. cit. p.154) sefiala que las dos unicas funciones de
“consigo”’son las de aditamento o suplemento. En este caso funciona como aditamento

de compaiia.

Linea 64: Calx.Tu me la has aprobado con toda tu enemistad.
La preposicion “con” presenta un significado poco utilizado en la actualidad pero que
aun recoge el DRAE en su acepcion nimero 4: “a pesar de”.Por tanto, esta preposicion
puede tener un valor concesivo muy usado en el espafiol cldsico, especialmente en la
forma perifrastica “con todo” (“cuando vea que salgo ahora, con todos mis afios a
cuesta”, Quijote, I, 1).

Pues bien, Porto Dapena (op. cit.1993, p.54) se refiere a un aditamento de concesion

(“¢vas a volver a jugar con lo cansado que estas?”’) similar al de nuestro ejemplo.

Linea 112-113: Par. ...conoceras mis agras palabras ser mejores para matar este fuerte
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cancer que las blandas de Sempronio...

Juan Martinez Marin (op. cit. 159) considera la proposicioén subrayada como

subordinada de suplemento. Yo me inclino por una subordinada final.

Linea 128 Par. {Oh desdichado de mi! Por ser leal padezco mal. Otros se ganan por

malos...

Este tipo de expresion (jOh desdichado...) se repite a lo largo de la obra como veremos en
los siguientes actos R. Lapesa (Estudios..., op. cit. cap.VI) sefiala que este tipo de
expresiones, interjeccion + adj. Sustantivado + de + sustantivo o pronombre, procede
de expresiones del tipo: “jay de mi!” y que ambas son propias de los extremos oriental y
occidental de la Romania (catalan, portugués, espafiol, rumano). Estas expresiones, que
indican la causa u objeto del sentimiento, pueden proceder de un genitivo exclamativo

que existi6 en latin.

VARIANTES TEXTUALES

No hay variantes textuales que influyan en el analisis funcional del suplemento.Todas
ellas son variantes léxicas o errores de copia. Incluiré ademas un parrafo afadido en la
Tragicomedia pero que no contiene ningln suplemento. Estas variantes son:

Linea21: Tragicomedia = ain / Comedia = aiin mas

Linea 33: C, D, P, Z =destami / B, H, K, I, L, M =de mi

Linea 44: P, H, I, K, L, M = arme motes / B, C, D, Z = arme mates (parece ser un error del
copista en W5 pues se refiere al juego del ajedrez y por lo tanto esta segunda opcion es la
mas congruente).

Linea 54: Z, P, H, I, J K, L, M = esta es la pena / B, C, D = est4 la pena

Linea 68: Tragicomedia =ya lloras / Comedia = ya las lloras

Linea 86: B, C, D, Z, P = causa de la ver / H, I, K, L, M = causo la ver.

Linea 87: Tragicomedia =y el alma / Comedia = y alma
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Linea 95: D, P, H, I, K, L, M = tu voluntad / B, C, Z = la voluntad

Linea 104: Z, P, H, I, K, L, M = sabiendo / B, C = pues sabe

Linea 106: Z, P, H, I, K, L, M = aparte / B, C = parte (puede ser un error en W)
Lineal(7: Tragicomedia = padezco el trabajo / Comedia = me padezco el trabajo

Lineal26-128: en la Tragicomedia se afiade: “por mi alma” hasta “te espulguen”

INFORME DEL ACTO II (LINEAS)

1 Lineas del acto............cocoeiiiiiiiiiiiiiee e 136
Lineas de intervenciones de Calixto................c.ccooveevvvvvennennn. 54 39,70%
Lineas de intervenciones de Parmeno...................cceeuvveeee.... 30 28,67%
Lineas de intervenciones de Sempronio..................c.ccccooeeee. 43 .ir 31,61%

2 Suplementos.

TOCAL ..o et e e e e e eaaaa 2T e, 19,85%
Propios........cccoooviiiiiiiieiieeeeee e 15 i, 11,02%
IIAETCCEOS. ... et eeeeeeeeeeeeees S e 5,88%
ARFIDUCIVOS ..o Lo, 0,73%
INRCEEIEES. ..ccooeeeeeeeeeeeeeeee e R JTTTTRTROR 2,20%

Suplementos propios:

Ejemplos: 1,4, 5, 6, 6,6,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18,

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 3, 3, 10, 13, 16, 18, 18, 19.

Suplementos atributivos:

Ejemplos: 7
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Suplementos inherentes:
Ejemplos: 2, 4, 8
3 Suplementos de los personajes:
3.1 Calixto: Total.......cocoiiiiiiiiiieeee e | I 20,37%
PrOPIOS. oo T 12,96%
INAIreCtOS. ... R T 5,55%
ATTDULIVOS. ..ottt e e | 1,85%
INherentes.........cooocviiiiiciiiec e O, 0,00%
3.2 Sempronio: Total..........ccccovieeiiiiiiiieeieeee e 13, 30,23%
PrOPIOS...ceeieeie e T 16,27%
INAITECTIOS. ... 3 6,97%
ATIDULIVOS. ..o O 0,00%
INhErentes......coooviiiiiiiiiiiii 3, 6,97%
33 Parmeno: Total..........ccooooiiiiii e 3 7,69%
PrOPIOS. ..o | ERTUR 2,56%
INAITECLOS. ... 2 5,12%
ALTIDULIVOS. ..ottt eeaae e e e O 0,00%
INNEIENTES. ..ottt e e (| T 0,00%
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Intervenciones de los personajes

Calx

Par

Sem

0%

39,70%

28,67%

31,61%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Totales

Suplementos del acto 11

Prop.

Indir.

Atrib.

Inher.

0%

19,85%

11,02%

5,88%

0,73%

2,20%

112




VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VLI

Suplementos totales de los personajes

35,00%

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%
Calx. Semp Parm.

0% 20,37% 30,23% 7,69%

Tipos de suplementos de los personajes

20,00%
18,00%
16,00%

14,00%

12,00% O Propios
B Indirec.
O Atribut.

O Inher.

10,00%

8,00%

6,00%
4,00%

2,00%

0,00%

Calx Semp Parm

O Propios 12,96% 18,60% 2,56%

B Indirec. 5,55% 6,97% 7,69%

O Atribut. 2% 0% 0%

O Inher. 0% 6,97% 0%
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INFORME DEL ACTO II (VERBOS)

A Verbosdelacto IL............coooiiiiiiiiiiiieeee e 345.
Verbos de las intervenciones de Calisto..................................... 137........... 39,71%
. Verbos de las intervenciones de Sempronio.............................. I11........... 32,17%
Verbos de las intervenciones de Parmeno.................................... 97 28,11%
B Suplementos
TOCAL ... e e e e e e e e e e e 27 oo 7,82%
Propios.....coocoooiiiiiii e I5......... 4,34%
INAIFECLOS. ..ot eaeaeeaeeeeees TR, 2,31%
ALFIDULIVOS. ..o | GRS 0,28%
INErentes.......cocooooiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, 3, 0,86%
C Suplementos de los personajes:
C.1 Calisto: Total........cceeiiiiiieiiiee e 11........ 8,02%
PrOPIOS. ...ttt T 5,10%
INAITECTOS. ..ottt e s e 3 2,18%
ALTTDULIVOS .ttt e et e e e e e s e eeraanereae s I........ 0,72%
INNCIENTES. ..o 0....... 0,00%
C.2Sempronio: Total..........cooieiiiiiiiiiieieeeee e 13.....11,71%
PTrOPIOS. ettt e e 7o 6,30%
INAITECLOS. ... et R I 2,70%
ALTIDULIVOS. ..ottt e et e e et e e e eaae e e e e eaaaeeeeans 0........ 0,00%
INNEIENLES. ..ottt et 3. 2,70%
C3PAarmeno: Total..........coooiiiiiiiiceee e R I 3,09%
PrOPIOS. c ettt e I......1,03%
TNAITECTOS. ..ottt e e e s e saaa e e e e e e e 2.....2,06%
ALTTDULIVOS. ettt ettt e e e e e e et e e e e e e s eeee e eeeeeeseseseans 0......0,00%
INNEIENTES. ... 0......0,00%
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GRAFICOS

Verbos de los personajes

Semp.

Parm.

0%

39,71%

32,17%

28,11%

9,00%
8,00%
7,00%
6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%
1,00%
0,00%

Suplementos del acto 11

Tot.

Prop.

Indir.

Atri.

Inher.

0%

7,82%

4,34%

2,31%

0,21%

0,86%
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C. Suplementos totales de los personajes

14,00%
12,00%
10,00%

8,00%
6,00%

4,00%

2,00%

0,00%
Calx. Semp. Parm.

0% 8,02% 1,71% 3,09%

Tipos de suplementos de los personajes

7,00%

6,00%

5,00%

OProp.
B Indir.
O Atri.

Olnher.

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Calx. Semp. Parm.

OProp. 5,10% 6,30% 1,03%
B Indir. 2,18% 2,70% 2,06%
O Atri. 0,72% 0,00% 0,00%
Olnher. 0,00% 2,70% 0,00%
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VL. III. ACTO Il
1 Sem. ... de sus manos no se contenta. (Lin.4-5) S. Indirecto.
2 Sem. ;Qué dices de sirvientes? (Lin.12-13)* S. Indirecto

3 Sem. ... parece por tu razon que nos puede venir a nosotros dafio de este

negocio y quemarnos con las centellas que resultan de este fuego de Calisto.

(Lin. 13-14)* S. Propio.

4 Sem. ...al primer desconcierto que vea en este negocio no como mds su pan.
(Lin.15- 16) S. Propio.

S Sem. Si te parece madre guardemos nuestras personas de peligro. (Lin.18-19)
S. Indirecto

6 Sem. ...no hay quien de ello se maraville. (Lin.33-34) S. Propio.

7 Sem. ...daremos el reproche o menosprecio de Melibea contra él (Lin.40)
S. Propio.
8 Cel. En naciendo la muchacha, la hago escribir en mi registro... (Lin.51)*

S. Inherente

9 Cel. {Habiame de mantener del viento? (Lin.53*) S. Propio.

10 cel.;Condsceme otra hacienda mas_deste oficio de que como y bebo de que

vistoy calzo? En esta ciudad nacida, en ella criada. (Lin.54-55) S. Propio.

S. Propio. S. Inherente. S. Inherente.

11 Cel. Quien no supiere mi nombre y mi casa, tenle por extranjero.(Lin.57)

S. Atributivo

12 cel .Porque queriendo de mi decir mal, tropezase primero en ella (Lin.63-64)
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S. Indirecto. S. Inherente.

13 cel. Della aprendi todo lo mejor que sé de mi oficio (Lin.66)* Indirecto. S. Indirecto.

14 cel. Nunca blanca gané en que no tuviese su mitad (Lin. 69) S. Indirecto.

15 Cel. {Oh muerte,muerte, a cuantos privas de agradable compaiiia, a cuantos

desconsuela tu enojosa visitacion! (Lin.71-72) S. Indirecto

16 cel. Si tbamos por la calle, dondequiera que hobiésemos sed, entrabamos en la

primera taberna .(Lin.84-85) S. Inherente.

17 Cel. ...pero yo lo haré de mi hierro si vivo, yo lo contaré en el niumero de los

mios. (Lin.89-90)* S. Indirecto. Inherente.

18 Sem. ;, Pues crees que podrds alcanzar algo de Melibea? (Lin 93-94)* S.Indirecto

19 Cel.... esto sé del y della (Lin 100) S.Indirecto

20 Cel. Camino es, hijo, que nunca me harté de andar (Lin.110) S.Propio.

21 Cel. Cautivanse del primer abrazo, ruegan a quien rogé, penan por el penado,

hacense siervas de quien eran sefioras (Lin.112) S. Indirecto.

22 Cel. No te sabré decir lo mucho que obra en ellas aquel dulzor que les queda de

los primeros besos de quien aman. (Lin115-116) S. Inherente. S. Propio.

23 Cel. ...me halle apercibida para les echar cebo o requerir de la primera vista.

(Lin.128)* S. Propio.
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24 Cel. Piensa en su padre, que es noble y esforzado (Lin.130-131)* S. Propio.

25 Sem. No te maravilles, madre, de mi temor (Lin.138)* S. Propio.

26 Sem. ...no porque saliese mi amo de pena, mas por salir yo de laceria. (141-142)

S. Inherente. S. Inherente.

27 Eli. ... jamds te acuerdas a cosa guardas. (Lin.156)* S. Propio.

28 Cel. ... que mas me quiere a mi por consejera que a ti por amiga. (158-159)*

S. Atributivo. S. Atributivo

29 Cel. ..terndsme por capital enemiga; heriré con luz tus cdrceles tristes y

escuras... (Lin.185)* S. Atributivo. S. Inherente.

30 Cel. ...assi confiando en mi mucho poder, me parto para alld con mi hilado...

(Lin.186-187) S. Propio

NOTAS

3... parece por tu razén que nos puede venir a nosotros dario de este negocio...

La forma “puede venir” es una perifrasis modal.

8 En naciendo la muchacha, la hago escribir en mi registro...

La construccion “hacer + infinitivo” no forma una perifrasis en el espafiol actual (cf. L.
Gomez Torrego, 2000, tomo II, cap. 51.Cf. también ejemplos no incluidos, lineas 10-12 de
este mismo acto III).

He considerado en mi registro suplemento inherente porque puedo conmutar toda la

expresion por un solo elemento 1éxico verbal (“inscribir”), por lo que podemos deducir que
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es un elemento nuclear, es decir, suplemento (Porto Dapena, 1987, p. 134; Millan Chivite,

A., 1991, p.95).

9 ;Habiame de mantener del viento?

Hernandez Alonso (op. cit., 1986, p.382) y G. Gaya (op. cit., 1990, p.107), entre otros
investigadores, consideran la forma ‘“haber de + infinitivo” como una perifrasis de
obligacion. Para R. Lapesa (op.cit.,, 2000, p. 882) esta perifrasis junto con ‘“haber a +
infinitivo” o “haber + infinitivo” eran muy frecuente en la Edad Media y expresaban
obligacion moral o coactiva, necesidad, propdsito. Desde muy pronto “haber de +
infinitivo” comenzo a indicar que algo ocurre contra la voluntad o gusto del hablante o para
indicar que la accion expresada en la perifrasis sorprende, irrita o molesta al hablante Esta
perifrasis aparece usada con bastante frecuencia en La Celestina lo que nos indica el amplio

uso que tuvo en el espafiol preclasico.

13 Della aprendi todo lo mejor que sé de mi oficio

He considerado della suplemento indirecto porque no modifica al pronombre cuantitativo

todo (cf. R. Cano, p. 347, op. cit. 1977-1978) sino al verbo “aprendi”.

17...pero yo lo haré de mi hierro si vivo, yo lo contaré en el niumero de los mios.

En los casos en los que concurren las caracteristicas de un suplemento inherente y un
implemento, Alarcos los sigue considerando suplemento inherente. Asi lo vemos en los

ejemplos que expone en “Homenaje...”, 1998, p.219.

18 ; Pues crees que podras alcanzar algo de Melibea?

El sintagma de Melibea no funciona como adnominal, cf. acto I, Nota 18.

23...me halle apercibida para les echar cebo o requerir de la primera vista...

La construccidn requerir de la primera vista es una expresion juridica en la que requerir

significa “avisar o hacer saber una cosa con autoridad publica; y vista puede significar “la
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actuacion en que se relaciona ante un tribunal un juicio o incidente, para dictar fallo,
oyendo a los defensores o interesados”.

Desde el espafiol clasico los verbos de “informacion” o “percepcion” podian llevar un
complemento con “de” para indicar la materia o el asunto acerca de los cuales versa el

verbo.

24 Piensa en su padre, que es noble y esforzado

Cf. auto VII, nota al ejemplo 4.
25 No te maravilles, madre, de mi temor
El pronombre te es un pseudorreflexivo o reflexivo impropio. Como tal, no realiza

ninguna funciéon y de ahi que de mi temor sea suplemento propio.

27... jamas te acuerdas a cosa que guardas.

Estamos en un caso similar al anterior: fe un pseudorreflexivo y el suplemento es propio.

28... que mds me quiere a mi por consejera que a ti por amiga.

En los casos en los que confluyen una estructura de suplemento atributivo y un

complemento directo, prevalece el suplemento atributivo, cf. acto II, nota a ejemplo 7.

29...terndsme por capital enemiga; heriré con luz tus cdrceles tristes y escuras...

Porto Dapena (1994, p.44) considera este tipo de sintagma como un complemento
circunstancial. El mismo autor (1987, p.134-135) afirma que si estos sintagmas pueden
pasar a funcionar como complemento directo o sujeto (heriré con luz tus carceles > la luz
herird tus carceles), es lo que Alcina y Blecua llaman en su Gramatica “reductibilidad”,

entonces se pueden considerar suplementos inherentes.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 10-12: Mayormente estos novicios amantes, que contra cualquier sefiuelo

vuelan sin deliberacion, sin pensar el daiio que el cebo de su deseo trae mezclado
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en su_ejercicio y negociacion para sus personas y sirvientes.

Con respecto a la forma “traer + participio” hay diversidad de opiniones en cuanto si
forma una unidad perifrastica o no. Para E. Alarcos (1994, §319) solo considera las formas
compuestas de “haber + participio” como verdaderas formas de perifrasis de participio; en
esta misma linea de no considerarlas perifrasis estd Gomez Torrego (Perifrasis verbales,
sintaxis semdantica y estilistica. Madrid, 1988, Arco libro) o Garcia Gonzalez (Perifrasis
verbales. Madrid, 1992, SGEL). Si la consideran perifrasis C. Hernandez Alonso (1986,
p-391), Roca Pons (Estudios sobre perifrasis verbales. Madrid, 1958, CSIC) o Gili Gaya
(1990, p.116).

Alicia Yllera (“Las perifrasis verbales de gerundio y participio” en Gramatica
descriptiva..., op. cit. tomo II, cap. 52) propone una serie de pruebas para determinar el
caracter el perifrastico de una construccion:

-Responde a la pregunta “como”: Como trae el cebo de su deseo? Mezclado.

-Podemos suprimir el participio: sin pensar el daiio que el cebo de su deseo trae en  su

ejercicio y negociacion.

-Podemos sustituir el participio por “lo”: que el cebo de su deseo lo trae.

Por todo ello, podemos concluir que esta construccidon no es una perifrasis; el participio

tiene caracter adjetivo.

Linea 43: ... es necesario que el buen procurador ponga de su casa algun trabajo...
El sintagma de su casa funciona como adnominal de algun trabajo. Como veremos a lo
largo del presente trabajo, uno de los rasgos estilisticos de La Celestina es la anteposicion

del término regente al regido, quizas por influencia del latin (cf. Lisardo Rubio, 1983).

Linea 49-50: ... pocas virgenes, a dios gracias, has tu visto en esta ciudad que hayan

abierto tienda a vender, de quien yo no haya sido corredora de su primer hilado.

Las subordinadas adjetivas que aparecen en La Celestina introducidas por el pronombre
“quien” se caracteriza por presentar a este pronombre invariable en numero. La forma
“quienes” no aparece hasta principios del XVI y su generalizacion fue en aumento aunque

sin llegar a ser total como lo demuestra en nuestra obra.
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Linea 180: Y se le abras y lastimes del crudo y fuerte amor de Calisto...

Aunque el sintagma del crudo y fuerte amor de Calisto podria inducirnos a pensar que
estamos ante un suplemento, lo cierto es que es una construccion pasiva refleja.

La pasiva refleja se encuentra en todas las lenguas romanicas; desde los origenes del
idioma (Glosas, PMC, etc.) podemos ver esta construccion en nuestro idioma. Si en un
principio la construccion con “se” se daba con sujetos inanimados, a lo largo de la Edad
Media fue ganando terreno con sujetos animados.

En cuanto al pronombre “se”, la mayoria de los lingiiistas (G. Gaya, 1990, § 104-105; C.
Hernandez Alonso, “Del se reflexivo al impersonal” en Achivum XVI, 1966, p.39-66)
coincide en sefialar que es una marca de pasiva.

Debo sefialar que el uso en las construcciones pasivas de un sintagma con “de” o “por”
mas agente ha sido escaso, pues la pasiva refleja nacid precisamente cuando no estaba
expreso el sujeto agente: “se vitupera por sus mismo vasallos” (Carta de Macanaz,

Consejero de Felipe V). En nuestro caso es un complemento agente introducido por “de”.

VARIANTES TEXTUALES

Las variantes textuales de este auto III no son significativas para nuestro estudio; son
variantes fonicas, pequefios retoques atribuibles al autor o errores de copia. A La
Tragicomedia se le han anadido tres parrafos que no aparecen en La Comedia y que
suponen la aparicion de un suplemento inherente mas (ejemplo 15) que he considerado
pues nuestro estudio se basa en el texto que Rojas quiso que fuese el definitivo. Veamos
estas variantes mas importantes:

Linea7: B,C,D,Z,P,H=leses /I, K, L, M = le es

Linea 10: Tragicomedia = novicios amantes que / Comedia = novicios que
Linea 10: P, H, I, K, L, M = qualquier / B, C, D, Z = qualquiera

Linea 17: P =del togo / Z = del todo

Linea 36: P = fuere / Z = fuerte

Linea 36-37: Tragicomedia = que la... las maravillas /| Comedia = no aparece
Linea 38: B, C, D, P, Z = la contienda / H, 1, K, L, M = su contienda

Linea 46: Tragicomedia = con pleyto / Comedia = su pleito

Linea47: B,C,D, P, H, I, K, L, M = hiaz / Z.= has
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Linea 48: Z, P = primero / B, C, D, H, 1, K, L, M = primer

Linea 51: Tragicomedia = en mi registro y esto /| Comedia = mi registro
Linea 52: Tragicomedia = para que yo sepa / Comedia = para saber
Linea 67: C, D, Z, P = comiemos / B, H, I, K, L, M = comiamos

Linea 67: C, D, Z, P = dormiemos / B, H, I, K, L, M = dormiamos

Linea 67: C, D, Z, P = aviemos / H, 1, K, L, M = aviamos / B = haviamos
Linea 69: P, H = amistad /C, Z = mytad /| B, D, I, K, L, M = meytad
Linea 74-88: Tragicomedia = gue jamads...andar adelante / Comedia = no aparece
Linea78: P, H, I, K, L, M = oya / Z = oie

Linea 79: P, H, I, K, L, M = otra / Z = otro

Linea 81,83: P=le/Z=1la

Linea 83: P = taca / Z. = tace

Linea 88: Tragicomedia = fuesse agora su hijo / Comedia = fuesse su hijo
Linea 89,90: B,C,D,Z=/e/ P, H, L K, L,M = lo
Linea99: P=lo/Z=le

Linea 107-109: Tragicomedia = requieren... el corazon / Comedia = no aparece

Linea 116: B, C, D, P, Z, H = aquel dulzor / 1, L, M = el dulzor

Linea 117: Tragicomedia = enemigas / Comedia = enemigas todas

Linea 126: D, Z, P, H, I, L, M = garvines /| B = garrumes / C = garumes
Linea 126: P = tenazuelas | Z = tinazuelas

Linea 130: P = seguirse / Z. = seguirle

Linea 151: Tragicomedia = de /a soga / Comedia = de soga

Linea 152: P =y hazia la mano | Z =y yacia la mano

Linea 153: D, P, I, L = murciélago / B = murciélago | Z, C, H = murciégalo
Linea 156: B, C, D, Z, P = te acuerdas a /| H, I, L, M = te acuerdas de
Linea 156: B, C, D, Z, P = castigues / H, I, L, M = festigues

Linea 167-171: Tragicomedia = regidor... ydras / Comedia = no aparece

Linea 187: B, C, D, Z, P = ya envuelto / H, I, L, M = envuelto.
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INFORME DEL ACTO III (LINEAS)

..................................................................... 187
Lineas de intervenciones de Celestina.....................cceune. 129........ 68,98%
Lineas de intervenciones de Sempronio.................c.ccue...... 53........ 28,34%
Lineas de intervenciones de Elicia........................................... b J 2,67%
2 Suplementos
Total. ... 40.......21,39%
Propios.....coccoooiiiiiiiiiie e 14......... 7,48%
INdirectos..........ccvvveeieiiiiiie e 12......... 6,41%
ALFIDULIVOS. ... 4. 2,13%
Inherentes. ..o 10.......... 5,34%
Suplementos propios:
Ejemplos:3, 4, 6,7, 9, 10, 10,20, 22, 23, 24, 25, 27, 30
Suplementos indirectos
Ejemplos: 1,2, 5, 12, 13, 13, 14, 15, 17, 18,19, 21.
Suplementos atributivos:
Ejemplos: 11, 28, 28, 29.
Suplementos inherentes:
Ejemplos: 8, 10, 10, 12, 16,17, 22, 26, 26, 29.
3 Suplementos de los personajes:
3.1 Celestina: Total.............cccooiiiiiiiiiiiceeceee e, 28......... 21,70%
PropioS. oo 8o 6,20%
INAIreCtOS......vvvieieiieee e B, 6,20%
ATIDULIVOS. ..ottt 4., 3,10%
INNETENTES....coiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s B, 6,20%
3.2 Sempronio: Total.........ccooeviiniiiiniiniiicecc I......... 20,75%
PrOPIOS. ...eeiieeiieiieee e Seevine 9,43%
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INAITECLOS....vvieeeieeeeee e T S 7,54%
ALTIDULIVOS. ..o (| 0,00%
INNEIENLES. ...cciiiiiiieiiieeeeeeeeeeee e 2, 3,77%
33 Elicia: Total......cc.ooooviiiieicecee e | U 20,00%
PrOPIOS. ...ceeieeeee e | ST 20,00%
INAITECTOS. ..coiiiiiieiiiieeee et 0o, 0,00%
ALTIDULIVOS. ..ot O 0,00%
INNEIENLES.....oeivviiiiieeceee e O 0,00%
GRAFICOS
1 Intervenciones de los personajes

80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Cel. Sem. Eli.

0% 68,98% 28,34% 2,67%
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Suplementos del acto 111

5,00%
0,00%
Tot. Prop. Indir. Atri. Inher.
o% | 21,39% 7,48% 6,41% 2,13% 5,34%
Suplementos totales de los personajes
22,00%

21,50%

21,00%

20,50%

20,00%

19,50%

19,00%

0%

21,70%

20,75%

20,00%

127



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI

VLI

Tipos de suplementos de los personajes

25,00%
20,00%
15,00% O Prop.
H Indir.
O Atri
10,00% O Inher.
5,00% A
0,00% H
Cel. Sem. Hi.
@ Prop. 6,20% 9,43% 20%
B Indir. 6,20% 7,54% 0,00%
O Atri 3,10% 0,00% 0,00%
O Inher. 6,20% 3,77% 0,00%
INFORME DEL ACTO III (VERBOS)
A VerbosdelactoILL....................coooiimmiiiiiiiiieee e, 431
Verbos de las intervenciones de Celesting..................cccevvvvvvvvvenenenns 2809......... 67,05%
Verbos de las intervenciones de Sempronio......................cco......... 126.......... 29,23%
Verbos de las intervenciones de Elicia..........................ccoeeeeininnnnn. 16........... 3,71%
B Suplementos
TOLAL....oooeoeiiiie e 40............. 9,28%
Propios......c.coooiiiiiiiiiie e 14............ 3,24%
INAIFECTOS. .....ooooiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt aeeeaaaes 120 2,78%
AFIDULIVOS. ... 4o 0,92%
Inherentes. ... 10.......... 2,32%
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C Suplementos de los personajes:

C.1 Celestina: Total..........c..coooeiiiiiiiiiiiieeeeece e 28......... 9,68%
PrOPIOS. ..eeeiieeieeee et B 2,76 %
TNAITECTOS. ..ottt e e T 2,76%
ATTDULIVOS. c.evvveviiiic et e e e e e e enaaes 4. 1,38%
INhETENtes. ... .oooiiiiiieeeeeee e B 2,76%

C.2 Sempronio: Total..........ccooeeriieiiinieiiiiereeeee e I......... 8,73%
PrOPIOS. ..ot et Seeevieen 3,96%
INAITECTOS.....uvviiieeieiee e 4. 3,17%
ALTIDULIVOS .ottt e e e s Oceeeens 0,00%
INNEIENTES. ...t e e e 2, 1,58%

C.3 ELicia: Total.....c.oooveiieiieieieeceeee e | P 2,98%

PrOPIOS. c.eeiiiieiie et | T 2,98%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e eeeas O 0,00 %
ALTTDULIVOS. ...ttt et O 0,00%
INNETENLES.....vviiieiiiee e O 0,00%
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0%

67,05%

29,23%

3,71%

10,00%

9,00%

8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Suplementos del acto 111

Tot.

Prop.

Indir.

Atri.

Inher.

0%

9,28%

3,24%

2,78%

0,92%

2,32%
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Suplementos totales de los personaje

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

0% 9,68% 8,73% 2,98%

Tipos de suplementos de los personajes.

4,50%

4,00%

3,50%

3,00%

OProp.
B indir.
OAtrib.
Olnher.

2,50%

2,00%

1,50%

1,00%

0,50%

0,00%

Cel. Sem. Eli.

OProp. 2,76% 3,96% 2,98%
B Indir. 2,76% 3,17% 0,00%
O Atrib. 1,38% 0,00% 0,00%
Olnher. 2,76% 1,58% 0,00%
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VI.IV. ACTO1V

1 Cel. Quiero mirar bien lo que Sempronio ha temido de este mi camino (Lin. 2) S. Propio

2 Cel. ... nunca carece de buen fruto. (Lin.5) S. Propio

3 Cel. Que, aunque yo he disimulado con él, podria ser que si me sintiesen en estos pasos

de parte de Melibea, que no pagase con pena que menor fuese que la vida... (Lin. 6)*

S. Indirecto

4 Cel ;...ni la perseverancia carece de peligro? (Lin. 12) S. Propio

S Cel...ni tii carecerds de pena, ni yo de triste desesperacion. (Lin. 31/32) S. Propio.

S. Propio

6 Cel. Hija, mi amor, deseo de todos vosotros: traerte encomiendas de Elicia,... (Lin. 51)

S. Indirecto

7 Luc. Maravillome de ti,... (Lin. 54)* S. Propio

8 Luc. ... tiene necesidad dello, ti (de) venderlo. (Lin .60)* S. Indirecto.

9 Ali. Ya me voy recordando della. (Lin. 77)* S. Propio

10 Cel. ...supe de tu criada que tenias dello necesidad. (Lin. 85/86) S. Indirecto

11 cel....vesle aqui, si dello y de mi te quieres servir. (Lin. 87) S. Indirecto.

12 cel. ...tres monedas me daban ayer por la onza, asi goze de esta alma pecadora.

(Lin. 94/95) S. Propio
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13 Ali. ...seguin del mozo supe que quedaba, temo no sea mortal. (Lin. 105) S. Propio

14 Ali. Pues, Melibea, contenta a la vecina en todo lo que razén fuere darle por el

hilado. (Lin. 110/111) S. Indirecto.

15 Mel. Bien conozco que hablas de la feria segun te va en ella... (Lin. 135) S. Propio

16 Mel. Madre, gran pena ternds por la edad que perdiste. ;Querrias volver a la

primera? (Lin. 154/155)* S. Inherente

17 Cel. ...porque el que de corazén y seso carece, casi otra cosa no ama sino lo que

perdio. (Lin. 161/162) S. Propio

18 Mel. Asi goce de mi... (Lin. 170) S. Propio

19 Mel. ;De qué te ries? (Lin. 174) S. Propio

20 Luc. (;De qué te ries?) De cémo no conocias a la madre. (Lin. 174/175) S. Propio

21 Cel. Pero también yo encaneci temprano, y parezco de doblada edad. Que ansi goce

de_esta alma pecadora y tu de se cuerpo gracioso. (Lin.177) S. Propio / S. Propio

22 Mel. Celestina, amiga, yo he folgado mucho en verte y conocerte... (Lin. 181)

S. Propio. S. Propio

23 Cel. Gozo me toma en verte hablar... (Lin. 184) S. Indirecto

24 Cel. ...que no de solo pan viviremos? (Lin. 185/186) S. Propio

25 Cel. ...que antes no tenia yo cuidado de lo buscar... (Lin. 199) S. Indirecto
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26 Cel. Agora, como todo cuelga de mi... (Lin. 202)* S. Propio

27 Cel. Ha venido esto, seiiora, por lo que decia de las ajenas necesidades y no mias.

(Lin. 209)* S. Indirecto.

28 Mel. ....seguin lo poco que he sentido de tu habla. (Lin. 218) S. Propio

29 Cel. Pues las aves, ninguna cosa el gallo come que no participe y llame las gallinas

a comer dello.( Lin. 233/234) S. Propio.

30 Mel. Que su pasion y remedio salen de una misma fuente. (Lin. 239) S. Inherente

31 Cel. Mi inocencia me da osadia, tu presencia me turba en verla irada... (Lin. 266-267)

S. Indirecto.

32 cel. Sipensara, seiiora, que tan de ligero habias de conjeturar de lo _pasado
nocibles sospechas, no bastara tu licencia para me dar osadia a hablar en cosa que

a__Calisto ni a otro hombre tocase. (Lin. 273/275)* S. Indirecto. S. Propio.

33 Mel. ...y comenzo a desvariar conmigo en razones... (Lin. 279)* S. Propio

34 Mel. Pues avisale que se aparte de este propdsito y serle ha sano. (Lin. 283)

S. Inherente

35 Mel. Bien me habian dicho quién tii eras y avisado de tus propiedades,... (Lin.290)*

S. Propio.

36 Cel....que si falté el debido predmbulo, fue porque la verdad no es necesario

abundar de muchos colores.( Lin. 313)* S. Propio
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37 Cel. Y si él otro yerro ha hecho no redunde en mi dafio, pues no tengo otra culpa...

(Lin. 318)* S. Inherente

38 Cel. Desto vivo, y desto me arreo. (Lin. 327) S. Propio. S. Indirecto

39 Mel. Mi pasada alteracion me impide a reir de tu desculpa... (Lin. 337) S. Propio

40 Mel. ...y no disponer de tu demanda al sabor de ligera interpretacion. (Lin. 344)

S. Propio

41 Mel. No tengas en mucho ni te maravilles de mi pasado sentimiento... (Lin. 345)*

S. Propio

42 Mel...que cualquiera de ellos era bastante para me sacar de seso: nombrarme ese tu

caballero, que conmigo se atrevio a hablar... (Lin. 347 / 348) S. Indirecto. S. Propio

43 Cel. ....aquel gentil Narciso que se enamoré de su propia figura... (Lin. 360/361)

S. Propio

44 Cel. ...que jamas cessa de quexar. (Lin. 362*) S. Propio

45 Cel. Que aunque yo sé poco de muisica (Lin. 371)* S. Propio.

46 Cel. ...si se hallara dichosa en dar la vida a quien tales gracias tiene. (Lin. 375/376)

S. Indirecto.

47 Mel. Pero la mucha razén me releva de culpa... (Lin. 381/382) S. Indirecto

48 Mel. Pues, madre, no le des parte de lo que pasé a ese caballero, porque no me

tenga por cruel, arrebatada o deshonesta. (Lin. 389/390) S. Atributivo.
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49 Cel. Mucho me maravillo, sefiora Melibea, de la duda que tienes de mi secreto...

(Lin.391/92)* S. Propio. S. Indirecto.

50 Mel. ;Qué dices, madre, de agradecer? (Lin. 398) S. Indirecto

51 Cel. ...e que aprenda de mi a tener mesura en el tiempo de tu ira. (Lin. 413/414)

S. Propio.

52 Cel. ... yo usé lo que se dice, que del airado es de apartar por poco tiempo, del

enemigo por mucho... (Lin. 415)* S. Propio. S. Propio

53 Cel. Pues ti, sefiora, tenias ira con lo que sospechaste de mis palabras... (Lin. 416)*

S. Indirecto

54 Mel. ...que ni tu mensaje me ha traido provecho ni de tu ida me puede venir dafio

(Lin. 432)* S. Indirecto

NOTAS

3...de parte de Melibea...

Se refiere a los parientes de Melibea, a su entorno y de ahi que, a pesar de su

estructura, haga la funcion de sujeto.
7 Maravillome de ti...
Considero me como un reflexivo impropio, un pseudorreflexivo. El DRAE define este

verbo como transitivo (causar admiracion) o como pronominal (ver con admiracion).

8... tiene necesidad dello, ti (de) venderlo.

Considero “dello” un suplemento y no un adnominal de necesidad, cf. acto I, nota 18.
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9...ya me voy recordando de ella...

Estamos ante un caso similar al anterior, me funciona como un pseudorreflexivo.

16 ;Querrias volver a la primera?
He considerado a la primera suplemento inherente porque puede ser considerado un
elemento nuclear. Lo podemos comprobar si le aplicamos la prueba de Happ y de

G.Ordoiiez (jlo querrias volver?; si a algln sitio querrias volver, es a la primera).
26...agora como todo cuelga de mi...
El verbo colgar, con el significado de suspender, poner una cosa pendiente de otra, es

un verbo que exige la presencia de una preposicion, generalmente de o por.

30... salen de una misma fuente.

Quizas sea el suplemento inherente el que madas dificultades presente para su
identificacion por su proximidad al aditamento.He considerado el sintagma de una misma
fuente suplemento porque puede ser considerado como un elemento nuclear, asi lo
podemos comprobar si le realizamos las prueba de Happ y de G. Ordoéfiez (lo hace; si de

algun sitio salen, es de una misma fuente).

32 Si pensara, seiiora, que tan de ligero habias de conjeturar de lo pasado nocibles

sospechas.

En latin existian locuciones adverbiales formadas por una preposicion y un adjetivo
neutro en acusativo o ablativo (ad ultimum, ex aequo, in rectum, etc.). Muchas de estas
construcciones se conservan en nuestra lengua desde sus origenes (en el PMC a derecho
“segun justicia”; en Berceo a plan “desde luego”, de dur “dificilmente, etc.). En este
contexto esta el sintagma de ligero “ligeramente”.

En cuanto a de lo pasado se podria interpretar como un complemento de sospecha pero

en la linea de otros casos similares lo he considerado como suplemento, cf. acto I, nota

18.
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33...y comenzd a desvariar conmigo en razones...

Si bien S. Gili Gaya (op. cit. p.109) sefiala que estas construcciones no son perifrasis
pues el verbo “comenzar” mantiene su significado originario, L. Gomez Torrego (2000,
p.3372) sefiala que estas construcciones son perifrasis aspectuales de tipo incoativo. Yo

considero que este sintagma presenta una unidad significativa, es una perifrasis.

35 Bien me habian dicho quién eras ti y avisado de tus propiedades.

En la segunda proposicion hay que sobrentender el auxiliar habian.

36...que si falté el debido predmbulo, fue porque la verdad no es necesario abundar de

muchos colores.

La subordinada de infinitivo funciona como sujeto del verbo es.
37...no redunde en mi dario...
Redundar es un verbo que aparece siempre determinado por un suplemento, es un verbo

prepositivo.

41 No tengas en mucho ni te maravilles de mi pasado sentimiento...

Te funciona como incremento reflexivo; es un caso similar al ejemplo 8, linea 54.

44...que jamas cessa de quexar...

Cf. variantes textuales, lineca 362 de este acto.

45 Cel. Que aunque yo sé poco de miisica

Cf. acto I, nota 18.

49 Mucho me maravillo, sefiora Melibea, de la duda que tienes de mi secreto...

Me funciona como incremento reflexivo, como hemos visto en los casos anteriores.

52...que del airado es de apartar por poco tiempo, del enemigo por mucho.
Estamos de nuevo ante una perifrasis de obligacion con “de”. En la segunda oracion

hay que afiadir es de apartar.
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53 Pues tu, sefiora, tenias ira con lo que sospechaste de mis palabras...

El suplemento funciona dentro de una oracion de relativo en la que el pronombre
realiza la funcion de complemento directo. En este caso considero que el sintagma de mis
palabras modifica al verbo aunque también podria considerarse como un adnominal del

complemento directo.

54...que ni tu mensaje me ha traido provecho ni de tu ida me puede venir dario.

La segunda proposicion tiene como nucleo del predicado el verbo puede. Alcina (op.
cit. p.990) afirma que “los verbos poder, deber y soler admiten Unicamente infinitivo
como complemento directo. No admiten complemento directo nominal ni oracional, lo cual
les da un caracter particular entre los verbos castellanos”. Por tanto, venir seria el ntcleo de
una proposicion subordinada de infinitivo con funcion de complemento directo. De tu ida

seria suplemento del infinitivo. El sujeto de ambos verbos es dario.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 10: jAy cuitada de mi, en qué lazo me he metido!

Cf. acto I, ejemplo 59.
Linea 48: Prima es de Elicia...
Es un caso de separacion de adjetivo y complemento, muy propio del estilo de La

Celestina. De Elicia funciona como complemento de Prima.

Linea 53: ...non han sido de mi visitadas.

El sintagma de mi visitadas funciona como un complemento agente, cf acto I, ejemplos no

incluidos, linea 188-189.

Lin. 57: ...que tengo de mantener hijas agenas, ando a vender un poco de hilado.
La expresion tengo de mantener es una forma perifrastica. Desde los inicios del
idioma, el verbo tener invade el terreno semantico del latin “habere”. Por tanto esta

expresion equivale a “he de mantener”.
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Lin. 59: ... que nunca metes aguja sin sacar reja...

Si bien he decidido considerar sin sacar aguja como un complemento circunstancial
instrumental en forma negativa con la preposicion sin, del tipo prepar6d el “examen sin
apuntes”, esta muy proximo al suplemento si consideramos que el complemento sin sacar

reja es exigido por el verbo.

Lin. 72: ;habiale yo de ignorar?

La forma “haber de + infinitivo” es una de las perifrasis mas antiguas de nuestra lengua
con el significado de obligacion. El futuro latino “amabo” se perdid y para expresar la idea
de futuro se utilizé la forma perifrastica “amar he” que acabaria en “amaré” y con pérdida
del originario significado de obligacion. La lengua para expresar la obligacion extendid el
uso de “haber de amar” (he de amar).En la actualidad, para expresar la obligacion, esta

forma perifrastica se siente mas literaria que “tener que + infinitivo.

Lin. 79: ...la gracia de dios sea contigo y con la noble hija...

A. Millan Chivite (op. cit. p.154) sefiala que “conmigo, contigo y consigo” solo pueden
funcionar como suplemento (sofiaron conmigo, contamos contigo) o como aditamento
(vendras conmigo, pasearé contigo, se enfadd consigo). Podria incluso pensarse que
contigo fuese atributo por acompanar al verbo “ser”. Pero este verbo no ha tenido siempre
el valor copulativo y altern6 con “estar” para designar “morar, residir, hallarse presente en
algo” hasta finales del XVI y principio del XVII: “en Valencia sey mio Cid”(v.2278),
“;Valgame Nuestra Sefiora, que sea conmigo!”(M. Aleméan, G. de Alfarache).

Por todo ello, contigo y con la noble hija tienen la funcion de aditamento .Hoy solo

perduran estas expresiones en frases hechas (“la paz sea contigo”™)
Lin.96: ...quédese esta mujer honrada contigo...

Aqui contigo presenta la funcion de aditamento.

Lin.113: ...de dios sea perdonada...
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Al igual que en la linea 53, estamos en un caso de complemento agente introducido por

“de”. Por tanto, podemos considerar de dios complemento agente.

Lin.140-142: ...que el que no tiene de guardar con solicitud... y con dolor ha de dejar.

Estamos ante dos perifrasis obligativas.

Lin.155-156 : Loco es, senora, el caminante que enojado del trabajo del dia, quisiese

volver de comienzo la jornada.

La frase enojado del trabajo del dia es una construccion de participio absoluto y el
complemento del trabajo del dia podria llevarnos a creer que es suplemento. Me inclino a
considerarlo complemento circunstancial de causa. Debemos tener en cuenta que la
preposicion “de” en espafiol medieval y cldsico tenia un uso mas amplio que en la
actualidad (La subida del Monte Carmelo, Viaje del Parnaso; estos titulos llevarian hoy
“a”) y de ahi que hoy hubiésemos empleado “por”.

En cuanto volver de comienzo, el DRAE lo define como una locucién adverbial con el

significado de “desde el principio”, por lo que lo considero aditamento.

Lin.203-204: ...tengo de salir por mi pecado...

Es una perifrasis de obligacion con “de” similar al de la linea 57 6 140 de este acto.

Lin.312: ...no se habia de sospechar mal...

Perifrasis de obligacion con “de”

Lin.317: ...y altera la lengua, la cual habia de estar siempre atada con el seso...

Perifrasis de obligacion con “de”

Lin. 339: Eres mi sefiora, téngote de callar, hete yo de servir...

Perifrasis de obligacion con “de”

Lin. 350: ...todo viene de buena parte...

Podria considerarse de buena parte un suplemento inherente y asi lo consideré en un
primer momento. Podria ser un elemento nuclear y presenta similitudes con oraciones que

si son consideradas suplementos:”’proviene de América, provenia de una raza mas dotada,
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emanaba del desvan”.He decidido considerarlo complemento circunstancial de modo pues

puede ser sustituido por el adverbio “asi”

Lin.406-407: ...que mas necesidad tenia de todo eso, que de comer.
El sintagma de todo eso funciona como complemento de necesidad; estamos ante otro
caso de separacion de sustantivo y complemento.

En la segunda proposicion debemos sobrentender necesidad.

VARIANTES TEXTUALES

El corpus textual de este capitulo IV no presenta variantes morfosintacticas importantes,
son en su mayoria variantes léxicas. Estas variantes son:
Linea 2: P = temido / Z = tenido
Linea 16: P = huerto / Z = hurto
Linea 22: P=1le/Z=sele
Linea 46: P = natura / Z = noturnas
Linea 60: P = ti1 vende / Z = ti de venderlo (en ambos casos no hay suplemento)
Linea 63: P = puedas o entender / Z = das a entender (no seria suplemento)
Linea 71, 353, 357, 364,376,395: P=1o/Z=1e
Linea 72, 87: P=1le/ Z =lo

Linea 105: P /Z =segun del mogo supe / H, I, K, L, M: segtin dice el mogo que quedaba
Linea 171: P =eres / Z = eras

Linea 282: P =deves / Z = deveis

Linea 204: P =pecado / Z = pegado

Linea 308: P =y el / Z =el de

Linea 310: P/Z = por tales palabras / Comedia = en tan pocas palabras.

Linea 336: Tragicomedia = te hara decir / Comedia = te torcera a decir (solo considero los

suplementos de La Tragicomedia).
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Linea 362: P = cessa quexar / Z = cessa de quexar (es muy probable la pérdida de la “de”

como una omision del copista y de ahi que lo considere como un suplemento perteneciente

al corpus de P).
INFORME DEL ACTO 1V (LINEAS)
1 Lineas del actO...........coooovvveeiiiiiiiiiiiiiiie e 432
Lineas de intervenciones de Celestina..................cccoooeviiiiiiiiiiiiennnn. 284....65,74%
Lineas de intervenciones de Melibea.................................... . 107.....24,76%
Lineas de intervenciones de Lucrecia......................c....cooooviiieninn.. 23.....5,32%
Lineas de intervenciones de AliSa....................evvvvveivieiiiiieeeeiieiiieeninnns 18......4,16%

2 Suplementos

Tl e 62....14,35%
ProPios......cooooiiiiieiiieeeeeee e e 38......8,79%
INAIFECtOS.......ooooeiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 19......4,39%
AFIDULIVOS. ..o 1.....0,23%
INRErentes. ..........ooooiiiiiiii e 4.....0.92%

Suplementos propios:

Ejemplos:1, 2, 4,5,5,7,9, 12, 13, 15, 17, 18, 19, 20, 21, 21, 22, 22, 24, 26, 28, 29, 32,
33, 35, 36, 38, 39,40, 41, 42, 43, 44, 45, 49, 51, 52, 52, .

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 3, 6, 8,10,11, 14, 23,25,27, 31,32, 38, 42, 46, 47, 49, 50, 53, 54.

Suplementos atributivos:

Ejemplos: 48.
Suplementos inherentes:

Ejemplos: 16, 30, 34, 37.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Celestina: Total.........oooveeuiiiiiiiiiiiiiieeeee e 36....12,67%
PrOPIOS. .eieeiiieeiie et e 22......7,74%
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INAITECLOS. ... 13.....4,57%

ALTIDULIVOS...eeecviieciieeee ettt e 0......0.00%

INHETENLES. ..ottt I......0.35%

3.2 Melibea: Total........ccoooiiiiiiii e 20.....18,69%
PrOPIOS. ettt 12....11,21%

INAITECTIOS. ..ottt 4. 3,73%
ALTIDULIVOS ettt e e e e e s e s eeaaaes I....... 0,93%

INhEIENtES. ..o 3. 2,80%

3.3 Lucrecia: Total......oooooeeeiiiiiiiiieeeeeeeeee e 3......13,04%
PTrOPIOS. ..iieiiie et e 2 8,69%
INAITECTOS. ..o 1........ 4,34%
ALTIDULIVOS. ..ee ittt e e e e 0........ 0.00%
INNETENLES. ..ottt 0........ 0.00%

RN TN | LT T o] 7:Y SRR 3. 16,66%
PrOPIOS. ..t 2. 11,11%
INAITECTIOS. ..ottt e e e e e s eaaaeree e I........ 5,55%
ALTIDULIVOS ...ttt et 0. 0.00%
INNETENLES. ...coeiiiiiiiieeee e 0.eeenee 0.00%
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Suplementos totales de los personajes

20%
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16%
14%
12%
10%
8%
6%
4%
2%
0%
Cel Mel Luc Ali
o% 12,67% 18,69% 13,04% 16,66%
Tipos de suplementos de los personajes
12,00%
10,00%
8,00%
OProp.
Bindir.
6,00%
O Atrib.
Olnher.
4,00%
2,00%
0,00%
Cel. Mel. Luc. Ali.
O Prop. 7,74% 11,21% 8,69% 11,11%
® Indir. 4,57% 3,73% 4,34% 5,55%
O Atrib. 0,00% 0,93% 0,00% 0,00%
Olnher. 0,35% 2,80% 0,00% 0,00%
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INFORME DEL ACTO 1V (VERBOS)

A Verbos del acto IV

....................................................................... 968
Verbos de las intervenciones de Celestina................................. 593......61,26%

. Verbos de las intervenciones de Melibea...................cccvvvvvvenenn 260......26,85%
Verbos de las intervenciones de Lucrecia................c.covvvvvevenennns 59........ 6,09%
Verbos de las intervenciones de Alisa........................occceennnn. 56........ 5,78%

B Suplementos
Total. ... 62......6,40%
Propios.......ccc.oooeiiiiiiiiiie e 38......3,92%
INAirectos...........c.ovviiiiiiiiieee e e 19......1,96%
AFIDULIVOS. ..o I....... 0,10%
INDErentes......cccooooiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee e q....... 0,41%
C Suplementos de los personajes:
C.1 Celestina: Total...........c..ooooiiiiiiiiiiii e 36....... 6,07%
PrOPIOS. c.eieeieeie ettt e 22........ 3,70%
TNAITECTOS. ..ot e e e e 13......... 2,19%
ALTIDULIVOS. ..t et O 0,00%
INhETentes. ... ..ooiiiiiiiieecee e | I 0,16%
C.2Melibea: Total.......oveeeiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 20.......... 7,69%
PrOPIOS. ..ot 12.......... 4,61%
INAITECTOS. ..o e 4. 1,53%
ALTIDULIVOS ettt s s e saaaa e | SO 0,38%
INNEIENTES. ..ot R 1,15%
C.3 Lucrecia: Total.........ccooviiiioiiiieeeeece e R J 5,08%
PrOPIOS. c.eeeiieeeeee ettt 2 3,38%
TNAITECTOS. ..ot e e | R 1,69%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e e e eaae e e e O 0,00%
INNETENLES......vvieieiiiee e O 0,00%
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Cod ALISA: TOtal...ooeiiiiiiiiiieee e 3.....5,35%
PrOPIOS. ..ceeeiieiieeeee e 2.....3,57%
INAITECLOS. ..t I......1,78%
ALTTDULIVOS ...t 0.....0,00%
TNNEIENLES. ...oiiiiiieiiiiiee e 0......0,00%
GRAFICOS
Verbos de los personajes
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148



7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto IV

VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI

VLIV

Prop.

Ind.

Atri.

Inhe.

0%

6,40%

3,92%

1,96%

0,10%

0,41%

9,00%
8,00%
7,00%
6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%
1,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Cel.

Lucr.

0%

6,07%

7,69%

5,08%

5,35%

149

%



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VLIV

Tipos de suplementos de los personajes
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VL.V. ACTOV

1 Cel. ...ni creyera en yervas, ni piedras, ni en palabras! ...(Lin. 11)* S. Propio.

2 Cel. Pues alégrate, vieja, que mds sacards de este pleyto , que de quince virgos que

renovaras . (Lin.12)* S. Propio. S. Propio.

3 Cel. {Oh cudntas erraran en lo que yo he acertado! (Lin. 16)* S. Propio. S. Propio.

4 par. Por amor mio, madre, no pases de aqui sin me lo contar. (Lin.38)* S. Inherente.

5 Cel. ...de mi boca quiero que sepa lo que se ha hecho, que aunque ayas de aver alguna

partezilla del provecho... (Lin.41)* S. Indirecto.

6 Cel. ...que sobre el partir nunca refiiremos. (Lin. 46) S. Propio.

7 Sem. Mds seguro me fuera huyr desta venenosa vibora... (Lin. 61)* S. Inherente.

8 Cel. Y mds, que yo sé que tu amo, seguin lo que dél senti es liberal y algo antojadizo...

(Lin.73) S. Indirecto

9 Cel. Yo lo veo en ti que querrias mas estar al sabor que... (Lin. 81) S. Indirecto.

NOTAS

1...ni creyera en yervas, ni piedras, ni en palabras!

Ya en latin, con el paso del sistema casual al preposicional, se dio que muchos verbos

utilizaron diferentes preposiciones para expresar una misma idea. Un grupo de verbos

donde se da estas alternancias de construccion es el que designa proceso o estado psiquico,

conocimiento (saber, entender, etc.) recuerdo y olvido (recordar, acordarse, etc.), hablar

(hablar, decir, etc.) o los que indican creencia o esperanza (creer, esperar, fiar). El verbo
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creer podia tener una construccion transitiva: creer algo (credere aliquid) o creer a alguien
(credere aliqui ); pero R. Cano Aguilar (op. cit. 1977, p. 344; y op. cit. 1984, p. 224) sefiala
que también hay una construccion transitiva preposicional (suplemento) en la forma
“credere in” ( tener fe): “ Tu debes creer en tu Criador”’(Lozana Andaluza). Esta
construccion tuvo interferencia con la forma “credere alicui”: “No crees a las palabras de
Cristo” (Fray Luis de Granada). También podemos encontrar casos de “creer de”: Creyendo

de los tomar” (H. Cortés, Cartas).

2 Pues alégrate, vieja, que mds sacards de este pleyto, que de quince virgos que
renovaras

En el segundo suplemento hay que sobrentender el verbo sacards.

3 ;Oh cudntas erraran en lo que yo he acertado!

El sintagma en lo que yo he acertado funciona como suplemento del verbo erraran; el

pronombre en lo que es suplemento del verbo ke acertado.

4 Por amor mio, madre, no pases de aqui sin me lo contar

Podemos considerar de aqui un elemento nuclear: si le hacemos la prueba de Happ (cf.
“Concepto de suplemento’) vemos que podemos sustituirlo por la proforma “hacer”, no

pases de aqui > no lo hagas.

5...que aunque ayas de aver alguna partecilla del provecho...

Cf. acto III, nota a ejemplo 9.

7...mds seguro me fuera huir de esta venenosa vibora...

El verbo “huir”se construia con ablativo y de hecho en el castellano medieval
encontramos este verbo con la preposicion “a”, un posible resto de la preposicion latina
“ab” (construccidn latinizante de ab + ablativo):

-“Nin saber que pueda / foyr al su curso y safia raviosa (M. de Santillana,

Comedieta, 15g-h)
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Ahora bien, este ablativo, al ser un complemento de origen o procedencia ,se sustituyo por
“de + sustantivo”™: “huir de algo-alguien”.Incluso podemos encontrar algunos casos,
posteriores al siglo XV, de construccion transitiva:

“Fuy de la caridad / y caridad me fuyo” (M. de Santillana, Doctrinal, 23 a-b).

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 2: ...y que tan cercana estuve de la muerte...

El sintagma de la muerte funciona como complemento de cercana.

Linea 13-14: Como me estorbais de allegar a donde han de reposar mis nuevas

Considero de allegar... una subordinada final, podemos conmutar la preposicioén de por

“para, a fin de,” etc.

Linea 48: Otras cosas he menester mds que de comer.

Corominas (op. cit vol. IV, p.37, nota 2) sefiala que a veces se toma menester por un
verbo incluso capaz de llevar pronombre enclitico: “aquesta barba... no he menestella”
(Quifiones de B., NBAE XVIII, 749).R. Cano (op. cit. 1984, p.211) sefiala que estas
construcciones, “haber menester”, son “lexias complejas”’que equivalen a un verbo simple.

En nuestro caso no hay ningun rasgo que nos permita sefialar que sea verbo y por tanto de

comer funciona como adnominal de menester (mds que “he menester”’de comer).

Linea52: Que no hay mejor alcahuete para ellos que un arco...

M. Luz Gutiérrez Araus (Estructura sintactica del espafiol, p.165) afirma que ejemplos de
este tipo no pueden ser sintagmas preposicionales del complemento adjetivo, pues pueden
variar de posicion y el sintagma sigue siendo comprensible. Hay un tipo de complemento
indirecto introducido por “para” que no siempre es sustituible por un pronombre (“Pero es

mas dulce para el corazon dejar correr...).

Linea 54: Mas, jay, Sempronio, de quien tiene de mantener honras y se va haciendo vieja

como yo!

iay, Sempronio, de quien..., cf. acto IV, linea 10; acto VII, ejemplo 47.
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Para tiene de mantener, cf. auto VII, nota ejemplo 23.

Linea 71: ...de los discretos mensajeros es hacer lo que el tiempo quiere...
Este sintagma funciona como atributo. M. Luz Gutiérrez, Estructura sintactica del
espaiol, p.197, pone distintos ejemplos de este tipo de construccion:

-Mi actitud ha sido de total alejamiento

-Y en muchos casos es de radical disparidad

A. Millan Chivite, 1991, op. cit. p.30-33, sefala otros casos similares.

Linea 87: ... no puedes bajar corriendo a abrir la puerta?

J. Martinez Marin (op. cit. p.161) considera a abrir la puerta como una oracion
subordinada de infinitivo con funcién de suplemento. Yo la considero subordinada de

finalidad porque podemos sustituir la preposicion “a” por otras: para, a fin de, etc.

VARIANTES TEXTUALES

El corpus textual de este auto V no presenta variantes morfosintacticas importantes, solo
son variantes fonéticas. Hay algunos parrafos afiadidos en La Tragicomedia en los que he
sefialado un suplemento (linea 73, ejemplo 9) que no aparece en La Comedia. Como ya
sefialé en “Justificacion textual” sigo el texto de La Tragicomedia, texto P.

Linea 1: Z, P = cuerda osadia / B, H = cruda osadia

Linea 2: B, D, Z, P, H = y que tan cercana / C =y tan cercana / I, K, L, M = que tan
cercana

Linea 2: P = mi mucha / D, Z, H = mucha

Linea 8: B, C, D, Z, P, H = hecha / K, L, M =hecho

Linea 11: Tragicomedia = ni piedras / Comedia = ni en piedras
Linea 14: Z, P =allegar / B, C, D, H, I, K, L, M = llegar

Lineal5: D, P, H, I, K = temidos / Z, L, M = timidos / B = timididos
Lineal6: Tragicomedia = huye / Comedia = huyo

Linea 25: Z, P, H = fatigas / B, C, D, I, K, L, M = santiguas

Linea 40: Z, P, H, I, K, M = vente / B, C = vete
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Linea 46: B, C, D, Z, P = sabes tu/ H, I, K, L, M = tu sabes

Linea 48: D, P, H, I, K, L, M = mas que de comer / B, C, Z = mas de comer

Linea 49: B, C, D, Z, P = torce / H, I, K, L, M = torgal

Linea 51-54: Tragicomedia = muchachas... de trama y etc / Comedia = no aparece
Linea 64: Tragicomedia = madre Celestina / Comedia = madre mia

Linea 73: B, C, D, Z, P, H =1lo que dé¢l senti / I, K, L, M = lo que yo senti

Linea 76: P = la mucha alteracion / Z = la alteracion

Linea77: P, H, I, K, L, M = alto linaje / B, C, D, Z = alto mensaje

Linea 85-86: Tragicomedia =y cuando... no se que sea / Comedia = no aparece
Linea 87: Z, P, H, 1, K, L, M = puedes baxar / B, D = puedes decir

Linea89: Tragicomedia = que tan grande ha sido / Comedia = que tanta ha sido.

INFORME DEL ACTO V (LINEAS)

1 Lineas del Acto............oocueeiiiiiiiiiiiiieeee e 103
Lineas de intervenciones de Celestina..................cc.evvvvevevevevevennnnn. 62......60,19%
Lineas de intervenciones de Sempronio................cccccceevevevevevennnen. 29.....28,15%
Lineas de intervenciones de Calisto.......................c..ccooevineennnnn.. 10....... 9,70%
Lineas de intervenciones de PArmeno.........................c....coooeeenne 2. 1,94%
2 Suplementos.
TOtaL ... e 11......10,67%
Propios......coc.oooiiiiiiieee e 6........ 5,82%
INAIFECTOS. .....ooovviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt eeeeeeeaaes R I 2.91%
ALHIDULIVOS.......oooo 0....... 0,00%
Inherentes............cooooiiiiiiiiii e e 2.....1,94%

Suplementos propios:

Ejemplos: 1, 2, 2, 3, 3, 6.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 5, 8, 9.
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Suplementos atributivos:
Suplementos inherentes:
Ejemplos: 4, 7.
3 Suplementos de los personajes:

3.1 Celestina: Total...........ooooouiiiiiiiiii e 9....14,51%
PrOPIOS. ..ttt 6......9,67%
INAITECTOS. ..ot R I 4,82%
ALTTDULIVOS. .ttt e e e e e e e e e 0....... 0,00%
INNCIENTES.....oiiiiiiieiieee e 0....... 0,00%

3.2 Sempronio: Total.........cccooviiiiiiiiiiiiieeee e 1......3,44%
PrOPIOS. .eeieiiieie et 0.....0,00 %
INAITECLOS. ... e 0.....0,00%
ALTIDULIVOS. ..ot et 0.....0,00%
INNEIENLES. ...ttt 1.....3,44%

3.3 Calisto: Total.......ccvviiiiiieeeeeeee e 0......0,00%
PrOPIOS. ...t 0......0,00%
INAITECTOS. ..ottt e e eeans 0.....0,00%
ALTTDULIVOS. .ttt ettt e e e e e e e e e s e eeaaaes 0.....0,00%
INhETentes........oooiiiiiiiieee e 0....0,00%

34 PArMeENo: Total........ooooiviiiiiiiiiiiiiiieeeee e 1....50,00%
PrOPIOS. .eeeiiieeiie et e 0.....0,00 %
TNAITECTOS. ..ottt e e e e 0.....0,00%
ALTIDULIVOS. ..ottt e e e e e aaaeeeeans 0.....0,00%
INhETENLEs......oveiiiiieeeeeee e 1....50,00%

156



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VL.V

GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

70,00%

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Cel.

Sem.

Cal

0%

60,19%

28,15%

9,70%

1,94%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto V

Prop.

Ind.

Atri.

Inh

0%

10,67%

5,82%

2,91%

0,00%

1,94%
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Suplementos totales de los personajes.

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
Cel. Sem. Cal. Par.

0% 14,51% 3,44% 0,00% 50,00%

Tipos de suplementos de los personajes

60,00%

50,00%

40,00%

OPropio
EIndirec
O Atribut.
Olnheren.

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Cel. Sem. Calx. Par.
OPropio 9,67% 0,00% 0,00% 0,00%

Bindirec 4,82% 0,00% 0,00% 0,00%
O Atribut. 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Olnheren. 0,00% 3,44% 0,00% 50,00%
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INFORME DEL ACTO V (VERBOS)

A Verbosdel acto V........coooiiiiiiiiiiiiiiieeen 238
Verbos de las intervenciones de Celestina............................... 124.....52,10%
. Verbos de las intervenciones de Sempronio............................... 77....32,35%
Verbos de las intervenciones de Calisto.................ccccccooeveeene... 31.....13,02%
Verbos de las intervenciones de Parmeno.................................... 6....... 2,52%

.......................................................................................... 11......4,62%
Propios.......ccccooeeiiiiiiiiceeeeeee e 6....... 2,52%
INAirectos..........c..ovvviiiiiiieee e e 3. 1,26%
ALFIDULIVOS. ... 0.......0,00%
INherentes.......cooooooiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 2. 0,74%

C Suplementos de los personajes:
C.1 Celestina: Total..........c...ooooiiiiiiiiiiiiece e 9.....7,25%
PrOPIO. et 6......4,83%
TOAITECTO ..ot 3....2,41%
ALTIDULIVO. ...t 0.....0,00%
INNETENLC. .. ..o 0.....0,00%
C.2 Sempronio: Total..........ccooieiiiiiiiiiniiieeeeeee e I.....1,29%
PrOPI0. . 0......0,00%
INAITECTO...eeiiieiiiee e 0......0,00%
ALTIDULIVO. ..t 0......0,00%
TNRETENTE. ... eaeaeaaaaaes 1...... 1,29%
C.3 Calisto: Total......c.ccvevuieiieieiieie et 0.......0,00%
PrOPIO. et 0.......0,00%
INAITECTO. . ettt aeeeaaeaeeeeaees 0........ 0,00%
ALTIDULIVO. ¢ 0......... 0,00%
INNETENLC. .. ...t O 0,00%
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CAParmeno: Total.......cccvvvveiiiiiiiiic e | 16,66%

PrOPIO. et
TOUAITECEO e eeeeeeee

ARTIDULIVO . e aeeeeeeeeeeeae

0
0
0

........... 0,00%
........... 0,00%
........... 0,00%

INNEIENTE.....eeiiiiiiiiieee e | I 16,66%

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
Cel.

GRAFICOS

Verbos de los personajes

Sem.

Calx.

Par.

0% 52,10%

32,35%

13,02%

2,52%
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5,00%
4,50%
4,00%
3,50%
3,00%
2,50%
2,00%
1,50%
1,00%
0,50%

0,00%

Tot.
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VLV

Suplementos del acto V

Prop.

Indir.

Atrib.

Inher.

0%

4,62%

2,52%

1,68%

0,00%

0,74%

18,00%
16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%
2,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Sem.

Calx.

Par.

0%

7,25%

1,29%

0,00%

16,66%
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Tipos de suplementos de los personajes

18,00%

16,00% —

14,00% =

12,00% =

OProp.
B Indir.
OAtribut.
Olnher.

10,00% =

8,00% —

6,00% —

4,00% —l =

2,00% 1 —

0,00%

Cel. Sem. Calx. Par.

OProp. 4,83% 0,00% 0,00% 0,00%

B Indir. 2,41% 0,00% 0,00% 0,00%

O Atribut. 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%

Olnher. 0,00% 1,29% 0,00% 16,66%
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VI. VL. ACTO VI

1 Cel. ...con buena esperanza que traygo de aquella que tit amas. (Lin. 18/19) S. Indirecto.

2 Sem. ...pues tiene dello necesidad, que el abad de donde canta, de alli viste. (Lin. 24)*

S. Inherente.

3 Sem. ...vaya mi anima condenada a perpetua cadena oyendo esas cosas... (Lin. 45)*

S. Inherente.

4 Cel. ...todo su rigor traigo convertido en miel, su ira en mansedumbre, su

aceleramiento en sosiego. (Lin. 52/53)* S. Propio, S. Propio, S. Propio.

S Cel. ...que la propia lengua se maravilla del gran sufrimiento suyo... (Lin.65/66)

S. Propio.

6 Par. ...y qué rodeos busca este loco por huir de nosotros, para poder llorar a su placer

con Celestina de gozo...(Lin.75/78) S. Inherente.

7 Calx.... cdmo se viene santiguando de oir lo que has hecho de tu gran diligencia...

(Lin. 80/81) S. Indirecto.

8 Cel. ... que en comengando yo a vender y poner en precio mi hilado, fue su madre de

Melibea llamada para que... (96 / 97)* S. Propio. S. Propio. S. Indirecto.

9 Cel. ... Ante me dio mas osadia a hablar lo que quise verme sola con ella. (Lin.116)*

S. Indirecto.

10 Cel. ...herida de aquella dorada flecha que del sonido de tu nombre le tocé...

(Lin. 130/131)* S. Propio.
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11 calx. ... que yo he revuelto en mi juicio mientras te escucho... (Lin. 139) S. Inherente.

12 calx.... antes, por evitar prolijidad, pusiera a ti por medianera. (Lin. 157) S. Atributivo.

13 calx. Agora doy por bien empleada mi muerte... (Lin. 157) S. Indirecto.

14 Par. ...que ha temor de los grillos que cantan con lo escuro. (Lin. 165)* S. Indirecto.

15 calx. Procede en tu habla y dime qué mds pasaste. ;Qué respondié a la demanda de

la oracion? (Lin. 168/169) S. Propio. S. Indirecto.

16 cCel.... Por un_manto que des a la vieja, te dard en tus manos el mismo que en su

cuerpo ella traia. (Lin.174/175) S. Indirecto.

17 calx. ;Qué dices de mando? (Lin. 176) S. Indirecto.

18 Par. ...todo porque venga cargada de mentiras como abeja. (Lin.181/182) S. Propio.

19 par. Tras esto anda ella hoy todo el dia con sus rodeos. (Lin.182/183)* S. Propio.

20 calx. Entre sueiios la veo tantas noches que temo me acontezca como a Alcibiades:

que sono que se veia envuelto en el manto de su amiga... (Lin198/200.) S. Inherente.

21 cCalx. ;Oh mezquino de mi, que asaz bien me fuera del cielo otorgado que de mis
brazos fueras hecho y tejido, y no de seda como eres, porque ellos gozaran cada dia

de rodear y ceiiir... (Lin. 230/231)* S. Propio. S. Propio.

22 Sem. Serior, por holgar con el cordon no querrds gozar de Melibea. (Lin.239)

S. Propio.
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23 Calx. {Oh lengua mia!, porque te impides en otras razones, dejando de adorar

presente la excelencia de quien por ventura jamas veras en tu poder? (Lin.248 )

S. Inherente.

24 sem. No afistoles tu llaga cargdandola de mas deseo... (Lin.259 ) S. Indirecto.

25 Sem. Pero no tengo sufrimiento para me abstener de adorar tan alta empresa

(Lin.261) S. Propio.

26 Cel. ... pero quedo que si tu pena no aflojase, que tornase mafiana por ella.

(Lin.266/267) S. Inherente.

27 Cel. ... que si salieres mariana lleves rebozado un paiio porque si de ella fueres visto

no acuse de falsa mi peticion. (Lin.271/272)* S. Atributivo.

28 calx. ;Como fuiste tan osada que, sin la conocer, te mostraste tan familiar en tu

entrada y demanda? (Lin.274 /275) S. Indirecto.

29 Cel. Cuatro afios fueron mis vecinas; trataba con ellas... (Lin.276) S. Propio.

30 Par. Aquel atento escuchar de Celestina da materia de alargar en su razén a nuestro

amo. Llégate a ella, dale del pie, hagamosle de serias... (Lin. 280)* S. Indirecto.

S. Propio

31 cCalx. Pues cuantas hoy son nacidas que della tengan noticia, se maldicen, querellan

a dios porque no se acordo de ellas cuando a esta mi sefiora hizo. (Lin.291/292 )

S. Propio.

32 Cel. ...déjale que él caerd de su asno. (Lin.302/303)* S. Inherente
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NOTA

3... vaya mi dnima condenada a perpetua pena oyendo esas cosas.

Esta oracion presenta diversos problemas en cuanto a su andlisis sintictico. En primer
lugar, aunque existe en nuestra lengua la perifrasis “venir + gerundio” en este caso
podemos afirmar que estos elementos verbales tienen una independencia sintactica debido
a la interposicidon mi dnima... con lo que se anula la posible perifrasis como unidad 1éxica
(cf. Hernandez Alonso, op. cit. p.391).

La construccion oyendo esas cosas tiene cierta independencia dentro de la oracion y de
ahi que podamos considerarla como una frase absoluta con funcién de aditamento (Ibid.,
p.89y 314).

En segundo lugar, podriamos considerar sujeto del verbo vaya a mi anima y condenada
como un aditamento atributivo.Otra opcion a tener en cuenta es considerar a perpetua pena
como una construccion absoluta de participio.Pero estas construcciones deben poseer una
significacion temporal de anterioridad (con respecto a vaya) que aqui no posee. Por ello
he considerado condenada como adjunto de anima.

En todos los casos a perpetua pena realiza la misma funcioén: es un suplemento préximo
al aditamento pero aqui el sintagma prepositivo alude a un ente abstracto y no puede ser
sustituido por un adverbio sino por una preposicion + pronombre tonico(a eso).Podemos
afirmar que es un elemento nuclear puesto que si lo eliminamos hay una pérdida de
informacion importante y ademas podemos aplicarle la prueba de Happ y verificar su

nuclearidad.

4...todo su rigor traigo convertido en miel, su ira en mansedumbre, su aceleramiento en
sosiego.

En este ejemplo tenemos el problema de saber si traigo convertido es perifrasis o no. C.
Hernandez Alonso (op. cit. p.391) sefiala que las perifrasis de participio se forman con los
verbos “tener, traer, quedar, dejar y llevar”. Ahora bien, el participio conserva su valor
significativo y por ello hay grandes dificultades en interpretar tales grupos como perifrasis
verbales: “me trae aburrido” son dos unidades en donde el participio es atributo del
complemento. Marcos Marin (op. cit. p.273-275) propone diferentes pruebas para
comprobar si existe perifrasis o no, es decir si “el verbo auxiliar pierde su propia

significacion, se vacia y se convierte en un util gramatical, o bien si el llamado verbo
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auxiliar no es tal y se trata de la suma de dos contenidos seméanticos plenos”.Pero la
mayoria de estas pruebas que propone va dirigida a la perifrasis de infinitivo (igual hace C.
Hernandez Alonso, op. cit. p. 382). No obstante considero que el auxiliar fraigo mantiene
su significado originario de trasladar.

Por otro lado, podriamos considerar convertido un participio modificador de rigor, con el
que concuerda, y formar una oracion adjetiva de participio (M. Marin, op.cit.p.387).

Por tultimo, otra opcidon posible es considerar el participio como un atributo del
implemento, modificador del verbo y del implemento. Asi, cumple todos los requisitos
propuestos por A. Millan Chivite (op. cit. p.37 a 44):

- concierta en género y numero con el sustantivo rigor.

- Podemos variar la colocacion del participio

- Si el nucleo del implemento(rigor) es sustituido por “lo”, el participio no desaparece:
lo traigo convertido

- Podemos sustituirlo por “asi”: fodo su rigor traigo asi.

- Si formulamos la pregunta mediante el interrogativo “;cémo?”, podemos responder
con el atributo del implemento o “asi”: ;Como traigo todo su rigor? Convertido en
miel | asi.

Por todo ello he considerado convertido en miel como una proposicion subordinada de
participio con funcién de atributo del implemento. En miel, en mansedumbre y en sosiego

funcionan como suplemento propio de convertido.

8... que en comencando yo a vender y poner en precio mi hilado...

El uso de la preposicion en delante de gerundio estd atestiguado desde el siglo XIII y
expresaba simultaneidad, hoy dia expresa anterioridad inmediata.
Poner en precio una cosa = sefialar el valor o tasa que se ha de llevar por ella (RAE).

En el segundo suplemento hay que sobrentender la preposicion “a” (+ poner).

9 Ante me dio mas osadia a hablar lo que quise verme sola con ella.

El sujeto del verbo principal, dio, es la subordinada de infinitivo verme sola con ella; con
ella es suplemento indirecto porque el verbo con la incrementacion reflexiva necesita la
preposicion con, necesidad que desaparece cuando pierde la incrementacion (quise ver sola

a ella).

10...herida de aquella dorada flecha que del sonido de tu nombre le toco...
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Este sintagma, de aquella dorada flecha, funciona como complemento agente introducido

por la preposicion “de”.

14...que ha temor de los grillos que cantan con lo escuro.

Los verbos haber / tener proceden de los verbos latinos “habere /tenere”y ambos
expresaban posesion o propiedad. No obstante, hasta el siglo XII tenian delimitado su uso:
“aver” tenia el matiz incoativo de “obtener, conseguir, lograr”, mientras que “tener”
expresaba la posesion durativa. Por otro lado, mientras “aver’se empleaba mas con
implementos abstractos, “tener” regias nombres concretos. Pues bien estas diferencias se
van disipando a partir del siglo XII. En el XV, Nebrija solo reconoce el verbo “tener” para
la posesion; Valdés senala que “aya y ayas por tenga y tengas se dezia antiguamente, y aiin
lo dizen algunos, pero en muy pocas partes quedard. En el XVI “aver” como verbo

principal solo pervivia en el lenguaje arcaico del Romancero.

19 Tras esto anda ella hoy todo el dia con sus rodeos.

C. Hernandez Alonso (op. cit. p. 514 y 516) senala que el campo semantico habitual de
la preposicion tras es la expresion de la posterioridad, especialmente a hechos durativos
(tras varios afios de ausencia); Alcina y Blecua (op. cit. p.278 y 836) recogen para tras el
significado de situacion (tras la puerta, ante la puerta); la RAE (op. cit. p. 443) afirma que
esta preposicion expresa el orden con que se siguen unas cosas a otras (voy tras ti).Pues
bien, vemos que aqui tras no tiene ninguno de los significados propuestos.

El DRAE recoge la construccion “andar tras alguna cosa = pretenderla insistentemente”.
Ahora bien, no podemos afirmar que la preposicion se aglutine con el verbo sino que el
verbo utiliza una preposicion para una determinada acepcion, todo lo contrario de lo que
piensa H. Martinez Garcia (cf. nota 8, Concepto del Suplemento).

Aunque no tengo constatado ningin suplemento con la preposicion “tras” (la mas cercana
es la locucion preposicional “en torno a”— ella anda en torno a esto) me inclino a pensar
que no es un elemento marginal, y por tanto no es aditamento, sino que es nuclear (‘“hacerlo

hoy todo el dia...) y por tanto suplemento.

21 {Oh mezquino de mi, que asaz bien (...) cada dia de rodear y ceiiir...
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Del cielo y de mis brazos son dos complementos agentes con la preposicion de. De seda

(= sedoso) funciona como atributo.

27... que si salieres mafiana lleves rebozado un paiio porque si de ella fueres visto no
acuse de falsa mi peticion.

El sintagma de ella funciona como complemento agente introducido por la preposicion

“de”

30 Aquel atento escuchar de Celestina da materia de alargar (...) dale del pie, hagdamosle

de serias...

Escuchar es un infinitivo nominalizado y por tanto de Celestina funciona como
complemento del nombre.

V. Garcia de Diego (op. cit. p.360) afirma que el infinitivo con la preposicion “de”puede
expresar un valor final como en este caso (de alargar).
Dale del pie = dale patadas, de presenta un valor locativo que alterna con la preposicion

(13 2

con .

32 Cel. ...d¢jale que él caerd de su asno.

El verbo caera es un verbo con lexema de referencia locativa y el adyacente que lo
acompaiia, de su asno, es sustituible por un adverbio como es habitual en los aditamentos.
Ahora bien, la supresion de este adyacente, déjale que él caerd, trunca el significado de la

oracién Por ello, no lo he considerado un aditamento sino un suplemento inherente.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 86-87: Par. ... Eso sera de cuerpo, madre, pero no de gentilezas, no de estados, no de

gracia y discrecion, no de linaje...

Los sintagmas de cuerpo, de gentilezas, de estados, de gracia y discrecion,no de linaje

funcionan como atributo del verbo serd.
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Por otro lado, sefalar que es un rasgo estilistico propio de la obra el utilizar el adverbio
“no” en una enumeracion negativa en lugar de utilizar la conjuncion “ni” (E. de Miguel

Martinez op. cit. p.225 y siguientes)

Linea 95: Sem. ... por ser de amores estas razones, aunque mentiras, las habia de escuchar
con gana.

De amores funciona como un complemento del nombre de estas razones. La anteposicion
del complemento al nombre es un rasgo de estilo de La Celestina.

Habias de escuchar funciona como perifrasis de obligacion.

Linea 98: ...para que fuese a visitar una suya enferma...

En fuese a visitar no hay perifrasis verbal puesto que fuese mantiene su significado
original de movimiento. Pero no he considerado “a visitar” como suplemento sino como

un aditamento de finalidad.

Lineal 11-112: Calx. Por mi amor, que calléis; morirés de placer con esta sefiora segun su
buena diligencia.

El aditamento de causa suele ir introducido por las preposiciones “por” y “con’o por las
locuciones adverbiales “a causa de”, “gracias a”, “por culpa de”, etc. En algunas ocasiones
puede ir introducido por la preposicion “de”, si bien en este caso estda muy proximo al

suplemento. Aqui he considerado aditamento de causa de placer pues no es un elemento

nuclear y la preposicion de podemos sustituirla por “a causa de”.

Linea 301-302: Calx. ... mira si merece de un triste hombre como yo ser servida.

Como ya he sefalado en otros ejemplos el complemento agente podia ir introducido por
la preposicion “de”.De un triste hombre funciona como complemento agente de ser

servida.

Linea 316: Calx. jOh desconsolado de mi!

Este tipo de construccion esta atestiguado desde los origenes del idioma y su procedencia
estd en un genitivo exclamativo que existia en latin (cf. cap. IV, ejemplos no incluidos,

linea 10)
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VARIANTES TEXTUALES

El corpus textual de este capitulo VI no presenta variantes morfosintacticas importantes,
la mayoria es 1éxica y fonéticas.Veamos algunas de estas variantes:
Linea 22: P = encaxado / Z = encaxado.
Linea 26: P = quanto cincuenta / Z =en cuanto cincuenta.
Linea 27: P =todo esso / B, C, D, Z =y todo esso.
Linea28: P/Z = bien sofriré / B, C, D = sofrir¢.
Linea 34: B, C, D, Z, P = frechas / H, I, K, L, M = garrochas.
Linea54: P, H, I, L, M = de su merecimiento / B, C, D, Z = de tu merecimiento
Linea69: P, H, I, L, M = tu razén / Z = su rezon
Linea75-83: Este parrafo se afiade en la Tragicomedia (o sancta Maria hasta sube y)
Lineall2: P/Z = morires / D =moriréis
Lineal26: Tragicomedia = barbuda malhechora / Comedia = no aparece
Lineal33: P, H, I, K, L, M = acoceando / Z = coceando.
Lineal35: P, H, I, K, L, M = vaqueava / Z = vascava
Lineal44: B, C, D, Z, P, H = adeleta / I, K, L, M = athleta
Lineal62: P, H, I, K, L, M = sabes que quien / B, C, D, Z = sabes quien
Lineal68: P, H, I, K, L, M = que respondi6 / B, C, D, Z = que te respondid
Lineal76: P, H, I, K, L, M = manto? manto y saya / B, Z = manto? y saya
Lineal94: D, Z, P, H, I, K, L, M = llagaron / B, C = llegaron
Lineal98: P, H, I, K, L, M = entre suenos / B, C, D, Z = en suefios
Linea 200: P, H = mataron lo / B, C, D, Z = mataron le
Linea 200,216,302: P, H, L K,L,M=10/B,C,D,Z =1le

Linea 217: Tragicomedia = lengua de reproches / Comedia = lengua llena de reproches
Linea 218: Tragicomedia = que media lengua / Comedia = en que media lengua

Linea 223: P = cintura / Z = criatura

Linea 228: Tragicomedia = que me tienes / Comedia = que a mi me tienes

Linea 241: B, C, D, Z, P =E assi que perderas / H, I, L, M =y assi perderas

Linea 286: Tragicomedia = porque / Comedia = por quien

Linea 303: D, P, H, I, L, M =y acabara / C, Z =y acaba
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INFORME DEL ACTO VI (LINEAS)

1 Lineas del acto............coooeiiiiiiiiiiiiieceee e 322
Lineas de intervenciones de Calisto..................cccocceeviiininninnn. 149.....46.27%
Lineas de intervenciones de Celestina................ccoccceveenieennenne. 112.....34.78%
Lineas de intervenciones de Parmeno...............ccccccevieniiinicenenne 36.....11.18%
Lineas de intervenciones de Sempronio..................cccceeeeeninnnenne. 25....71.76%

2 Suplementos.

TOtal....ooi e 39....12,11%
Propios.......cccooooiiiiiiieee e 17....... 5.27%
INAIFECLOS. ......ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeenees 12........ 3,72%
AFIDULIVOS. ..o 2o 0,62%
INherentes.........cccoooviiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee B 2,48%

Suplementos propios:
Ejemplos:4, 4, 4, 5, 8, 8, 10, 15, 18, 19, 21, 21, 22, 25, 29, 30, 31.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 1, 7, 8,9, 13, 14, 15, 16, 17, 24, 28, 30.

Suplementos atributivos:

Ejemplos: 15, 27

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 2, 3, 6, 11, 20, 23, 26, 32.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Calisto: Total........ooooooiiiiiii 13.....8,72%
PrOPIOS. ..ot 4.....2,68%
INAITECLOS. ... 5......3,35%
ATTIDULIVOS. ..ottt et e e e e e s e 1......0,67%
TNRETENTES....ooiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 3.....2,01%

3.2 Celestina: Total.............ooooiiiiiiiiiiiicceee e 15.....13,39%
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VILVI
PrOPIOS. et 8. 7,14%
INAITECTOS. .. .vviieieiieee e 4. 3,57%
ALTIDULIVOS oottt ettt e e e e eanaees I........ 0,89%
INNEIENTES. ...t e e e 2, 1,78%
33 Parmeno: Total.........cccoooooiiiiiiiiiiice e 6....16,66%
PrOPIOS. c.ciieiieiieeee et 3.....8,33%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e 2. 5,55%
ATTDULIVOS. .ottt e e s 0..... 0,00%
INhETENLES......vviiiiieiie e I....... 2,77%
3.4 Sempronio: Total...........ccoocveiiiiiiiiiiiieiieeee e 5......20,00%
PrOPI0. e 2. 8,00%
INAITECTO. ..o I....... 4,00%
ALTIDULIVO. ... 0.......0,00%
INNEIENTE. ...coiiiiiiieeeeee et 2.....8,00%
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GRAFICOS

VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI

VI.VI

Intervenciones de los personajes

Calx.

Cel.

Parm.

Semp.

0%

46,27%

34,78%

11,80%

7,76%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto VI

Prop.

Ind.

Inh.

O %

12,11%

5,27%

3,72%

0,62%

2,48%
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Suplementos totales de los personajes.

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%
Calx. Cel. Parm. Semp.

0% 8,72% 13,39% 16,66% 20,00%

Tipos de suplementos de los personajes

9,00%

8,00%

7,00% ] —

6,00% —

OPropio

EIndirec.
O Atribut.
Olnher.

5,00% —

4,00% =

3,00% —

2,00% - —

1,00% A — —

0,00%

Calx. Cel. Parm. Semp.
OPropio 2,68% 7,14% 8,33% 8,00%
Bindirec. 3,35% 3,57% 5,55% 4,00%
O Atribut. 0,67% 0,89% 0,00% 0,00%
Olnher. 2,01% 1,78% 2,77% 8,00%
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INFORME DEL ACTO VI (LINEAS)

A Verbosdelacto V... 745
Verbos de las intervenciones de Calisto.....................cccccceee.n. 343.....46,04%
Verbos de las intervenciones de Celesting.................cccevvvvennene. 263.....35,30%
. Verbos de las intervenciones de Parmeno.................cccooeeeennnn.. 86......11,54%
Verbos de las intervenciones de Sempronio............................... 53.. 7,11%

B Suplementos

TOEAL ..ottt et e e e ae e e e e aaaeaeaaaaaaaaae 39......5,23%
Propios........ccooooiiiiiiiiieiieceeee e 17....... 2,28%
INAirectos............ovvviiiiiiiie e 12......1,61%
AFIDULIVOS. ... 2 0,26%
INDErentes......cooooooiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e B 1,07%
C Suplementos de los personajes:
C.1 Calisto: Total........ccovieiieiieieciieeeereee e 13......3,79%
PrOPIOS. c.eeeiieeiieee ettt 4.....1,15%
TNAITECTOS. ..ot ea e 5......1,45%
ATTDULIVOS. ..o e e 1.....0,29%
INhETENLES......vviiiiiiieie e 3.....0,87%
C.2 Celestina: Total.........ooooviiiiiiieiiieeeeeeeeeeeeeeee e 15......5,70%
PrOPIOS. ..o 8......3,04%
INAITECTOS.....vviiieeiieee e 4....1,52%
ALTIDULIVOS oottt e s 1......0,38%
INNEIENTES. ...t e e e e ree s 2....0,76%
C.3Parmeno: Total............coooeiiiiiiiiiiiie e 6......6,97%
PrOPIOS. .ottt 3.....3,48%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e e e e 2.....2,32%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e e e eaae e e e 0......0,00%
INNETENLES......vviiiieiiiec e I....... 1,16%
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VI.VI
C.4 Sempronio: Total.........cccoeiiiiiiiiiiieee e 5.....9,43%

PrOPIOS. ..ceieiieiieeieee et 2...3,77%
INAITECLOS. ..ot I......1,88%
ALTTDULIVOS. ..t 0......0,00%
INNEIENLES. ... iiiiiiiiiiiee e 2..3,77%

GRAFICOS
A. Verbos de los personajes

50,00%

45,00%

40,00%

35,00%

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Calis. Celes. Parm. Semp.

0% 46,04% 35,30% 11,54% 7,11%
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6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.
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VIL.VI

Suplementos del acto VI

Prop.

Ind.

Inh.

0%

5,23%

2,28%

1,61%

0,26%

1,07%

10,00%

9,00%

8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Calx.

Cel.

Parm.

Semp.

0%

3,79%

5,70%

6,97%

9,43%
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Tipos de suplementos de los personajes

4,00%

3,50% —

3,00% [ ] —

2,50% —

OProp.
Bind.
O Atr.
Oinh:

2,00% —

1,50% —

1,00%

0,50%

0,00% "
Calx. Cel. Parm. Semp.

OProp. 1,15% 3,04% 3,48% 3,77%
Bind. 1,45% 1,50% 2,32% 1,88%
O Atr. 0,29% 0,38% 0,00% 0,00%
Olnh: 0,87% 0,76% 1,16% 3,77%
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VI. VII. ACTO V11

1 Cel. ...porque yo te tenia por hijo a lo menos casi adoptivo... (Lin.5-6)* S. Atributivo

2 Cel. Bien pensaba yo que después concediste en mi buen consejo, que no habias de

tornarte atrds.(Lin.9) S. Propio.

3 Cel. ...el buen consejo mora en los viejos y de los mancebos es propio el

deleite. Bien creo que de tu yerro sola la edad tiene culpa. (Lin. 12-14)* S. Inherente.

S. Indirecto

4 Cel. ...espero en dios que serds mejor para mi de aqui en adelante, y mudards el ruin

proposito con la tierna edad... (Lin. 14)* S. Indirecto.

S Cel. ...porque la mocedad en solo lo presente se impide y ocupa a mirar... (Lin.17-19)*

S. Propio.

6 Cel. Si tii tuvieras memoria, hijo Parmeno, del pasado amor que tuve (...) Pero los

mocos curdis poco de los viejos... (Lin. 19-21)* S. Indirecto. S. propio.

7 Cel. ...ni habéis de tener necesidad de ello; nunca pensdis en enfermedades... (Lin.23)

S. Propio.

8 Cel. ...buena arca para guardar dinero en prosperidad, buen fuego de invierno

rodeado de asadores... (Lin. 27/29)* S. Propio.

9 Cel. Pues no quiero mds de ti, que Dios no pide mas del pecador de arrepentirse y

enmendarse. (Lin. 31-32)* S. Propio. S. Propio.

10 cel. Simpleza es no querer amar y esperar de ser amado... (Lin. 38-39)* S. Propio.
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11 par. ...no soy el que solia, y asimismo Sempronio no hay ni tiene en qué me

aproveche (Lin. 45) S. Propio.

12 cel. El cierto amigo en la cosa incierta se conoce; en las adversidades se prueba...

(Lin. 46/47) S. Propio. S. Propio.

13 cel. ;Qué te diré, hijo, de las virtudes del buen amigo? (Lin. 48-49)* S. Indirecto.

14 Cel. ... lo cual siempre andaras mientras no te supieres aprovechar de tu servicio

que de lastima que hobe de verte roto pedi hoy manto... (Lin. 56) S. Propio.

15 cel. ...que de las entraiias me sale cuanto digo. (Lin. 73)* S. Inherente.

16 rar. Haz de las tuyas, que yo callaré. Que ya tropecé en no te creer cerca de este

negocio con él. (Lin. 81) S. Propio. S. Propio.

17 par. Agora doy por bien empleado el tiempo que siendo nifio te servi, pues tanto

fruto trae para la mayor edad.(Lin. 84) S.Atributivo.

18 cel. ;Y deso te maravillas? (Lin. 112) S. Propio.

19 cel. ... que ni por eso dejé dende en delante de usar mejor su oficio. Esto ha venido

por lo que decias del perseverar... (Lin. 141-142) S. Propio. S. Propio.

20 Cel. {Calla bobo! Poco sabes de achaque de Iglesia (Lin. 150)* S. Propio.

21 Cel. ...Mira si es mucho pasar algo en este mundo, por gozar de la gloria del otro...

(Lin. 154 /155) S. Propio.
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22 Cel. ... y como el corazén avezado a sufrir hace las cosas mds leves... (Lin.157/158)

S. Propio.

23 par. Ahora dejemos los muertos y las herencias. Hablemos en los presentes

negocios... (Lin. 165)* S. Propio.

24 Cel. Que mas de tres jaques he recibido de mi sobre ello en tu ausencia. (Lin.170)

S. Indirecto.

25 Cel. ...que no se podra escapar de mate, que esto es lo menos que yo por ti tengo de

hacer. (Lin. 171-172)* S. Propio.

26 par. Yo ya desconfiaba de la poder alcanzar porque jamds podia acabar con ella que

me esperase a poderle decir una palabra. Y como dicen, “Mala senial es de amor huir

vy volver la cara”, sentia en mi gran desfucia desto.(Lin. 173/176)* S. Propio. S. Propio.

S. Inherente. S. Indirecto.

27 Cel. Pues ahora verds cudnto por mi causa vales, cudnto por las tales puedo, cudnto

sé_en casos de amor (Lin. 178-179)* S. Indirecto

28 Cel. Subiré yo a ver qué se podra hacer sobre lo hablado... (Lin. 180/181) S. Propio.

29 Cel. ...quien nunca da paso que no piense en tu provecho... (Lin. 184) S. Propio.

30 Cel. No hards, por mi vida, sino éntrate en la cama, que desde alli hablaremos.

(Lin.191/192) S. Inherente.

31 Are. Asi goce de mi ...(Lin. 192) S. Propio.

32 Cel. Siempre me pagué de tus cosas y hechos, de tu limpieza y atavio. (Lin.197)*
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S. Propio.

33 Are. Paso, madre, no llegues a mi, que me haces coxquillas y provéscame a

reir... (Lin. 201)* S. Inherente. S. Indirecto.

34 cCel. ;Burlaste, por mi vida, conmigo? (Lin. 203) S. Propio.

35 Are. Mal gozo vea de mi si burlo que ha cuatro horas que muero de la madre, que la

tengo subida en los pechos, que me quiere sacar del mundo. (Lin.204/206)*

S. Propio. S. Inherente.

36 Cel. ...que aun algo sé yo deste mal... (Lin. 206-207)* S. Propio.

37 Cel. Y pues tii no puedes de ti propria gozar... (Lin. 219/220)* S. Propio.

38 Cel. Ninguna cosa hay criada al mundo superflua ni que con acordada razén no

proveyese della natura. (Lin. 221/222) S. Propio.

39 Are. ... dame algin remedio para mi mal y no estés burlando de mi. (Lin. 225)

S. Propio.

40 Cel. E si no lo crees en dolor, cree en color, y verds lo que viene de su sola

compaiiia. (Lin. 242/243)* S. Propio. S. Propio. S Inherente.

41 Cel. ...porque sabes que le quiero yo bien y le tengo por hijo. (Lin.248) S. Atributivo.

42 Cel. ... goce él de ti y tii dél. (Lin. 261) S. Propio. S. Propio.

43 Are. Asi que, aunque no haya mas mal de perderle, sera mds que ganaré en agradar

al que me mandas. (Lin. 266/267)* S. Propio.
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44 Cel, En dicha me cabe que jamds ceso de dar consejos a bobos... (Lin.271) S. Propio.

45 Cel. Y aunque no se halla ella mal con mis castigos, que uno en la cama y otro en la

puerta y otro que suspira por ella en su casa se precia de tener y

con todos cumple...(Lin. 275- 277) S. Indirecto. S. Propio. S. Propio.

46 Cel. ...las tablas de la cama lo han de descubrir. ;De una sola gotera te mantienes?

(Lin, 280-281)* S. Indirecto.

47 Cel. Si aquel le tapan, no habrd donde se esconda del gato. (Lin. 285/287)S. Indirecto.

48 Cel. ...destos me mandaban a mi comer en mi tiempo los médicos de mi tierra...

(Lin.323/325) S, Indirecto.

49 Are. ...que no soy de aquella que piensas, no soy de las que piiblicamente estan a

vender sus cuerpos por dinero. Asi goce de mi, de casa me salga... (Lin.327/329)*

S. Propio. S. Inherente.

50 Cel. ...y que jamas pasé por ello ni gocé de lo que gozas... (Lin.333) S. Propio. S. Propio

51 Cel. {Guay de quien tal oye como yo! Pues avisote de tanto que fui errada como tii y

tuve amigos, pero nunca el viejo ni la vieja echaba... (Lin. 334-337)* S. Propio.

52 Cel. ...y me amenguas en mi oficio por alzar a ti en el tuyo. (Lin.340-341) S. Indirecto.

S. Indirecto.

53 cCel. {Por qué tii no tomabas el aparejo y comenzabas a hacer algo? Pues en

aquellas tales te habias de avezar y de probar... (Lin. 367/ 368)* S. Indirecto.

54 Eli. Mientras hoy toviéramos de comer, no pensemos en maniana. (Lin.380/ 381)*
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S. Propio. S. propio.

NOTAS

1...por que yo te tenia por hijo a lo menos casi adoptivo...

En este caso se nos plantea el problema de que es un suplemento que expresa una
cualidad referida a un implemento y por lo tanto estamos ante un suplemento atributivo
modificador del implemento. Pero al mismo tiempo, la presencia del implemento”te” es
necesaria por lo que estariamos ante un suplemento indirecto. Alarcos Llorach
(Homenaje..., 1990, op. cit., p. 220-221) asi como otros investigadores (J. Martinez
Alvarez, Scripta..., 1996, p.505; A. Millan Chivite op.cit. p.89) incluyen estos casos dentro

de los suplementos atributivos y no en los indirectos.

3...el buen consejo mora en los viejos y de los mancebos es propio el deleite.

Considero “de los mancebos” un complemento del nombre de “propio”. Estamos ante un

nuevo caso de separacion del complemento y su término regido.

4...espero en dios que serds mejor para mi de aqui en adelante. ..

La construccion “esperar + en” se daba ya en latin tardio y tiene un uso general en el latin
de los Padres de la Iglesia.

El RAE recoge para esta construccion el mismo significado que tenia en castellano
medieval:”poner en ¢l la confianza de que hara algin bien”

El profesor R. Cano Aguilar (Archivum, 1977-1978, op. cit., pp.342-344) afirma lo
siguiente: “Tanto en fiar como en pensar la construccion transitiva directa se opone
claramente a la construcciéon con preposicion: esto, el valor locativo o casual de la
preposicion, y el hecho de que ambos tipos de complementos puedan coexistir en una
misma frase, son argumentos en contra de la existencia de “transitividad preposicional en
estos casos”. Por tanto, rechaza el que pueda ser complemento directo preposicional o, en
nuestra terminologia, suplemento y arguye que en una misma oracion no pueden coexistir
complemento directo y complemento directo preposicional como sucede con estos verbos
(R. Cano solo aporta ejemplos de fiar y ninguno para esperar):

- Yo fio por Dios que vos bivredes mucho (D. Juan Manuel, Libro de armas)
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Para esta afirmacién se basdé en Alarcos Llorach (op. cit. 1971) pero después tanto
Alarcos (op. cit.1990) como R. Cano (op. cit.1981) rectificarian y si admitirian la
coexistencia de ambos tipos de complemento directo.

V. Garcia de Diego (op. cit. 1981) también considera que los verbos de entendimientos y
lengua (pensar, confiar, fiar, esperar, creer, etc.) en construccion con “en” (pienso en ello,
creo en Dios, etc.) funcionan como un complemento locativo de permanencia o direccion.
Pues bien, discrepo con estos dos investigadores y si considero el sintagma en Dios como
un suplemento. Uno de los rasgos propio del suplemento es su escasa movilidad, hecho que
aqui podemos comprobar ya que el sintagma no puede desligarse del verbo. Por otro lado,
el verbo esperar admite una doble construccidon: prepositiva y no prepositiva que expresan

significados diferentes (Hortensia Martinez, op. cit. pp.72-75)

5...porque la mocedad en solo lo presente se impide y ocupa a mirar...

Del espafiol medieval al actual se ha producido un cambio de preposicion, hoy

empleariamos la preposicion “de”.

6 Si tu tuvieras memoria, hijo Parmeno, del pasado amor que tuve (...) Pero los

mocos curdis poco de los viejos...

Cf. acto I, nota 18.

8...buena arca para guardar dinero en prosperidad, buen fuego de invierno rodeado de
asadores...

“rodeado de asadores” funciona como una construccion de participio conjunto (cf. RAE,
Esbozo, 3.16.14 y 3.16.15) modificadora de fuego de invierno. Este participio funciona
como una proposicion subordinada adjetiva y como tal lleva un complemento, de asadores,

que funciona como suplemento propio.

9 Pues no quiero mds de ti, que Dios no pide mds del pecador de arrepentirse y

enmendarse.

Para los sintagmas de ti y del pecador, cf. acto I, nota 18.
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En cuanto al sintagma de arrepentirse y enmendarse, en castellano antiguo y espafiol
preclasico el segundo término de la comparacién podia construirse con “de” y no con

13

que”: “Otros de ti mejores” (Berceo, S. Millan, 315)

10 Simpleza es no querer amary esperar de ser amado...

Hoy dia esta construccion no lleva la preposicion “de” y por tanto estariamos ante un
implemento. Al llevar la preposicion estamos ante un caso de suplemento. No he
considerado esta construccion una forma perifrastica porque el segundo verbo, el auxiliado,

puede sustituirse por un pronombre: y esperarlo.

13 ;Qué te diré, hijo, de las virtudes del buen amigo?

Cf. acto I, nota 18.

15...que de lastima que hobe de verte roto pedi hoy manto...

Cf. linea 238 de este mismo acto, ejemplos no incluidos.

20 iCalla bobo! Poco sabes de achaque de Iglesia

Cf. acto I, nota 18.

23 Ahora dejemos los muertos y las herencias. Hablemos en los presentes negocios...

Estamos ante un caso similar al que veremos en este mismo capitulo en el ejemplo 27.
Los verbos que significaban “hablar” llevaban en latin un complemento con “de”, era un
complemento de relaciéon o proposito y a veces podia tener un valor partitivo. Este es el
origen de “hablar de” en espafiol moderno y que lo encontramos desde los origenes del
idioma: “E comengaron a fablar dello entressi” (G. Estoria), “E quando las gentes las
myjran, e por ellos suspiran, e dellos fablan”( Corbacho).Pero se desarrolld también “hablar
en”, una construccidon analdgica a partir de “credere in “: “Que yo quisiesse emprender/
ffablar en vuestra bellesa...( Torroella, Lohor,11-13), “ Estando todo el pueblo de Valencia
(...) fablando en como farien...( Primera Cronica general).Incluso en un mismo autor nos

podemos encontrar las dos construcciones: “Yo no os hablo sino de los vocablos ...

salgamos de hablar en los vocablos” (J. Valdés, Didlogo de la Lengua.)

187



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.VII

25...que no se podra escapar de mate, que esto es lo menos que yo por ti tengo de hacer.
Desde el castellano medieval existia la perifrasis de obligacion “tener de” por contagio de
“haber de” y que tuvo bastante empleo en el siglo XVII: “No me tengo de acostar...” (Lope

de Vega, El perro del hortelano)

26... “Mala serial es de amor huir y volver la cara’...
Como hemos visto en otros ejemplos, la anteposicion del elemento regente al regido es
un rasgo del estilo de La Celestina. Este rasgo es propio del “ordo rectus” del latin clasico

(L. Rubio, op. cit. p. 191 y siguientes).El sintagma de amor modifica a huir.

27 Pues ahora verds cudnto por mi causa vales, cudanto por las tales puedo, cudnto sé en
casos de amor
Cf. acto I, nota 18.

Por otro lado estamos ante otro caso de interferencia de preposiciones. En el espafiol
medieval los verbos de conocimientos (conocer, saber, entender, etc.) se construian con
“de”, herencia de “de + ablativo™: “si queredes del omne de la duenna saber “(Berceo,
LBA.). Pues la construccion preposicional con “en” se extendid a estos verbos, quizés por
influencia de “credere in”, y asi nos encontramos con “;Entiende en defensa?”’(M. de

Santillana), “cavallero entendi6 en su muerte...” (Crénica Alfonso XI).

32 Siempre me pagué de tus cosas y hechos, de tu limpieza y atavio.
No he considerado “me” como complemento directo porque en el siglo XVI existia la
construccion “me pagué de” con el significado de “me gustd”. Por tanto de tus cosas es un

suplemento propio.

33 Paso, madre, no llegues a mi, que me haces coxquillas y provéscame a reir...

El verbo “llegar” procede del latin clésico applicare: arrimar, abordar, acercar;
posteriormente significo también: dirigirse hacia, arribar, llegar. “Llegar” tenia un valor
intransitivo, pero desde el PMC también aparecerd con el valor transitivo, con el matiz de
“hacer llegar”, “conducir”: “Dios me legare al Cid” (PMC, 1529); “...llegbme a dos
senderos” (J. Ruiz, 985 a). También lo encontramos desde los origenes del idioma con la

acepcion de “acercar”’o “juntar”’(PMC 276, 355; Libro de Alexandre 226,377 etc.).
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Pues bien, en nuestro caso parece estar utilizado con la acepcion de “juntar” (acepcion 11
del DRAE): “no te juntes a mi”.”a mi” funciona como un suplemento por ser un elemento

nuclear, y es suplemento inherente porque podria ser sustituido por un adverbio(“alli”).

35... que la tengo sobida en los pechos, que me quiere sacar del mundo.

Podemos considerar del mundo un sintagma nuclear. Si le hacemos la prueba Happ
vemos dicho sintagma queda incluido en la proforma: que me quiere sacar del mundo> que

me quiere hacerlo

36...que aun algo sé yo deste mal...

Cf. acto I, nota 18.

37 Y pues ti no puedes de ti propria gozar-...

La construccion “poder + infinitivo” responde a los rasgos perifrasticos que expone L.

Gomez Torrego (2000, 51. 3.1.6)

40 E si no crees en dolor, cree en color, y verds lo que viene de su sola compaiiia.

Cf. Acto V, nota a ejemplo 1.

43 Asi que, aunque no haya mads mal de perderle, serd mas que ganaré en agradar...
Estamos ante un caso similar al de las lineas 150, 206, 312 en donde el término
introducido por “de” (como en este caso de prederle) funciona como modificador de un

término sustantivado.

46 ..las tablas de la cama lo han de descubrir. | De una sola gotera te mantienes?

Para esta perifrasis cf. linea 238, ejemplos no incluidos de este acto.

49 ...que no soy de aquellas que piensas, no soy de las que puiblicamente estdn a vender

sus cuerpos por dinero. Asi goce de mi...
Rafael Lapesa (op. cit., 2000, p.884) considera esta construccion “estar a + infinitivo”’una

perifrasis con valor durativo. Pero si le aplicamos los criterios que propone el mismo
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Lapesa para la distincion de las perifrasis, comprobamos que en nuestro caso no las
cumple. Asi el infinitivo lo podemos sustituir por un pronombre: estan a vender sus
cuerpos > “lo estan”, “estan a eso”. Por ello, esta forma verbal no funciona como una
unidad gramatical y podemos considerar a vender con una funcién sintactica propia. Juan
Martinez Marin (op. cit. p. 163-164) parece que considera a vender suplemento: “En
algunos casos, el infinitivo aparece regido por los llamados verbos preposicionales’sefiala
este profesor a raiz de este ejemplo.

Considero que a vender funciona como una proposicion subordinada final con el verbo
en infinitivo. Sefiala la RAE (op. cit. 3.22.1a): “Cuando los verbos principal y subordinado
tienen el mismo sujeto, el subordinado va en infinitivo, se omite el que subordinante, y la
relacion final se expresa solo por medio de las preposiciones a o para o la locucion

prepositiva a fin de que...”

51 ;Guay de quien tal oye como yo! Pues avisote de tanto que fui errada...

Estamos ante un caso similar al del acto IV, ejemplos no incluidos, linea 10: interjeccion

+ (adjetivo) + de + sustantivo o pronombre.

53 ;Por qué tii no tomabas el aparejo y comenzabas a hacer algo? Pues en aquellas tales

te habias de avezar y de probar..

La forma “comenzar a + infinitivo” es una perifrasis incoativa. Para “habias de +

infinitivo” cf. linea 238, ejemplos no incluidos de este acto.

54 Mientras hoy toviéramos de comer, no pensemos en manana.

La forma “tener + de”’es una variante de la forma perifrastica de obligacién “tener que +
infinitivo”. A pesar de que esta perifrasis tuvo mucho uso a finales del XIV y principios del
XV (A. Yllera, 1980, p.111), creo que en este caso no funciona como perifrasis: se puede

2 6

sustituir por un pronombre: “hoy lo toviéramos”, “toviéramos de eso”.
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EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 1-2: ...no he avido oportuno tiempo para te decir y mostrar el mucho amor que...

Como ya he sefialado en otros casos anteriores el verbo “aver” y “tener” contendian como
transitivos para expresar la posesion, en este espanol preclasico de La Celestina. “aver” se
utilizaba preferentemente con objetos directos abstractos (avian miedo) y “tener” con
nombres concretos.

Esta confusion se mantuvo hasta finales del XVI, en donde “aver’perdid su uso transitivo
y quedod reducido al papel de auxiliar. Esto decia J. Valdés en su Dialogo de la Lengua:
“aya y ayas por tenga y tengas se dezia antiguamente, y aun lo dizen algunos, pero en muy

pocas partes cuadra.” A mediados del XVII ya no habra ejemplos de esta confusion.

Linea 104-105: ...sino que los mismos diablos le habian miedo? (...) Asi era ella de ellos

conocida.
Estamos ante un nuevo caso de confusion de “aver” y “tener” como el de la linea 1-2.En

cuanto a de ellos funciona como complemento agente.

Linea 116: ...y por tal era de todo el mundo conocida...

Es un caso similar al anterior de la linea 104-105.

Lineal48: ...pero por eso no dejo de ser honrado, ni perdio el nombre de Virgilio.

La forma “dej6 de ser” funciona como una unidad gramatical, como una perifrasis.
Como podemos comprobar no permite la conmutacion pronominal:*no dejé de eso, *lo

dejo.

.Lineal52: ...que viniéndola a consolar...

Estamos ante una perifrasis perfectiva.

Linea 225-226: Deste tan comun dolor todas somos, mal pecado, maestras...

Como viene siendo caracteristico en La Celestina, y por influencia del “ordo rectus” del
latin clasico, hay un a anteposicion del elemento determinante (Deste tan comun dolor) y
su elemento regido o determinado (maestra) y que se corresponde con la construccion

latina genitivo-nominativo. En este caso ademds podemos sefialar otro rasgo del latin
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clasico como es la “transiectio” (= disyuncidn), es decir la separacion de términos

sintadcticamente unidos como es el regente y regido.

Linea 238: ;Habia de hacerle ruindad?

Esta construccion forma una perifrasis de obligacion, cf. acto III, notas, ejemplo 9.Como
ya sefialé, esta perifrasis tuvo una gran difusion en el espanol preclésico; en este acto VII

aparece en nueve ocasiones: linea: 9, 56, 238, 280, 366, 367(2), 378, 384.

Linea 258: Amarga de mi ;Y si nos ha oido?

Nos encontramos ante una calificacion afectiva que se refiere a un pronombre y
relacionado con la preposicion “de”. R. Lapesa (op. cit., 2000, p.144) sefiala cuatro tipos de
estas construcciones. El ejemplo que nos compete es el II: adjetivo sustantivado + de+
sustantivo. El segundo término, el sustantivo, podia ser un nombre propio un apelativo con
articulo, o bien, un apelativo sin articulo ni otro determinante, como es nuestro caso
(amarga de mi).Este giro esta atestiguado en todas las lenguas roménicas desde sus
origenes (rumano, italiano, francés, catalan). Estas construcciones alternaban con otras mas
literarias como: “Bavieca el corredor”, Valencia la clara”, “Castilla la gentil”, pero que

carecian de la vivacidad coloquial de las que estamos analizan

Linea 315: ;Piensa que tengo de hacer nada de lo que pides?

La forma “tener de + infinitivo” es una perifrasis verbal que expresa obligacion y que hoy
se siente anticuada (RAE, op. cit. # 90) y se ha remplazado por “tener que + infinitivo”.
Esta forma perifrastica, que surgio por contagio de “haber de + infinitivo”, aparece ya en
Apolonio: “Albrica te tengo de demandar” ( 320); fue muy utilizada en el Siglo de Oro
como podemos ver en la obra de Lope de Vega.

En cuanto a de lo que pides es un complemento de nada. Es un caso similar a otros ya

vistos en este mismo acto.

Linea 378-379: ; Piensas que nunca has de salir de mi lado?

Cf. ejemplos no incluidos, linea 238 de este mismo acto.
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VARIANTES TEXTUALES

Este acto VII, ademas de las variantes 1éxicas y fonicas que se vienen dando en los actos
anteriores, presenta afadidos en la Tragicomedia que no aparecen en la Comedia. También
vamos a ver supresiones en La Tragicomedia que fueron eliminadas por cuestiones
estilisticas. El corpus textual en el que me he basado es el de la Tragicomedia, que como
sefialé en “Justificacion textual” es el texto definitivo de Fernando de Rojas. Si bien he
seguido el texto P, no hay variantes morfosintacticas importantes con respecto al texto Z.
Los parrafos afadidos en La tragicomedia han generado cinco suplementos (linea: 271,
329, 333, 335, 341) que no aparecen en la Comedia. Veamos estas variantes mas
importantes:

Linea 6: P, H, I =y assi que tu imitards | Z =y assi que imitards

Linea 14-16: Tragicomedia = espero en Dios que serds para mi de aqui en adelante y
mudaras el ruin proposito con la tierna edad que como dizen mudanse las costumbres con
la mudanza del cabello y variacion digo hijo / Comedia = Espero en Dios que variaran tus
costumbres variando el cabello digo hijo. (Es una adicion en Wj;)

Linea 19: B, C, D, Z, P = si tui tovieras | H, 1, K, L, M = si tovieras

Linea 21: P, H, I, K, L, M = en esta / a esta

Linea 24: Tragicomedia = esta florezilla de juventud faltar / Comedia = faltar esta
florezilla de juventud .(Podria tratarse de un retoque de estilo)

Linea32: B,C,D,P=/le/ H,L K, L,M = lo

Linea 34: P = amor / Z = amo

Linea 36: P, H, I = E pues sabe | Z. = Y sabes

Linea 39: P, H, I, K, L, M = y esperar de ser amada / Comedia = y esperar ser amado/ Z
=y esperarlo ser de otro.

Linea 40: Tragicomedia = madre mi / Comedia = madre para contigo

Linea 42 : Tragicomedia =concerta me / Comedia = conciértame.

Linea44: B, C, D, Z, P = olvidaba / H, 1, K, L, M = olvidara

Linea 51: C, D, Z, P, H, I, K, L, M = hijo mio / B =hijo

Linea 65: B, C, D, Z, P = hijo mio / H, I, K, L, M = hijo

Linea 66: P = puedo / Z. = puede

Linea 70: P = aver me / B, C, D, Z = a verme / C = averme /| H, I, K, L, M =y a verme
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Linea75: B, C, D, Z, P =y por verte | H, 1 =y verte / K, L = en verte

Linea77: Tragicomedia = en conocimiento verdadero / Comedia = en buen conocimiento
y verdadero

Linea78 y 80: B, C, D, Z, P = consejava / H, I, K, L, M = aconsejava

Linea 82: B, C, D, Z, P = te creer /| H, 1, K, L, M = creerte

LinealOl: Tragicomedia = pues entrar / Comedia = entrava

Lineal04: P, H, L K, L,M=/e/B,C,D,Z = la

Linea 105: Tragicomedia = era dellos / Comedia = era ella dellos

Linea 107: P=le/Z=la

Lineal38: P=enla/Z=ala

Linea 140: Tragicomedias = vidas y honras /| Comedia = sus vidas

Lincal48: P, H, L K, L, M=/0/B,C,D,Z=le

Lineal51: Tragicomedia = quanto / Comedia = quando

Lineal62: Tragicomedia = sey me / Comedia = seme

Linea 166: B,C, D, Z, P =en traer /| H, I, K, L, M = traer

Linea 205: P, H, I, K, L, M = deste mundo / B, C, D, Z = de mundo

Linea 207: Tragicomedia = que cada una se tiene su madre y ¢ogobras della /| Comedia =
tiene o ha tenido su madre y sus ¢ogobras della

Linea 216: P, H, I, K, L, M = el frescor / B, C, Z = la frescor | D = la frescura

Linea 241: P, H, I, K, L, M = este mal de agora | Z = este mal que agora / B, C = este mal
v dolor que agora

Linea271: D, Z, P, H, I, K, L, M = cesso de dar /| B = cesso da

Linea 279: B, P = que él solo es privado / Z, H, 1, K, L, M = que él solo es el privado | C
= es solo el privado | D = que él es solo el privado

Linea 288: P, H,, K, L,M=/0o/B,C,D,Z = le

Linea 289- 291: Tragicomedia = u manjar... la envejece / Comedia = no aparece

Linea 293-297: Tragicomedia = loable, como tienes... la ganancia / Comedia = no
aparece

Linca 298:B,C,D, Z,P,H,I1=/le/ K, L,M = lo

Linea314:P=le/Z=lo

Linea 318: Tragicomedia = bien llegate ( se ha producido una supresion con respecto a la
Comedia) / Comedia = bien. E assi mismo que pues que esto por mi... a buen tiempo te asi

llegate( Cf. Comedia de Calixto y Melibea, op. cit. Acto VII, p. 7%)
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Linea 325- 346: Tragicomedia = ay sernior mio...para adelante (afiadido en Tragicomedia) /

Comedia = no aparece.
Linea 376: B,P, H, L K, L, M=/e/ C,D,Z = la

Linea 386-390: Tragicomedia = No quiero... cuydados agenos (afiadido en Tragicomedia)

/ Comedia = no aparece

Linea 390- 391: Tragicomedia = que mdas... en Venecia (afadido en Tragicomedia) /

Comedia = no aparece.

INFORME DEL ACTO VII (LINEAS)

1 Lineas del acto...............cocooveveviuiuiieiereieiieeeeeeeeeeeee e 391
Lineas de intervenciones de Celestina.................ccccevveeee.... 285........ 72,89%
Lineas de intervenciones de Parmeno................................... 36.......... 9,20%
Lineas de intervenciones de Areuisa.............cccccccoevvvvvevennnnn... 41......... 10,37%
Lineas de intervenciones de Elicia.....................oooooeeeiiinnnn.n. 29.......... 7,41%

2 Suplementos

TOtaL....coii e T4......... 18,92%

Propios.......ccc.oooiiiiiiiiiieeeeeee e 48......... 12,27%
INAIFeCtos. ......oooovviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 15........... 3,83%
ALFIDULIVOS. ..o K JUU 0.76%
Inherentes..........oooooieiiiiiiiii e, B 2,04%

Suplementos propios:

Ejemplos:2, 5, 6, 7, 8, 9, 9,10, 11, 12, 12, 14, 16, 16, 18, 19, 19, 20, 21, 22, 23, 25,
26, 26, 28, 29, 31, 32, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 40, 42, 42, 43, 44, 45, 45, 49, 50, 50,
51, 54, 54.
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Suplementos indirectos:

Ejemplos: 3,4, 6, 13, 24, 26, 27, 33, 45, 46, 47, 48, 52, 52, 53.

Suplementos atributivos:

Ejemplos: 1, 17, 41.

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 3, 15, 26, 30, 33, 35, 40, 49.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Celestina: Total

......................................................................... 54.....18,94%
PIrOPIOS. ..eieiiieeiie e 35.....12,28%
INAITECLOS. ...t 13......4,56%
ALTTDULIVOS. ...t 2....0,70%
INNEIENLES. ..ottt e 4.....1,40%
3.2 Parmeno: Total...........cooooiiiiii e, 9......25,00%
PrOPIOS. ..ttt 6......16,66%
INAITECTOS. ...ttt e e I........ 2,77%
ALTIDULIVOS . ettt e e eaere e e e e reeeas I........ 2,77%
INhErentes.........ooooviiiiiiieee e e 1........ 2,77%
3.3 AFEUSA: TOtal i 9.....21,95%
PrOPIOS. ..eeeiiie e e e e 5.....12,19%
INAITECLOS. ... I......... 2,43%
ALTTDULIVOS. ...t e e O 0,00%
INNEIENLES. ... oot e e 3 7,31%
34 ELCia: Total......oooooviiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 2. 6,89%
PrOPIOS. ..o e 2 6,89 %
INAITECTOS. ....vviieeeiieee e e O 0,00%
ATTIDULIVOS .ottt e e s eaaaees O 0,00%
INNEIENTES. ...t e e O 0,00%
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GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

Cel.

Par.

Are.

Eli.

0%

72,84%

9,20%

10,37%

7,41%

20,00%
18,00%
16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%
2,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto VII

Prop.

Ind.

Atri.

Inh.

0%

18,92%

12,27%

3,38%

0,76%

2,04%
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Suplementos totales de los personajes

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%
Cel. Par. Are. Hi.

0 % 18,94% 25% 21,95% 6,89%

Tipos de suplementos de los personajes

18,00%

16,00%

14,00%

12,00%

O Propio
10,00% .
B Indirec.
O Atribut.

O Inheren.

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Cel. Par. Are. Hli.

O Propio 12,28% 16,66% 12,19% 6,89%
B Indirec. 4,56% 2,77% 2,43% 0,00%
O Atribut. 0,70% 2,77% 0,00% 0,00%
OlInheren. 1,40% 2,77% 7,31% 0,00%

198



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.VII

INFORME DEL ACTO VII (VERBOS)

A Verbosdelacto VIL...........ccoooiiiiiiiiiiiceeeeee 978
Verbos de las intervenciones de Celestina............................... 706......72,18%
. Verbos de las intervenciones de Parmeno.................ccccoeunnnnnne. 94........ 9,61%
Verbos de las intervenciones de Areusa............ccoeeeeveeeeeieeennnnn. 111....... 11,34%
Verbos de las intervenciones de Elicia.............................ccocoo.. 67......... 6,85%

B Suplementos

TOCAL ..o et e e e e e e eeeeans 74.......... 7,56%

Propios........cccoooviiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 48........... 4,90%

INAIFECtOS. ......ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee v aaaaenaaes 13............ 1,53%
AFIDULIVOS. ..o K ISR 0,30%
INherentes.........ccooooviiiiiiiiiiii, B 0,81%

C Suplementos de los personajes:

C.1 Celestina: Total.............oooooiiiiiiiiiiii e 54........... 7,64%
PrOPIOS. c.eieeie ettt e 35 . 4,95%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e e 13.......... 1,84%
ATTDULIVOS. .ottt e s 2, 0,28%
INhETENLES......vviiiiiiiee e 4........... 0,56%
C2PArmeno: Total......ccccvveiiiiiiiieeeeeeeeee e e 9. 9,57%
PrOPIOS. ..o 6. 6,38%
INAITECTOS. ... e e | B 1,06%
ATTIDULIVOS .ottt ettt e e e e s saae e | SO 1,06%
INNEIENTES. ...ttt I........ 1,06%
C.3ATetsa: Total.......coooiiiiiiiiicce e 9. 8,10%
PrOPIOS. c.eeeiie ettt ettt ens S 4,50%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e e I........ 0,90%
ALTIDULIVOS. ..ottt e et e e e as O 0,00%
INNETENLES......vviiiiieieeeeee e e 3 2,70%
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CAELCIa: Total...ooooeeeeeiiiiieeeeeeeeeeee e 2. 2,98%
PrOPIOS. c.veieteietet e e 2......2,98%
INAITECTOS. ...t 0....... 0,00%
ALTTDULIVOS ...t eeaaeeeeeenes 0....... 0,00%
TNNEIENLES. ... iiiiieiiiiiee e 0...... 0,00%

GRAFICOS
A Verbos de los personajes

80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Cel. Par. Are. Eli.

0% 72,18% 9,61% 11,34% 6,85%

200



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.VII

Suplementos del acto VII

8,00%
7,00%
6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%

1,00%

0,00%

0% 7,56% 4,90% 1,53% 0,30% 0,81%

Suplementos totales de los personajes

12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%

2,00%

0,00%

0% 7,64% 9,57% 8,10% 2,98%
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Tipos de suplementos de los personajes

7,00%

6,00%

5,00%

0,
4,00% O Propio

B indirec.
O Atribut
Olnheren.

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Cel. Par. Are. Eli.

OPropio 4,95% 6,38% 4,50% 2,98%

B indirec. 1,84% 1,06% 0,90% 0,00%

O Atribut 0,28% 1,06% 0,00% 0,00%

Olnheren. 0,56% 1,06% 2,70% 0,00%
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VI. VIII. ACTO VIl

1 Par. Oh traidor de mi, en qué gran falta he caido con mi mano! De mucha pena soy

digno. (Lin.6-7)* S. Inherente.

2 Are. Pues, asi goce de mi dnima... (Lin. 8) S. Propio.

3 Are. Que hablemos en mi mal. (Lin.10)* S. Propio.

4 Sem. ;Y como, holgazadn, descuidado, fuiste para no retornar? No sé que crea de tu

tardanza, sino que te quedaste a escalentar a la vieja.(Lin.33-34)* S. Propio.

S Sem. Recibeme con alegria, y contarte he maravillas de mi buena andanza

pasada! ... jQué de Melibea! (Lin.40-41)* S. Indirecto. S. Indirecto.

6 Sem. ...y por impedir mi provecho y el suyo huelgas de no gozar tu parte. (Lin.50-51)

S. Propio.

7 Par. Yo siempre te tuve por hermano. (Lin. 54) S. Atributivo.

8 Sem. Mds mal tratas ti a Calisto, aconsejando a él lo que para ti huyes, diciendo que

se aparte de amar a Melibea...(Lin. 63) S. Inherente.

9 Sem. Si 11 mi amigo fueras, en la necesidad que de ti tuve me habias de favorecer, y

ayudar a Celestina en mi provecho... (Lin.67-68) S. Propio. S. Propio.

10 par. ;Quién caer de ella, siendo tan maltratado tan presto como yo de ti?...cudnto te

he de favorecer en todo, cuanto soy arrepiso de lo pasado, cudantos consejos y castigos

buenos he recibido de Celestina en tu favor y provecho y de todos...(Lin. 80-84)
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S. Inherente. S. Propio. S. Indirecto.

11 Sem. Bien me agradan tus palabras si tales tuviese las obras, a las cuales espero

para haberte de creer. Pero, por Dios, me digas, jqué es eso que dijiste de Areusa?

(Lin. 87)* S. Indirecto.

12 Sem. ;A qué llamas haberla alcanzado? (Lin. 90-91) S. Indirecto.

13 par. A ponerla en duda si queda preiiada o no. (Lin. 92) S. Atributivo.

14 par. Verds que tan continuo, que ayer lo pensé, ya la tengo por mia (Lin. 94)

S. Atributivo

15 Par. A comer la convidé para casa de la Celestina... (Lin. 107) S. Indirecto.

16 sem. Como te tengo por hombre, como creo que Dios te ha de hacer bien, todo el

enojo que de tus pasadas hablas tenia se me ha tornado en amor. (Lin.110-112)

S. Atributivo. S. Inherente.

17 Sem. No se acuerda de st; ;Acordaste ha de ti? (Lin. 121) S. Propio. S. Propio.

18 sem. Qué has pensado enviar para que aquellos loquillos te tengan por hombre

cumplido, bien criado y franco? (Lin. 124-125) S. Atributivo.

19 rar. De lo que hay en la despensa basta para no caer en falta... (Lin.125-126)*

S. Propio. S. Inherente.

20 par. Tenemos manera como a él no haga lo que de ellas comiere...Y alla hablaremos

mas largamente en su dario y nuestro con la vieja cerca de estos amores. (Lin.130) *

S. Indirecto. S. Propio.
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21 Sem. Que por fe tengo que de muerto o loco no escapa de esta vez. Pues que asi es,

despacha; subamos a ver qué hace.(Lin.133)* S. Inherente.

22 Calx. ...pues tan presto que te venciste del amor de Melibea. (Lin.141-142) S. Indirecto.

23 Sem. ... como si hubieras enviado por otra cualquiera mercaduria a la plaza.

(Lin.165) S. Inherente.

24 sem. Dije, sefior, a Pdrmeno que fuese por una tajada de diacitrén. (Lin. 187-189)*

S. Inherente.

25 cCalx. Esperad la vieja y id por buenas albricias. (Lin.192)* S. Inherente.

26 par. |Y en tal hora comieses el diacitrén como Apuleyo el veneno que le convirtié

en asno! (Lin. 193-194) S. Atributivo.

NOTAS

1 |Oh traidor de mi, en qué gran falta he caido con mi mano!

Este tipo de construccion, “oh traidor de mi” (exclamacion + adjetivo sustantivado + de +
sustantivo o pronombre ), puede proceder de: “oh traidor” + “oh de mi”> “oh traidor de
mi”. Asi esta construccion estaria relacionada con el genitivo exclamativo que existia en
latin y que se empleaba para expresar una emocion jubilosa o triste; cf. acto VII, ejemplos

no incluidos, linea 258.

3 Que hablemos en mi mal
En latin el verbo “hablar” llevaba un complemento con “de”, era un complemento de

relacion o proposito, incluso podia tener un valor partitivo. Esta construccion, que la
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encontramos desde los origenes del idioma, por analogia con “credere in” desarrollo la

forma “ hablar en”.(Cf. acto VII, nota al ejemplo 23)

4 ;Y cémo, holgazan, descuidado, fuiste para no retornar? No sé que crea de tu

tardanza, sino que te quedaste a escalentar a la vieja.

Los verbos “creer, esperar y fiar” se construian en latin con la preposicion “in”. Por
influencia de verbos como “pensar” o “cuidar” el verbo “caer” desarrollé una
construccion con “de”.( Cf. acto V, nota 1).

J. Martinez Marin, op. cit. p.154 y 162, considera los sintagmas para no retornary a
escalentar a la vieja como suplemento. Yo creo que es mas acertado considerarlos

aditamentos de finalidad.

S Recibeme con alegria, y contarte he maravillas de mi buena andanza

pasada! ... {Qué de Melibea!
Cf. acto I, nota 18.

Para el segundo suplemento hay que sobrentender el verbo “decir” o similar.

11 Bien me agradan tus palabras si tales tuviese las obras, a las cuales espero

para haberte de creer.

“Para haberte de creer” funciona como subordinada final

19 De lo que hay en la despensa basta para no caer en falta...

En el espafiol antiguo era frecuente la construccion partitiva con “de” que procedia del
latin literario (de + ablativo) y que alternaba con el genitivo. El complemento partitivo
con “de” se empleaba como régimen de verbo cuando queria particularizar a su
complemento.

A partir del XVII la lengua reacciono contra este uso, aunque no lo elimind del todo.
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2 ¢

Hoy aun podemos encontrar ejemplos de su uso: “tener de todo”, “probar de unas
cosas y no de otras”, etc.
Mientras en el texto P encontramos la variante textual pero, en el texto Z aparece para.

He optado porla variante de Z porque es mas adecuada al contexto.

20...Y alla hablaremos mds largamente en su dafio y nuestro con la vieja cerca de
estos amores.

Cerca de es un arcaismo que ha sido sustituido en la actualidad por “acerca de”.

21 Que por fe tengo que de muerto o loco no escapa de esta vez. Pues que asi es,
despacha; subamos a ver qué hace.
J. Martinez Marin, op. cit. p.161, considera “a ver qué haces” como suplemento. Yo

considero mas apropiado considerarlo aditamento de finalidad.

24 Dije, seiior, a Parmeno que fuese por una tajada de diacitrén

La construccion “ir + por” puede tener el significado de “traer”. He considerado por una
tajada de diacitron como suplemento porque si le hacemos las pruebas de Happ o de

Gutiérrez Ordonez vemos que es un elemento nuclear.

25 Esperad la vieja y id por buenas albricias

Cf. nota 24 de este mismo acto.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 4-5: ;Ya habia de ser de dia?

La forma ‘“haber de + infinitivo” es una perifrasis verbal que en la actualidad tiene un
valor modal obligativo pero que en el espaiiol antiguo se usaba con bastante frecuencia

con un valor temporal, como es en nuestro ejemplo.
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Linea 15-16: ...que te vayas hoy a las doce a comer con nosotros.

La forma “ir + infinitivopuede funcionar como perifrasis, siempre que el infinitivo no
pueda nominalizarse ( a comer > a la comida) y que el auxiliar no pueda seleccionar ni
sujetos ni complementos ( hoy a las doce del dia esta seleccionado por vaya). Por ello,
no he considerado esta construcciéon una forma perifrastica. Pero el sintagma “a
comer” funciona como un complemento circunstancial, expresa la finalidad. J. Marin,

op.cit. p. 161, lo considera como suplemento.

Linea 22-23: ...si las traiciones de esta vieja con mi corazon yo pudiese sufrir, de

rodillas habia de andar a la complacer.

“Habia de + infinitivo” es una forma perifrastica que expresa obligacién aunque
también podia expresar temporalidad (cf. Ejemplos no Incluidos, linea 4-5 de este
mismo acto)

J. Martinez Marin, op. cit. p.160, considera a la complacer como suplemento. Yo creo

que es mas acertado considerarlo aditamento de finalidad.

VARIANTES TEXTUALES

Como hemos visto en actos anteriores, no hay variantes sintacticas importantes que

afecten a nuestro estudio del suplemento. Las variantes son fundamentalmente fonicas y

algunos afiadidos en La Tragicomedia. He seguido el texto P en todos los casos excepto la

variante de la linea 126 que he tomado el texto Z por ser la mas adecuada. Veamos estas

variantes mas importantes:
Linea 1: P = claridad /| Z = clarida
Linea 2: P = amanecer / Z = amanesze

Linea 5:B,C,D,Z,P,H=quees /I, K, L,M =es
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Linea 9: P, H, I, K, L, M = anima /B, C, D, Z = alma

Lineal2: P =sabe / Z = seré

Linea 34: Tragicomedia = que quedaste / Comedia = te quedaste

Linea 47-48: Tragicomedia = y yo soy...auria bozes / Comedia = no aparece
Linea 54: B, C, D, Z, P = [o que se dize /H, 1, J, L, M = lo que dizen

Linea 56-58: Tragicomedia = no me indignes... y traspasse / Comedia = no aparece
Linea 63: P, H, I, L, M =dalo /B, C, D, Z = dale

Linea 64: D, P, H, I, L, M = facil /B, C, Z = facile

Linea 65: Tragicomedia = digo / Comedia = digas

Linea 69: P = hincar / Z = hinchar

Linea 77: Tragicomedia = podra / Comedia = pudiere

Linea 88: Tragicomedia = conoces / Comedia = conozcos

Linea 93: D, P = horada / B, C, Z = horca /H, 1, L, M = horadara

Linea 101: P, H, I, M = de cuerpo /B, C, D, Z = de su cuerpo

Linea 103: B, C, D, Z, P = todo te /H, 1, L, M = todo

Linea 117: Tragicomedia = cabe / Comedia = cabo

Linea 126: P = pero /Z = para

Linea 129: B,C, D, Z, P =dire /H, 1, K, M = diré¢le / L = dirle

Linea 131: Tragicomedia = mas largamente / Comedia = largamente

Linea 133-134: D, P, H, I, K, L, M = escapa esta vez / B, C, Z. = de esta vez
Linea 137: B, C, D, Z, P = el trobador / H, 1, K = que trobador / L. =y que trobador
Linea 146: P, H, I, K, L, M = esse /B, C, D, Z = este

Linea 154: D, P, H, I, K, L, M = puede / B, C, Z = se puede

Linea 158-159: Tragicomedia = aunque dizen que no / Comedia = verdad es que nunca

Linea 162: Tragicomedia = ni es todo oro quanto amarillo reluze / Comedia = no aparece
Linea 163: P = daros / Z = claros

Linea 169: P = aperciba te / B, C, D, Z, H = apercibiste / 1, K, L, M = apercibote

Linea 169: Tragicomedia = prudencia /| Comedia = providencia

Linea 174: Tragicomedia = /lamas / Comedia = flamas

Linea 191: Z, P, H, I, K, L, M = quiere / B = queria / C, D = querrie

Linea 194: P, H,L L K, L, M=/0o/B,C,D, Z = le
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INFORME DEL ACTO VIII (LINEAS)

1 Lineas del ACt.......coccovuiiiiiiiiiiiiiieiceeeeceece e 194
Lineas de intervenciones de Calisto..................cccccccovvvvvviviniiinnnnnnn... 24.......... 12,37%
Lineas de intervenciones de Parmeno...............................ccoo 82 42,26%
Lineas de intervenciones de Aretsa..................ccccocoevvieeeeineeeeeennen... b JR 2,57%
Lineas de intervenciones de Sempronio................ccoccceevvvveenieennnnenn. 83 42,78%

2 Suplementos

TOtaAL......oooeeeeeee e 34....... 17,52%

Propios.......cccoooviiiiiiiiie e I......... 5,67%

INAIFECtOS. .....oooooiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et B 4,12%
AFIDULIVOS. ..o 6. 3,09%
Inherentes..........oooooeeieiiiiiiii e, 9. 4,63%

Suplementos propios:

Ejemplos: 2,3,4,6,9,9, 10,17, 17, 19, 20.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 5, 5, 10, 11, 12, 15, 20, 22.

Suplementos atributivos:

Ejemplo: 7, 13, 14, 16, 18, 26.

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 1, 8, 10, 16, 19, 21, 23, 24, 25.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Calisto: Total......ooiiiiiiiiiieieeeeeeee e 2 8,33%
PrOPIOS. c.eieiie ettt 0.......0,00%
TNAITECTOS. ..ottt e e e r e I....... 4,16%
ALTIDULIVOS. ..ot et 0....... 0,00%
INNETENLES......vviiiiiiiie e e I....... 4,16%

3.2 PArmeno: Total........oooiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 13......15,85%
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PrOPIOS. et B 3,65%

INAITECTIOS. ..o 3. 3,65%

ALTIDULIVOS .ttt e e e eaaae e e e 4. 4,.87%

TNNEIENTES. ..t 3......3,65%
33 ATelsa: Total.....c..oooiiiiiiiiieeeeecee e 2. 40,00%
PrOPIOS. c..eeeieeiieete ettt 2......40,00%
INAITECTIOS. ..ot e e e e e e 0........ 0,00%
ATIDULIVOS. ..o 0........ 0,00%
INNEIENTES. ..o 0....... 0,00%

3.4 Sempronio: Total........ccoccvieiiiiiiiiiieeiiee e 17.....20,48%
PrOPIOS. ..t 6........ 7,22%
INAITECTIOS. ...t 4. 4,81%
ATTIDULIVOS. .ottt ettt e e e e s s aaaaeeeas 2o 2,40%
TNNEIENLES. ..t S5enn. 6,02%
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GRAFICOS
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Intervenciones de los personajes

Calx.

0%

12,37%

42,26%

2,57%

42,78%

20,00%
18,00%
16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%
2,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto VIII

Prop.

Indir.

Atri.

Inher.

0%

17,52%

5,76%

4,12%

3,09%

4,63%
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Suplementos totales de los personajes

45,00%

40,00%

35,00%

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%
Calx. Par. Are. Sem.

0% 8,33% 15,85% 40,00% 20,48%

Tipos de suplementos de los personajes

45,00%

40,00%

35,00%

30,00%

O Prop.
B Indir.

25,00%

20,00% O Atri.
O Inher.

15,00%

10,00%

5,00%

0,00% l |_| —|

Calx. Par. Are. Sem.

O Prop. 0,00% 3,65% 40,00% 7,22%
B Indir. 4,16% 3,65% 0,00% 4,81%
O Atri. 0,00% 4,87% 0,00% 2,40%
O Inher. 4,16% 3,65% 0,00% 6,02%
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INFORME DEL ACTO VIII (VERBOS)

A Verbosdelacto VIIL..........coccoooiiiiiiiiiieee e 475
Verbos de las intervenciones de Calisto.....................c.ccccooeeeeiiinnnn. 57.......... 12,00%
Verbos de las intervenciones de PArmeno..............cccooovvveeeeeeennn... 188.......... 39,57%
Verbos de las intervenciones de AreuSa..........coooeveeeeeeeieieeiieieeeeennn. 14............ 2,94%
Verbos de las intervenciones de Sempronio..................cccccovveeeen..n. 216......... 45,47%
B Suplementos
TOCAL ..o e et e e e e e e e e e e aeeaaaaaes 34........... 7,15%
ProPios......cccooiiiiieiiieeeeee e 11, 2,31%
INAIrectos..........evviiiiiiie e e B 1,68%
AFIDULIVOS. ..ot O 1,26%
INherentes.........ccooooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e S S 1,89%
C Suplementos de los personajes:
C.1 Calisto: Total........coooouiiiiiiiieeee e e 2. 3,50%
PrOPIOS. ...t 0.coeeee 0,00%
INAITECTOS. ..ottt e e e s e saaaaeeas | I 1,75%
ALTTDULIVOS. ettt ettt e e et e ee e e e s e e esaaaeeeaee e 0......... 0,00%
INNEIENTES. ..o 1. 1,75%
C2PAarmeno: Total.......ccccuvvviiiiiiiiiiiieiee e 13........ 6,91%
PrOPIOS. ettt e B 1,59%
INAITECTOS. ... e e 3o 1,59%
ALTIDULIVOS. ...ttt et eeeaae e e e 4........ 2,12%
INNEIENTES. ..ot 3. 1,59%
C.3Areusa: Total........coooiiiiiiiiii e 2.....14,28%
PrOPIOS. c.eeieietete s 2......14,28%
INAITECTOS. ..ottt et e s eaaaaees 0. 0,00%
ALTTDULIVOS ettt et e e e e e e e ae et e e e e e s e e eeaaeeeeeeeeens 0. 0,00%
INNCIENLES. ... iiieieiiiiiee e 0....... 0,00%
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50,00%

45,00%

40,00%

35,00%

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Calx.

GRAFICOS

Verbos de los personajes

Par.

Are.

Sem.

0%

12,00%

39,57%

2,94%

45,47%
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8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.
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Suplementos del acto VIII

Prop.

Ind.

Inher.

O %

7,15%

2,31%

1,68%

1,26%

1,89%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Calx.

Par.

Are.

Sem.

0%

3,50%

6,91%

14,28%

7,87%
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Tipos de suplementos de los personajes

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%
OProp.
8,00% Bind.
0O Atr.
Olnher.
6,00%
4,00%
2,00%
0,00%
Calx. Par. Are. Sem.
OProp. 0,00% 1,59% 14,28% 2,77%
Eind. 1,75% 1,59% 0,00% 1,85%
OAtr. 0,00% 2,12% 0,00% 0,92%
Olnher. 1,75% 1,59% 0,00% 2,31%
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VL. IX. ACTOIX

1 Par. ...ya creo que se quejardn de nuestra tardanza. (Linea 3-4) S. Propio.

2 Sem. ...no se acuerda de Dios ni cura de santidades. (Lin. 8-9)* S. Propio. S. Propio.

3 Sem. Saberlo nuestro amo es echalla por quien es y no curar della (Lin.21-22) S. Propio

4 Sem. Déjala, que deso vive. (Lin. 30) S. Propio.

S Sem. Asi que subjecion me relieva de culpa. No hayamos enojo; asentémonos a comer

(Lin. 40-41)* S. Indirecto.

6 Cel. ...porque quien la miel trata, siempre se le pega della. (Lin. 48-49) S. Indirecto.

7 Cel. Mds propiedades te diria dello que todos tenéis cabellos, asi que no sé quien no

goce en mentarlo. (Lin. 62-63)* S. Propio. S. Indirecto.

8 Cel. ...para eso poco que bebo: una sola docena de veces a cada comida, no me hardan

pasar de alli salvo si no soy convidada como agora. (Lin.66-67) S. Inherente.

9 Eli. Mal me haga Dios si ella lo es ni tiene parte de ello sino que hay ojos que de

legarias se agradan. Santiguarme quiero de tu necedad y poco conocimiento.

(Lin. 77-78)* S. Propio.

10 Are. Que, asi goce de mi, maletas tiene para ser doncella... (Lin. 93) S. Propio.

11 Are. No sé qué se ha visto Calisto por que deja de amar otras que mds ligeramente

podria aver (...), sino que con el gusto daiado muchas veces juzga por dulce lo

amargo. (Lin. 96-99)* S. Propio. S. Atributivo.
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12 Are. Nunca alegre vivirds si por voluntad de muchos te rige (Lin. 102) S. Indirecto

13 Are. Ruin sea quien por ruin se tiene... (Lin. 112) S. Atributivo.

14 Are. Procure de ser cada uno bueno por st, y no vaya a buscar en la nobleza de sus

pasados la virtud. (Lin. 114-115)* S. Propio. S. Indirecto.

15 Eli. Necesidad de complacerte me hace contar a ese enemigo mio y usar de virtudes

con todos. (Lin. 122-124) S. Propio

16 Eli. ;De qué te ries? De mal cancer sea comida esa boca desgraciada y enojosa.

(Lin.124-125)* S. Propio.

17 Cel. Entendamos en lo que hace a nuestro caso. (Lin.126) S. Propio.

18 Cel. ;COomo os podistes entramos descabullir dél? (Lin. 127-128)* S. Inherente.

19 par. ...y protestando de no volver a casa hasta oir... (Lin. 130-131) S. Propio.

20 Cel. ...que con los soldados de su casa podria yo salir de laceria. (Lin. 136)*

S. Inherente.

21 Cel. Y si alguna cosa déstas la natural necesidad les fuerza a hacer... (Lin. 143-144)

S. Propio.

22 Cel. ... que comiendo se olvida la mano de llevar la vianda a la boca (Lin.144-145)

S. Propio.

23 Cel. Igual mando tiene en todo género de hombres. (Lin.149) S. Indirecto.

24 Sem. Seriora, en todo concedo con tu razén (Lin. 152) S. Propio.
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25 Sem. ... poniendo cada dia la vida al tablero. (Lin. 156) S. Indirecto.

26 Cel. Mientra mas de eso la oyere, mds se confirma en tu amor (Lin. 165-166)

S. Indirecto. S. Propio.

27 Cel. ... no sabe en otra cosa en que os lo pagar sino en decir eso. (Lin. 167)* S. Propio.

S. Propio.

28 Cel. Besaos y abrazaos, que a mi no me queda otra cosa sino gozarme de vello.

(173-174) S. Indirecto.

29 Cel. ...que yo sé por las muchachas que nunca de importunos os acusen.

(Lin. 176-177)* S. Atributivo.

30 cCel. (En esto habia de parar el nublado de las cuestioncillas que habéis tenidos?

(179-180)* S. Propio.

31 Are. Asi goze de mi... (Lin. 186) S. Propio.

32 Are. Que jamds me precié de llamar de otrie, mayormente destas sefioras que agora

se usan. (Lin. 193-195)* S. Propio. S. Propio. S. Propio.

33 Are. Obliganse a darles marido, quitarle el vestido. (Lin. 205-206) S. Indirecto.

34 Cel. Cerca ando de mi fin. En esto veo que me queda poca vida. (Lin. 238)

S. Indirecto.

35 Cel. ...de todos era acatada, ninguna salia de mi querer... (Lin. 246) S. Inherente.

36 Cel. ... no escogian mas de lo que yo les mandaba (...) aquel habian por sano quien

mas dinero me daba. (Lin.247-248)* S. Propio. S. atributivo.
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37 Cel. Agora hame traido la fortuna a tal estado que me digas “Buena pro hagan los

zapatos” (Lin. 261-262)* S. Inherente.

38 sem. Espantados nos tienes con tales cosas como nos cuentas de esa religiosa gente

y benditas coronas. (Lin. 263-264) S. Propio.

39 cel. Como la clerecia era grande, habia de todo. (Lin. 266-267) S. Propio.

40 Cel. Pues ;vino? jno me sobraba! De lo mejor que se bebia en la ciudad, venido de

diversas partes: de Moviedro, de Lugue, de Toro, de Madrigal, de San Martin y de

otros muchos lugares ... (Lin. 278-279)* S. Atributivo. S.Inherente.

41 Cel. No sé como puedo vivir, cayendo de tal estado. (Lin. 282-283) S. Inherente

42 Cel. Harto tengo, hija, que llorar, acordandome de tan alegre tiempo y tal vida como

vo tenia, y cuan servida era de todo el mundo... (Lin. 286-287) S. Propio.

43 Luc. ...y pensando en aquella vida buena que aquellas mozas gozarian, que me

parece y semeja que esto yo agora en ella. (Lin. 297-298)* S. Propio.

NOTAS

2... no se acuerda de Dios ni cura de santidades.
El pronombre “se” es un pseudorreflexivo, su presencia es inexcusable, y por tanto no

funciona como complemento directo.
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S Asi que subjecién me relieva de culpa. No hayamos enojo; asentémosnos a comer.
Aqui nos encontramos nuevamente una confusion del verbo “haber” y “tener”: cf. acto
IV, ejemplos no incluidos, linea 57; Acto VI, nota 14; y de este mismo acto, ejemplos
no incluidos, linea 238.
En cuanto a la forma “asentémonos a comer”, no es una forma perifrastica, no cumple

los rasgos que propone L. G. Torrego( 1999, op. cit.,51, 1)

9... Santiguarme quiero de tu necedad vy poco conocimiento.

Esta forma “santiguarme quiero” altera el orden habitual del castellano:
“quiero santiguarme”, quizas debido a una influencia del Latin tardio (fesella infigi
fecit,Vaianinen, V., Introduccion al Latin vulgar, p.242, Gredos,1985; scribere habeo,
Rubio, L., 1983, op. Cit, Tomo I, p. 344).Por otra parte, hay que sefalar también que
esta construccion no forma una perifrasis cuando lleva un sujeto de persona (L. G.
Torrego, op. cit., 51.3.17; la R.A.E. si considera esta forma en todos los casos perifrasis).
El sintagma de tu necedad y poco conocimiento funciona como suplemento del
infinitivo santiguarme que a suvez funciona como subordinada sustantiva de

complemento directo de quiero.

11 No sé que se ha visto Calisto por que deja de amar otras (...), muchas veces juzga
por dulce lo amargo.
La construccion “dejar de + infinitivo” no forma una perifrasi (Torrego, 51.1.5.6).
En cuanto al sintagma “por dulce” funciona como un suplemento atributivo que a su
vez modifica al complemento directo (atributo del implemento; cf. Millan Chivite, A.,

1991, op. cit.).

14...y no vaya a buscar en la nobleza de sus pasados la virtud.
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La construccion “ir + infinitivo™ sera perifrasis cuando tenga un valor incoativo y aqui

no lo presenta; el verbo “ir” mantiene su valor de direccion.

16 ;De qué te ries? De mal cdncer sea comida esa boca desgraciada y enojosa.
Este sintagma funciona como complemento agente (cf. acto I, ejemplos no incluidos,

linea 188-189).

18 ;como os podistes entramos descabullir dél?

La forma “poder + infinitivo” es una perifrasis verbal (L. G. Torrego, op. cit., 51.3.1.6).
Considero que el sintagma “dél” es un elemento nuclear: si le hacemos la prueba de
Happ (cf. Introduccién de este estudio) vemos que queda incluido dentro de la formula

sustitutoria: “;cémo lo hicisteis entramos?

20... que con los salvados de su casa podria yo salir de laceria.

Para “poder + infinitivo” cf. ejemplo anterior.

27... no sabe en otra en que os lo pagar sino en decir eso.
El verbo “saber” podia ir con la preposicion “de”’pero esta alternaba con la preposicion

“en”. En el segundo suplemento hay que sobrentender el verbo “saber”.

29... que yo sé por las muchachas que nunca de importunos os acusen
A pesar de que el verbo “acusar” lleve un complemento directo, H. Martinez (1986, op.
cit. p. 103 y 110-111) A. Millan Chivite (1991, op. cit. p. 90-91) considera este tipo de

construcciones como un suplemento atributivo ( y no como suplemento indirecto).

30 En esto habia de parar el nublado de las cuestioncillas que habéis tenido?

Esta construccion es una perifrasis verbal segun L. G. Torrego (cf. op. cit. 51.3. 1..4)
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32 Que jamas me precié de llamar de otrie mayormente destas sefioras que agora se

usan.
El verbo “preciar” es un verbo pseudorreflexivo, necesita la presencia del pronombre.
En los textos P, Z, H, I, aparece el verbo “llamar” pero en los textos B, C, D, K, L, M
aparece con un pronombre “me” enclitico, por lo que el suplemento propio “de otrie”
pasaria a suplemento indirecto. He seguido el texto P que ademads coincide con Z.

En el segundo suplemento “destas serioras...” hay que sobrentender el verbo “llamar”.

34 Cerca ando de mi fin. En esto veo...

Este sintagma funciona como adyacente de “cerca”.

35...de todos era acatada, ninguna salia de mi querer...

El sintagma “de todos” funciona como complemento agente (cf. notas de este mismo
acto , ejemplo 16, linea 124-125).

En cuanto “de mi querer”, si le hacemos la prueba de Happ vemos que queda incluido

este sintagma dentro de la proforma: “ninguno lo hacia”.

36...no escogian mas de lo que yo mandaba (...) aquel habian por sano quien mds

dinero me daba.

Para la confusion de “haber” y “tener” cf. acto IV, ejemplos no incluidos, linea 57;
acto VI, nota a ejemplo 14; acto VII, ejemplos no incluidos, linea 1-2.
En cuanto a la subordinada de relativo “quien mas...”, el relativo esta desgajado de su

antecedente, quizas por influencia del latin.

37 Agora hame traido la fortuna a tal estado que me digas...

He considerado este sintagma suplemento inherente porque podemos considerarlo como

un elemento nuclear: si le hacemos la prueba de Happ, este queda incluido dentro de la
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proforma: “agora la fortuna me lo hace”. Porto Dapena (1987, op. cit. p. 134-135)
sefiala que si el adyacente verbal puede alternar su funcidon con otra actancial como es
la de sujeto o complemento directo, sin que se produzca un cambio esencial de
significado, entonces puede ser considerado suplemento ( en este caso alternaria con la

funcioén de complemento directo).

40 Pues ;vino? jno me sobraba! De lo mejor que se bebia en la ciudad, venido de

diversas partes: de Moviedro, de Luque, de Toro, de Madrigal...

He considerado “de lo mejor...”como un suplemento atributivo porque he sobrentendido
el verbo “tener”, “beber”, “sobrar” u otro similar, pues este sintagma modifica a un
verbo que no aparece.

En cuanto al sintagma “de diversas partes”,es un elemento nuclear y p or tanto
suplemento. Los sintagmas “de Moviedro, de Toro...” funcionan como aposiciéon de

“diversas partes”.

42 Harto tengo, hija, que llorar acordindome de tan alegre (...), y cuan servida era de
todo el mundo.

El pronombre “me” es necesario y por tanto es un pseudorreflexivo sin funcidén
sintactica.

En cuanto al sintagma “de todo el mundo” funciona como un complemento agente, cf. en

este mismo acto , ejemplo 16.
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EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 17: Cuando menea los labios es fingir mentiras, ordenar cautelas para haber
dinero.

Para la alternancia del verbo “haber” y “tener” cf. nota al ejemplo 5 de este Acto.

Linea 38-39: ...que no ha ojos por donde verme

Para esta confusion entre “haber” y “tener” cf. el ejemplo anterior.

Linea 41: jAsi; para asentar a comer muy diligente!

Cf. nota 5 de este acto.

Linea 44:;Tanto nos diesen del paraiso, cuando alld vamos!
Aunque la construccion “dar + infinitivo” en el espaiiol clasico no implicaba un valor
locativo, aqui presenta este valor. Incluso podemos hablar de una alternancia de “de” y

“en” propia de la lengua de esta época (cf. Lapesa, 2000, op. cit. p.86-87).

Linea 81: Aquella hermosura por una moneda se compra de la tienda.
Este sintagma modifica a “por una moneda”, es un adnominal. Esta separacion del

término regente y regido puede ser por influencia del latin.

Linea 83-84: ...que si algo tiene de hermosura, es por buenos atavios que trae...

El sintagma “de hermosura” es adnominal de “algo”, cf. Acto I, ejemplos no incluidos,

linea 114.

Linea 118: ;Habia yo de comer con ese malvado...?

La construccion “haber de + infinitivo” funciona como perifrasis verbal con un valor

obligativo (cf. Torrego,1999, op. cit. 51.3.1.4).
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Linea 121-122: Ven, hermana, a comer (...) Si no levantarme he yo de la mesa.

Cuando la forma verbal “venir a + infinitivo” presenta el valor de “aproximacion”,
“logro”, entonces puede ser considerada como una perifrasis. En nuestro caso no
presenta ese valor y de ahi que no la considere como tal (Torrego, 51.3.3.1).

En cuanto a la construccion levantarme he es una perifrasis de obligacion en la que se

ha invertido su orden en espafiol (auxiliar + infinitivo) por influencia del latin tardio.

Linea 164: | Al cabo de un aiio que vienes a verme, tarde y con mal!

Esta construccion no es perifrasis (cf. ejemplo anterior ) y considero que el sintagma “a

verme” funciona como una subordinada de finalidad.

Linea 279-280: Que harto es una vieja como yo en oliendo cualquiera vino diga de

donde es.

En Latin, el verbo “dicere”, fundamentalmente transitivo, podia construirse con un
ablativo de relacion precedido de la preposicion “de”.

El verbo “decir”, segun R. Cano (1984, op. cit. p.237), aproximo, hasta la igualacion,
su significado al verbo “hablar”. En ambos casos, podria eliminarse el complemento
directo: “hablar / decir (algo) de alguien”y como no es necesario tal elemento para la
comprension de la frase, el sintagma introducido por “de” pasaria de adyacente (del
complemento directo) a suplemento.

Pues bien, a pesar de esto, considero que en nuestro caso “de donde es”’funciona como
adyacente de un complemento directo que necesitamos sobrentender (“lugar”), incluso
podemos considerar que faltan los dos puntos y asise convertiria en subordinada
sustantiva de complemento directo directa. Si sustituimos el sintagma “de donde es”,

desaparece la preposicion introductoria: “diga eso”.
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Linea 289: En mi casa me habia de hallar si para alguna prefiada me buscase.

Es una perifrasis verbal, cf. Torrego, 51. 3.1 .4

Linea300-301: ...te ruega mi sefiora sea de ti visitada y muy presto...
Como ya venimos viendo a lo largo de la obra, el complemennto agente introducido

por “de” en lugar de por”’por”, estaba muy extendido.

VARIANTES TEXTUALES

Al igual que los otros actos, este no presenta variantes que sean significativas para
nuestro estudio. La mayoria de ellas es variantes fonéticas o errores de los copistas. En
este acto nos encontramos con cuatro afiadidos importantes en la Tragicomedia: las lineas
56-69 que contienen dos suplementos, uno propio y otro inherente; las lineas 98-99 que
incluyen un suplemento atributivo; las lineas 187-193 y 239-243 no aportan ningln
suplemento.

Por otro lado, hay una serie de variantes en algunas ediciones que provocan la aparicion
de nuevos suplementos u otros tipos de suplemento (linea 130,187, 286). En la linea 194
de algunas ediciones se afiade “me”, lo que produce un cambio de suplemento propio a
indirecto. En todos los casos, sigo el texto P.

Veamos las variantes de Acto IX:

Linea3: P, HLL K, L,M=¢esta/B,C,D, Z = esa

Linea 10: Edd = estan los santos | C = estan todos los santos

Linea 14-15: Afiadido en Tragicomedia = despensero...estraiia /| Comedia = dispensario
ay en la cibdad

Linea 14: P, H, L K, L,M = les / Z = los

Linea 18: Tragicomedia = esto / Comedia = estotro

Linea 20: B, D, Z, P =lo dixe / C =le dixe/ H, 1, K, L, M = lo dixiste
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Linea 23-24: Edd = o por fuerca / B =y por fuer¢a

Linea 25: Tragicomedia = /a puerta / Comedia = su puerta

Linea 26: Tragicomedia = estan rebueltos / Comedia = estaran embueltos
Linea 27: Anadido en Tragicomedia = o mis enamorados

Linea 29: Edd = la noble / C = lo noble

Linea 33: Edd = picacas / Z = picacaras

Linea 35: Edd = abaxos / Z = bajo

Linca 46: D, Z, P, H, I, K, L, M = cabe / B, C = cabo

Linea49: B,C,D, Z, P, H=pega /1, K, L, M = apega

Linea 49: Edd = della / B, C, Z = dello

Linea 56-69: Anadido en Tragicomedia = esto quita...trzeze tres
Linea 59: P, H, I, K, L = anelito / Z, M = aliento

Linea 59: P, H, I, K, L = impontentes |/ Z = potentes /| M = o potentes
Linea 68: P = bueno / Edd = lo bueno

Linea 73: B, C, D, Z, P, H = comida / H, 1, K, L. = que tal comida
Linea 79: Tragicomedia = Gentil / Comedia = gentil, gentil

Linea 84: Tragicomedia = aun polo / Comedia = en un polo

Linea 86: Edd = mas creo / B, C = mas que creo

Linea 88: Edd = la topasses / L. = lo topasses

Linea 90-91: Tragicomedia = con unas tostadas y trigos passados y con otras cosas
Comedia = con una y otra cosa

Linea 95: Edd = he visto / B = visto

Linea 96: P, H, I, K, L, M = [o tienen / B, C, D, Z = le tienen

Linea 97: P, I, K, L,M = a otras / B, C, D, Z, H = otras

Linea98: B, C,D,Z, P, H=mas el /1, K, L, M = el mar

Linea 98-99: Anadido en Tragicomedia = sino que... lo amargo
Lineal07: Edd = sefiora / L = sefior

Linea 109: Edd = mas que nosotras |/ B, C = mas que con nosotras
Linea 114: Edd = en la nobleza / D = la nobleza

Linea 117: Tragicomedia = en comiendolo / Comedia = comiendolo
Linea 120: Edd = comparaste | C = compraste

Linea 124: P, H, I, K, L, M = mal cancer |/ B, C = mala cancre
Lineal25: Edd = le respondas |/ C, Z = la respondas
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Lineal27: Tragicomedia = /e dexastes / Comedia = lo dexastes

Linea 127 Edd = descabullir /| Z. = escabullir

Linea 130: Edd = protestando de |/ B, C = protestando

Linea 135: B, C, D, Z, P = donde / H, 1, K, L, M = de donde

Linea 138: Tragicomedia = /o sienten / Comedia = sienten

Linea 147: Edd = tiene / H = tifie

Linea 150: Edd = Ansiosa / B = ansiosa

Linea 162: Edd = hagote / C = vagote

Linea 165: Edd = hijo / C = fijo

Linea 165: Edd = la oyeres / B = le oyeres

Linea 166: D, P, H, I, K, L, M = en tu amor / B, C, Z, H = en su rama
Linea 167: P, H, I, K, L, M = en otra cosa en que |/ B, C, Z = en otra cosa que
Linea 169: Edd = su prima / Z = tu prima

Linea 170: Edd = /e espera / D = lo espera

Linea 183: Edd = abrele / B, C, Z = abrela

Linea 187: Edd = gozan deleyte | D = gozan de deleyte

Linea 187-193: Afiadido en Tragicomedia = nunca tratan... en la boca
Linea 194: Z, P, H, I = llamar / B, C, D, K, L, M = [lamarme

Linea 194: D, P, H, I = otre / C = otros / B, Z = otrie

Linea 197: Tragicomedia = delante ellas / Comedia = de ellas
Linea 200: Tragicomedia = meten / Comedia = mete

Linea 205: Edd = son sus beneficios | H = sus beneficios

Linea 215: Edd = las sepa / D, K, L. = les sepa

Linea 216: Edd = pueda / Z, K = puede

Linea 223: Z, P = la compania / B, C, D, H, 1 = la comparia /| K, Ly, M = a la comparia
Linea 227: B, Z, P, H, I = esta mesa / C, D, K, L, M = a esta mesa
Linea 229: Edd = menor / D = menos

Linea 231: Edd = un ser / D = su ser

Linea 232: Edd = puedo decir | Z = puede dezir

Linea 234: P = declinavan ya mis dias / Edd = declinavan mis dias
Linea 235: Edd = al mundo / D = en el mundo

Linea 239-243: Anadido en Tragicomedia = Pero bien... formada

Linea 241-242: Edd = me consta / M = me costa
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Linea 244: Tragicomedia = penoso / Comedia = trabajoso

Linea 245: Tragicomedia = cobro / Comedia = su cobro

Linea 248: P, H, I, K, L, M = quien / B, C, D, Z = que

Linea 250: Tragicomedia = viejos mo¢os / Comedia = viejos y mogos
Linea 253: D, P, H, I, K, L, M = avia de negociar | B, C, Z = avia que organizar
Linea 256: Tragicomedia = en viendo / Comedia = hombre havia que estando diziendo
missa en viendo

Linea 259: Edd = se me ofrecian | D = me offrescian

Linea 262: B,C, D, Z, P, H = hagan / 1, K, L, M = te hagan

Linea 263: P = a benditas / Edd =y benditas

Linea 273: P = como recebia / Edd = lo recibia

Linea 273: P, H, I, K, L, M = [o venia / B, C, D, Z = lo venian

Linea 280: Edd = de donde es / C = donde es

Linea 280: Edd = era ofrecido | Z = ofrecida

Linea 283: Edd = puedo / Z = me puedo

Linea 284: Edd = cayendo /| Z = caydo

Linea 284: Edd = dios / C = dias

Linea 285: Z, P, H, I = remediara / B, C, D, K, L, M = lo remediara
Linea 286: Edd = acordandome / B, C = acordandome a

Linea 294: P = querrian / Edd = querria

Linea 297: B, C,D, Z,P,H= yassi /I, K, L, M = assi

Linea 299: Edd = sabras / H = sabes

Linea 300: B,C,D,Z,P,H=ydemas / I, K, L, M = demas

Linea 300: Edd = sea de ti / D = que sea de ti

Linea 301: Tragicomedia = y de dolor / Comedia = dolor

Linea 304: Edd = haze / K, L, M = hazese

Linea 306: B,C,D, Z, P = le llevo / H, I, K, L, M = o llevo
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INFORME DEL ACTO IX (LINEAS)

1 Lineas del act..........cooeeiiiiiiiiiiiiiieieeee e 306
Lineas de intervenciones de Sempronio.............c..ccccceceeveenenncnnen. 49.....16,01%
Lineas de intervenciones de Parmeno........................ccccoeeevennnnnnn. 19....... 6,20%
Lineas de intervenciones de Elicia.......................ovvvviiiiiiiiiiieieiiinnen, 29....... 9.47%
Lineas de intervenciones de Celestina............................cc..c.oe. 139......45,42%
Lineas de intervenciones de Aredsa...................ccccoeeeevvviececineeeeenn, 59.....19,28%
Lineas de intervenciones de Lucrecia................cccooooeiiiiiiiiiiiiiiiennnnn. 11......3,59%

2 Suplementos

Total. ... 53.....17,32%

Propios.......cccoooiiiiiiiiii e 30....... 9,80%

INAIFECTOS. ......ovoiiiiiiiiiiiieeieeeeeeeeeeeeeeeee et eaaaaaaaes 12........ 3,92%
AFIDULIVOS.......ooooiiii 5. 1,63%
Inherentes............ccooooiiiiiiiiii e 6. 1,96%

Suplementos propios:

Ejemplos:1, 2,2, 3,4,7,9, 10, 11, 14, 15, 16, 17, 19, 21, 22, 24, 26, 27, 27, 30, 31, 32,
32,32, 36, 38, 39, 42, 43.
Suplementos indirectos:

Ejemplos: 5, 6, 7, 12, 14, 23, 25, 26, 28, 33, 34, 37.

Suplementos atributivos:

Ejemplo: 11, 13, 29, 36, 40

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 8, 18, 20, 35, 40, 41.

Suplementos de los personajes:

3.1 Sempronio: Total..........cooouiiiiiiiiiiiiciee e 8.....16,32%
PrOPIOS. .eieeieeeee et e 6.....12,24%
INAITECLOS. ...t 2. 4,08%
ALTIDULIVOS. ..ottt ee e e e eaaee e e 0. 0,00%
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INNEIENTES.....ciiieiieiiee e 0......0,00%
3.2 PArmeno: Total........ooooiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 2....10,52%
PrOPIOS. ..eieiie e e 2.....10,52%
INAITECLOS. ... 0......0,00%
ALTIDULIVOS. ..ot e 0......0,00%
INNEIENTES. ..ot 0......0,00%
3.3 ELicia: Total......oooiiiiiieieeceee e RN 10,34%
PrOPIOS. c..eeeieiieieee e K O 10,34%
INAITECTOS. ..ottt 0........ 0,00%
ALTTDULIVOS. ettt ettt e e e e eeee e e e seeeans 0........ 0,00%
INNCIENTES. ... 0....... 0,00%
3.4 Celestina: Total............ooooiviiiiiiiiiiiiee e 27....19,42%
PrOPIOS. c.eeeiieeiteie ettt 12......8,63%
TNAITECTOS. ..ot aeee e 6.....4,31%
ATTDULIVOS. c.eevieiiiice et e e e eenaaes 3. 2,15%
INhETentes. ... ..cooiiiiiiieicee e 6....... 4,31%
3.5 ATEUSA: TOtAl....eeeee e 12.....20,33%
PrOPIOS. e 7o 11,86%
INAITECLOS. ... 3 5,08%
ATTIDULIVOS. ..ottt e e 2. 3,38%
INNETENTES....ooiviiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 0........ 0,00%
3.6 Lucrecia: Total.........ooooeviveiiiiiiiiiiieeee e 1....... 9,09%
PrOPIOS. c.ceeeieiicieee s l....... 9,09%
INAITECTOS. ..ottt e e 0......0,00%
ALTTDULIVOS. ettt ettt e et e e e e e s e e eeaaeeeas 0......0,00%
INNCIENTES. ..ot 0......0,00%
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Intervenciones de los personajes

Sem.

Cel.

Are.

0%

16,01%

6,20%

9,47%

45,42%

19,28%

3,59%

20,00%
18,00%
16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%
2,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto IX

Prop.

Indir.

Atri.

Inher.

0%

17,32%

9,80%

3,92%

1,63%

1,96%
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Suplementos totales de los personajes

25,00%

20,00%

15,00% +—

10,00% +—

5,00% +—

0,00%

Sem.

Par.

Eli.

Cel.

Are.

Luc.

0% | 16,32%

10,52%

10,34%

19,42%

20,33%

9,09%

Tipos de suplementos de los personajes

14,00%

12,00% ]

10,00% -

8,00% -

6,00% -

4,00% -

2,00% -

0,00% -

OProp.
B Indir.
O Atri.

Olnher.

Sem.

Par.

Eli.

Cel.

Are.

Luc.

OProp. | 12,24%

10,52%

10,34%

8,63%

11,86%

9,09%

@ Indir. 4,08%

0,00%

0,00%

4,31%

5,08%

0,00%

O Atri. 0,00%

0,00%

0,00%

2,15%

3,38%

0,00%

Olnher. | 0,00%

0,00%

0,00%

4,31%

0,00%

0,00%
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A Verbosdel acto IX.........coooiiiiiiiiieeee e 745
Verbos de las intervenciones de Sempronio............................... 122.....16,37%
Verbos de las intervenciones de Parmeno.................................... 48........ 6,44%
Verbos de las intervenciones de Elicia................ccccccvvvvvvviiiiviiennnnn. 73, 9,79%
Verbos de las intervenciones de Celesting.................ccccevvvveennnnenn. 338......45,36%
Verbos de las intervenciones de Areusa...................ccc...cooevneennn, 136......18,25%
Verbos de las intervenciones de Lucrecia.......................coeeennnnnn... 28........ 3,75%
B Suplementos

TOtAL ... e 53....... 7,11%

ProOPIOS. ....cooiiiiiiiiiiee e e 30.......4,02%

INAETECTOS. .....ooeiiiiiiiiiieiiiieeeeeee ettt aaaeseaeaeesaaesaaaaeees 12....... 1,61%

AFIDULIVOS......oooo 5. 0,67%

| 31111 ) 1 T 6......0,80%

C Suplementos de los personajes:

C.1 Sempronio: Total..........ccoeviiiiiiiiiieiiicieeeeeee e 8 6,55%
PrOPIOS. ..t 6......... 4,91%
INAITECTOS. ...t 2 1,63%

ATTIDULIVOS. ..ottt ettt e e e e s eaaaeeeas 0......... 0,00%
TNNETENTES....ooiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e O 0,00%
C.2 PAarmeno: Total...........cooovviiiiiiiiiieece e 2 4,16%
PrOPIOS. ..ceiiiieiieee e e e 2. 4,16%
INAITECLOS. c.cooiiiiiiiiiiieee 0. 0,00%
ALTTDULIVOS. ..ottt et e e e e e e eaaeea e 0........ 0,00%
INNETENLES.....oviiiiiiie e 0........ 0,00%
CI3ELCIA: TOAL .o ee e R 4,10%
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VLIX
PTOPIOS. .ottt e 3, 4,10%
INAITECTOS. ....coiieeiiiiieee et e 0. 0,00%
ATTIDULIVOS. ..ottt ettt ettt r e e e e s aaaaeeeas O, 0,00%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt eeaeees O 0,00%
C.4 Celestina: Total..............ooooiiiiiiiiiiii e 27 oo 7,98%
PrOPIOS. .ot 120 3,55%
TAITECEOS ettt e et e e e e e e e e e e e e e e eeeeeaeees 6. 1,77%
ATIDULIVOS. ..o, 3, 0,88%
INNETENLES......vviiieiiiee e G 1,77%
CoSATEUSA: TOAL .o ettt e e e e ee e 12, 8,82%
PrOPIOS. .. e T 5,14%
INAITECTOS. ...t e 3 2,20%
ATIDULIVOS. ..ottt ettt e et e e e e e e s eaaaaeeee e 2, 1,47%
TNRETENTES....ooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e e aeaeaes O 0,00%
C.6 Lucrecia: Total..........cc.oooooiiiiiiec e | 3,57%
PrOPIOS. ..ttt | ST 3,57%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e e e ea e O 0,00%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e e ettt e e e et ee e e eaaeeeeeans O, 0,00%
INNETENLES......vviiiiiiieeeeeee e O 0,00%
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Verbos de los personajes

Par.

Eli.

Cel.

Are.

Luc.

0%

16,37%

6,44%

9,79%

45,36%

18,25%

3,75%

8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto IX

Prop.

Indi.

Atrib.

Inher.

0%

711%

3,89%

1,61%

0,67%

0,80%
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Suplementos totales de los personajes

9,00%

8,00%

7,00%

6,00% +—
5,00% +—
4,00% +—
3,00% +—
2,00% 1+—

1,00% 1+—

0,00%

Sem.

Par.

Cel.

Are. Luc.

0 %

6,55%

4,16%

4,10%

7,98%

8,82% 3,57%

6,00%

Tipos de suplementos de los personajes

5,00%

4,00% -

3,00%

2,00%

1,00% -

0,00%

— O Prop.
H Indi.
O Atri.
O Inher.

Sem.

Par.

Cel.

Are.

Luc.

O Prop.

4,91%

4,16%

4,10%

3,55%

5,14% 3,57%

B Indi.

1,63%

0,00%

0,00%

1,77%

2,20% | 0,00%

O Atri.

0,00%

0,00%

0,00%

0,88%

1,47% 0,00%

O Inher.

0,00%

0,00%

0,00%

1,77%

0,00% 0,00%
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VI.X. ACTOX

1 Mel. ...cuando ya desconfiando de mi buena respuesta haya puesto sus ojos en amor

de otra (Lin.6)* S. Propio. S. Indirecto.

2 Mel. {Oh mi fiel criada Lucrecia! ;Qué dirds de mi? ;Qué pensards de mi seso
| 6 uec me- ¢ p ac mi Se50
cuando me veas publicar lo que a ti jamds he querido descubrir? ;Como te

espantaras del rompimiento de mi honestidad vergiienza...! (Lin. 8) S. Indirecto.

S. Indirecto. S. Indirecto.

3 Mel. Vieja honrada, alégramela tii, que grandes nuevas me han dado de tu saber.

(Lin 38-39) S. Indirecto.

4 Mel. ...en la boca del dragon la saludable raiz con que sacé a su criado Tolomeo del

bocado de la vibora. (Lin. 49-50) S. Indirecto.

S Mel. Pues, por amor de Dios, para mas diligente entender en mi salud, y me des algun

remedio. (Lin. 51-52)* S. Propio.

6 Cel. La tercera, si procedio de algin cruel pensamiento que asenté en aquel lugar.

(Lin. 63) S. Inherente.

7 Mel. ...con la demanda que sospeché de parte de aquel caballero Calisto cuando me

pediste la oracion. (Lin. 76-77) S. propio.

8 Mel. ...haz lo que supieres, que no podra ser remedio tan dspero que iguale con mi

pena y tormento. jAgora toque en mi honra, agora darie mi fama...! (Lin. 102-104)

S. Propio. S. Inherente.

9 Cel. Nunca me ha de faltar un diablo acad y aculld. Escapome Dios de Pdarmeno;
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topome con Lucrecia. (Lin. 107-109) S. Inherente. S. Inherente.

10 cCel. ...con sus sensibles meneos ponen temor al enfermo, hacen que desconfie de la

salud... (Lin 113) S. Propio.

11 Cel. Primero te avisé de mi cura, y desta invisible aguja que, sin llegar a ti, sientes

en solo mentarla en mi boca. (Lin. 135-136) S. Indirecto.

12 Cel. Mayormente que sé yo al mundo nacida una flor que de todo esto te delibre.

(Lin153) S. Indirecto.

13 Cel. ;Oh malaventuraza vieja, en esto han de parar mis pasos' Si muere, matarme

han; aunque viva, seré sentida , que ya no podra sufrirse de no publicar su mal y mi

cura. (Lin. 157-158)* S. Inherente. S. Propio.

14 Mel. ...no pudieron tan livianamente despedirse de mi cara... (Lin. 168-169)* S. Propio.

15 Mel. Muchos y muchos dias son pasados que ese noble caballero me hablé en

amor... (Lin. 173) S. Propio.

16 Mel. Cerrado han tus puntos mi llaga, venida soy en tu querer. (Lin. 175-176)*

S. Inherente.

17 Mel. ...que jamds pudieron mis reproches aplacar tu esfuerzo y perseverar confiando

en tu mucha astucia. (Lin. 182)* S. Propio.

18 Cel. En lo uno hablaba el miedo, en lo otro la seguridad. (Lin. 193-194)* S. Propio.

S. Propio.
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19 Mel. Ruégote por Dios se cubra con secreto sello por que yo goce de tan suave amor.

Tu seras de mi tenida en aquel grado que merece tu fiel servicio. (Lin. 210-211)*

S. Propio. S. Propio.

20 Luc. ...tanto mds sus llamas se manifestaban en la color de tu cara, en el poco

sosiego del corazon, en el meneo de tus miembros, en comer sin gana, en el no

dormir. (Lin.214-216) S. Indirecto.

21 Luc. Pero como en los tiempos que la voluntad reina en los sefiores... (Lin.217-218)

S. Propio.

22 Ali. (En qué andas acad, vecina, cada dia? (Lin.223-224) S. Propio.

23 Ali. ...pensé que recibiria yo pena dello, y mintiome. Gudrdate, hija, della, que es

gran traidora... (Lin.228) S. Indirecto. S. Indirecto.

24 Mel. Bien huelgo, sefiora, de ser avisada, por saber de quien me tengo de guardar.

(Lin.236)* S. Propio. S. Propio.

NOTAS

1 cuando ya desconfiando de mi buena respuesta haya puesto sus ojos en amor
de otra
Hoy dia ain se mantiene la expresion “poner los 0jos en” con el significado de

“escoger” (DRAE, 1992)

S Pues, por amor de Dios, para mds diligente entender en mi salud, y me des algiin

remedio.
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Los verbos de entendimientos, esperar, dudar, entender, creer, etc., alternaban en latin
su construccion con “in”y “ad”, tanto en acusativo como en ablativo; ello provocaba
confusiones en suuso. Y si hoy dia ambas construcciones presentan significados

diferentes, en el espafiol de La Celestina no se daba diferencias entre ambos usos.

13 ;Oh malaventuraza vieja, en esto han de parar mis pasos! Si muere, matarme
han; aunque viva, seré sentida , que ya no podra sufrirse de no publicar su mal y mi
cura.

La construccion “han de parar” es una perifrasis verbal (Torrego, 51. 3. 1. 4).

En la perifrasis “matarme han” se ha invertido el orden normal de estas construcciones
en espafol (auxiliar + forma no personal). Esta inversion quizas se deba a una influencia
del Latin tardio (cf. acto IX, nota al ejemplo 9).

La forma “poder + infinitivo™ es una perifrasis (Torrego, 51.3.1.6)

14...no pudieron tan livianamente despedirse de mi cara...

La construccion “poder + infinitivo” funciona como perifrasis verbal (Torrego,

51.3.1.6).
El verbo despedirse esun verbo pseudorreflexivo y por tanto “se” no funciona

como complemento directo

16 Cerrado han tus puntos mi llaga, venida soy en tu querer.
Esta inversion “participio + haber” no es la usual en espafiol (haber + participio), ello se

debe a una influencia del Latin tardio, cf. nota al ejemplo 13 de este acto.

17...que jamas pudieron mis reproches aplacar tu esfuerzo y perseverar confiando

en tu mucha astucia.

La construccion “poder + infinitivo” funciona como una perifrasis verbal (Torrego,
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51.3.1.6).

18 En lo uno hablaba el miedo, en lo otro la seguridad

El verbo “hablar”, por influencia de “credere in”, alternaba su construccion con la

preposicion “de” o “en” (cf. acto VII, nota 19).

19 T serds de mi tenida en aquel grado que merece tu fiel servicio.

El sintagma de mi es un complemento agente introducido por “de”, cf.acto I, nota 63.

24 Bien huelgo, sefiora, de ser avisada, por saber de quien me tengo de guardar

Alicia Yllera (1980, op. cit. 2 .2 .1.3 .2) sefiala que la forma perifréstica “tener de +
infinitivo) aparece recogida por primera vez en el siglo XIII (Libro de Apolonio, v.320
cd) y presentaba los mismos valores que la perifrasis “aver de + infinitivo”: obligacion,
necesidad atenuada, conveniencia, etc. El uso de esta perifrasis aumenté durante los
siglos XIII, X IV y especialmente el XVI. Posteriormente, en la época clasica del

espafiol, su uso serd muy frecuente.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 1: jOh lastimada de mi, oh mal proveida donzella!

Podriamos ver en esta expresion “lastimada de mi” una construccion de participio
absoluto con un complemento (de mi). Pero considero que es mas acertado considerarla
como una expresion del tipo “pobre de vosotros”, “jAy, cuytada de mi”(cf. acto I, nota al
ejemplo 58). Este tipo de expresiones procede de un genitivo exclamativo latino que se

utilizaba para indicar la causa u objeto del sentimiento (R. Lapesa, 2000, op. cit. cap. VII ).
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Linea 4-5: ...que no venir por fuerza a descubrir mi llaga...

La forma “venire ad + infinitivo” derivé en diversas formas perifrasticas en las lenguas
romanicas. En castellano medieval, tomo6 el significado de “devenir”, “llegar a una
situacion, a una accion”, etc. La perifrasis aparece en la prosa del siglo XIII (Libro de
Apolonio) y aumenta su uso durante la segunda mitad del XIV, XV y XVI, con los valores
de “llegar a una situacion”, “acertar a suceder” o incluso “lograr”. En el espafiol actual el
valor mas frecuente de esta perifrasis es el de “aproximacion”, “culminaciéon” o el de
“logro™.

Considero que esta construccion que analizamos no participa de ninguno de los valores

anteriores y de ahi que no la considere perifrasis. El sintagma “a descubrir” funciona como

una subordinada de infinitivo con valor final.

Linea 11-12: No sé si habras barruntado de donde proceda mi dolor.

La subordinada “de donde proceda mi dolor” no puede funcionar como un suplemento
puesto que si la sustituimos por un pronombre, la preposicion que la introduce desaparece
(uno de los rasgos del suplemento es la permanencia de esta). Creo que esta subordinada
estd mas proxima a las subordinadas sustantivas con funcion de complemento directo: si

habras barruntado eso, si lo habras barruntado.

Linea 28: ;Qué te parece como ha quesido mi dicha y la fortuna rodeado que yo tuviese de

tu saber necesidad, para que tan presto me hubieses de pagar en la misma moneda...?

El sintagma “de tu saber” funciona como adnominal de “necesidad”.

La construccion “haber de + infinitivo” funciona como una perifrasis verbal (Torrego,
51.3.1 .4)

En cuanto al sintagma “en la misma moneda” funciona como un complemento
circunstancial de instrumento. En el Latin tardio el instrumento se podia expresar con las
preposiciones “in” o “cum” (cf. Bassols, op. cit. vol. I, § 264-269). Estas construcciones se

mantienen hoy dia.

Linea 73-74: La causa o pensamiento que es la final cosa por ti preguntada de mi mal

esta no sabreé decirte...
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El participio “preguntada” funciona como un participio en construccién conjunta,
modifica al sintagma nominal la final cosa. Como tal participio conjunto funciona
como una oracion subordinada (adjetiva especificativa) con sus complementos.
Podemos también considerar la posibilidad de sobrentender el pronombre relativo
“que”, omitido para no ser repetido, y el verbo “ser”; el sintagma “por ti” funcionaria
como complemento agente.

Si bien podriamos pensar que “de mi mal” funciona como un sintagma que modifica al
participio “preguntada”, pienso que es mas acertado considerarlo como un adnominal de

13 . »
pensamiento .

Linea 143-144: Ay mezquina de mi!

Cf. ejemplos no incluidos, linea 1 de este mismo acto.

Linea 163: {Oh cuytada de mi!

Cf. ejemplos no incluidos, linea 1 de este mismo acto

Linea 185-186: ...porque estos fines con efecto me dan osadia a sufrir los dsperos y

escabrosos desvios...
Desde el siglo XIII estd atestiguada la perifrasis “dar (se) a + infinitivo” con un valor
ingresivo. Estas perifrasis desaparecen a lo largo del XVI. En nuestro ejemplo, no presenta

el valor de perifrasis ingresiva sino que funciona como verbo de una subordinada final.

VARIANTES TEXTUALES

En este Acto X no hay importantes variantes textuales que influyan de forma notoria en
el presente trabajo. Las variantes son en su mayoria variantes fonicas provocadas por los
copistas o por retoques que posiblemente hiciera el mismo autor. Si nos encontramos dos

afadidos en la Tragicomedia que no aparecen en la Comedia: en la linea 110 a 115, en
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donde aparece un suplemento propio, y en la linea 212 a 221, en donde aparece un
suplemento inherente y otro propio. Veamos cuales son estas variantes mas importantes:
Linea 6: Edd. = desconfiando /D = desconfianga

Linea 8: Edd. = diras / H = dirias

Linea 9: Edd. = querido / B = quesido

Linea 12: C, D, Z, P, K, L, M = proceda / B = procede | H, 1 = procedia

Linea 14: Edd. = apasionados / Z = passionados

Linea 15: Tragicomedia = tierra /| Comedia =y tierra

Linea 19: Edd. = este / C, L = esto

Linea 19: Edd. = publicando / H = publicado

Linea 20: Edd. = lastimando me |/ H = lastimado me

Linea 28: Z, P, H, I, K, L, M = como ha querido mi dicha / B, C = como que ha sido mi
dicha /D = como ha sido mi desdicha

Linea 32: B, C, D, Z, P, H, I = mustra / H, I, K L, M = muestras

Linea 32: B, C, D, Z, P = su tormento / K, L, M = tu tormento

Linea 34: Edd. = queria / C, Z = querria

Linea 38: Edd. = ver triste tu graciosa presencia / L. = ver tu triste graciosa presencia
Linea 41: P, H, I = reputados / B, C, D, Z, K, L, M = repartidos

Linea 43: P = partezilla / Edd. = partezica

Linea 51: Z, P, H, K, L, M = mas diligente entender / B = muy diligente entender / C = mi
diligente entender / D = mi diligente a entender

Linea 59: P =es /Edd. = ya es

Linea 59: Edd. = melena /B, C = melezina

Linea 63: Edd. = procedio / B = procede

Linea 70: P = cuerdo / Edd. = cuerpo

Linea 71: P, H, I, K, L, M = podria /B, C, D, Z = podia

Linea 74: Edd. = dezirte / B = dezir

Linea 76: Edd. = puedo / C = puede

Linea 76: Tragicomedia = alteracion / Comedia = la alteracion

Linea 83: Edd. = medico / B = fisico

Linea 85: Edd. = tus palabras / H = sus palabras

Linea 86: Edd. = quexar el / M = quexarte el

Linea 88: P = vida / Edd. = venida
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Linea 89: Tragicomedia = me acrecientas / Comedia = acrecientas

Linea 92: Tragicomedia = no te impidiesse / Comedia = no abastasse
Linea 93: P, H, I, K = dirias / B, C, D, Z = darias

Linea 96: Edd. = lastiman / H = lastima

Linea 96: Edd. = doblan /D =y doblan

Linea 99: Edd.= piedad / H = piedra

Linea 99: Tragicomedia = un freno de silencio / Comedia = un freno de sosiego
Linea 104: Edd. = darie / H = dariare

Linea 106: Edd. = bien galardonada / C = sereys bien galardonada

Linea 107: B, C, D, Z, P, H = gran mal es este /1, K, L, M = gran mal ay
Linea 108: B,C, D, Z, P, H = aculla /1, K, L, M = alla

Linea 109: B, C, D, Z, P, H = maestra /1, K, L, M = madre

Linea 110-115: Anadido en Tragicomedia = pero diga... conocer claro / Comedia = lo

que yo digo es

Linea 114: Edd. =y turban /H = turban

Linea 121: P, H, I, K, L, M = no trygas / B, C, D, Z = no traigan
Linea 125: Edd. = se ablanda / C = se ablandan

Linea 127: Tragicomedia = ten paciencia / Comedia = temperancia
Linea 130: Z, P, H, I, K, L, M = tengo / B, C, D = te tengo

Linea 131: Edd.=/e/L=1lo

Linea 132: Edd. = otro /Z = el otro

Linea 132: Tragicomedia = e/ qual si tu / Comedia = si tu

Linea 136: Edd. = nombraras /H = nombras

Linea 138: Tragicomedia = en cargo / Comedia = a cargo

Linea 143: P, H, I, K, L, M = la curar /B, C, D, Z = le curar

Linea 150: Edd. = essos / Z = estos

Linea 152: Tragicomedia = quando / Comedia = que quando

Linea 153: Edd. = yo al mundo /H, I, K, L, M = en el mundo

Linea 153: B, C, D, Z, P = te delibre / H = te de libre

Linea 158: C, Z, P, H, K, L, M = soffrir de/B, D, 1= sofrirse de
Linea 165: Edd. = preciosa / B = graciosa

Linea 168: Z, P, H = pudieran /B, C, D, I, K, L, M = pudieron
Linea 171: P, H, I, K, L, M = buena maestra / B, C, D, Z = nueva maestra
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Linea 174: Edd. = me le /D = me lo

Linea 175: Edd. = venida / C = venido

Linea 181: Edd. = esse serior / D = este senior

Linea 187: Edd. = a soffrir / L, M = soffrir

Linea 193: Tragicomedia = me esfor¢ava / Comedia = esfor¢ava

Linea 193: P = hablava / Edd. = hallava

Linea 193: Tragicomedia = en /o otro / Comedia =y en lo otro

Linea 203: P, H,, K, L, M =y te lo dire /B, C, D, Z = yo te lo dire

Linea 208: Tragicomedia = mi leal criada y fiel secretaria / Comedia =y mi fiel criada

Linea 212-221: Aiadido en Tragicomedia = se7iora... lisonja / Comedia = antes de agora

lo he sentido y me ha pesado

Linea 213: P, H, I, K, L, M = mas tu me querias / Z = tu mas me querias
Linea 226: Tragicomedia = vender / Comedia = Sesiora venderme
Linea 227: Edd. = poquito /L, M = poquillo

Linea 231: Edd. = entra / Z = entre

INFORME DEL ACTO X (LINEAS)

1 Lineas del acto...........ccccooviiiiiiiiiiiiieiecee e 237
Lineas de intervenciones de Melibea.....................ccovvvviviviiivennnnnn. 116......48,94%
Lineas de intervenciones de Celestina.....................ccccvevevevennnnnnnnns 9......40,50%
Lineas de intervenciones de Lucrecia...........................cocooi. 15......6,32%
Lineas de intervenciones de Alisa......................cocooeiiiiiiiiiiiiieecee, 10......4,21%
2 Suplementos
TOtal ... 34.....14,34%
Propios.......ocoooiiiiiiiee e 17....... 7,17%
INAIFECtOS. ......oooviviiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 11....... 4,64%
AHIDULIVOS.......oooo 0. 0,00%
INherentes............ooooiiiiiiiiiie e e 6....... 2,53%
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Suplementos propios:

Ejemplos: 1, 5,7, 8, 10, 13, 14, 15, 17, 18, 18, 19, 19, 21, 22, 24, 24.
Suplementos indirectos:

Ejemplos: 1,2, 2,2, 3,4, 11, 12, 20, 23, 23.

Suplementos atributivos:

Ejemplo:

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 6, 8,9, 9, 13, 16.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Melibea: Total

.......................................................................... 19.....16,37%
PrOPIOS. ..eieiieeiee et I1....... 9,48%
INAITECLOS. ...t 6....... 5,17%
ALTTDULIVOS. ...t e e 0....... 0,00%
INNEIENLES. ...t 2o 1,72%
3.2 Celestina: Total............ooooiiuiiiiiiiiiiiccce e 10......10,41%
PrOPIOS. c.ceeeieiieeee s 4........ 4,16%
INAITECTIOS. ...t e e e e e e 2 2,08%
ALTIDULIVOS ...ttt 0........ 0,00%
INhErentes.......coooiuiiiiieeee e 4. 4,16%
3.3 Lucrecia: Total........ooooviiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 2....13,33%
PrOPIOS. .eei et s l....... 6,66%
INAITECTOS. ... e I....... 6,66%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e et e e e 0. 0,00%
INNEIENTES. ..ot 0....... 0,00%
304 ALISA: TOtal..oooiiiiiiiieiee e 3. 30,00%
PrOPIOS. et l....... 10,00%
INAITECTOS. ... et 2......20,00%
ALTIDULIVOS. .ottt et e e e e e e eaaaes 0........ 0,00%
INNEIENTES. ..ottt 0........ 0,00%
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GRAFICOS
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VILX

Intervenciones de los personajes

Mel.

Cel.

Luc.

Ali.

0%

48,94%

40,50%

6,32%

4,21%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del Acto X

Prop.

Indir.

Atrib.

Inher.

O %

14,34%

717%

4,64%

0,00%

2,53%
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Suplementos totales de los personajes

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Mel.

Cel.

Luc.

Ali.

0%

16,37%

10,41%

13,33%

30,00%

25,00%

Tipos de suplementos de los personajes

20,00%

15,00%

10,00%

5,00% -

0,00%

O Prop.
B Indir.
O Atri.

O Inher.

-

Mel.

Cel.

Luc.

Ali.

O Prop.

9,48%

4,16%

6,66%

10,00%

B Indir.

5,17%

2,08%

6,66%

20,00%

O Atri.

0,00%

0,00%

0,00%

0,00%

O Inher.

1,72%

4,16%

0,00%

0,00%
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INFORME DEL ACTO X (VERBOS)

A Verbosdel acto X.........coooiiiiiiiiiiiiiiiee e 484

Verbos de las intervenciones de Melibea................ccccvvvvvvvennnene. 226.....46,69%

Verbos de las intervenciones de Celestina..................c..ovvvevennnnn. 200......41,32%

Verbos de las intervenciones de Lucrecia.....................ccccovveeee.... 35.... 7,23%

. Verbos de las intervenciones de Alisa........................ocoeevnnenniinnn. 23....... 4,75%
B Suplementos

TOCAL ..o et e e e e e e 34.....7,02%

Propios.....ccocooooiiiiiii e 17....... 3,51%

INAIrectos.........cccevvvviiiiiiiie e 11....... 2,27%

AFIDULIVOS. .....ooiiiiiiii e 0.......0,00%

Inherentes..........cccoooiiiiiiiiii 6...... 1,23%

C Suplementos de los personajes:

C.1 Melibea: Total........cccooieririiiniiiiiieceeeeeeeee e 19....... 8,40%
PrOPIOS. ..eieiiieeiie et e I1....... 4,86%
INAITECTOS. ... et 6....... 2,65%

ALTIDULIVOS. ..ottt e e e e eaaeee e 0....... 0,00%
INNEIENLES. ...t 2.....0,88%
C.2 Celestina: Total.............cooooeiiiiiiiieeeece e 10......5,00%
PrOPIOS. ..ttt 4.......2,00%
INAITECTIOS. ..ottt et e 2. 1,00%
ALTTDULIVOS. ..ttt 0.......0,00%
INNEIENTES. ... 4. 2,00%
C.I3LUCrecia: Total.......oooiiiiiiiiiiiiiiieeeeecee e 2....... 5,71%
PrOPIOS. .eeiitieeeee et e e I....... 2,85%
INAITECLOS. ... et 1......2,85%
ALTIDULIVOS. ..ottt e et e e eata e e e eaaeee s 0. 0,00%
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INNETENLES. ... e 0. 0,00%
C.d ALISA: TOtAl..oouiiiiiiccceeeeee e e 3......13,04%
PrOPIOS. ..t | SO 4,34%
INAITECTOS. ... e et eaaee e 2. 8,69%
ATTIDULIVOS ...ttt e ete e 0....... 0,00%
INREIENLES. ..ottt 0....... 0,00%
GRAFICOS

50,00%

45,00%

40,00%

35,00%

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

Verbos de los personajes

5,00%
0,00%
Mel. Cel. Luc. Ali.
g% 46,69% 41,32% 7,23% 4,75%
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8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.
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Suplementos del acto X

Prop.

Indir.

Atrib.

Inher.

0%

7,02%

3,51%

2,27%

0,00%

1,23%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Cel.

Ali.

0%

8,40%

5,00%

5,71%

13,04%
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Tipos de suplementos de los personajes

10,00%

9,00%

8,00%

7,00%

6,00%

O Prop.
B Indir.
O Atrib.
O Inher.

5,00%

4,00% 1

3,00% 1

2,00% 1

1,00% +— —

0,00% H

Mel. Cel. Luc. Ali.

O Prop. 4,86% 2,00% 2,85% 4,34%
B Indir. 2,65% 1,00% 2,85% 8,69%
O Atrib. 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
O Inher. 0,88% 2,00% 0,00% 0,00%
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VI. XI. ACTO XI

1 Sem. Por Dios que huigas de ser traido en lenguas,que al muy devoto llaman

hipocrita. (Lin. 6-7) S. Inherente.

2 Cel. {Qué decis desta esclava de Calisto? (Lin.11) S. Indirecto.

3 Calx. El corazén se me alegra en ver esa honrada presencia, esa noble senetud.

(Lin. 14)* S. Indirecto.

4 Calx....que te veo alegre, y no sé en qué estd mi vida. (Lin. 15-16)* S. Propio.

5 Cel. Todo este dia, serior, he trabajado en tu negocio, y he dejado perder otros en que

harto me iba. (Lin. 20-21) S. Propio.

6 Sem. ;[ De qué te santiguas? (Lin. 31)* S. Propio.

7 Calx. ... toma esta cadenilla; ponla al cuello, y procede en tu razén y mi alegria.

(Lin. 35-36)* S. Propio.

8 par. (jOird el diablo! Estd colgado de la boca de la vieja...) (Lin. 41)* S. Inherente.

9 Cel. Serior Calisto, para tan flaca vieja como yo, de mucha franqueza usaste.

(Lin. 46-47) S. Propio.

10 cel. Melibea pena por ti mas que tii por ella; Melibea te ama y desea ver,; Melibea

piensa mas horas en tu persona que en la suya; Melibea se llama tuya, y esto tiene

por titulo de libertad... (Lin. 52-54)* S. Propio. S. propio. S. Atributivo.

11 caix. Si burlas, seiiora, de mi por me pagar en palabras, no temas, di verdad...
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(Lin. 58-59) S. Propio.
12 cel. {Cémo, seiior Calisto, y no mirarias quien tii eres? {No mirarias quién ti eres?

(No mirarias el tiempo que has gastado en su servicio? (Lin. 71-72) S. Indirecto.

13 cel. Mira, mira, que esta Celestina de tu parte, y que aunque todo te faltase lo que

en un enamorado se requiere, te venderia por el mas acabado galan del mundo...

(Lin. 75-77)* S. Propio. S. Atributivo.

14 Sem. jTodavia te vuelves a tus herejias! (Lin. 99-100) S. Inherente.

15 Sem. (;De qué te ries, por tu vida?) (Lin. 105-106)* S. Propio.

16 Par. (De la priesa que la vieja tiene por irse (...) no puede creer que la tenga en su

poder.) (Lin. 106)* S. Propio.

17 Sem. jPues gudrdese del diablo que sobre el partir no le saquemos el alma!

(Lin. 114-115) S. Indirecto.

18 Eli. Son pasadas cuatro horas después, |y habiaseme de acordar deso? (Lin. 126-127)*

S. Propio.

19 cel. Pero dejemos su ida y mi tardanza. Entendamos en cenar y dormir. (Lin. 128-129)

S. Propio.
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NOTAS

3 El corazon se me alegra en ver esa honrada presencia, esa noble senetud

El pronombre “se” funciona como un complemento directo; “me” presenta un valor ético

o de interés (cf. Alberto Millan, 1991, p. 168).
4...que te veo alegre, y no sé en qué estd mi vida.

El verbo “saber”, desde la Edad Media, podia alternar su construccion partitiva con las

preposiciones en o de.

6 (De qué te santiguas?
El verbo “santiguar” es un verbo pronominal. El pronombre “fe” no tiene funcién

alguna.

7... toma esta cadenilla, ponla al cuello, y procede en tu razén y mi alegria.

Alarcos (1990, p.219) sefiala que en la oracion “Pon las cartas en la bandeja” el sintagma
“en la bandeja” es exigido por el verbo y por tanto lo considera suplemento inherente.

Pienso que es mas acertado considerar este sintagma como un aditamento

8 Oira el diablo! Estd colgado de la boca de la vieja...

La construccion “estar + participio” forma una perifrasis verbal de participio ( Torrrego,

2000, 52.2.1y 52.2.2.2)

10...Melibea se llama tuya, y esto tiene por titulo de libertad...

Estamos ante otro caso de suplemento atributivo y complemento directo, cf. acto I, nota a

ejemplo 61.
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13 Mira, mira, que esta Celestina de tu parte, y que aunque todo te faltase lo que
en un enamorado se requiere, te venderia por el mas acabado galan del mundo...
Considero que “se” no realiza ninguna funcion sintactica, podria presentar un valor

pseudorreflexivo.

15 ;De qué te ries, por tu vida?
El pronombre “te” presenta un “valor de participante en el proceso verbal” (Alberto
Millan ,1991, p.161) y por tanto no presenta “funcion sustantiva alguna” (ibidem). Es un

caso igual al del caso 6 de este acto

16 De la priesa que la vieja tiene por irse (...) no puede creer que la tenga en su

poder.

Hay que sobrentender el verbo “reir” de la oracion anterior (;De qué te ries, por tu vida?)

18 Son pasadas cuatro horas después, y habiaseme de acordar deso?

La construccion “aver de + infinitivo™ era frecuente en el espanol de La Celestina (cf.
acto X, nota 24). Es una expresion que esta documentada desde los origenes del idioma,
aparece ya en las jarchas. Esta perifrasis podia presentar un valor temporal aunque el mas

frecuente, y el que tiene en este caso, el de obligacion
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EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 3-4: ...pasaremos a su casa a pedirle albricias de su gran gozo.

La construccion “a pedirle albricias...” funciona como una oraciéon subordinada con valor

final.

Linea 19: (Buena viene la vieja, hermano; recaudado debe de haber)
Si bien en el espafiol actual esta construccion perifrastica “deber de + infinitivo” presenta
un valor de posibilidad (Torrego, 51.3.1.2), en el espafiol precldsico podia expresar ademas

obligacion; es decir no habia diferencias con la perifrasis “deber + infinitivo”

Linea 38-40: (QOirte ha nuestro amo: ternemos en él qué amansar en ti qué sanar, segun

estd hinchado de tu mucho murmurar).

La construccidon perifrastica “oirte ha” ha invertido el orden normal de estas
construcciones: auxiliar + infinitivo. Esta alteracion quizas se deba a una influencia del
latin vulgar.

En cuanto a la construccién “esta hinchado”, el latin clasico utilizaba la construccion
“esse + infinitivo” para expresar tanto el estado como la accién. Serd en el latin vulgar
cuando comiencen a aparecer los primeros usos de ‘“stare + infinitivo”. En nuestra lengua
los primeros ejemplos de “estar + infinitivo™” aparecen en el XIII, aunque estar conserva
aun su significado propio de situacion local transitoria y el participio anade una
caracterizacion al sujeto. En el XIV se produce un gran incremento de esta construccion ,
incluso en casos en los que antes solo se empleaba solo “ser + participio”. Aparecen

también los primeros ejemplos de “estar + infinitivo” con complemento agente: ““ et aquel
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tiempo que ellas asi estan desamparadas de los padres”( P. Lopez de Ayala, Libro de caza
de las aves... ).

En el XV y XVI, esta perifrasis experiment6 un gran avance, aunque aun en competencia
con “ser + participio”.

Pues bien, “esta hinchado™ expresa un estado animico transitorio que no supone una
modificacion esencial del sujeto.

En cuanto al sintagma “de tu mucho murmurar” podemos considerarlo como un

complemento agente introducido por “de”.

Linea 48-49: ...no quiero traer a consecuencia mi poca merecer...

La construccion “traer a consecuencia” es una locucion verbal (Torrego, 2000, 51.1.6)

que forma una unidad y que significa alegar, aducir.

Linea 65: jYa, ya! ;Tal cosa espero? ;Tal cosa es posible haber de pasar por mi?

Cf. nota a ejemplo 18 (linea 126-127) de este acto.

Linea 97- 98: Callad, locos, bellacos, sospechosos! Parece que dais a entender que los

angeles sepan hacer mal.
La perifrasis “dar +infinitivo” aparece en el XV con el infinitivo fuyr y con otros verbos

similares (correr).

Linea 101-102: Serior, tu estas en lo cierto; vosotros, cargados de sospechas vanas; yo he

hecho todo lo que a mi era a cargo.
Considero que esta construccion ofrece varias posibilidades de interpretacion. Por un

lado, podria considerarse como una construccion absoluta con un complemento “de
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sospechas vanas” (;suplemento?); por otro lado, podemos interpretar esta construccion
como una forma pasiva con el verbo “estar” omitido y con el complemento agente
introducido por “de” (cf. Septlveda Barrios, 1988, 4.2.7). Tomo esta posibilidad como la

mas apropiada.

Linea 125: Pues, ;qué me ha de doler?

Cf. nota a ejemplo 18 (linea 126-127) de este acto XI.

VARIANTES TEXTUALES

No hay variantes textuales que influyan en nuestro estudio; tampoco los afadidos que se
insertan en La Tragicomedia aportan nuevos suplementos. Como hecho mas significativo
hay sefialar que en la edicion H (Toledo, 1514) se ha perdido un folio que ocupa las lineas
35 a 125 de nuestro texto P. Veamos estas variantes que presentan las distintas ediciones:
Linea 3: Tragicomedia = estoviere / Comedia = no estoviere
Linea 4: Tragicomedia = albricias / Comedia = las albricias
Linea 6: B, C, D, Z, P =huigas / H, I, K, L, M = huyas
Linea 7: Edd. = diran / H = dirian
Linea 9: B, P, H, I, K, L, M = que lo sabra /| C, D, Z. = que le sobra
Linea 10: P = Ca / Edd. = Ce
Linea 11: Edd. = esclava / H = escalava
Linea 12: Edd. = podido / L = pedido
Linea 14: P = esse / Edd. = essa
Linea 18: Z, P = a la casa / Edd. = a casa
Linea 19: Edd. = deve de aver / B = deve aver
Linea 20: Tragicomedia = escucha / Comedia = escuchala

Linea 22: Tragicomedia = tener / Comedia = tenerte
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Linea 23-24: Tragicomedia = E oye me, que enfocas palabras te lo dire, que soy corta de
razon. A Melibea dexo /| Comedia = Que te traygo muchas buenas palabras de Melibea y
la dixo

Linea 25: Edd. = oygo /D =oyo / L. = ogo

Linea 29: Edd. = poco /L = poca

Linea 30: Edd. = essas / D = estas

Linea 31: Edd. = santiguas / Z =fatiguas

Linea 34: Edd. = saya / B = seya

Linea 35: Edd. = cuello / B = cuella

Linea 35-125: Desde “de que” a “se que” falta un folio en H

Linea 37: Edd. = no diesse / D = que no diesse

Linea 46: Z, P, I, K, L, M = de mucha / B, D = mucha

Linea 48: B, C, D, Z, P = respecto / 1, K, L, M = a respecto
Linea48: Edd.=/lo/D =la

Linea 48: P = poca / Edd. = poco

Linea 49: B, C, D, Z, P =y en quantidad / 1, K, L, M = y quantidad
Linea 51: Tragicomedia = faltava / Comedia = fe faltava

Linea 52: Edd. = te ama / Z. = ama

Linea 53: Edd. = suya /C = saya

Linea 55: B, D, P, I, K, L, M = la quema / C, Z = le quema

Linea 65: Edd. = te tiene / Z = tiene

Linea 67: Edd. = digno / Z = digo

Linea 69: P, K, M = difficil / 1, L. = dificil / B,C, D, Z = difficile
Linea 70: Edd. = tiene consuelo / B = no tiene consuelo

Linea 71: Edd. = mirarias quien / D = miraras quien

Linea 71: Edd. = y no mirarias / D =y no miraras

Linea 74: B, C, D, Z, P = penar / 1, K, L, M = pena

Linea 75: Edd. = Mira, mira / M = mira

Linea 75: P = su parte / Edd. = tu parte

Linea 75: B, C, D, Z, P = que aun que / 1, K, L, M = que aunque
Linea 77: P, I, K, L, M = te haria / B,C, D, Z = haria

Linea 78: B, C, D, Z, P = las mas crescidas aguas corrientes | I, K, Ly M = la mas crecida

agua corriente

264



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.XI

Linea 79: Z, P, 1=tu das /B, C, D, K, L, M = das tu

Linea 81: C, D, Z, P = quieren / B = quieran / 1, K, L, M = quiera
Linea 87: B, C, D, Z, P = signo / 1, K, L, M = sino

Linea 87- 97: Anadido en Tragicomedia = Pues alahe...que repica
Linea 89: Z, P = cencerrar / 1 = encerrar | K, L, M = cencerrar
Linea 91: Edd. = concession / 1 = confesion

Linea 95: P, I, K, L, M = a padres | Z. = padres

Linea 98: Edd. = si que / Z. = se que

Linea 101: Edd. = que nosotros | C =y nosotros

Linea 108: Edd. = fenga / D = tiene

Linea 110 P, I, K, L, M = puta vieja alcahueta/ B, C, D, Z = puta alcahueta
Linea 111: Tragicomedia = callamos / Comedia = nos callamos
Linea 113: Edd. = aquello / L = aquella

Linea 115: Edd. = le saquemos / L. = se saquemos

Linea 119: B, C, D, Z, P = donde caygas / I, K, L, M = do caigas
Linea 120: P, I, K, L, M = por do vengo / B, C, D, Z = por do venga
Linea 120-124: Anadido en Tragicomedia = que jamas... y los cantos

Linea 128: Edd. = tardamc¢a / B =dardanca

INFORME DEL ACTO XI (LINEAS)

1 Lineas del act...........cooueeiiiiiiiiiiiiieieceeeeeeeee e 129
Lineas de intervenciones de Calisto............................cocoeoiiiiiiin, 24....... 18,60%
Lineas de intervenciones de Celestina...........................cceeoeeeeennn.. 53....... 41,08%
Lineas de intervenciones de Parmeno.............................................. 24....... 18,60%
Lineas de intervenciones de Sempronio.................cccoeecvveerveeenneennne. 25....... 19,37%
Lineas de intervenciones de Elicia......................ccooeeviiiiiiiiinnnn, 3 2,32%

TOEAL ..ottt e e et e e aeeaeaeeeaeaataeeaaeaesaaaaaaeas 22.....17,05%
Propios.....coocooooiiiiiiii e 13....... 10,07%
INAIrectos........ccvvviviiiiiiiiee e 5.l 3.87%
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VI.XI
AFIDULIVOS. ... | U 0,77%
INREIentes..........ooeiiiiiiieeee e 3, 2,32%
Suplementos propios:
Ejemplos: 4, 5, 6,7, 9,10, 10, 11, 13, 15, 16,18, 19.
Suplementos indirectos:
Ejemplos: 2, 3, 12, 13, 17.
Suplementos atributivos
Ejemplo: 10.
Suplementos inherentes:
Ejemplos: 1, 8, 14.
3 Suplementos de los personajes:
3.1 Calisto: Total......cooueiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e 4........ 16,66%
PrOPIOS. ..cieiiieeee e e e R 12,50%
INAITECLOS. ... | 4,16%
ALTIDULIVOS. ..o e O 0,00%
INNEIENLES. ..ot Oceeeens 0,00%
3.2 Celestina: Total.............ooooviiiiiiiiiieceie e 10....... 18,86%
PrOPIOS. .. 6. 11,32%
INAITECTOS. ..ot R I 5,66%
ALTTDULIVOS. .ottt e e e e e e e e | 1,88%
INNCIENTES.....ooiiiiiiieiiee e 0........ 0,00%
3.3 PArmMeno: Total........oooiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee e 2l 8,33%
PrOPIOS. c.eeeiiieiie ettt | I 4,16%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e 0. 0,00%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e e e aae e e e O 0,00%
INhETENLES......vviiiiiiiieceee e | B 4,16%
3.4 Sempronio: Total..........ccciiiiiiiiiiiieieeeee e Seens 20,00%
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VI.XI
PrOPIOS. et 2 4,00%
INAITECLOS. ... | 8,00%
ATIDULIVOS. ..ottt e et e e e e s e O 0,00%
INhErentes. .....cc.eeiiiiiiiiiiei e 2 8,00%
3.0 Elicia: Total.......oooiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e L....... 33,33%
PTrOPIOS. ..ei ettt I....... 33,33%
INAITECLOS. ... 0. 0,00%
ALTTDULIVOS. ...ttt et O 0,00%
INNEIENLES. ...t O 0,00%
GRAFICOS
1 Intervenciones de los personajes
45,00%
40,00%
35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00%
10,00%
5,00%
0.00% Calx. Cel. Par. Sem. I:I
0% | 18,60% 41,08% 18,60% 19,37% 2,32%

267



18,00%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Tot.
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VI.XI

Suplementos del acto

Prop.

Indir.

Atrib.

Inher.

0%

17,05%

10,07%

3,87%

0,77%

2,32%

35,00%

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Calx.

Cel.

Sem.

0%

16,66%

18,86%

8,33%

20,00%

33,33%
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Tipos de suplementos de los personajes

35,00%

30,00%

25,00%

20,00% O Prop.
H Indir.
0O Atrib.

15,00% O Inher.

10,00%

5,00%

0,00%

Calx. Cel. Par. Sem. Hi.

O Prop. 12,50% 11,32% 4,16% 8,00% 33,33%
B Indir. 4,16% 5,66% 0,00% 4,00% 0,00%
O Atrib. 0,00% 1,88% 0,00% 0,00% 0,00%
OInher. 0,00% 0,00% 4,16% 8,00% 0,00%
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INFORME DEL ACTO XI (VERBOS)

A Verbos del acto X.........oooiiiiiiiiiiii e 303
Verbos de las intervenciones Calisto................cccccccvvvvviiniiiiinininnnnnn... 61.....20,13%
Verbos de las intervenciones de Celesting................cccevvvvvvevevevennnnnn. 124....... 40,12%
Verbos de las intervenciones de PArmeno..............ccoooeeeeieeiiiiiiiiiiieinnnn. 44......14,52%
Verbos de las intervenciones de Sempronio..................cccccceeeeeeeennnnnnee. 64....... 21,12%
Verbos de las intervenciones de Elicia........................ccoeeiiiiiinnnn, 10......... 3,30%
B Suplementos
TOtAL ... e 22.....7,26%
PrOPIOS. ...t 13....... 4,29%
INAIFECTOS. ......oooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 5. 1,65%
ALrIDULIVOS.......ooo 1.....0,33%
INNEIENTES.........oooiiiiee e e e e e e e 3......0,99%
C Suplementos de los personajes:

C.1 Calisto: Total......coooiiiiiieieieee et e e e e e e e 4....6,55%
PrOPIOS. .. 3...491%
INAITECTOS. ...t 1.....1,63%
ATIDULIVOS. ..ottt e e ettt e e e e e s e s eaaaeeeee e 0......0,00%
TNRETENTES....ooiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt eaeaeaes 0......0,00%

C.2 Celestina: Total..............ooooviiiiiiiiiiie e 10......8,06%

PrOPIOS. c.eeeiie ettt et es 6......4,83%
INAITECLOS. cccoiiiiiiiiieeeeeeeeeee 3....2,41%
ALTTDULIVOS. ..ttt e et e e et e e e e taa e e e eeaaaeas 1......0,80%
INNETENLES......veiiiiiieieeeeeee e e 0......0,00%
C3PArmeno: Total.........oooooviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 2.....4,54%
PrOPIOS ..ot 1....2,27%
INAITECTOS. ...t e e 0......0,00%
ATTIDULIVOS . .ottt ettt e e e e e s e s eab e e e e e s e s e sesnaes 0......0,00%
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VLXI
TNRETENTES....ccoiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e I...... 2,72%
C. 4 Sempronio: Total...........ccoooiiiiiiiiiiiieieeee e 5....7,81%
PrOPIOS ..ttt e e e nanee e 2....3,12%
INAITECTOS. ... oot 1...... 1,56%
ATIDULIVOS. ..ottt et e e e e e et reeeeeeeas 0......0,00%
TNNEIENLES. ...ttt e e et r e e 2..3,12%
C.SELCIA: TOtal ..o 1.....10,00%
PrOPIOS. ettt 1......10,00%
INAITECTIOS. ..ottt e e e e s e e aaereeeeesesaas O.es 0,00%
ATIDULIVOS oo 0........ 0,00%
INNCIENTES. ... 0........ 0,00%
GRAFICOS
A Verbos de los personajes
45,00%
40,00%
35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00%
10,00%
5,00%
0.00% T cax Cel. Par. Sem. ,:‘
O%| 20,13% 40,14% 14,52% 21,12% 3,30%
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8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.
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VI.XI

Suplementos del acto XI

Prop.

Indir.

Atrib.

Inher.

0%

7,26%

4,29%

1,65%

0,33%

0,99%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Calx.

0%

6,55%

8,06%

4,54%

7,81%

10,00%
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Tipos de suplementos de los personajes.

12,00%

10,00%

8,00%
OProp.
6.00% B iIndir.
R O Atrib.
Olnher.
4,00%
2,00%
0,00%
Calx. Cel. Par. Sem. Eli.
OProp. 4,91% 4,83% 2,27% 3,12% 10,00%
B Indir. 1,63% 2,41% 0,00% 1,56% 0,00%
O Atrib. 0,00% 0,80% 0,00% 0,00% 0,00%
Olnher. 0,00% 0,00% 2,27% 3,12% 0,00%
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VI. XII. ACTO XI1

1 Ccalx. De mi mucho acuerdo en esta noche v tu descuidar y olvido se haria una

razonable memoria y cuidado.(Lin. 2-4)* S. Propio.

2 Calx. jSi por caso me hubiera dormido y colgara mi pregunta de la respuesta de

Sempronio para hacer de once diez y asi de doce once! (Lin. 7-8)* S. Propio. S. Indirecto.

S. Indirecto.

3 Sem. Mejor seria, sefior, que se gastase esta hora que queda en aderecar armas que

en buscar questiones. (Lin.12-13) S. Propio. S. Propio.

4 Calx. ...no quiero pensar en lo que pudiera venir sino en lo que fue, no en el daiio que

resultara de su negligencia sino en el provecho que vendra de mi solicitud. (Lin.14-16)

S. Propio. S. Propio. S. Propio. S. Propio. S. Inherente.

5 Par. (Qué te parece, Sempronio, cémo el necio de nuestro amo pensaba tomarme por

broguel? (Lin. 33-34) S. Atributivo.

6 Par. Quiero hacer cuenta hoy me naci, pues de tal peligro me escapé. (Lin. 43-44)*

S. Inherente.

7 par. Placeme que me has, hermano, avisado de lo que yo no hiciera de vergiienza de

ti, que nuestro amo, si es sentido, no temo que escapara de manos de esta gente de

Pleberio. (Lin. 56-58) S. Indirecto. S. Inherente.

8 Sem. Manifiesto es que con vergiienza el uno del otro, por no ser odiosamente

acusado de cobarde, esperaramos aqui la muerte... (Lin. 63-64) S Atributivo.

9 Sem. {Dios nos libre de traidores ; No nos hayan tomado la calle por do tenemos que
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huir, que de otra cosa no tengo temor. (Lin. 67) S. Indirecto. S. Indirecto.

10 Luc. Allégate seiiora que si es, que yo lo conozco en la voz. (Lin. 73-74)* S. Indirecto.

11 calx. Pues viva o muera, que no he de ir de aqui. (Lin. 75-76) S. Inherente.

12 calx. No tema tu merced de se descubrir a este cautivo de tu gentileza, que el dulce

sonido de tu habla jamas de mis oidos se cae, me certifica ser tu mi sefiora Melibea.

(Lin.79-81) S. Propio. S. Inherente.

13 Mel. La sobrada osadia de tus mensajes me ha forzado a haberte de hablar, seiior

Calisto, que habiendo habido de mi la pasada respuesta a tus razones, no sé qué

piensas mas sacar de mi amor de lo que entonces te mostré. Desvia estos vanos y

locos pensamientos de ti. (Lin. 81-84)* S. Indirecto. S. Indirecto. S. Inherente. S. Inherente.

14 calx. ;Quién carece de engaiio? (Lin. 105) S. Propio.

15 calx. ;... que en este punto de tanta conjuga para mi me has querido hacer en querer

que un tan flaco y indigno hombre pueda gozar de tu suavisimo amor? Del cual, aunque

muy deseoso, siempre me juzgaba indigno... (Lin.118-121) S. Propio. S. Indirecto.

16 calx. ;Oh cudntos dias antes de agora pasados me fue venido ese pensamiento a mi

corazon, y por imposible lo rechazaba de mi memoria...! (lin. 127)* S. Indirecto.

17 Mel. ...tus esmeradas gracias, tu alto nacimiento han obrado que, después que de ti

hube entera noticia, ningun momento de mi corazon...(Lin. 138-139) S. Indirecto.

18 Mel. Y aunque muchos dias he pugnado por lo disimular, no he podido tanto que, en

tornandome aquella mujer tu dulce nombre a la memoria, no descubriese mi deseo.
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(Lin. 140-142) S. Propio. S. Inherente.

19 Mel. ...y dispongas de mi persona segin querrds. (Lin. 143) S. Propio.

20 Mel. ...conténtate con venir maiiana a esta hora... (Lin. 158)* S. Indirecto.

21 par. j...segun el temor que tengo de estar aqui! (Lin. 186)* S. Indirecto.

22 Sem. ... que bien los rehusaba de traer, porque me parecian para huir muy pesados.

(Lin. 190-191)* S. Indirecto.

23 par. Miralo bien. No te fies en los ojos, que se antoja muchas veces uno por otro.

(Lin. 199)* S. Propio.

24 par. En mi vida me acuerdo haber tan gran temor ni verme en tal afrenta, aunque he

andado... (Lin. 201-202)* S. Indirecto.

25 pPar. Pero nunca como esta vez hube miedo de morir. (Lin. 205) S. Indirecto.

26 sem. Pero gudrdete Dios de verte con armas, que aquel es el verdadero temor.

(Lin. 209-210) S. Indirecto.

27 Calx. Y si sentidos fuésemos, a ti y a mi librarian de_toda la gente de tu padre.

(Lin. 220) S. Indirecto.

28 Mel. Pero mucho placer tengo que de tan fiel gente andas acompariado.

(Lin. 221-222)* S. Propio.

29 cCalx. ;Oh mezquino yo! ;Y cémo es forzado, sefiora, partirme de ti! (Lin. 230)

S. Inherente.

276



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.XII

30 Calx. Pues que ansi es, los angeles queden con tu presencia. (Lin. 231-232) S. Inherente.

31 cCalx. ;Qué te parece, Parmeno, de la vieja que tii me desalababas, qué obra ha

salido de sus manos? (Lin. 244-245) S. Propio. S. Inherente.

32 par. Conocia a Celestina y sus maiias; avisdbate como a seiior. (Lin. 247-248)

S. Atributivo.

33 calx. No te maravilles, que procede de su natural ser osado, y aunque... (Lin. 260-261)

S. Inherente.

34 par. Mi gloria seria agora hallar en quien vengar la ira, que no pude en las que nos

la causaron, por su mucho huir. (Lin. 290-291) S. Propio. S. Propio.

35 sem. {Como quieres que le sea tan importuno en pedirle mas_de lo que él de su propio

grado hace, pues es harto? (Lin.306-307) S. propio.

36 sem. ...no lo perdamos todo por querer mds_de la razoén, que quien mucho abarca...

(Lin. 310-311) S. Propio.

37 Cel. Aosadas, que me maten si no te has asido a una palabrilla que te dije el otro dia

viniendo por la calle. (Lin. 316-317)* S. Propio.

38 Cel. ...que si me ha dado algo, dos veces he puesto por él mi vida al tablero.

(Lin.334-335)* S. Inherente.

39 Sem. No es esta la primera vez que yo he dicho cudnto en los viejos reina este vicio
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de codicia... (Lin. 347-348) S. Propio.

40 Cel. Si mucho enojo traéis con vosotros o con vuestro amo, o armas, no lo quebréis

en mi. Que bien sé donde nace esto, bien sé y barrunto de qué pie cojedis.

(Lin. 357-358) S. Inherente. S. Propio.

41 Cel. ;Quién soy yo, Sempronio? ;Quitdsteme de la patria? (Lin. 372-373) S. Indirecto.

42 Cel. Vivo de mi oficio como cada cual oficial del suyo muy limpiamente. (Lin. 375)*

S. Propio. S. Propio.

43 cel. 4 quien no me quiere no le busco, de mi casa me vienen a sacar, en mi casa me

ruegan. (Lin. 375-377) S. Inherente.

44 sem. Saltemos de estas ventanas, no muramos en poder de poder de justicia.

(Lin. 416)* S. Inherente.

NOTAS

1 De mi mucho acuerdo en esta noche y tu descuidar vy olvido se haria...

Esta construccion, “de mi mucho acuerdo y tu descuidar y olvido”, oscila entre el
complemento circunstancial y el suplemento. Me he inclinado por considerarla suplemento
porque si suprimimos la incrementacion reflexiva “se”, el suplemento podria pasar a

funcionar como sujeto: “Mi acuerdo, tu descuidar y olvido harian...”

2 ;Si por caso me hubiera dormido y colgara mi pregunta de la respuesta de

Sempronio para hacer de once diez y asi de doce once.
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El verbo “colgara” toma aqui el significado de “depender”, que es la acepcion diez del
DRAE en la actualidad.

En cuanto a la construccion “asi de doce once’ hay que sobrentender el verbo “hace”.

6 Quiero hacer cuenta hoy me naci, pues de tal peligro me escapé.

Este pronombre “me” no es reflexivo, no realiza funcidn sintdctica: puede suprimirse sin

que se modifique la estructura del predicado ni su significado.

10 Allégate seiiora que si es, que yo lo conozco en la voz.

En el texto B, C, D, Z aparece el pronombre “/e” (leismo) frente al texto P, I, K, L, M.
Como en otras ocasiones, sigo el texto P y asi tenemos un suplemento indirecto.

Rafael Cano (1977-1978, p.347) sefiala que “conocer + de” puede tener un valor
partitivo  (herencia de «de + ablativo» que sustituy6 al genitivo partitivo latino). Ana M?*
Serradilla (1997, p.117 y 119) afirma que este valor partitivo también se da con la

preposicion “en”.

13 La sobrada osadia de tus mensajes me ha forzado a_haberte de hablar, sefior

Calisto, que habiendo habido de mi la pasada respuesta a tus razones, no sé qué

piensas mas sacar de mi amor de lo que entonces te mostre.

“Haber de + infinitivo” es una perifrasis verbal que se utiliza desde los inicios de nuestra
lengua. En sus inicios, esta perifrasis tuvo un valor temporal preferentemente y no el
obligativo que presenta en la actualidad (y en el texto).

Como he sefialado en otro casos anteriores, “haber / tener” contendian como verbos
transitivos para expresar la posesion desde el latin tardio; haber tenia un matiz incoativo,

9% ¢¢

sinénimo de “conseguir”, “obtener” (como en nuestro caso) y “tener” expresaba la posesion
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durativa. Al comenzar el Siglo de Oro los dos verbos eran sindbnimos pero a principios del

XVII “haber” se generalizé como verbo auxiliar y tener para la expresion de la propiedad.

16 ;Oh cudntos dias antes de agora pasados me fue venido ese pensamiento a mi
corazon, y por imposible lo rechazaba de mi memoria...!
El texto Z escribe “le” frente a P, I, K, L. y M que escribe “/o”. Como en otras ocasiones

sigo al texto P; en este caso ademas Z comete un leismo.

20)...conténtate con venir maiiana a esta hora...

Ana M?, Serradilla (1977, pp. 123-124 y 190-191) afirma que son muy pocos los casos en
que la preposicion “con” va regida y vacia de significado con verbos de los llamados

“emotivos”.Ademas de “contentar”, Serradilla sefiala “alegrarse”.

21 ;...segun el temor que tengo de estar aqui

La construccion “tener de + infinitivo” estd documentada desde el siglo XIII y tuvo un
gran desarrollo en la segunda mitad del XV y XVI como perifrasis. Pues bien, a pesar de
que la mayoria de las veces aparece usada como una construccion perifrastica, considero

que aqui no lo es (cf. G. Torrego, 2000, 51.1.1)

22...que bien los rehusaba de traer, porque me parecian para huir muy pesados.

La construccion “rehusar de + infinitivo” no es una perifrasis; “/os” funciona como un

complemento directo de “traer”.

23 Miralo bien. No te fies en los ojos, que se antoja muchas veces uno por otro.
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Desde el latin tardio se daba esta construccion del verbo “fiar + in + acusativo” y se
empleaba para indicar sobre quién o qué se proyecta el estado animico. Pues bien, con estos
mismos valores pasa a nuestra lengua: “Fiava en el mucho, era su secretario” (Libro de

Alexandre, 1784Db).

24 En mivida me acuerdo haber tan gran temor ni verme en tal afrenta, aunque he
andado...

Cf. en este mismo acto XII, nota 13, lo referente a los verbos “haber / tener”. Hay que
anadir ademas que para las expresiones de miedo y temor ain en el espafiol clasico se
preferia “haber” a pesar de que “tener” se habia ido introduciendo en estas expresiones

desde el siglo XIV.

25 Pero nunca como esta vez hube miedo de morir

Para el verbo “haber” / “tener” cf. la nota al ejemplo 24 de este mismo acto XII.

28 Pero mucho placer tengo que de tan fiel gente andas acompariado

Aunque Alicia Yllera (1980, 3.4.4) afirma que la construccion “andar + participio” es una
perifrasis “consolidada en el idioma desde el siglo XIII” , estoy mas de acuerdo con L.
Goémez Torrego (2000, 52.2) quien afirma que esta construccién “en muy raros casos
puede considerarse realmente una forma perifréstica”.

Considero que “acompariado” es un adjetivo verbal o participio que realiza la funcion de

aditamento atributivo (cf. Millan Chivite, 1991, p. 21 y siguientes).

.37 Aosadas, que me maten si no te has asido a una palabrilla que te dije el otro dia

viniendo por la calle.
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El verbo “asir” esté utilizado con un valor pronominal (acepcion 3 del DRAE) y por

tanto “fe” no realiza funcion alguna.

38...que si me ha dado algo, dos veces he puesto por él mi vida al tablero

Como en otros casos anteriores de confluencia de un suplemento inherente y un

complemento directo, he considerado el suplemento como inherente, cf. acto II, nota 4.

42 Vivo de mi oficio como cada cual oficial del suyo muy limpiamente

En el segundo suplemento “del suyo” hay que sobrentender el verbo “vivir”.

44 Saltemos de estas ventanas, no muramos en poder de poder de justicia.

He considerado “de estas ventanas” como un suplemento porque si le hacemos la prueba
de Happ (cf. Concepto de suplemento) vemos que podemos considerarlo como un elemento

nuclear: saltemos de estas ventanas > hagamoslo.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 71: Aquel que viene a cumplir tu mandado

La construccion “venir + a” con valor perifrastico aparece en el siglo XIII, si bien en el
Poema de Mio Cid ya habia aparecido sin este valor. Como perifrasis tuvo un amplio

desarrollo en el XIV y XV. Sin embargo, considero que en este caso no funciona como
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2 (13

perifrasis, no presenta el valor de “aproximaciéon”, “culminacion” o “logro” que son los
propios de estas perifrasis. Tampoco considero que a cumplir funcione como suplemento

sino como complemento circunstancial de finalidad.

Linea 94-95: ;Oh malaventurado Calisto! Oh cuan burlado has sido de tus sirvientes!
Estamos ante un nuevo caso de complemento agente introducido por “de” (cf. acto I,

ejemplos no incluidos, 1 inea 188-189).

Linea 177-178: Huigamos la muerte, que somos mozos.

El verbo “huir” se construia en latin con ablativo y este se sustituydo por “de +
sustantivo”. No obstante, a partir del siglo XV encontramos casos de construccion
“transitiva directa” que en algunos contextos alternaré con la construccién con “de’:

“Fuy de la caridad | y la caridad me fuyo” (Santillana, Doctrinal, 23 a-b).

Linea 284-285: Mira qué tanta, que por mi vida la sangre me hierve en el cuerpo en

tornarlo a pensar.

La construccion “tornar a + infinitivo” es una perifrasis segun afirma A. Yllera (1980,
p-197). Esta perifrasis, anterior a la construccion perifrastica “volver a + infinitivo™ que se
desarrolla a partir del siglo XV, presenta un valor reiterativo en el Poema de Mio Cid; en el
XIII expresa el comienzo de una accion, volver a tomar un tema, retornar. Todos estos
valores son los que presentara en los siglos XIV, XV y XVI, fecha el que sera desplazada

por “volver a + infinitivo”.

Linea 299-300: ...que quedo concertado de ir esta noche que viene a verse por el

huerto.
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Tanto L. G. Torrego (2000) como Alicia Yllera (1980) consideran la construccion
“quedar + participio” como una perifrasis verbal, que en el caso de “quedar concertado” (y
similares) toma un valor terminativo-ingresivo. Esta construccion es tardia, se desarrolla en
el siglo XIV.

Considero que hay un deismo (Millan Chivite, 1991, p. 121) o una alternancia en el uso

de “de” en lugar de “para”, con valor final.

Linea 365-367: iDilo, dilo, no hayas empacho de contar como nos paso cuando a la otra

dolia madre!

Considero que “de contar” funciona como complemento de “empacho”.

Linea 370-371: Danos las dos partes por cuenta de cuanto de Calisto has recibido...

La expresion “por cuenta de” es una locucion preposicional y “de Calisto” funciona

como un aditamento.

VARIANTES TEXTUALES

Desde el punto de vista de las variantes textuales, en este acto hay que destacar la pérdida
en H de gran parte del texto, de las lineas 56 a 330. Podemos sefalar siete adiciones en la
tragicomedia: lineas 12-13, que han aportado 2 suplementos propios; lineas 13-17, 4
suplementos propios y 1 inherente; lineas 178-182, 206-209, 225-228, que no han
aumentado los casos de suplementos; lineas 367-369, 1 suplemento indirecto y lineas 391-
399 que no aportan nuevos casos.

Las demads variantes son fonicas y que poca importancia tienen para nuestro estudio. En

todos los casos sigo el texto P. Veamos estas variantes:
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Linea 1: Edd. = las diez /| C = la diez

Linea 2: Edd. = mi mucho acuerdo /| C = mi mucho me acuerdo

Linea 8: Tragicomedia = hazer /| Comedia = hazerme

Linea 11: Tragicomedia = yerro / Comedia = yerro

Linea 12-13: Tragicomedia = responder. Mejor seria sefior que se gastase esta hora que
queda en aderezar armas que en buscar cuestiones. /| Comedia = responde. Mas este mi
amo tiene gana de renir y no sabe como.

Linea 13-17: Afiadido en Tragicomedia = Bien me dize...se me ablandara
Linea 17: Tragicomedia = descuelga Parmeno / Comedia = pues decuelga
Linea 20: Edd. = alguno / Z. = ninguno

Linea 27: Edd. = no concerte | H, I = no concerte

Linea 29: D, P, H, I, K, L, M = querria /| B, C, Z = queria

Linea 30-31: Edd. = vida me has dado / C = vida que me has dado

Linea 36: Edd. =siay / H = si

Linea 36: Tragicomedia = alguna traycion /| Comedia = traicion

Linea 37: Tragicomedia = E mds aun / Comedia =y aun

Linea 38: Edd. = No sepas hablar Parmeno / L. = no sepas burlar parmeno
Linea42: B,C,D,Z, P =dar te / H, 1, K, L, M = y darte

Linea 42: Edd. = buelvas | Z. = volvas

Linea45: P, H, I, K, L, M = causa / B, C, D, Z = causa a

Linea 46: Edd. = hize / C = hizere

Linea 56-330: Falta en H = Plazeme...y cet.

Linea 58: Tragicomedia = escapara / Comedia = se escapara

Linea 58: B, C, D, Z, P = de manos / I, K, L, M = de las manos

Linea 64: P = esperaremos / Edd. = esperaramos / C, I = esperamos

Linea 65: Edd. =de el / L = el

Linea 67: P = alguna/ Edd. = alguno

Linea 68: B, C, D, Z, P = por do / 1, K, L, M = por donde

Linea 69: Edd. = persona / Z. = persona

Linea 69: Edd.=lo /B, C=le

Linea 72: Edd. = llegas | Z = llegues

Linca74: P, L K,L,M=/0/B,C,D,Z = le

285



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.XII

Linea74: B, C,D,Z,P=No era /1, K, L, M = No sera

Linea 75: Edd. = muera / L = muere

Linea 80: P = jamas / Edd. = que jamas

Linea 86: B, C, D, Z, P = A esto fue aqui mi venida | 1 = A esto fue aqui venida /| K, L, M =
A esto fui aqui venida

Linea 90: P, I, K, L, M = pues / B, C, D, Z = pero

Linea 100: Z, P,1=0ydo / B, C, D, K, L, M = odio

Linea 100: Edd. = llaves / Z. = llavas

Linea 102: Edd. = venir este /| D = venir a este

Linea 104: Tragicomedia = al¢ar / Comedia = alcan¢ar

Linea 110: Edd. = fiel / C = fiel y leal

Linea 114: Z, P = todo he / Edd. = todo lo he

Linea 118: Edd. = me has /D = as

Linea 127: Z, P, I, K = por imposible / B, C, D, L, M = y por imposible
Linea 127: P, LK, L,M=1lo/B,C,D, Z = le

Lineal28: Tragicomedia = muy claro / Comedia = claro

Linea 129: Edd. = dieron / C = dieran

Linea 137: Tragicomedia = se haze / Comedia = se le haze

Linea 141: P = en dulce / Edd. = tu dulce

Linea 147: B, C, D, Z, P = lo pudiera / 1, K, L, M = pudiera

Linea 161: Edd. = quanto mayor /| C, D = quanto mayor

Linea 169: Edd. = desvariar /| C = desviar

Linea 175: Edd. = bullicio / P = el bollicio

Linea 178-182: Afiadido en Tragicomedia = que no querer...y contienda

Linea 184: B, P, I = adarga / C = daraga /| Z.= darga / D, K, L, M = adaraga

Linea 185: Tragicomedia = huyesse / Comedia = corriesse

Linea 186: Edd. = tengo / D = que tengo

Linea 187: Edd. = liado / C = ligado

Linea 187: Tragicomedia = no se / Comedia = no se me

Linea 193: Edd. = hazia casa / D = hazia a casa

Linea 205: Tragicomedia = esta vez / Comedia = esta

Linea 206-209: Afadido en Tragicomedia =y al mesonero... la hortaliza

Linea 210: B, C, D, Z, P = el verdadero / 1, K, L, M = verdadero
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Linea 211: Edd. = hierro / C = yerro

Linea 212: Edd. = suena / Z. = suena

Linea 214: B, C, D, Z, P = que a buen seguro vengo / 1, K, L, M = que a buen recaudo
vengo

Linea 214: B, C, D, Z, P = deven de ser / 1, K, L, M = deven ser

Linea 216: P = traeys / Edd. = traes

Linea 221: B, C, D, Z, P = se comenta / 1, K, L, M = acometas

Linea 222: Z, P, 1 = andas / B, C, D, K, L, M = andes

Linea 225-228: Anadido en Tragicomedia = E quando... tiempos

Linea 226: Edd. = animos / I = animosos

Linea 230: B, C, D, Z, P = es forcado / 1, K, L = me es for¢ado

Linea 236: B, C, D, Z, P = [a llamare | I, K, L, M = [lamare

Linea 238: Tragicomedia = sed / Comedia = gran sed

Linea 239: Tragicomedia = con pavor / Comedia = con gran pavor
Linea 239: B, C, D, Z, P = hablavan / 1, K, L, M = hablan

Linea 241: P = harian sin / Edd. = harian si

Linea 241: Edd. = cerrad / C = cierra

Linea 243: Tragicomedia = esso / Comedia = esfo

Linea 245: Edd. = fecho / B = hecha

Linea 247: B, C, D, Z, P = y sus manas / D, I, K, L, M = y a sus suefnos
Linea 252: Edd.=/e/D =1o

Linea 256: Tragicomedia = en sintiedo poder saltar / Comedia = en sintiendo por que
soltar

Linea 257: Edd. = aunque parecia /| B = que te parescia

Linea 260: Z, P, I, K, L, M = quitar se las /| D = quitar les las armas | B, C = quitar les las
Linea 269: Edd. = a cobrar /| Z. = cobrar

Linea 271: Edd. = olvidadolo / C = olvidandolo

Linea 273: Edd. = cabe / Comedia = cabo

Linea 281: B, C, D, Z, P = pudiese a lo que / 1, K, L, M = pudiesen lo que
Linea 289: Edd. = querria / B, C = queria

Linea 289: Edd. = hombre / L, M = a hombre

Linea 290: Edd. = yra que / K, L, M = yra pues

Linea 298: B, C, D, Z, P = un passo / I, K, L, M = passo
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Linea 301: Tragicomedia = aunque cayga / Comedia = en que cayga
Linea 305: Edd. = a este cuento / Z = a esta cuenta

Linea 311: Edd. = abarca /| B = abraca

Linea 322: B, C, D, Z, P = mdas barato / I, K, L, M = mas baxo

Linea 326: B, C, D, Z, P = donde / I, K, L, M = do

Linea 330: B, C, D, Z, P, H = agora que / I, K, L, M = agora

Linea 337: P =qun / Edd. =y aun

Linea 338: Edd. =aya/B=ay

Linea 338: Edd. = alma / M = anima

Linea 342: Edd. = paresce /| M = perece

Linea 344: B, C, D, Z, P, H = me callare / 1, K, L, M = callare

Linea 346: Tragicomedia = qgue otra / Comedia = que no otra

Linea 351: Edd.=/o/D=e

Linea 351: B, C, Z, P = esta vieja / D, H, I, K, L, M = a esta vieja
Linea 354: Edd. = nada / C, D, H = no nada

Linea 355: P, H, I, K, L, M = prometio / B, C, D, Z = te prometio
Linea 355: Edd. = fomemos se lo | B = tomémoslo

Linea 359: P, H, I, K, L, M = que me pedis / B, C, D, Z = que pedis
Linea 363: Tragicomedia = callad / Comedia = calla

Linea 365: P, H, I, K, L, M = lo que se promete /| B, C, D, Z = lo que prometo

Linea 367-369: Anadido en Tragicomedia = yo digo...mas liebres

Linea 373: Z, P = putaria / Edd. = puteria

Linea 377: Edd. = e/ testigo / D = testigo

Linea 380: Tragicomedia = no pienses que / Comedia = piensas que
Linea 381: Tragicomedia = vida passada / Comedia = passada vida
Linea 383: B, C, D, Z, P, I = hinches / H, K, L, M = hinchas

Linea 384: Z, P = enviarte / Edd. = enviarte he

Linea 390: Tragicomedia = mostrad / Comedia = mostra

Linea 391-399: Anadido en Tragicomedia = sefial es... y sefias

Linea 392: Z, P = los bueyes /| H = a los buyes / 1, K, L, M = a los bueyes
Linea 399: P = serias / Edd. = sanas

Linea 400: Z, P, H, I, K, L, M = muerta de sed / B, C, D = garganta muerta de sed
Linea 400: Edd. = por dinero / D = de dinero
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Linea 400: Edd. = tercia parte | L = tercera parte

Linea 404: Tragicomedia = o cumplirds / Comedia = o se compliran

Linea 405: P, H, I, K, L, M = Ten lo Parmeno / B, C, D, Z. = Ten le Parmeno, ten le
Linea 409: Z, P, H = muerta / B, C, D, 1, K, L, M = muerto

Linea 410: Edd. = nos sentiran / C = no sentirdn

Linea 414: B, C, D, Z, P = 0 pecador / H, 1, K, L, M = ay pecador

Linea 416: Tragicomedia = gue yo tras / Comedia = que tras

INFORME DEL ACTO XII (LINEAS)

1 Lineas del acto..............ccooiiiiiiiiiiiiiiceeeeeee 416

Lineas de intervenciones de Calisto...............................c........... 102......24,51 %
Lineas de intervenciones de Lucrecia..........................coooeinien.. 4. 0,96 %
Lineas de intervenciones de Melibea................ccoooviiiiiiiiiiiiiininnnnnnn. 45....10,81 %
Lineas de intervenciones de Sempronio.................c.cccoeeeveeenveennneen. 91...21,87%
Lineas de intervenciones de Parmeno........................................... 81....19,47%
Lineas de intervenciones de Pleberio..............................coooo . 3....0,72. %
Lineas de intervenciones de AliSa.................c..cevvvviviiiiiiieiiiiieiiieiiieinns 1.....0,24 %
Lineas de intervenciones de Celestina...................ccoooeiiiiiiiiiiiiiieinnnn. 86....20,67%
Lineas de intervenciones de Elicia..................ccoocoviiiiiiiiiiiiinn, 3. 0,72%

TTORAL ...ttt e et aaeeeaeaaeetaeaaaanaaae 63....... 15,14%
Propios......cooooiiiiiiiieee e 25 6,00%
INAIrectos...........oovviiiiiiiiee e 19......... 4,56%
ALFIDULIVOS......oooiiiiiiii e B, 0,72%
L0111 ) 1 T 16......... 3,84%

Suplementos propios:
Ejemplos:1, 2, 3, 3, 4, 4, 4, 4, 12, 14, 15, 18, 19, 23, 28, 31, 34, 34, 35, 36, 37, 39, 40, 42,
42.
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Suplementos indirectos:

Ejemplos: 2,2,7,9,9, 10, 13, 13, 15, 16, 17, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 41.

Suplementos atributivos:

Ejemplos: 5, 8, 32.

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 4, 6,7, 11, 12, 13, 13, 18, 29, 30, 31, 33, 38, 40, 43, 44.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Calixto: Total......c.ooieiieieeieeee e 22.....21,56%
PTOPIOS. ittt e 10....... 9,80%
INAITECTOS. ...t 5. 4,90%
ATTDULIVOS. .ot 0......... 0,00%
INNCIENTES. ... iiieeieeieee e T 6,86%
3.2 Lucrecia: Total........coooiiiiiiiicc e 1....25,00%
PrOPIOS ..t 0.....0,00%
INAITECTOS. ... e 1....25,00%
ATTIDULIVOS. .ottt e et e e e e s e et e e e e e s s e e ssaaeees 0......0,00%
INNETENLES. ... 0......0,00%
3.3 Melibea: Total.........ccooiiiiiiie e 10.....22,22%
PrOPIOS. ...cieeieee e 3......6,66%
INAIEECTIOS. ..ottt e ettt e e e e e s e e e eeaaeeeeeeeeseesans 4. 8,88%
A LTTDULIVOS. ettt et e e e e e et e e e e e e e e e e a e et eeesesesesaaneeeas 0. 0,00%
TNNETENTES ..o, 3......6,66%
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3.4 Sempronio: Total.........c.ccooiiiiiiiiii e 11.....12,08%
PrOPIOS. ¢ttt e n 5. 5,49%
INAITECTOS. ... e e e e 4. 4,39%
ATIDULIVOS. ..o 1.....1,09%
INETENES...ccoiiiiiiiiiiiieeeeeee e I...... 1,09%
35 PArmeno: Total.........ooooviiiiii e 11.....13,58%
PrOPIOS . ..c ot 3...3,70%
INAITECTOS. ..ot e eeaarre e e 4.....4,93%
ATIDULIVOS. ..o 2......2,46%
INNEIENTES. ..o 2.....2,46%
3.6 Pleberio: Total..........ooooiiiiiiiiiiiiiicc et 0....0,00%
PrOPIOS .. et e 0.....0,00%
INAITECLOS. ...ttt ettt e 0....0,00%
ALTIDULIVOS. ..ottt e e et e e e e e ata e e e eeaaaeeeenes 0....0,00%.
INNCIENTES. ...t 0.....0,00%
3.7 ALISA: TOtal.....ooiiiii e 0.....0,00%
PrOPIOS .. ettt e 0.....0,00%
TOAITECTOS ..ottt e e e e s e e reeeee e 0.....0,00%
A LTTDULIVOS ettt et e e e e e e e ettt e e e e e s eeeeraaereeeeesesaeaans 0.....0,00%.
TNRETENTES....ooiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e e e e e eeeeeaeaes 0......0,00%
3.8 Celestina: Total.......coooveuueeiiiiieeee et e e e e e e re e 8.....9,30%
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PrOPIOS ..ot 4.....4,65%
INAITECTOS. ... e e e I1...... 1,16%
ATTIDULIVOS. .ottt eeeet e e e e s s eeebbarereeeeesesennees 0.....0,00%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt eaaaeaes 3.....3,48%
39 Elicia: Total........ooooiiiiiiiiee e 0......0,00%
S (0] 010 SRS 0.....0,00%
INAITECTOS. ..ot e e e s 0.....0,00%
YN 35101015 0740 TP 0....0,00%.
INNETENLES. .. ..vviiiieee e e et 0.....0,00%
GRAFICOS
1 Intervenciones de los personajes

30,00%

25,00% +— —

20,00% 4— N — — 1

15,00% +— — —

10,00% T —

5,00% +— — —

0.00% T cal. S Mel. | Sem. | Par. |'=|_e|. Ali. | cCel. ';l

0% | 24,51 |0,96% | 10,81 | 21,87 | 19,47 |0,72%| 0,245 | 20,67 | 0,72%
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16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Tot.
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Suplementos del acto

Pro.

Ind.

Atr.

Inh.

0%

15,14%

6,00%

4,56%

0,72%

3,84%

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Cal.

Luc.

Mel.

Sem.

Par.

Ple.

Ali.

Cel.

O %

21,56%

25,00%]

22,22%

12,08%

13,58%

0,00%

0,00%

9,30%

0,00%
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Tipos de suplementos de los personajes

30,00%

25,00%

20,00%

O Pro.
H Ind.
O Atr.
Olnh.

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Cal. Luc. | Mel. | Sem. | Par. Ple. Ali. Cel. Hli.

O Pro. | 9,80% | 0,00% | 6,66% | 5,49% | 3,70% | 0,00% | 0,00% | 4,65% | 0,00%
B Ind. | 4,90% |25,00%| 8,88% | 4,39% | 4,93% | 0,00% | 0,00% | 1,16% | 0,00%
O Atr. | 0,00% | 0,00% | 0,00% | 1,09% | 2,46% | 0,00% | 0,00% | 0,00% | 0,00%
O Inh. | 6,86% | 0,00% | 6,66% | 1,09% | 2,46% | 0,00% | 0,00% | 3,48% | 0,00%
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INFORME DEL ACTO XII (VERBOS)

A Verbosdel acto XIL...........ccooiiiiiiiiiiiiiiiecee e 1039

Verbos de las intervenciones de Calisto.....................ccccooeeeeeeinnnn, 231....22,23%
Verbos de las intervenciones de Lucrecia...............cccccvvvvvvvevevnnnnnnnn. 13....... 1,25%
Verbos de las intervenciones de Melibea...............cccccovvvvveiiiviiennnens 105....10,10%
Verbos de las intervenciones de Sempronio.....................ccc..cceenne. 236.....22,71%
Verbos de las intervenciones de Parmeno........................................ 230.....22,13%
Verbos de las intervenciones de Pleberio..............ccooooeviviiiiiiiiiiiiiinnnnnnn. 8o 0,76%
Verbos de las intervenciones de Alisa.....................coooo ... 0,09%
Verbos de las intervenciones de Celesting....................eevvvvvvvevevennnnnns 208.....20,01%
Verbos de las intervenciones de Elicia........................ccoeeiiiii i, T 0,67%

Total. ... 63....... 6,06%
Propios.....ccccooooiiiiiiiiiie e 25......2,40%
INIrectos.........cccvvveieiiiiieee e 19......1,82%
ALFIDULIVOS. ..o 3......0,28%
| 311 ) 1 T 16.....1,53%

C Suplementos de los personajes:

C.1 Calisto: Total..........occvviiiiiiiieceeeecee e 22....9,52%
PrOPIOS. c..ceiiiieeiiee e 10......4,32%
INAITECTOS. ..ottt e e 5....2,16%
ALTTDULIVOS. .ttt ettt e et e e e e e s e e eeaneeeas 0.....0,00%
INNCIENTES. ..o 7.....3,03%
C.2 Lucrecia: Total..........oooiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 1.....7,69%
PrOPIOS. .eeeeieeee e e 0.....0,00%
INAITECLOS. ... e 1....7,69%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e e e eaaee e 0....0,00%
INNEIENLES. ..ottt 0....0,00%
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C.3 Melibea: Total..........ooooiiiiiiiiiiiii s 10.....9,52%
PrOPIOS. ettt 3....2,85%

INAITECTOS. ..ottt s e eaaaae e 4....3,80%

ALTTDULIVOS. .ttt e et e e e e e e e eaaaeeeeee e 0.....0,00%

INRETENES.....ooiiiiiiieiie e 3...2,85%

C. 4 Sempronio: Total.........ccooiiiiiiiiie e 11....4,66%

PrOPIOS. ...t 5...2,11%

INAITECTOS. ..ottt e e e e seaaaaeees 4....1,69%

ALTTDULIVOS. ettt e e et e ee e e e s eeessaaaeeaeee e 1....0,42%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeae 1....0,42%
C.5PAarmeno: Total..........cccoviiiiiiie e 11....4,78%
PrOPIOS. et e 3....1,30%
INAITECTOS. ..ottt s s eaa e e e e e e 4..1,73%
ALLTDULIVOS. ettt ettt e e e e e e e et e e e e e e e e e e eaaeeeeeeseseseans 2....0,86%

INRETENLES. ....eoiiiiiieie e 2....0,86%

C. 6 Pleberio: Total............cocviiiiiiiiiice e 0.....0,00%
PrOPIOS. c.ceitee e 0......0,00%
INAITECTOS. ..ottt ettt e e e e s e e ee e 0......0,00%
ALTTDULIVOS. 1ttt ettt e e e e e e et e et e e e e e s e s e sareeeaeessesans 0......0,00%
INNETENLES. .. ..ot 0......0,00%

G T ALISA: TOtAL ..ot e e e e e e e aaaees 0....0,00%
PrOPIOS ..t 0....0,00%
INAITECTOS. ... et eeaae e 0....0,00%

ATTIDULIVOS. ..ottt ettt ettt e e e e e e e s saaereee e 0....0,00%
TNRETENTES.....oooiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 0......0,00%
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C. 8 Celestina: Total............ooovvuiieiiiiiiiiiieee e 8.....3,84%
PrOPIOS. c ittt 4....1,92%
INAITECTIOS. ..ottt ettt e e e s e e s s eaaarreee s 1.....0,48%
ALTIDULIVOS. ..ot e et e e e e eeeeeaaeeeeennes 0.....0,00%
INNEIENTES. ... 3....1,44%
C. O ENCIa: Total......c.oeiiiiiiecee et 0.....0,00%
PrOPIOS. c ittt 0......0,00%
INAITECTOS. ..ottt eaar e e e e 0.....0,00%
ALTTDULIVOS. ettt e e e e e e eae e et e e e e e s e e eeaareeaeeeeens 0.....0,00%
INNCIENTES. ...t 0.....0,00%
GRAFICOS
D. Verbos de los personajes
25,00%
20,00%
15,00% ~1—
10,00% ~—
5,00% +—
0,00% [ [ -
Cal. | Luc. | Mel. | Sem. | Par Ple. Ali. Cel. Eli.
O % [22,23%| 1,25% [10,10%{22,71%(22,13%| 0,76% | 0,09% [20,01%] 0,67%
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Suplementos del acto XII

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

0 % 6,06% 2,40% 1,82% 0,28% 1,53%

Suplementos totales de los personajes

10,00%
9,00%
8,00%
7,00%
6,00%
5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Cal Luc. Mel. | Sem. Par. Ple. Ali. Cel. Eli.

0% | 9,52% | 7,69% | 9,52% | 4,66% | 4,78% | 0,00% | 0,00% | 3,84% | 0,00%
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Tipos de suplementos de los personajes

9,00%

8,00%

7,00%

6,00%

5,00% OPro.
Hind.
u O Atr.
4,00% Olnh.

3,00%

2,00% —

1,00% + —

0,00% +
Cal. | Luc. | Mel. | Sem. | Par. | Ple. Ali. Cel. Eli.

DPro. |4,32%(0,00% | 2,85%(2,11%|1,30% | 0,00% | 0,00% | 1,92% | 0,00%
Bind. |2,16%(7,69% | 3,80% [ 1,69%|1,73% | 0,00% | 0,00% | 0,48% | 0,00%
OAtr. |0,00%0,00% |0,00% [ 0,42% | 0,86% | 0,00% | 0,00% | 0,00% | 0,00%
Olnh. |3,03%0,00% | 2,85% | 0,42% | 0,86% [ 0,00% | 0,00% | 1,44% | 0,00%
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VI. XIII. ACTO XIII

1 Calx. El sosiego y descanso, ;proceden de mi alegria o lo causé el trabajé corporal ...

(Lin. 3-4) S. Inherente.

2 Calx. (Si duermes o estas despierta? | Si piensas en mi o0 en otro? (Lin. 11) S. Propio.

3 Trist. No sé qué me diga de tan grandes voces como se dan.

(Lin. 26-27) S. Indirecto.

4 Trist. { No me dirds que es esto que me dices de esos mozos? (Lin. 38) S. Indirecto.

S Sos. ... hincé los ojos en mi, alcando las manos al cielo, casi dando gracias a Dios, y

como preguntandome sentia de su morir... (Lin. 41-43) S. Propio.

6 Tri. Y pues tan claras sefias traes de este cruel dolor, vamos presto... (Lin.46-47)

S. Indirecto.

7 Calx. {Qué serd de ti, muertos tal par de criados? (Lin. 57)* S. Propio.

8 Calx. No ha cuatro horas que de mi se despidieron. (Lin.61-62)* S. Propio.

9 Sos. ...todos llenos de sangre, que saltaron de unas ventanas muy altas por huir del

alguacil. (Lin. 70-71) S. Inherente. S. Inherente.

10 calx. ;Qué serd de mi? (Lin. 78)* S. Propio.

11 calx. Todo serd publico cuanto con ella y con ellos hablaba, cuanto de mi sabian, el

negocio en que andaban... (Lin.85-86) S. Indirecto. S. Propio.

300



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.XIII

12 calx. ...no dejaré de cumplir el mandado de aquella por quien todo esto se ha

causado, que mds me va en conseguir la ganancia de la gloria que espero, que en la

perdida de morir los que murieron. (Lin. 96-99)* S. Propio. S. Propio. S. Propio.

13 calx. ...0 me fingiré loco por mejor gozar de este sabroso deleite de mis amores,

como hizo aquel gran capitan... (Lin. 107-108) S. Propio.

NOTAS

7 (Qué serd de ti, muertos tal par de criados?

Aqui el verbo “ser” no funciona como un verbo copulativo sino que esta utilizado con el
significado de “suceder, ocurrir” y esta atestiguado desde los origenes del espafiol
(“Fue la batalla de Ronscesvalles era de...” en Anales Toledanos.). Por tanto, esta

(3

oracion equivaldria a “;qué sucedera / ocurrira contigo...? en donde el sintagma

“contigo” funciona como suplemento. Cf. acto IV, ejemplos no incluidos, linea 79.

0 ha cuatro horas que de mi se despidieron
8 Noh tro h d se despid
Aqui “se” presenta un valor pseudorreflexivo y por tanto no ejerce ninguna funcion

sintactica.

10 ;Qué serd de mi?

Cf. nota 7 de este acto XIII

12...n0 dejaré de cumplir el mandado de aquella por quien todo esto se ha

causado, que mds me va en conseguir la ganancia de la gloria que espero, que en la

perdida de morir los que murieron.
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El verbo “ir + en” toma el significado de “importar, interesar’( acepcion 18 del
DRAE).

El infinitivo precedido de una preposicion puede funcionar como un suplemento y en
este caso admite también una construccidn transitiva si suprimimos la preposicion .

En el segundo suplemento hay que sobrentender el verbo “me va”.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 5-6: Y no me maravillo que lo uno y lo otro se juntasen a cerrar los candados de mis

0jos.
J. Martinez Marin si considera suplemento este sintagma. Yo considero mas apropiado

tomarlo como un complemento circunstacial de finalidad.

VARIANTES TEXTUALES

Al igual que el resto de los actos, este no presenta variantes textuales importantes para
nuestro trabajo. Nos encontramos con dos adiciones en la tragicomedia que no aparecen en
la comedia: linea 39 a 46, adicion en la que aparece un suplemento propio y otro indirecto,
y la linea 107 a 109.Como en los demads casos, sigo el texto P que coincide en la mayor de
las veces con Z. Las variantes de este acto son las siguientes:

Linea4: Z,P,H, I, K, L, M = 0 lo causo / B, C, D = o causo
Linea 5: Edd. = del animo / D = de mi animo

Linea 10: Edd. = y amor / D = 0 amor

Linea 14: Edd. = acompariaron | .= companaron

Linea 17: B, C, Z, P, H = levanta / D, 1, K, L, M = levantate
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Linea 17: C,D, Z, P, H, 1 = llama me / B, K, L, M = llama

Linea 19: P = vence / Edd. = venza

Linea 23: Edd. = cerrar / C = cerrar presto

Linea 27: B, C,D, Z, P =se dan / H, I, K, L, M = suenan

Linea 42: P, H, I = preguntado me sentia / L, M = preguntado si me sentia /
Z. = preguntandome sentia | K = preguntandome si sentia

Linea 43: Edd. = despedida / Z. = desperdida

Linea 46: Edd. = serias / L = senales

Linea 48: Edd. = esso / D = esto

Linea 51: Edd. =y que / M = que

Linea 54: Edd. = o mis / C =y mis

Linea 57: Edd. = par / H = parar

Linea 58: Edd. = los tomaron / K, L, M = los mataron

Linea 59: Edd. = cruel verdugo / C = verdugo

Linea 59: Edd. = diziendo / C = diziendos

Linea 62: Tragicomedia = serior una muger que / C, D = serior, una mujer era que /
B = una mujer era que

Linea 62: Edd. = llamara / M = llama

Linea 63: Edd. = esso / D = esto

Linea 64: Tragicomedia = mata / B, D = matame / C = mateme
Linea 66: Edd. = de mas / C = mas

Linea 68: Edd. = de dolor / C = del dolor

Linea 71: Z, P = aguazil / Edd. = alguazil

Linea 77: B, C, D, Z, P, = mis secretos mas secretos | H, I, K, L, M = mis secretos mis
secretos

Linea 82: Edd. = la querian / D = lo querian

Linea 86: Edd. = osare / Z = osere

Linea 87: Tragicomedia = subito / Comedia = supito

Linea 90: Edd. = Rara / C = Raro

Linea 97: Edd. = esto / D = eso

Linea 100: Edd. = avian / D = avia

Linea 102: Z, P, H, I, K = acabasen / B, C, D, L, M = acabasse
Linea 103: B, C, D, Z, P = a tristanico / H, I, K, L, M = tristanico

303



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.XIII

Linea 104: Edd. = altos / B = muy altos

Linea 106: Tragicomedia = purgare / Comedia = pagare

Linea 106: Edd. = mi fingida / D = fingida

Linea 107-109: Anadido en Tragicomedia = o me fingire...su muger.

INFORME DEL ACTO XIII (LINEAS)

1 Lineas del ACt0.......cocooviiiiiiiiiinieiecceeecee e 109
Lineas de intervenciones de Calisto...................cc..oovvvviiiiiiiiiiiiiiiieeiienea, 68......62,38%
Lineas de intervenciones de Tristan................c.cccccccovvvviiiiiiiiiiiiiiiiiininn. 17......15,59%
Lineas de intervenciones de Sosia......................ccccoooiiiiiiiiiinc e, 24....... 22,01%
2 Suplementos
TOtaL ... 17......15,59%
Propios.....coooooooiiiiii e 10........ 9,17%
INAIrectos........cccuvviiiiiiiiiiee e 4. 3,66%
AFIDULIVOS. ... 0.......0,00%
INDErentes......cooooooiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 3.....2,75%
Suplementos propios:
Ejemplos: 2, 5,7, 8,10, 11, 12, 12, 12, 13.
Suplementos indirectos:
Ejemplos: 3,4, 6, 11.
Suplementos atributivos
Ejemplo:
Suplementos inherentes:
Ejemplos: 1,9, 9.
3 Suplementos de los personajes:
3.1 Calisto: Total......oooveeeeeeiieeeeeeeeeeeeeeee e 11........ 16,17%
PrOPIOS. e 9. 13,23%
INAITECLOS. ...t | B 1,47%
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ATTDULIVOS. ..eeveviiiiie et 0. 0,00%
INhETentes. ... ...ooiiiiiiieieeeeeee e | 1,47%
3.2 THISEAN: TOtAL ..ot R 17,64%
PrOPIOS. et 0.eovnneene 0,00%
INAITECLOS. ... R IO 17,64%
ATIDULIVOS. .ottt ettt e e e e s e 0o 0,00%
TNNETENTES....ooiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee O 0,00%
3.3 .808K12: TOtAl...ooiiiieiiiiieieeeeee e 3. 12,50%
PrOPIOS. c.eeeiieeiieee ettt e | BT 4,16%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e e ee e 0......... 0,00%
ATTDULIVOS. .ottt 0....... 0,00%
INNETENLES......oviiiieiieiic e 2. 8,33%
GRAFICOS
1 Intervenciones de los personajes
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%
0,00%
Calx. Trist. Sos.
0% 62,38% 15,59% 22,01%
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18,00%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%
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Suplementos del acto XIII

Tot.

Prop.

Indir.

Atrib.

Inher.

0%

15,59%

9,17%

3,66%

0,00%

2,75%

20,00%
18,00%
16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%
2,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes.

Calx.

Trist.

Sos.

0%

16,17%

17,64%

12,50%
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Tipos de suplementos de los personajes

20,00%

18,00%

16,00%

14,00%

12,00%

OProp.
B Indir.
O Atrib.
Olnher.

10,00%

8,00%

6,00%

4,00% ]

2,00%

0,00% . |_|

Calx. Trist. Sos.
OProp. 13,23% 0,00% 4,16%

B Indir. 1,47% 17,64% 0,00%

O Atrib. 0,00% 0,00% 0,00%

Olnher. 1,47% 0,00% 8,33%
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INFORME DEL ACTO XIII (VERBOS)

A Verbos del acto XIII

........................................................... 274
Verbos de las intervenciones de Calisto............................ 165........ 60,21%
. Verbos de las intervenciones de Tristan............................ 55........ 20,07%
Verbos de las intervenciones de Sosia..............ccccoeeeeeennnnn. 54....... 19,70%
B Suplementos
TOEAL ...t 17........ 6,20%
Propios........cccooeiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 10......... 3,64%
INAIFECTOS. ......ooiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et eeeeaeaaees 4........ 1,45%
ALriDULIVOS. ..o 0. 0,00%
Inherentes............oooooiiiiiiiiiii R I 1,09%
C Suplementos de los personajes:

C.1 Calisto: Total.........cccviiiiiiiiiicee e I1........... 6,66%
Propio...cceceeccccec Qe 5,45%
INAITECTO...evviiiiiiiiieeeeeeee e | U 0,60%
ALTIDULIVO. .. 0o 0,00%
INNEIENTE....ueviiiiiiieeee e | D 0,60%

C2 Tristan: Total........cooooviiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee et R T 5,45%
PrOPIO..cceiee e 0.oeneene 0,00%

INAITECTO. . eeiiieiiiie e R T 5,45%

ALTIDULIVO. ...t O 0,00%

INNEIENLE. ....coiiiiiiiiiee e O 0,00%

LGN BN Y11 £ T o) 7 | PN 3o 5,55%
PIroOpPi0.....ciiiiiiiiiic | ST 1,85%

INAITECTO..eeviiiiiiiieeeeeeeee e O 0,00%

ALTTDULIVO. ¢ 0. 0,00%
INNEIENTE....uvviiiiiiiiee e 2, 3,70%
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GRAFICOS

Verbos de los personajes

70,00%

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Calx.

Trist.

Sos.

0%

60,21%

20,07%

19,70%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto XIII

Prop.

Indir.

Atrib.

Inher.

g%

6,20%

3,64%

1,45%

0,00%

1,09%
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Suplementos totales de los personajes

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%
Calx. Trist. Sos.

O % 6,66% 5,45% 5,55%

Tipos de suplementos de los personajes

6,00%

5,00%

4,00%

O Prop.
B Indir.
O Atrib.
O Inher.

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Calx. Trist. Sos.

O Prop. 5,45% 0,00% 1,85%
B Indir. 0,60% 5,45% 0,00%
O Atrib. 0,00% 0,00% 0,00%
OInher. 0,60% 0,00% 3,70%
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VI. XIV. ACTO X1V

1 Mel. Mucho se tarda aquel caballero que esperamos. |Qué crees tii o sospechas de su

estada, Lucrecia? (Lin. 1) S. Indirecto.

2 Mel. {Oh mi sefior, no saltes de tan alto, que me moriré en verlo! (Lin. 22-23)*

S. Inherente.

3 Calx. Mora en mi persona tanta turbacion de plazer, que me hace no sentir todo el

gozo que poseo. (Lin. 26-27) S. Indirecto.

4 Mel. Seiior mio, pues me fie en tus manos pues quise cumplir tu voluntad, no sea de

peor condicion por ser piadosa. (Lin. 27-28)* S. Indirecto.

5 Mel. Goza de lo que yo gozo, que es ver y llegar a tu persona. (Lin. 31-32)* S. Propio.

S. Inherente.

6 Mel. Guarte, serior, de daiiar lo que con todos los tesoros del mundo no se restaura.

(Lin. 33-34) S. Propio.

7 Calx. ...;no quieres que me arrime al dulce puerto a descansar de mis pasados

trabajos? (Lin. 39-40) S. Propio.

8 Mel. Bdstete, pues ya soy tuya, gozar de lo esterior (sic), desto que es propio fruto de

amadores... (Lin. 41-42) S. Propio.

9 Calx. Perdona, seiiora, a mis desvergonzadas manos, que jamds pensaron de tocar tu

ropa, con su indignidad y poco merecer,; agora gozan de llegar a tu gentil cuerpo y

liadas y delicadas carnes. (Lin. 46-49)* S. Propio. S. Propio. S. Inherente.
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10 Mel. Si pensara que tan desmesuradamente te habias de haber conmigo, no fiara mi

persona de tu cruel conversacion. (Lin. 51-53) S. Indirecto.

1 1Tris. Oigo tanto, que juzgo a mi amo por el mds bienaventurado hombre que nacid.

(Lin. 54) S. atributivo.

12 caix. No sé si la causa que me vino a la memoria la traicion que hice en me despartir

de aquella sefiora que tanto amo. (Lin. 99-101)* S. Inherente. S. Inherente'*".

13 calx. ...contino estamos obligados a pagar luego. (Lin. 113) S. Propio.

14 caix. Cuanto mas este exceso de mis criados, que no carescia de culpa. (Lin. 137-138)

S. Propio.

15 caix. Cata que estds en tu cdmara. (Lin. 143)* S. Inherente.

16 Calx. Torna en ti. (Lin. 144) S. Inherente.

17 Calx. ...y que si se acelerd en su muerte, que era crimen notorio y no eran necesarias

muchas pruebas, y que fueron tomados en el acto de matar... (Lin. 153-155)* S. Propio.

S. Inherente.

18 Calx. ...acuérdate, Calisto, del gran gozo pasado, acuérdate de tu seiiora v tu bien

todo. Y pues tu vida no tienes en nada por su servicio. (Lin. 165-167) S. Propio. S. Propio.

19 Calx. ...pues ningin dolor igualard con el recibido placer. (Lin. 168-169) S. Propio.

20 Calx. No quiero pensar en enojo... (Lin. 170-171) S. Propio.

134 Desde el suplemento 12 de este acto XIV hasta el suplemento 11 del acto XIX, ambos inclusives, forman los
splementos del Tratado de Centurio. Cf. nota 137.
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21 calx. Quiérolo conocer; no quiero con enojo perder mi seso, por que perdido no caiga

de tan alta posesion. (Lin. 175-176) S. Inherente.

22 Calx. Pues vosotros, invernales meses, que agora estdais escondidos,viniésedes con

vuestras muy complidas noches a trocarlas por estos prolijos dias!

(Lin. 186-187) S. Indirecto

23 Calx. No aprenden los cursos naturales a rodearse sin orden... (Lin. 191)* S. Propio.

24 Calx. ...vuelve a mis oidos el suave son de sus palabras, aquellos desvios sin gana,

aquel “Apartate alld, sefior, no llegues a mi”... (Lin.199-202) S. Inherente.

25 Sos. ...porque tenia a Celestina por madre y a Sempronio por el principal de sus

amigos. (Lin. 222-223)* S. Atributivo. S. Atributivo.

26 Sos. ...pero no se tiene por poco dichoso quien la alcanza tener por amiga sin grande

escote... (Lin. 225-226) S. Atributivo. S. Atributivo.

27 Sos. Por lo cual sé yo que hubo el triste de Parmeno mas de tres noches malas, y aun

que no le place a ella con su muerte.

NOTAS

2 Mel. {Oh mi sefior, no saltes de tan alto, que me moriré en verlo!

Cf.acto XII, nota al ejemplo 44

4 Mel. Seiior mio, pues me fie en tus manos pues quise cumplir tu voluntad, no sea de

condicion por ser piadosa.
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Cf.acto XII, nota al ejemplo 23.

5 Mel. Goza de lo que yo gozo, que es ver y llegar a tu persona.
Aqui el verbo “llegar” esta empleado con el significado de “acercarme”.
9 Calx. Perdona, sefiora, a mis desvergonzadas manos, que jamds pensaron de tocar tu  ropa, con

su indignidad y poco merecer, agora gozan de llegar a tu gentil cuerpo y liadas y delicadas carnes.

La construccion “pensaron de” es un deismo.
El sintagma “a tu gentil...” funciona como suplemento del infinitivo “/legar” que en este caso

presenta el significado de “tocar”.

12 calx. No sé si la causa que me vino a la memoria la traicion que hice en me despartir

de aquella sefiora que tanto amo.

He considerado “a la memoria”’como un suplemento inherente porque el sintagma, junto con el
verbo, es conmutable por un solo elemento 1éxico verbal (Porto Dapena, 1987, pp. 130 y ss.):
“recordar”.

El sintagma “en me departir...” presenta un valor temporal segiin Rico (2000, nota 61, p.277): “al

separarme” (departir).

15 caix. Cata que estds en tu camara

Considero el sintagma “en tu camara” un elemento esencial y por tanto un suplemento, en este
caso, inherente. Es un caso similar al que utiliza Porto Dapena (/1987, pp. 130 y ss.): “Pablo esta en

la universidad” en donde este sintagma seria esencial y por tanto suplemento.

17 Calx. ...y que si se acelerd en su muerte, que era crimen notorio y no eran necesarias

muchas pruebas, y que fueron tomados en el acto de matar...
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El verbo “acelerar” esta utilizado con el significado de “dar celeridad”; tiene un valor
pronominal y por ello “se” no realiza ninguna funcion sintactica.
El verbo “tomar” presenta aqui la acepcion 31 del DRAE , que hoy esta en desuso: “hallar o coger

a uno en culpa o delito”.

23 Calx. No aprenden los cursos naturales a rodearse sin orden...

Los verbos de ensefianza y aprendizaje, como es el caso de “aprender”, cuando van acompafiados
de un complemento, pueden hacerlo en construccion directa o preposicional; esto se viene
produciendo desde la Edad Media. En ambos casos, R. Cano (1977-78) considera este complemento
como un complemento directo: “aprender la leccion / aprender a leer”.

He considerado suplemento “a rodearse sin orden” porque puede ser sustituido por un prohombre

pero se mantiene la preposicion: “a eso”.

25 Sos. ...porque tenia a Celestina por madre y a Sempronio por el principal de sus

amigos.

Como ya hemos visto en otros casos anteriores, cuando concurren un complemento directo y un
suplemento del tipo atributivo, prevalece el tipo atributivo frente al indirecto.

En el segundo suplemento debemos sobrentender el verbo “tener”.

27 Sos. Por lo cual sé yo que hubo el triste de Pdrmeno mas de tres noches malas, y aun
que no le place a ella con su muerte.

Para la oposicion “haber / tener” cf. acto VI, nota al ejemplo 14.
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EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Lin. 7-10: 4...en la forma que los tales mancebos a las tales horas suelen andar, fue topado de los

alguaciles nocturnos, y sin le conocer le han acometido, el cual por se defender los ofendio o es
dellos ofendidos.
Estos sintagmas funcionan como complemento agente introducido por “de”, cf. acto IV, ejemplos

no incluidos, linea 53.

Lin. 13: Mas, joh mezquina de mi!

Cf. acto II, ejemplos no incluidos, linea 128.

Lin. 68-69: {Oh traidora de mi!

Cf. acto II, ejemplos no incluidos, linea 128.

Lin. 122-123: ;Oh cruel juez, y qué mal pago has dado del pan que de mi padre comiste!

El sintagma “del pan que...” funciona como un complemento circunstancial del verbo “has dado’;
el sintagma “de mi padre” es un complemento de “pan”, si bien lleva antepuesto el relativo “que”,

que en un orden légico deberia ir pospuesto.

Lin. 210: Tristan, jqué te parece de Calisto, qué dormir ha hecho?

Nos volvemos a encontrar con un posible deismo : “de Calisto”. Ahora bien, también cabe la
99 ¢¢

posibilidad de que sobrentendamos un sustantivo, que por el contexto podria ser “tristeza”, “asunto”,

etc. y entonces este sintagma funcionaria como complemento del nombre de este sustantivo.
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VARIANTES TEXTUALES

Si bien en este acto, como en los que llevamos visto, no hay diferencias morfosintacticas que
sean significativas para nuestro estudio, si se produce un hecho muy importante: Rojas u otro autor
acuerda “meter segunda vez la pluma” y afiade lo que se viene llamando el Tratado de Centurio
que se inicia en la linea 82 y abarca hasta mediados del acto XIX. En las conclusiones finales
analizaremos este “afiadido” por separado y de forma conjunta en la obra. Como ya he sefialado en
otros casos sigo el texto definitivo, es decir el texto de la tragicomedia.

Hay otros dos afiadidos a la comedia: linea 41-45, que supone dos suplementos propios mas, y
las lineas 75-77, que no aportan suplementos

En la linea 110 el texto P y otras ediciones siguen “gozar un ario” frente a Z que escribe “gozar
de un anio” lo que supondria un suplemento propio mas; sigo el texto P.

En la linea 226, Z y P anotan “tener” y H, I, K, L, M “a tener”, por lo que tendriamos un
suplemento propio mas.

Las demas variantes son fonicas y no producen ninguna variacion sintictica. Veamos estas
variantes:

Linea 4: Edd. = mas presto / C = tan presto

Linea 5: Edd. = esté sin peligro / D = no este en peligro

Linea 5: Tragicomedia = da pena / Comedia = es pena

Linea 7-16: Afiadido en Tragicomedia = guien sabe...sin ver me
Linea 16: P, H, I, K, L, M = Mas oye, oye / B, C, D = Mas escucha
Linea 17: Edd. = destotra / C = deste otra /| D = desotra

Linea 18: Edd. = essa/ C, D = esta

Linea 18: Edd. = escala / B = escalera

Linea 19: Edd. = yo ire/ L=y yo ire

Linea 26: Edd. = lo creo / D = te creo

Linea 30: Edd. = cometidas | B = cometidos

Linea 31: Edd. = pueden / B = puedan
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Linea 32: Edd. = no pidas / C = ni pidas

Linea 33: Edd. = Guarte / C = Guardate

Linea 33: Z, P, H, I, K = todos tesoros / B, C, D, L, M = todos los tesoros
Linea 35: Edd. = diessen / B = diesse

Linea 36: P, H, I, K, L, M = ni yo lo podria acabar | B, C, D, Z. = ni yo podria acabarlo
Linea 39: Edd. = quieres /| Z = quieras

Linea 41: Edd. = quisiere / D = quiere

Linea 41-45: Afiadido en Tragicomedia = Batiste pues...y estragarlo

Linea 46: Edd. = el juego / D = al juego

Linea 57: Edd. = se la coma / D = se lo coma

Linea 60: Z, P = al hombre /| B, C, D = el hombre / H, 1, K, L, M = a hombre
Linea 60: B, C, Z, P = mi madre / D, H, I, K, L, M = mi padre

Linea 64: Edd. =de ti / B=1i

Linea 64-65: Edd. = de grado tu muerte /| 1 = tu muerte de grado

Linea 66: Edd. = tus dias / M = sus dias

Linea 67: Edd. =y lugar / C = lugar

Linea 69: Edd. = se seguia / B, C = seguia

Linea 70: Edd. = essos / D = estos

Linea 70: Edd. = essa / D, L = esta

Linea 72: Tragicomedia = no paresce / Comedia = no me paresce

Linea 73: Edd. = serior por dios / 1 = por dios

Linea 75: Edd. = no me niegues /| C = ni me niegues

Linea 75-77: Anadido en Tragicomedia = mas las noches...las venideras noches
Linea78: C,Z,P=vete/ B,D,H, I, K=te ve

Linea 78: P = seas / Edd. = seras

Linea 78: Tragicomedia = muy escuro / Comedia = escuro

Linea 78: Edd. = ni yo / C = ni oyo

Linea 82: Tragicomedia = que durmiendo he estado / Comedia = durmiendo he estado
Linea 82: Aiadido en Tragicomedia = Aqui comienza el Tratado de Centurio:
(So.) tristan devemos ir... hasta mediados del Acto XIX.

Linea 82: Edd. = devemos / H = deveys

Linea 97: Edd. = yo me desamare /| .=y me desamarre

Linea 98: P = solicitud | Z.= soledad | H = salud / 1, K, L, M = solitud
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Linea 100: Z, P = despartir /| H, 1, K, L, M = despedir

Linea 105: Edd. = que tiene mi persona | Z = que a mi persona
Linea 106: Edd. = detuve / Z = detove

Linea 106: P, I, K, M = me puede / Z, H, L. = me puede

Linea 107: Edd. = vengador / H = vengados

Linea 110: Edd. = gozar un aio / Z = gozar de un ario

Linea 110: Z, P = denostado / H, 1, K, L, M = denostada
Linea 112: P =no oy / Edd. = no ay

Linea 114: Edd. = sali a inquirir / M = salia a inquirir

Linea 115: Edd. = cuestan / H = cuesta

Linea 117: Z, P = grande / Edd. = gran

Linea 119: Z, P, H = en consejo / I, K, L, M = en concejo
Linea 121: Edd. = proveer /| Z = prover

Linea 126: Edd. = por ti que te hizo | Z.= por ty quien hizo
Linea 127: Z, P, H, I = los que mataste /| K, L, M = los que tu mataste
Linea 138: Edd. = ay sindicado / H = sindicado

Linea 143: P = lo offendedor | Edd. = el offendedor

Linea 146: Edd. = executar la justicia / Z = ejecutar justicia
Linea 147: Z, P = de ser / Edd. = que ser

Linea 148: Edd. = primer /| Z. = primero

Linea 153: P, L = a entrambos | Z.= a entramos | H, 1, K, M = entramos
Linea 153: Edd. = acelero / Z = se acelero

Linea 161: Edd. = for¢oso el verdugo | Z = forzoso verdugo
Linea 162: Z, P, H, I = Todo assi / K, L, M = todo si assi
Linea 164: Edd. = E puesto caso que assi no fuesse, puesto caso que | Z =y caso que asi no fuese,
caso que

Linea 165: Edd. = del gran /| Z.= al gran

Linea 166: Edd. = de tu sefiora | Z = a tu seiiora

Linea 168: Edd. = ningun dolor ygualara /| M = ningun dolor
Linea 169: Z, P = en ausencia / H, I, K, L, M = en tu absencia
Linea 177: Z, P, H, I = otra gloria /| K, L, M = mi otra gloria
Linea 183: Z, P, H, I = aun te vea / K, L, M = ante vea

Linea 184: Z, P=que si tu / H, I, K, L, M = si tu
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Linea 184: Z, P = des doze / H, 1, K, L, M = dos doze
Linea 185: Edd. = maestro /| Z.= maestre

Linea 193: Edd. = limitado / Z = liviano

Linea 194: Edd. = y norte de / L, M = morte y de
Linea 197: Edd. = me / H = se me

Linea 197-198: Edd. = las ha dado / L. = la ha dado

Linea 202: Edd. = descortes | L = descarteys

Linea 203: Edd. = via sonar /| Z = via asonar

Linea 208: P = aliofar / Z, 1, K, M = aljofar / H = alfojar /| L = alojfar

Linea 215: Z, P =donde / H, 1, K, L, M = do

Linea 217: P, H, I = sino le penasse mas aquella que | Z. = si no penasse mas a aquella
Linea 220: Z, P = agora las lagrimas / H, 1, K, L, M = las lagrimas

Linea 221: Edd. = bonita | Z. = bonica

Linea 226: Z, P = tener/ H, 1, K, L, M = a tener

INFORME DEL ACTO XIV (LINEAS)

1 Lineas del acto............coooiiiiiiiiiiiiiieeee e 228
Lineas de intervenciones de Melibea.............................ccooiiiii, 49....21,49%
Lineas de intervenciones de LUucrecia............ccoooeeeeiiiieiiiiiiieeeeeeeeeenn, 1......0,43%
Lineas de intervenciones de SoSia.................oooooiiiiiiii, 27....11,84%
Lineas de intervenciones de Tristan..............ccccocvvveiiiiiiiiiiiieeennnennn, 19....... 8,33%
Lineas de intervenciones de Calisto......................c..cccoeeviiiieiinineenne, 132....57,89%

TOtAL ...t 35.....15,35%
ProPios.....coooooiiiii e 15....... 6,57%
INAIreCtos..........ovvviiiieiieeeeee e e 5...... 2,19%
AFIDULIVOS. ..o 5. 2,19%
01111 S 1 T 10....... 4,38%
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Suplementos propios:

Ejemplos: 5,6,7,8,9,9, 13, 14, 17, 18, 18, 19, 20, 23, 27.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 1, 3, 4, 10, 22.

Suplementos atributivos:

Ejemplos: 11, 25, 25, 26, 26.

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 2, 5,9, 12, 12, 15, 16,17, 21, 24.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Melibea: Total.......ccooiiiiiiiiiiiiiiee e 8.....16,32%
PrOPIOS. .eeiiiieeeiee et 3. 6,12%
INAITECLOS. ...t e 3......6,12%
ALTIDULIVOS. ..ot et 0. 0,00%
INNEIENLES. ..ottt 20, 4,08%
3.2 Lucrecia: Total........c.oooiiiiiiiiiiii e 0......0,00%
PrOPIOS. ..ttt 0......0,00%
INAITECTOS. ..ottt et e e e 0....... 0,00%
ALTTDULIVOS. .ttt ettt e et e e e e e e e s e eeanaees 0....... 0,00%
INNCIENTES. ... 0....... 0,00%
3.3.S081a: TOtal. ..ot e 5....18,51%
PrOPIOS. .eieeeiieeee et e L...... 3,70%
INAITECLOS. ... 0........ 0,00%
ALTIDULIVOS. ..ottt ettt eearee e e 4.....14,81%
INNEIENLES. ...t 0........ 0,00%
3u 4 THISEAN: Tl e | SO 5,26%
PrOPIOS. e 0.evenne 0,00%
INAITECLOS. ... O 0,00%
ATTIDULIVOS. .ottt et e e e e seaaaees | I 5,26%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt O 0,00%
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3.5 Calisto: Total......oooooevviiiiiiiiieeeeeeeee e 21....15,90%
PrOPIOS. c.eeiieieiie et 11.....8,33%
INAITECLOS. .. .viiiiiei e e 2....1,51%
ALTTDULIVOS. .ot eaaee e 0.....0,00%
INNEIENTES. ..o 8.....6,06%
GRAFICOS
1 Intervenciones de los personajes

70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00% -

20,00%

10,00%

0,00%

Mel.

Luc.

Sos.

Tri.

Cal.

0%

21,49%

0,43%

11,84%

8,33%

57,89%
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18,00%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%
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Suplementos del acto XIV

0%

15,35%

6,57%

2,19%

2,63%

4,38%

20,00%
18,00%
16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%
2,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes.

Luc.

Sos.

Tri.

Cal.

0%

16,32%

0,00%

18,51%

5,26%

15,90%
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Tipos de suplementos de los personajes

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

O Pro.
B Ind.

8,00% n
O Atr.
OInh.

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Mel. Luc. Sos. Tri. Cal.

O Pro. 6,12% 0,00% 3,70% 0,00% 8,33%

B Ind. 6,12% 0,00% 0,00% 0,00% 1,51%

O Atr. 0,00% 0,00% 14,81% 5,26% 0,00%

O Inh. 4,08% 0,00% 0,00% 0,00% 6,06%
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INFORME DEL ACTO XIV (VERBOS)

A Verbos del acto XIV

.................................................................... 470
Verbos de las intervenciones de Melibea..................................... 87.....18,51%

. Verbos de las intervenciones de Lucrecia................ccccceevvvvvvvennnnn. 4. 0,85%
Verbos de las intervenciones de SoSia............ccoooeveiiiiiiiiiiiiiiieinnn. 54.....11,48%
Verbos de las intervenciones de Tristan........................................ 50......10,63%
Verbos de las intervenciones de Calisto....................cccccceeeeeeenne. 275......58,51%

B Suplementos
TOCAL ..o e e e e e e e e e e e 35.....7,44%
Propios.....coooooiiiiiii e 15.....3,19%
INAIrectos..........ccevviiiiiiiiieeee e 5.....1,06%
AFDULIVOS.......ooooiii 5.....1,06%
INDErentes.. ..o 10.....2,12%
C Suplementos de los personajes:
C.1 Melibea: Total.......cccoiiiiiiiiiiieieeeeeeee e 8.....9,21%
PrOPIO.. i e 3......3,44%
INAITECTO. .. e 3.....3,44%
ALTIDULIVO. ...t et 0.....0,00%
TNNEIENTE. ...oeiiiiiii ettt e e s e 2...2,29%
C.2 Lucrecia: Total..........ccoooiiiiiiicee e 0......0,00%
PrOPIO. ittt 0......0,00%
TOAITECTO ..evviiiiie ettt et e e e e e s eeaaas 0......0,00%
ALTIDULIVO. c.ce e 0......0,00%
1 T3 (<) 01O 0......0,00%
C.3S0sia: Total....oooooiii 5......9,25%
PrOPIO....eceiieeee e e I......1,85%
INAITECTO. .t 0......0,00%
ATTIDULIVO. .coiiiiiiieeeeee ettt et e e e e e s e seaaaae s 4.....77,40%
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INNCIENLE....uvviiiiiiieeeee e 0......0,00%
CAd Tristan: Total......oooooveiiiiiiiiieeeeeeee et 1.....2,00%

PrOPIO. . 0....0,00%
INAITECTO...uviiieiieeeee e 0....0,00%
ALTTDULIVO. ..ot 1....2,00%
INNEIENLE. ....coiiiiiiieeee e 0....0,00%

C.5 Calisto: Total........oooviiiiieeeeeeeeee e 21.....7,63%
Propio......ccoeiiii e 11.....4,00%
INAITECTO...eviiiiiiiieeeeeeeee e 2...0,72%
ALTIDULIVO. ..ot e 0.....0,00%
INNEIENLE. ...uvviiiiiiiiieeee e 8.....2,90%

GRAFICOS
A Verbos de los personajes
70,00%
60,00%
50,00% —
40,00% —
30,00% —
20,00% ——
10,00% —
0,00% —
Mel. Luc. Sos. Tri. Cal.
o%| 1851% 0,85% 11,48% 10,63% 58,51%
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8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%
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Suplementos del acto XIV

Tot.

Pro.

Ind.

Atr.

Inh.

0%

7,44%

3,19%

1,06%

1,06%

2,12%

10,00%
9,00%
8,00%
7,00%
6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%
1,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

0%

9,21%

0,00%

9,25%

2,00%

7,63%
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Tipos de suplementos de los personajes

8,00%

7,00%

6,00%

5,00%
OPro.
4,00% Bind.
O Atr.
Olinh.

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Mel. Luc. Sos. Tri. Cal.
OPro. 3,44% 0,00% 1,85% 0,00% 4,00%
Bind. 3,44% 0,00% 0,00% 0,00% 0,72%
O Atr. 0,00% 0,00% 7,40% 2,00% 0,00%
Olnh. 2,29% 0,00% 0,00% 0,00% 2,90%
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VIXV. ACTO XV

1 Are. Tres veces te he librado de la justicia, cuatro veces desemperiado en los tableros.

(Lin.15-17)* S. Indirecto. S. Indirecto.

2 Are. [ Qué es esto? {Quién te me cubrié de dolor? (Lin. 29) S. Indirecto

3 Eli. Celestina, aquella que tii bien conociste, aquella que yo tenia por madre,...aquella

con quien yo me honraba... (Lin. 41-43) S. Atributivo.

4 Eli. Pues como Calisto tan presto vido concierto en cosa que jamds lo esperaba...

(Lin. 56-57) S. Indirecto.

S Eli. Y como sea de tal calidad aquel metal, que mientra mds bebemos dello, mds sed

nos pone... (Lin. 58-59) S. Propio.

6 Eli. ...y no quiso dar parte a Sempronio ni a Parmeno dello. (Lin. 60-61)* S. Propio.

7 Are. {Oh desdichada de mujer! Y en esto habia su vejez de fenecer? Y dellos {qué me

dices? (Lin. 73) S. Propio. S. Indirecto.

8 Eli. Ellos, como hubieron hecho el delito, por huir de la justicia, que acaso pasaba por

alli, saltaron de las ventanas... (Lin. 74)* S. Inherente. S. Inherente.

9 Are. ...que creo que poca ventaja me llevas en sentimiento, y verds con cuanta

paciencia lo sufro y paso. (Lin. 82-83) S. Indirecto.

10 Eli. En mal sabor se conviertan vuestros dulces placeres... (Lin. 94-95) S. Atributivo.

11 Eli. ...y las yerbas deleitosas donde tomdis los hurtados solaces se conviertan en
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culebras... (Lin. 96-97) S. Atributivo.

12 Eli. Torna sobre tu vida, que cuando se cierra una puerta... (Lin.100) S. Inherente.

13 Eli. {Qué mandas que haga, que todo carga sobre mi? (Lin. 106-107) S. Propio.

14 Are. Y si pongo en ello a aquel con quien me viste que refita cuando entrabas.

(Lin 115-116) S. Indirecto.

15 Are. Pues qué gozo habria agora él en que le pusiese yo en algo por mi servicio...

(Lin. 117-118)* S. Propio.

16 Are. Y de dl me vengue Dios, que de Calisto, Centurio me vengard. (Lin 140-141)*

S. Indirecto. S. Indirecto.

17 Eli. Lo que me dices de mi venida a tu casa te agradezco mucho, y Dios te ampare y

alegre en tus necesidades, que bien muestras (...). Pero aunque lo quiera hacer por

gozar de tu dulce compaiiia, no podra ser, por el daiio que me vernia. (Lin. 144-148)*

S. Indirecto. S. Indirecto. S. Propio.
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NOTAS

1 Are. Tres veces te he librado de la justicia, cuatro veces desemperiado en los tableros.

En el segundo suplemento hay que sobrentender el verbo “haber” (%e) y el pronombre

29

“te

6 Eli. ...y no quiso dar parte a Sempronio ni a Parmeno dello.

Considero que el sintagma “dar parte” forma una locucion verbal (Torrego, 2000,
51.1.6); el D.R.A.E. recoge en la palabra “parte” esta construccion y da el significado de
“notificar, avisar”. Gomez Torrego (ibidem) sefiala que estas locuciones “actiian como una
sola unidad sintactica insegmentable...” y mas adelante: “En estos casos, las secuencias que
siguen al verbo no desempenan por si mismas funcidn sintactica alguna sino que, unidas al
verbo, forman con ¢l una sola unidad sintactica que actia como nucleo predicativo”.

Por tanto, “parte” no es un complemento directo sino que pertenece al nucleo verbal.

8 Eli. Ellos, como hubieron hecho el delito, por huir de la justicia, que acaso pasaba por

alli, saltaron de las ventanas...

Cf. acto XII, nota a ejemplo 44.

15 Are. Pues qué gozo habria agora él en que le pusiese yo en algo por mi servicio...

Para alternancia en el uso de “haber” / “tener” cf. acto VI, nota a ejemplo 14 y acto VII,

ejemplos no incluidos, linea 1-2.

16 Are. Y de_dl me vengue Dios, que de Calisto, Centurio me vengard. (Lin 140-141)
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La forma “al”’procede de latin “aliud” y viene recogido atn en el D.R.A.E. con el

significado de “otra cosa”.

17 Eli. Lo que me dices de mi venida a tu casa te agradezco mucho, y Dios te ampare y

alegre en tus necesidades, que bien muestras (...)

En este suplemento hay que sobrentender el pronombre “ze”, que no se repite porque ya
lo lleva el verbo que le antecede, y de ahi que nos encontremos ante un suplemento

indirecto.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 37-38: ...Sempronio y Parmeno ya no viven, ya no son el mundo...
Para la concurrencia en el uso de “ser” y “estar”, cf. acto I, ejemplos no incluidos, linea

610 y acto IV, ejemplo no incluido, linea 79.

Linea 87-88: ;Adonde iré, que pierdo madre, manto y abrigo, pierdo amigo, y tal, que
nunca faltaba de mi marido?
Para el uso de la preoposicion “de” y su concurrencia con otras preposiciones en el

espafiol de la Celestina, cf. acto I, nota 37.
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VARIANTES TEXTUALES

En este acto no hay afiadidos a la Tragicomedia; son variantes fonicas que, como en
otros actos anteriores, no afectan a nuestro estudio. Veamos estas variantes:

Linea 6: Edd. = es perder /| L. = perder

Linea 6: Edd. = buena vida mas / L, M = buena vida es mas
Linea 7: Edd. = la quiero / L = le quiero

Lineal2: Z, P = le merecias /H, I, K, L, M = [o merecias
Linea 15: Z, P, H = jugaste tu / I, K, L, M = jugate

Linea 21: Edd. = salte /| Z = salta

Linea 24: Z, P, H = mill palos / 1, K, L, M = dos mill palos
Linea 26: Edd. = llorara /1 =

Linea48: P, H,1=atan/Z,K,L, M = tan

Linea 53: Edd. = la loca de Melibea | Z = la loca Melibea
Linea 57: P, H, I = lo esperava | Z, K, L, M = la esperava
Linea 57: Edd. = otras cosas /| H = otra cosa

Linea 64: P, I, K, L, M = que dizen que avian | Z = que dizque avian /| H = que dizenque
avia | K = que dizien que avian

Linea 66: Edd. =y decir / K, L, M =y en dezir

Linea 69: Edd. = cansancio / Z = cansacio

Linea 70: P = avian / H, I, K, L, M = vian / Z = veia

Linea 73: Edd. =y enesto / K, L, M = en esti

Linea 73: Edd. = vejez / Z. = viejez

Linea 82: Edd. = poca ventaja | Z. = poco ventaja

Linea 88: Edd. = celestina / K = celestial

Linea 97: Z, P =seos / H, I, K, L, M = sevos

Linea 108: Edd. = siento / I, K = siente

Linea 111 : Edd. = verdad de quien / 1 = verdad y de quien
Linea 115: Z, P, H = a aquel / I, K, M = aquel

Linea 116: Edd. = entravas / Z. = netravas

Linea 125: Z, P, H = halagare / 1, K, L, M = hablare
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Linea 128-129: Z, P =tu ropa / H, I, K, L, M = tus ropas
Linea 129: Edd. = alhajas | Z = alhajes

Linea 129: Z, P = que estara muy sola /| H, 1, K, L, M = que estaras alli mucho tiempo
Linea 131-132: Z, P, H, I, K = se pierde / L, M = se cobra

Linea 132: Z, P = del passado / H, 1, K, L, M = del passado tiempo

Linea 135: P, H, K, L, M = de otro tal / Z = de otra tal

Linea 139: Edd. = ensario rebolver / L = ensaiio a rebolver
Linea 141: B,C,D, Z, P, H, I = el que / K, L, M = al que
Linea 150: Edd. = aperrochada | Z. = aparrachiada

Linea 154: Edd. = quedan / L = queda

INFORME DEL ACTO XV (LINEAS)

1 Lineas del act........c.cooveeiiiiiiiiiinicieccee e 160
Lineas de intervenciones de AreuSa............coooeeveeiveiiiieiiieieeeeeeeeenn. 69....43,12%
Lineas de intervenciones de Centurio........................cccooeeeeeiineeenn, 4.....5,79%
Lineas de intervenciones de Elicia............................cc.cccoeiii, 87....54,37%

2 Suplementos.

TOtAL ... e 23.....14,37%
Propios.......occooooiiiiiiieeee e 6.....3,75%
INAIFECTOS......oooiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt eeeaaeees 11......6,87%
ALFIDULIVOS. ..ot 3.....1,87%
Inherentes.............ooooiiiiiiiii i 3. 1,87%
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VILXV

Suplementos propios:

Ejemplos: 5, 6,7, 13, 15, 17.
Suplementos indirectos:
Ejemplos: 1, 1,2,4,7,9, 14, 16, 16, 17, 17.
Suplementos atributivos:
Ejemplos: 3, 10, 11.
Suplementos inherentes:
Ejemplos: &, 8, 11.
3 Suplementos de los personajes:

3.1 Aretsa: Total......cocooiiviiiiiiiiei e 10.....14,49%
PrOPIOS. .ee ittt 2.......2,89%
INAITECLOS. ... 8......11,59%
ALTIDULIVOS. ..ot e O 0,00%
INNEIENLES. ...t 0......... 0,00%

3.2 Centurio: Total.....cccvvvveiiiiiiiiee e 0....... 0,00%
PrOPIOS. et 0.......0,00%
INAITECTOS. ..ottt e e e e 0.....0,00%
ALTTDULIVOS. .ttt ettt e et e e e e e s e eeeaaeeeas 0......0,00%
INNEIENTES. ..ot 0......0,00%

33 ELicia: Total......oooiiiiiiiiiiiceeeeee e 13......14,94%
PrOPIOS. .eeiiiieeeiie et e 4........ 4,59%
INAITECLOS. ...t 3o 3,44%
ALTIDULIVOS. ..ottt e R I 3,44%
INNEIENLES. ...ttt R I 3,44%
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GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
Are. Cen. Hli.

0% 43,12% 5,79% 54,37%

Suplementos del acto XV

16,00%
14,00%
12,00%
10,00%

8,00%
6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

0% 14,37% 3,75% 6,87% 1,87% 1,87%
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Suplementos totales de los personajes.

16,00%
14,00%
12,00%
10,00%

8,00%
6,00%

4,00%

2,00%

0,00%
Are. Cen. Eli.

0% 14,49% 0,00% 14,94%

Tipos de suplementos de los personajes

14,00%

12,00%

10,00%

O Pro.
B Ind.
O Atr.
O Inh.

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Are. Cen. Hi.

O Pro. 2,89% 0,00% 4,59%
B Ind. 11,59% 0,00% 3,44%
O Atr. 0,00% 0,00% 3,44%
O Inh. 0,00% 0,00% 3,44%
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INFORME DEL ACTO XV (VERBOS)

A Verbos del acto XV

....................................................................... 398
Verbos de las intervenciones de Areusa..................cc....coeuveeen. 170....42,71%
. Verbos de las intervenciones de Centurio................................... 11....2,76%
Verbos de las intervenciones de Elicia...............cccccccovvvvvvieiinnnne. 217....54,52%
B Suplementos
TOEAL ...ttt aaaaaaaa 23.....5,77%
Propios.......ccc.oooviiiiiiiiiie et 6.....1,50%
INAIFECTOS. .....oooiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee ettt eereeeeaaeeaaes 11....2,76%
ALFIDULIVOS. ..o 3.....0,75%
Inherentes............oooooeiiiiiiiiieeeeeeee 3.....0,75%
C Suplementos de los personajes:
[OF - N (=) 1 T T o] 7:1 VU 10......5,88%
PrOPIO...ccieiiccicecee e 2....1,17%
INAITECTO ..ot 8......4,70%
ALTIDULIVO. ...t 0......0,00%
INNEIENTE.....eiiiiiiiiee e 0......0,00%
C.2 Centurio: Total........coovviuiiiiiiiiiiiieieeeeeeee ettt 0.....0,00%
PrOPIO....eiie e e e 0.....0,00%
INAITECTO...eeiiieiiieee e e 0.....0,00%
ALTIDULIVO. ... 0.....0,00%
INNEIENLE. ....iiiiiiiiieeeieeee e 0.....0,00%
C.3 ELCia: Total....ooiiiiiiiieiee e 13.....5,99%
PrOPI0. e 4.....1,84%
INAITECTO...eeiiiiiiie e 3.....1,38%
ALTIDULIVO. ...ttt 3......1,38%
TNNETENTE. ...t eeeaeaeeaeaees 3.....1,38%
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GRAFICOS

Verbos de los personajes

60,00%
50,00%
40,00%
30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Are. Cen. Eli.
0% 42,71% 2,76% 54,52%
Suplementos del acto XV
7,00%

6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%

1,00%

0,00%

0% 5,77% 1,50% 2,76% 0,75% 0,75%
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7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes
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Are.

Cen.

Eli.

0%

5,88%

0,00%

5,99%

5,00%

4,50%

4,00%

3,50%

3,00%

2,50%

2,00%

1,50%

1,00%

0,50%

0,00%

Tipos de suplementos de los personajes

Cen.

Eli.

OPro.
Hind.
OAtr.

Olinh.

OPro.

1,17%

0,00%

1,84%

Hind.

4,70%

0,00%

1,38%

O Atr.

0,00%

0,00%

1,38%

OlInh.

0,00%

0,00%

1,38%
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VI. XVI. ACTO XVI

1 Ple. Quitarla hemos de lengua de vulgo... (Lin. 18)* S. Indirecto.

2 Ple. ...no hay cosas con que mejor se conserve la limpia fama en las virgines que con

temprano casamiento. (Lin. 19-20) S. Indirecto.

3 Mel. Calisto es mi dnima, mi vida, mi sefior, en quien yo tengo toda mi esperanza.

Conozco dél que no vivo enganada... (Lin. 43-44)* S. Indirecto.

4 Mel. En pensar en él, me alegro, en verle me gozo, en oirle me glorifico. (Lin. 47-48)*

S. Indirecto. S. Propio. S. Indirecto. S. Indirecto.

S Mel. Déjenme mis padres gozar dél si ellos quieren gozar de mi. No piensen en estas

vanidades ni en estos casamientos... (Lin. 50-51) S. Propio. S. Propio. S. Propio.

6 Mel. ...no quiero ensuciar los nudos del matrimonio no las maritales pisadas de ajeno

hombre repisar, como muchos hallo en los antiguos libros que lei, o que hicieron...

(Lin.56-58)* S. Inherente.

7 Mel. Faltandome Calisto, me falte la vida, la cual, por que de mi goce, me aplace.

(Lin. 78-79) S. Propio

8 Ple. (Debemos darle parte de tantos como me la piden, para que de su voluntad
venga, para que diga cual le agrada? Pues en esto las leyes dan libertad a los hombres

y mujeres... (Lin. 81-84)* S. Indirecto.

9 Ali. ...aquello habrd por bueno, que yo sé bien lo que tengo criado en mi guardada

hija (Lin. 92-93)* S. atributivo. S. Indirecto.
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NOTAS

1 Ple. Quitarla hemos de lengua de vulgo...

Esta construccion perifrastica formada por un infinitivo + verbo auxiliar, en donde se
altera el orden del latin clasico y del espafol verbo auxiliar + forma no personal, procede
del latin tardio y dard lugar a la forma de nuestro futuro. No obstante esta construccion

persiste atin en el XVI.

3 Mel. Calisto es mi dnima, mi vida, mi sefior, en quien yo tengo toda mi esperanza.
Conozco dél que no vivo engarada...
xpresion “conozco dél” pu u i i
En la expresion deél” puede que nos encontremos ante otro caso de inferencia de
preposiciones: “de” en lugar de “por”; estas inferencias las hemos ido viendo a lo largo de
la obra: acto I, nota a ejemplo 37; acto II, Nota a ejemplo 4; acto VII, ejemplos no
2 b b b b

incluidos, linea 178-179.

4 Mel. En pensar en él, me alegro, en verle me gozo, en oirle me glorifico

Los verbos de “emocion o sentimiento” como alegrarse, gozarse o glorificarse, podian
construirse en latin con la preposicion “en” o “de”, uso que se traslado hasta el espafiol
medieval. Estas preposiciones, segun afirma Serradilla (p.119, 1997), estaban
desemantizadas en el espafiol medieval y de ahi que veamos la alternancia en el uso de una
y otra, aunque “de” aparece como una preposicion mas vacia.

Por otro lado, “En pensar en él” funciona como suplemento de “me alegro”y “en ¢l de

“En pensar”.

6 Mel. ...no quiero ensuciar los nudos del matrimonio no las maritales pisadas de ajeno
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hombre repisar, como muchos hallo en los antiguos libros que lei, o que hicieron...
El término “muchos” aparece, como podemos ver en el apartado “Variantes textuales”, en

las ediciones Z, K, L. y M con la variante “muchas”.

8 Ple [ Debemos darle parte de tantos como me la piden, para que de su voluntad

venga, para que diga cual le agrada?
En el sintagma de su voluntad la preposicion “de” presenta el valor de la preposicion

“por”’; es un caso similar al de la nota 3 anterior.

9 Ali. ...aquello habrd por bueno, que yo sé bien lo que tengo criado en mi guardada
hija

Como hemos visto en casos anteriores (acto VI, nota a ejemplos 14; acto VII, ejemplos
no incluidos, lin. 1-2; etc.) los verbos “aver” y “tener” contendian en su uso.

Segun Alicia Yllera (2000, 52.2.1.6) la construccion “tener + infinitivo” funciona como
una perifrasis verbal. Esta misma autora (1980, 3.3.3) sefala que esta perifrasis fue muy
utilizada en la segunda mitad del XV para expresar una accioén perfecta reciente o para
indicar una accion durativa que arranca en el pasado y tiene vigencia en el presente. Es

decir, es una construccion proxima a “haber + participio”.
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EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 54-55: No tengo otra lastima sino por el tiempo que perdi de no gozarlo, de no
conocerlo...
He considerado el sintagma “de no gozarlo” como un complemento del pronombre

relativo “que”, que funciona como complemento directo.

VARIANTES TEXTUALES

En este acto, como venimos viendo, las variantes son fonicas; solo en la linea 55
podemos destacar un leismo que no afecta a nuestro estudio. Estas variantes son las
siguientes:

Linea 1: Z, P = amiga / H, I, K, L, M = amiga mia

Linea 2: P = entre las manos | Edd. = de entre las manos
Linea 3: Edd = para huyr /| Z.= a huir

Linea 7: Edd = todas estan / Z = todos yazen

Linea 10: Edd = improvisas ni de saltos | L. = de improviso ni sobresalto
Linea 18: Edd = de vulgo / L, M = del vulgo

Linea 20: P = rehuyria /| Z, H = rehuiria / K, L, M = rehuira
Linea 24: Edd = origen / Z = origine

Linea 25: P = cualquiera cosa que | Z = cualquiera que
Linea 26: Edd = bien / L = tambien

Linea 26: Edd = complida /| Z.= complido

Linea 28: Edd = tu virtud / Z = virtud

Linea 28: Edd = sobraran | Z = sobrar
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Linea 31: Edd = /o supiesses | H = supiesses

Linea 33: Z, P, H=lo lleva /1, K, L, M = se lo lleva

Linea 33-34: P = que ya es muerta celestina, que ya es muerta celestina | Edd. = que ya es
muerta celestina

Linea 38: Edd = ni en otra / Z = ni otra cosa

Linea 40: Edd = aquexar les / H = aquexar los

Linea 47: Edd = en ver lo...en oyr lo | .= en ver le... en oir le
Linea 52: P, H, I, K, L, M = mala casada / B, C, D, Z = malcasada
Linea 53: Edd = cansada / L = casada

Linea 55: Edd = gozar lo...conoscer lo | = gozar le... conocer le
Linea 57: Edd = ni las maritales | Z = no las maritales

Linea 57-58: P, H, I = muchos | Z, K, L, M = muchas

Linea 58: Z, P, H, I = 0 que / K, L, M = que

Linea 61: P = del amor / Edd. = de amor

Linea 63: Edd = mirra / Z = mira

Linea 68: P = costa / Edd. = causa

Linea 86: Z, P, H = como y piensas / I, K, L, M =y como piensas
Linea 92: Edd = sera su / 1 = sera a su

Linea 95: Edd = interrumpeles | Z. = interumpeles

Linea 97: Edd = fienen / H = tiene

INFORME DEL ACTO XVI (LINEAS)

1 Lineas del acto...........cooeiiiiiiiiiiiiiiiceeeeee e 97
Lineas de intervenciones de Pleberio...................ccccoevvvvvvviiiieninnnn. 30......30,92%
Lineas de intervenciones de Alisa.......................cocooceiiiiiiincennen... 14....... 14,43%
Lineas de intervenciones de Lucrecia............ccoooeeeeeeeiiiiieiecccieeinnnn. 6....... 6,18%
Lineas de intervenciones de Melibea................cccvvvveveneeieeeienennnnns 47........ 48.45%
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2 Suplementos.
TOtAL......oooeeeeeee e 15.....15,46%
Propios.......ccooooiiiiiiiieeeee e e 5....5,15%
INAIFECtOS. .....ooooooiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 7.....7.21%
ALFIDULIVOS......o.oooiiii e 1......1,03%
Inherentes................... 2. 2,06%
Suplementos propios:
Ejemplos: 4, 5, 5, 5, 7.
Suplementos indirectos:
Ejemplos: 1,2, 3,4, 4,4, 9.
Suplementos atributivos:
Ejemplos: 9.
Suplementos inherentes:
Ejemplos: 6, 8.
3 Suplementos de los personajes:

3.1 Pleberio: Total..........oocoviiiiiiiice e 3.....10,00%
PrOPIOS. c.veiieiiiteiteeete e 0.......0,00%
INAITECTOS. ..ottt r e e 2. 6,66%
ALTTDULIVOS. ettt et e e e e e s e eeeaaeeeas 0. 0,00%
INherentes.........ooooiuviiiiiiiee e 1........ 3,33%

3.2 Alisa: Total......ooiiiiiiiiiii e 2.....14,28%
PrOPIOS. .eeiiiiieeiie et 0........ 0,00%
INAITECLOS. ...t I........ 7,14%
ALTIDULIVOS. ..ot I........ 7,14%
INNEIENLES. ..ot 0........ 0,00%

33 Lucrecia: Total........oooviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 0......... 0,00%
PrOPIOS. ..ot 0........ 0,00%
INAITECLOS. ...t 0........ 0,00%
ATIDULIVOS. ..ottt et e e e e e e s 0........ 0,00%
TNNETENTES....coieiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 0........ 0,00%
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3.4 Melibea: Total........ccoooiviiiiiiiiiiiiieeeeee e 10....21,27%
PrOPIOS. .eeeiiieiieeeee e e 5.....10,63%
INAITECLOS. ...ttt e 4. 8,51%
ARTTDULIVOS. .ottt eeee e e e e eeeeeeeaeaees 0....... 0,00%
INNEIENTES. ..o ... 2,12%

GRAFICOS
1 Intervenciones de los personajes

60,00%
50,00%
40,00%
30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

Ple. Ali. Luc. Mel.

0% 30,92% 14,43% 6,18% 48,45%
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18,00%
16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%
2,00%

0,00%

Tot.
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Suplementos del acto XVI

Ind.

Atr.

Inh.

0%

15,46%

5,15%

7,21%

1,03%

2,06%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes.

Ple.

Ali.

Mel.

0%

10,00%

14,28%

0,00%

21,27%
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Tipos de suplementos de los personajes

12,00%
10,00% N
8,00%
O Pro.
B Ind.
6,00%
O Atr.
O Inh.
4,00%
2,00%
0,00%
Ple. Ali. Luc. Mel.
@ Pro. 0,00% 0,00% 0,00% 10,63%
B Ind. 6,66% 7,14% 0,00% 8,51%
O Atr. 0,00% 7,14% 0,00% 0,00%
O Inh. 3,33% 0,00% 0,00% 2,12%
INFORME DEL ACTO XVI (VERBOS)
A Verbos del acto XVL............cooovviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee e 222
Verbos de las intervenciones de Pleberio.................................... 56.....25,22%
. Verbos de las intervenciones de Alisa..........................occcennnn. 36....16,21%
Verbos de las intervenciones de Lucrecia.......................ccccuvee. 21......9,45%
Verbos de las intervenciones de Melibea.................ccccvvvvveveene. 109....49,09%
B Suplementos
TOAL ..ot a i ———————— 15......6,75%
Propios.......ccc.oooviiiiiiiiieeeeeee e 5....2,25%
INAIFeCtos. ......oooovviiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 7....... 3,15%
ALFIDULIVOS......ovii e I....... 0,45%
Inherentes............oooooiiiiiiiiiieiee e 2. 0,90%
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C Suplementos de los personajes:
C.1 Pleberio: Total......cccuvviiiiiiiiiiiiiiieee et 3......5,35%
PIrOPIO..cceiieeieeee e 0.....0,00%
INAITECTO...eiiiiiiie e 2....3,57%
ALTIDULIVO. ...t 0.....0,00%
INNEIENLE. ....eiiiiiiiieeeeeeeee et 1....1,78%
C.2 ALISA: TOtal...eeeiieiiiiiicieeeee e 2.....5,35%
Propio...ccueeiecccec e 0......0,00%
INAITECTO...eviiiiiiiieeeeeeeee et 1....2,77%
ALTIDULIVO. ..ot ee e e e e 1....2,77%
INherente........ccuviiieiiiiieee e 0.....0,00%
C.I3 Lucrecia: Total........ooeiviiiiiiiiiiiiee e 0......0,00%
PrOPIO....eiie e 0......0,00%
INAITECLO...eeiiiiiiee e 0......0,00%
ALTIDULIVO. ...t 0......0,00%
INNEIENLE. ....eeiiiiiiieeeeeee e 0......0,00%
C.4 Melibea: Total.........ccoooiiiiiiiiieeee e 10....9,17%
PrOPio. ..o 5....4,58%
INAITECTO ..t 4...3,66%
ALTIDULIVO. ... 0....0,00%
INNCIENTE....vvviiiiiiieieec e 1...0,91%

350



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.XVI

GRAFICOS

Verbos de los personajes

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
Ple. Ali. Luc. Mel.

0% 25,22% 16,21% 9,45% 49,09%

Suplementos del acto XVI

8,00%
7,00%
6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%

1,00%

0,00%

0% 6,75% 2,25% 3,15% 0,45% 0,90%
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8,00%
7,00%
6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%
1,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes
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VI.XVI

Ple.

Ali.

Luc.

Mel.

0%

5,35%

5,35%

0,00%

6,75%

5,00%

4,50%

4,00%

3,50%

3,00%

2,50%

2,00%

1,50%

1,00%

0,50%

0,00%

Tipos de suplementos de los personajes

OPro.
BEind.
O Atr.
Oinh.

Ple.

Ali.

Luc.

Mel.

OPro.

0,00%

0,00%

0,00%

4,55%

Bind.

3,57%

2,77%

0,00%

3,66%

O Atr.

0,00%

2,77%

0,00%

0,00%

Olnh.

1,78%

0,00%

0,00%

0,91%
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VI. XVII. ACTO XVII

1 Bli. (Y qué sé si me matara a mi, como era acelerado y loco como hizo a aquella vieja
que tenia yo por madre? Quiero en todo seguir su consejo de Areusa, que sabe mds

del mundo que yo, y verla muchas veces... (Lin.14-16) S. Atributivo. S. Propio.

2 Eli. ...viendo que los atavios hacen la mujer hermosa, aunque no lo sea; tornan de

vieja moza y a la moza mads. (Lin.23-25) S. Atributivo.

3 Are. Escéndete, hermana, tras ese pardmetro, y verds cual te lo paro, lleno de vientos

de lisonjas, que piense, cuando se parta de mi, que es él, y otro no. (Lin. 48-50)

S. Inherente.

4 Sos. Porque ninguno habla en loor de hermosas que primero no se acuerde de ti que

de cuantas son. (Lin. 61-62)* S. Propio. S. Propio

S Are. ... esas engarniosas alabanzas tan comunes para todos, hechas de molde, no me

quiero de ti espantar. Pero hagote cierto, Sosia, que no tienes dellas necesidad...

(Lin. 68-70) S. Indirecto. S. Indirecto

6 Are. Para lo que te envié a rogar que me vieses son dos cosas, las cuales, si mas

lisonjas o engario en ti conozco, te dejaré de decir, aunque sean de tu provecho.

(Lin. 71-73)* S. Indirecto.

7 Are. Lo otro y segundo, que pues yo pongo mis ojos en ti, y mi amor y querer, avisarte

que te guardes de peligros, y mds, de descubrir tu secreto a ninguno...

(Lin. 83-85)* S. Inherente. S. Indirecto

8 Are. Pues por mi vida, amor mio, por que yo los acuse tome en el lazo del falso
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testimonio, me dejes en la memoria los dias que habéis concertado de salir.

(Lin. 112-114)* S. Propio. S. Inherente.

9 Eli. jMaldito sea el que en manos de tal acemilero se confia! (Lin. 123-124) S. Propio.

10 Are. ...que otra arte es esta la de Celestina, aunque ella me tenia por boba porque
me queria yo serlo. E pues ya tenemos de este hecho sabido cuanto deseabamos,

debemos ir... (Lin. 137-139)* S. Atributivo. S. Indirecto.

NOTAS

4 Sos. Porque ninguno habla en loor de hermosas que primero no se acuerde de ti que
de cuantas son.

En este segundo suplemento hay que sobrentender el verbo “se acuerde”,

6 Are. Para lo que te envié a rogar que me vieses son dos cosas, las cuales, sin mas

lisonjas o engaiio en ti conozco, te dejaré de decir, aunque sean de tu provecho.

La construccidn “envié a rogar” y “dejaré de decir” son dos perifrasis verbales (cf.

Gomez Torrego, 2000, cap.51).

7 Are. Lo otro y segundo, que pues yo pongo mis ojos en ti, y mi amor y querer, avisarte
que te guardes de peligros, y mas, de descubrir tu secreto a ninguno...

Para la construccion “poner en”, cf. acto II, notas, ejemplo 18.

8 Are. Pues por mi vida, amor mio, por que yo los acuse tome en el lazo del falso

testimonio, me dejes en la memoria los dias que habéis concertado de salir
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La construccion “habéis concertado de salir’ se podria interpretar como un deismo, no
obstante lo he considerado como suplemento.

Por otro lado, estamos ante un nuevo caso de concurrencia de un suplemento inherente y
un complemento directo (me).
10 Are. ...que otra arte es esta la de Celestina, aunque ella me tenia por boba porque

me queria yo serlo. E pues ya tenemos de este hecho sabido cuanto deseabamos,

debemos ir...

La construccion “tener + participio” es una perifrasis (cf. acto X VI, nota 10).

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 34-35: Quiera Dios que la halle sola, que jamas esta descompaniada de galanes...

Algunos investigadores como Criado del Val o Marcos Marin niegan el caracter pasivo
de las construcciones “estar + participio”. Otros, como Amado Alonso, la RAE, P. H.
Urefia o A. Bello (1997, 439) hablan de perifrasis al referirse a estas construcciones pero
niegan el valor pasivo. Hay un tercer grupo, entre los que se encuentra J. Roca Pons,
Alcina-Blecua (1988,7.4.4), Gili Gaya (1990,103) o Sepulveda Barrios (1988, 4.2) que si
consideran estas construcciones pasivas. Para que estas construcciones sean pasivas es
necesario que el sujeto gramatical de estas perifrasis no sea agente del proceso sino objeto
y que la construccion pasiva tenga una equivalente activa.

La diferencia entre la pasiva con “estar + participio” y “ser + participio” es que en la
primera se expresa el resultado de una accidon acabada mientras que con la segunda se

expresa una accion en curso.
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Hay que sefialar ademas que, al igual que sucede con la pasiva con “ser”, el complemento
agente puede ir introducido, como en este caso, con la preposicion “de” (cf. acto IV,

ejemplo no incluido, lin. 53; acto XI, ejemplo no incluido, lin. 38-40 y 101-102).

VARIANTES TEXTUALES

Como estamos viendo en estos actos que forman el llamado “Tratado de Centurio”, no
hay variantes significativas; son solo variantes fonicas producidas en su mayoria por
errores de los impresores. Veamos estas variantes:

Linea 8: Edd. = acarreado | Z = acarreada

Linea9: Z,P,H=yano ay /1, K, L, M = no hay
Lineal5: Edd. = tenia yo / Z = tenia

Linea 22: P = maravilla /| Edd. = maravillo

Linea 25: P = pegajosa / Edd. = pegajosa liga

Linea 26: Edd. = alcohol /| Z = alcahol

Linea 27: Edd. = anden / Z = ande

Linea 30: Edd. = alegra / M = alegria
Linea33:P=nolo/Z=nole/ H,1, K,L,M = no la
Linea 34: Z, P, H = querria / 1, K, L, M = queria
Linea 34: Edd. = halle /| Z = halla

Linea 35: Edd. = galanes /| Z. = galanas

Linea 36: Edd. = debe estar | Z = debe destar

Linea 41-42: Edd. = mejoria mas que | Z = mejoria que
Linea 44: P, H, I = querria /| Z, K, L, M = queria
Linea 50: Edd. = otro / H = otra

Linea 52: P = secreto / Edd. = secreto amigo

Linea 52: Edd. = quiero / L = queria

Linea 54: Edd. = amigo de / L, M = amigo a

Linea 56: Edd. = a assentar nos /| Z. = a assentar
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Linea 63: Edd. =leve / K, L, M = [o ve

Linea 66: Edd. = alguno / H = alguna

Linea 68: Edd. = fodos / H = todas

Linea 71: Edd. = que me viesses | H = que viniesses
Linea 72: Z, P, H, I, M = sin mas / K, L = si mas
Linea 73: Z, P = sean / H, I, K, L, M = sea

Linea 76: Edd. = rato / H = reto

Linea 87: Z, P = mal logrado / Edd. = malogrado
Linea 89: Z, P, M = avias tu / Edd. = havias

Linea 96: Edd. = le dixeres / H, 1 = dixieres

Linea 101: Edd. = dize / H = dizen

Linea 107: Z, P = sin esperar /| H, I, K, L, M = sino esperar
Linea 119-120: Edd. = serias / 1 = sanas

Linea 120: Edd. =y por / H = si por

Linea 121: Edd. = anduviere / H = anduvieron

Linea 125: Edd. = esto/ M =en lo

Linea 125: Edd. =y la/ H = que la

Linea 131: Edd. = queden / H = quede

Linea 132: Edd. = ufano / M = vano

Linea 140: Z, P = aquellotro / Edd. = aquel otro

Linea 140-141: Z, P = eche delante de ti baldonado de mi casa / H, 1, K, L, M = delante

de baldonado de mi casa salio
Linea 141-142: Z, P = y que rogaste /H, 1, K, L, M = y que me rogaste
Linea 142: Edd. = a verlo / Z. = verle
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INFORME DEL ACTO XVII (LINEAS)

1 Lineas del acto...........cocoeiiiiiiiiiiiiieceee e 142
Lineas de intervenciones de Elicia.............................c.cccooiin, 45....31,69%
Lineas de intervenciones de Areusa.................ccccoeeeini. 70.....49,29%
Lineas de intervenciones de SoSia.............ooooovviiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieee, 27....19,01%

2 Suplementos.

TOEAL ... aaa e aa—a—————————— 17....11,97%
Propios.......cccooeeiiiiiiieeeeeeeee e e e 6...... 4,30%
INAIFECtOS. .....ooooooiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 5. 3,52%
ALFIDULIVOS. ..ot 3o 2,11%
INNEIENLES........oeeiiiieeee e 3. 2,11%

Suplementos propios:

Ejemplos: 1,4, 4,8, 8, 9.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 5, 5, 6, 7, 10.

Suplementos atributivos:

Ejemplos: 1, 2, 10.

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 3, 7, 8.

3 Suplementos de los personajes:

3 Elicia: Total........oooooiiiiiieeee e 4.....8,88%
PrOPIOS. ..ttt 2.....4,44%
INAITECTOS. ..ottt 0......0,00%
ALTTDULIVOS. .ttt ettt e et e e e e e s e e eaaeeeas 2.....4,44%
INNEIENTES. ..ot 0......0,00%

3.2 AretiSa: Total...oouiviiiiiiiii e 11.....15,71%
PrOPIOS. .eeiieieeeie et 2......2,85%
INAITECLOS. ...t e Secne. 7,14%
ALTIDULIVOS. ..ot et I....... 1,42%
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VIL.XVII
INNCIENTES. ... 3. 4.28%
3.3 S081a: TOtal......oocciiiiiiiiciecee e 2.....7,40%
PrOPIOS. .ciieiieiiecie et 2.....7,40%
INAITECLOS. ... 0......0,00%
ALTTDULIVOS. ...ttt et 0......0,00%
INNEIENTES. ...t 0....... 0,00%
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GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

60,00%
50,00%
40,00%
30,00%

20,00%

10,00%

0,
0,00% Eli. Are. Sos.

49,29% 19,01%

0% 31,69%

Suplementos del acto XVII

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Tot.

Ind.

Atr.

Inh.

O %

11,97%

4,30%

3,52%

2,11%

2,11%
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Suplementos totales de los personajes.

18,00%
16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
[3%]
8,00%
6,00%
4,00%

2,00%

0,00%
Eli. Are. Sos.

0% 8,88% 15,71% 7,40%

Tipos de suplementos de los personajes

8,00%

7,00%

6,00%

5,00%
OPro.

Eind.
OAtr,
Olnh.

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

OPro. 4,44% 2,85% 7,40%
Hind. 0,00% 7,14% 0,00%
O Atr, 4,44% 1,42% 0,00%
Olnh. 0,00% 4,28% 0,00%
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INFORME DEL ACTO XVII (VERBOS)

A Verbosdel acto XVIL.........coooiiiiiiiiiiiiieceeee 341
Verbos de las intervenciones de Elicia..................................... 108.....31,67%
. Verbos de las intervenciones de Areusa.............ceeeeeeeeeeeeennn... 173.....50,73%
Verbos de las intervenciones de Sosia............ccoooeeeeeiiiiiiiiiiiiinnn. 60.....17,59%

Suplementos

TOEAL ...t aaaa—a———— 17......4,98%
Propios.......cccoooeiiiieiiieeeeeee e 6....... 1,75%
INAIFECtOS. ......oooiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 5. 1,46%
AFIDULIVOS. ... 3.......0,87%
Inherentes............oooooiiiiiiiiiieeeeee R 0,87%
C Suplementos de los personajes:
C.a Elicia: Total.......c.oooiiiiiiiiieiec e 4....3,70%
PrOPIO...cccieiiecieee s 2.....1,85%
INAITECTO ..ot 0.....0,00%
ALTIDULIVO. c..ceeeeeee e 2.....1,85%
INhErente.......coouveiiiie e 0.....0,00%
C.2 AretiSa: TOtal......ooooiieiiiiiiieieeeeeeeeeeeee et 11......6,35%
PrOPI0. .o 2...1,15%
INAITECTO...eiieiiiiii e e 5....2,89%
ALTIDULIVO. ...ttt 1......0,57%
INNEIENLE. ....oiiiiiiiiieeeee et 3.....1,73%
O N Y11 £ TR o] v:1 SRR 2.....3,33%
PrOPIO. it 2......3,33%
INAITECTO ..t 0......0,00%
ALTIDULIVO. c..ceeeeeee e 0......0,00%
INNETENLC. .. ..o 0......0,00%

362



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.XVII

GRAFICOS

Verbos de los personajes

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
Hli. Are. Sos.

0 % 31,67% 50,73% 17,59%

Suplementos del acto XVII

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

0% 4,98% 1,75% 1,46% 0,87% 0,87%
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Suplementos totales de los personajes

7,00%
6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%

1,00%

0,00%

0% 3,70% 6,35% 3,33%

Tipos de suplementos de los personajes

3,50%

3,00%

2,50%

OPro.
Bind.
O Atr.
Olnh.

2,00%

1,50%

1,00%

0,50%

0,00%

Eli. Are. Sos.

OPro. 1,85% 1,15% 3,33%
Hind. 0,00% 2,89% 0,00%
O Atr. 1,85% 0,57% 0,00%
Olnh. 0,00% 1,73% 0,005
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VI. XVIII. ACTO XVIII

1 Eli. Maravillada estoy, prima, de tu buen seso. ;Cudl hombre hay tan loco y fuera de

razon que no huelgue de ser visitado, mayormente de mujeres? (Lin.13)* S. Propio.

2 Are. Yo te perdono con condicién que me vengues de un caballero que se llama

Calisto... (Lin. 44-45) S. Indirecto.

3 Cen. {Oh, reniego de la condicidn! (Lin. 45) S. Propio.

4 Cen. Veinte afios ha que me da de comer. Por ella soy temido de hombres y querido de

mujeres sino de ti. (Lin. 62-63)* S. Propio.

5 Are. No curemos de linaje ni hazafias viejas. (Lin. 67-68)* S. Propio.

6 Eli. Areiisa, por mi amor, que no se ponga este hecho en manos de tan fiero hombre;

mas vale que se quede por hacer, que no escandalizar la ciudad... (Lin. 73-75)*

S. Inherente.

7 Are. Centurio, da buena cuenta de lo encomendado, de cualquier muerte holgaremos.

(Lin. 86-87)* S. Indirecto. S. Propio.

8 Are. Pues Dios te dé buena manderecha y a él te encomiendo, que nos vamos.

(Lin. 90-91)* S. Inherente

9 Cen. Agora quiero pensar como me excusaré de lo prometido. (Lin. 93-94)* S. Propio.

10 Cen. ...pero ;qué aprovecha, que no se apartardan de la demanda cuando sane? Pues

si digo que fui alld y que les hice huir, pedirme han sefias de quién eran... (Lin. 96-98)

S. Inherente. S. Indirecto.

365



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI.XVIII

11 Cen. ...y decirles que porque yo estoy ocupado esta noche en otro negocio...

(Lin. 102-103)* S. Propio.

NOTAS

1 Eli. Maravillada estoy, prima, de tu buen seso. ;Cudl hombre hay tan loco y fuera de

razon que no huelgue de ser visitado, mayormente de mujeres?
Este sintagma, “de tu buen seso”, funciona como complemento agente. Cf. ejemplos no

incluidos: acto I, lin. 188-189 y lin. 416; acto IV, lin. 53; etc.

4 Cen. Veinte arios ha que me da de comer. Por ella soy temido de hombres y querido de

mujeres sino de ti.

Considero estos tres sintagmas complementos agentes. Cf. nota 1 de este acto.

S Are. No curemos de linaje ni hazarias viejas. (Lin. 67-68)

El verbo “curar” regido de la preposicion “de” presenta el significado de “cuidar de”,

“poner cuidado” (acepcion 2 del DRAE).

6 Eli. Areiisa, por mi amor, que no se ponga este hecho en manos de tan fiero hombre;

mas vale que se quede por hacer, que no escandalizar la ciudad
Considero que este sintagma es un elemento nuclear y por tanto lo podemos tomar como

un suplemento inherente (cf. acto II, nota a ejemplo 18).
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7 Are. Centurio, da buena cuenta de lo encomendado, de cualquier muerte holgaremos.

Si bien he considerado suplemento este sintagma “de cualquier muerte”, los suplementos
que se construyen con verbos como “alegrarse”, “admirarse”, “preocuparse”, “holgarse”
estan muy proximos a los aditamentos causales. Ello se debe a que los sustantivos de los

que proceden estos verbos podian regir un genitivo de proposito o causa (cf. Acto XVI,

nota a ejemplo 4).

8 Are. Pues Dios te dé buena manderecha y a él te encomiendo, que nos vamos

El verbo “encomendar” usado como verbo pronominal presenta el significado de

“ponerse en manos de alguien” (acepcion 6 del DRAE).

9 Cen. Agora quiero pensar cdmo me excusaré de lo prometido. (Lin. 93-94)

El verbo “excusar” es un verbo pronominal.

11 Cen. ...y decirles que porque yo estoy ocupado esta noche en otro negocio...

H. Martinez (1986, p.156) sefiala que el verbo “ocuparse” puede con ir acompanado de
un suplemento introducido por la preposicion “de” (me ocuparé de la casa); en cambio si se
construye con la preposicion “en” vacila entre el aditamento modal (ocupan su tiempo en
jugar al ajedrez) y el suplemento (me ocupo en escribir mi diario...). En nuestro caso,
considero que es suplemento y ademas puede alternar con la preposicion “de”: “estoy

ocupado de otro negocio”.
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EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 82-83: ...no es mds en mi brazo derecho dar palos sin matar que en el sol dejar de
dar vueltas al cielo.
Esta construccion es una perifrasis (Gomez Torrego, 2000, 51.3.2.11) que designa una

accion que venia desarrollandose y que se interrumpe y no llega al final.

VARIANTES TEXTUALES

No hay variantes significativas en este acto, solo variantes fonicas que no afectan a
nuestro estudio. Dos hechos son destacables: la pérdida de una hoja en la edicion K y la
variante de la linea 62 que en H, I, L, M podria perder un suplemento propio. Como en
todos los casos sigo el texto P. Veamos estas variantes:

Linea 2-3: Edd. = que ya he visto /| H = ya he visto
Linea 4: P = quanto / Edd. = cuando

Linea 6: P, I, K, L, M = avian / Z, H = avia

Linea 8: Z, P, H, I = bolvamos / K, L, M = bolvamosnos
Linea 10: Edd. = visperas / Z = biespras

Linea 13: Edd. = serioras ten la / 1 = tenla

Linea 16: Edd. = alma / K, L, M = anima

Linea 20: Edd. = estotro /| Z = essotros
Linea2l:Z,P=deno/H,I, K, L, M = no

Linea 22: Edd. =y si mas / H = si mas

Linea 24: Z, P = ygualada / Edd. = ygualado

Linea 25: Edd. = encomendadas | M = encomencados
Linea 26: P, I, L, M = que se me cayga /| Z, H, K = que me cayga
Linea 30: Z, P = me acuesto / H, 1, K, L, M = me echo
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Linea 31-6 (Acto XIX): Falta en K desde dados por almohadas a de buen consejo.
Linea 31: P, H, I = quiero / Z, L, M = quiera

Linea 34: Edd. = obediente /| Z.= obiente

Linea 36: P = diez / Edd. = dices

Linea 42: Edd. = yzquierdo / Z = esquierdo

Linea 44: Edd. = yo te perdono /| Z = ya te perdono

Linea 45: Z, P, I, M = a mi prima / H, L. = mi prima

Linea 45: Edd. = reriiego / Z = refiego

Linea 48: Edd. = lo tomaras | Z. = le tomaras

Linea 50-51: P = vosotros / Edd. = vosotras

Linea 53: Edd. = cevara / M = cenara

Linea 53: P =ell / Edd. = ella

Linea 59: Edd. = muy fina / Z.= de muy fina

Linea 59-60: Edd. = rica / Z, M = rica

Linea 62: Z, P = me da de comer / H, I, L, M = da a comer
Linea 63: Edd. = temido / Z = tenido

Linea 64: Z, P = me dieron / H, I, L, M = [e dieron

Linea 69: P = queremos oyr / Edd. = queremos ir

Linea 71: Edd. = que le de /| M = le di

Linea 72: P = siete cientos / Edd. = setecientas

Linea 79: P, H, I, M = agujero /| Z.= agujereo / L = agujeros
Linea 85: Edd. = antojare / H = antojara

Linea 87: Z, P = cualquier muerte | H, I, L, M = cualquier manera
Linea 97: P, H, I = fue alla | Z, L, M = fui alla

Linea 97: Edd. = les hize /| Z. = le hize

Linea 101: Z, P, H=a sus /I, L, M = sus

Linea 101-102: Z, P = dos compaiieros | H, 1, L, M = comparieros
Linea 103: P, H, I = vaya a dar | L, M =vayan a dar | Z = vaya a dar
Linea 103: Edd. = levada | Z. = llevada

Lineal04: Edd. = oxear / Z = ahoxar

Linea 105: Edd. = passos seguros /| L. = passo seguro
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INFORME DEL ACTO XVIII (LINEAS)

1 Lineas del acto............cooeeiiiiiiiiiiiiie e 105
Lineas de intervenciones de Centurio........................ccceoveeeeeinieeenn. 68.....64,76%
Lineas de intervenciones de ELcia..............ccccvvvvvviviiiiiiieiiiiiiiiiiieinnanns 14.....13,33%
Lineas de intervenciones de AreuSa................cccoeeeviiiiii 23.....21,90%

2 Suplementos.

TOtAL.....c.oiiiiie e 13.....13,38%
Propios.......cccooeeiiiiiiieeeeeeeee e e e T 6,66%
INAIFECtOS. .....ooooooiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 3. 2,85%
ALFIDULIVOS......o.oooiiii e 0.......0,00%
INNEIENLES........oeeiiiieeee e 3. 2,85%

Suplementos propios:

Ejemplos: 1, 3,4,5,7,9, 11.

Suplementos indirectos:
Ejemplos: 2, 7, 10.
Suplementos atributivos:
Ejemplos:

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 6, 8, 10.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Centurio: Total...........ooooiiiiiiiiiiic e 6....... 8,82%
PrOPIOS. c.ceeiiieiie et 4.......5,88%
TNAITECTOS. ..ottt e e e eeeeas 1.....1,47%
ALTIDULIVOS. ..ttt et e e 0......0,00%
INhETentes. ... ..ooooiiiuiiiiieee e I...... 1,47%

32 ELCIA: TOtal...ooeiiiiiiiiieeeeeeee et 2.....14,28%
PrOPIOS. ..o l....... 7,14%
INAITECLOS. ... 0....... 0,00%
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VLXVII
ARTIDULIVOS. oottt ee e eeeeaaees 0....... 0,00%
INNEIENTES. ..o ... 7,14%
33 Aretlsa: Total.....coooiiiiiiiiiicecee e 5....21,73%
PrOPIOS. .ueetiieeieritete s 2 8,69%
INAITECTOS. ..ot 2. 8,69%
ATTIDULIVOS. ..ottt e e e e s saaae e 0. 0,00%
INNEIENLES......oiiiiiieiie e e 1........ 4,34%
GRAFICOS
1 Intervenciones de los personajes
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%
0,00%
Cen. Eli. Are.
2% 64,76% 13,33% 21,90%
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16,00%
14,00%
12,00%
10,00%
8,00%
6,00%
4,00%
2,00%

0,00%

Suplementos del acto XVIII

Tot.

Ind.

Inh.
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0%

13,38%

2,85%

0,00%

2,85%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes.

0%

8,82%

14,28%

21,73%
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Tipos de suplementos de los personajes

10,00%
9,00%
8,00%
7,00% [ | [ |
6,00% T—— OPro.
5,00% — B Ind.
O Atr.
4,00% 1+ - |OlInh.
3,00% 1+ —
2,00% 1+ —
1,00% 4— —
0,00% .
Cen. Eli. Are.
OPro. 5,88% 7,14% 8,69%
®ind. 1,47% 0,00% 8,69%
OAtr. 0,00% 0,00% 0,00%
Olnh. 1,47% 7,14% 4,34%
INFORME DEL ACTO XVIII (VERBOS)
A Verbos del acto XVIIL.........cccoooiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeece e 278
Verbos de las intervenciones de Centurio....................c.......... 178.....64,02%
. Verbos de las intervenciones de Elicia.................ccccvvvvvivivevnnnnnnes 34.....12,23%
Verbos de las intervenciones de Areusa..................c....ccoevveeennn. 66......23,74%
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VILXVIII
B Suplementos
TOAL ... ———————— 13.....4,67%
Propios.......ccc.oooviiiiiiiieeee e 7.....2,51%
INAIFECtos. ......ooooviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 3 1,07%
AFIDULIVOS. ... 0......0,00%
Inherentes............oooooiiiiiiiiiiee e 3. 1,07%
C Suplementos de los personajes:
C.1 Centurio: Total...........ooooiiiiiiiiiiii e 6......3,37%
PrOpPio...ccueeieicee e 4.....2,24%
INAITECTO ..ot 1.....0,56%
ALTIDULIVO. ... 0.....0,00%
INherente........ccvviiieiiiiiee e 1.....0,56%
C.2 ElLicia: Total......oooiiiiiiiiiiieeeceeeeeeeee e 2......5,88%
PrOPIO.. et 1......2,94%
INAITECLO...eeiiiiiiiieeee e 0.....0,00%
ALTIDULIVO. ...t 0.....0,00%
INNEIENLE. ....eiiiiiiiieeeeeeeee e 1......2,94%
C.3Areusa: Total........ccoooiiiiiiiii e 5....7,57T%
ProPio....coeeceeiceec e 2.....3,03%
INAITECTO..eeviiiiiieieeeeeee e 2....3,03%
ALTIDULIVO. ... 0......0,00%
INNEIENLE. ...uvviiiiiiiiieeee e 1....1,51%
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GRAFICOS

Verbos de los personajes

70,00%

60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%
Cen. Hli. Are.

0% 64,02% 12,23% 23,74%

Suplementos del acto XVIII

5,00%
4,50%
4,00%
3,50%
3,00%
2,50%
2,00%
1,50%
1,00%

0,50%

0,00%

0% 4,67% 2,51% 1,07% 0,00% 1,07%
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Suplementos totales de los personajes

8,00%
7,00%
6,00%
5,00%
4,00%
3,00%
2,00%

1,00%

0,00%

0% 3,37% 5,88% 7,57%

Tipos de suplementos de los personajes

3,50%

3,00%

2,50%

OPro.
Hind.
O Atr.
Olinh.

2,00%

1,50%

1,00%

0,50%

0,00%

OPro. 2,24% 2,94% 3,03%
Bind. 0,56% 0,00% 3,03%
O Atr. 0,00% 0,00% 0,00%
Olnh. 0,56% 2,94% 1,51%
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VI. XIX. ACTO XIX

1 Sos. Rogdéme que la visitase siempre, que ella pensaba gozar de mi amor por tiempo.
Pero yo te juro por el peligroso camino que vamos, hermano, y asi goce de mi, que

estuve dos o tres veces... (Lin. 8-10) S. Propio. S. Propio.

2 Sos. Echaba de si en bullendo un olor de almizcle, yo hedia al estiércol que llevaba...

(Lin. 12-13) S. Propio.

3 Sos. ...y cuanto mds se comunican mejor se entienden en su participacion. (Lin. 17-18)*

S. Indirecto.

4 Tri. (Sosia, amigo, otro seso mds maduro y experimentado que no el mio era

necesario para darte consejo en este negocio. (Lin. 18-19) S. Indirecto.

S Tri. ...cuanto con ella te pasé has de creer que no carece de engafio... (Lin. 22-23)

S. Propio.

6 Tri. Si por rico, bien sabe que no tienes mas del polvo que se te pega del almohaza...

(Lin. 25) S. Propio. S. Propio.

7 Tri. ...siempre goza del mal ajeno. Pues si esto es asi, joh como te quiere aquella

malvada hembra enganiar con su alto nombre, del cual todos se arrean. (Lin. 33-35)

S. Propio. S. Indirecto.

8 cal. ...y en ella estaré escuchando, por ver si oiré alguna buena sefial de mi amor en

ausencia. (Lin. 48) S. Indirecto

9 Mel. Tus honestas burlas me dan placer, tus deshonestas manos me fatigan cuando
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pasan de la razon. (Lin. 96-98) S. Inherente.

10 Mel. Holguemos y burlemos de otros mil modos que yo te mostraré... (Lin. 100)

S. Propio.

11 cal. Jamds querrian, seiiora, que amaneciese, segun la gloria y descanso que mi

sentido recibe de la noble conversacion de tus delicados miembros. (Lin. 115-117)

S. Inherente'*’.

12 Tri. Toma ti, Sosia, desos pies... (Lin. 148) S. Propio.

13 Mel. Cémo no gocé mds del gozo? (Lin. 160-161) S. Propio.

14 Mel. ;Oh ingratos mortales, jamds conocéis vuestros bienes sino cuando dellos

carecéis! (Lin. 162-163) S. Propio.

NOTAS

3 Sos. ...y cuanto mas se comunican mejor se entienden en su participacion.

En la Edad Media el verbo “entender”, por analogia de “credere”, se construia también
con la preposicion “en” aunque tuviera un valor transitivo, cf. acto VII, nota 40..

En la edicion de Rico (Barcelona, 2000, p. 316, nota 14) sefiala que el término “se
comunican” presenta el significado de “se trata con ellas” y “participacion” el de

“comunicacion”

135 Cf. nota 134.

378



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI. XIX

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 15-16: ...porque tenia un poco ella de hacer, se quedo mi atrever para otro dia...

Para las perifrasis del tipo “tener de + infinitivo”, cf. acto IV, ejemplos no Incluidos, lin.
72; acto VII, nota 25.
Linea 107: ... jpero esperan que los tengo de ir a buscar!

Cf. acto XIX, ejemplos no incluidos, linea 15-16.

Linea 122-123: ;Oh triste de mi ventura! No vayas alld sin tus corazas, tornate a armar!

Para este tipo de construcciones, adjetivo + complemento preposicional, cf. acto II,
ejemplos no incluidos, linea 128.
En cuanto a la construccion “tornar a + infinitivo”, cf. acto XII, ejemplos no incluidos,

linea 284-285.

Linea 140: Oh desconsolada de mi!

Para estas construcciones, “participio + complemento preposicional”, cf. acto XII,

ejemplos no incluidos, linea 284-285.

Linea 155-156: Levanta, por Dios, no seas hallada de tu padre en tan sospechoso lugar...

El sintagma “de tu padre” funciona como complemento agente (acto IV, ejemplos no

incluidos, linea 53; acto XI, ejemplos no incluidos, linea 101-102).
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VARIANTES TEXTUALES

En este acto no hay variantes significativas para nuestro estudio, como en los demas las
variantes que predominan son las fonicas. Hasta la linea 136 llega los cinco actos anadidos
de la Tragicomedia, el llamado Tratado de Centurio. Veamos estas variantes.

Linea 5: Z, P =y embiome a elicia rogandome / H, 1, L, M = embiome que
Linea 6: de buen consejo = hasta aqui la pérdida del folio de K

Linea 16: Z, P, H = tenia un poco de ella / 1, K, L, M = tenia ella un poco
Linea 20: Edd.= tierna / Z = terna

Linea 30: P, H, I = para con que la supiese | Z = para con lo que supiese
Linea 31: Z, P, H =y Pleberio / 1, K, L, M =y a Pleberio

Linea 33: Edd. = goza / K, L, M = se goza

Linea 36: P, I, K, M = cosas / Z, H, L = casas

Linea 36: Z, P = arrufianada / Edd. = arrufianada

Linea 38: Z, P = que sea / H, I, K, L, M = que es

Linea42: Z,P =y otro/ H, I, K, L, M = otro

Linea 45: Z, P, H = ya llegamos / 1, K, L, M = llegamos

Linea 46: Z, P, H = muy largo / I, K, L, M = largo

Linea 51: Edd. = que no/ M = no

Linea 59: Z, P, H, 1 = viendo ganado / K, L, M = viendo el ganado

Linea 60: P = amado / Edd. = amador

Linea 63: En todas /as ediciones se omite el nombre de “Lucrecia” a pesar de que ella
acompaiia a Melibea en el canto: [Mel.Luc.] Dulces drboles...

Linea 69: Z, P = sabed me / H, 1, K, L, M = sabed

Linea 69: Edd.= que lo detiene | Z = quel detiene

Linea 70: Edd.= suffrir / Z. = ¢ofrir

Linea 71: Edd.= podia | Z = podria

Linea 75: Edd.= es mi sefio /| M = mi sefior

Linea 75: P = de mi alma / Edd. =y mi alma

Linea 80: P = mumurio zurrio | Z, H = murmurio y zurrio / I, K, L, M = murmurio y ruzio

Linea 85: Edd.= dexa me le / L, M = dexamelo
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Linea 85: Edd.= /e despedaces / L, M = lo despedaces
Linea 86: Z, P = abracos /| H, I, K, L, M = bracos
Linea 91: Z, P = desapareciose /| H, I, K, L, M = desaparecio
Linea 108: Edd.= a lucrecia / L = lucrecia

Linea 110: Edd.= en cada tiempo /| Z.= y cada tiempo
Linea 119: Edd.= a asombrar | Z.= asombrar

Linea 119: Z, P, H=yo juro / I, K, L, M = yo os juro
Linea 120: Edd.= hiziera yr / H = hiziera huyr

Linea 121: Z, P =valer le / H, 1, K, L, M = valerlo
Linea 121: Z,P=nole/ H, I, K, L, M = no lo

Linea 121: Edd.= maten / Z. = matan

Linea 123: Edd.= vayas / H = vays

Linea 126: Z, P = esperad me / H, 1, K, L, M = esperad
Linea 128: Edd.= y como /1 = como

Linea 131: Edd.= que ydos / K, L, M = ydos

Linea 131: P = no era / Edd. = no era sino

Linea 131-132: Edd. = otros vellacos /| Z. = otro vellaco

Linea 132: Edd. = fente, tente /| M = tente

Linea 136: “O gran desventura”, hasta aqui llega la adicion de los 5 Actos de La
Tragicomedia (Tratado de Centurio).

Linea 138: Tragicomedia = o mi sefior desperiado / Comedia = o mi sefior y nuestra
honra despeniado

Linea 138: Tragicomedia = sin / Comedia = y sin

Linea 141: Tragicomedia = acontecimiento / Comedia = contescimiento

Linea 148: Edd. = amador / B = amor

Linea 149: Edd. = padezca / C = padeza

Linea 151: P, H, I, K, L, M = vista nos / Z = vistenos / B, C, D = visitenos

Linea 152: Tragicomedia = fan poco tiempo poseido el plazer /| Comedia = tan tarde
alcanzado el plazer

Linea 154: Edd. = ovo que / M = ovo

Linea 157: Edd. = oyes / C = oues

Linea 159: B, C, D, Z, P, M = responso / H = resppso / 1, K, L. = reposo

Linea 166: Edd. = este / H = esto
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Linea 166: Edd. = para se poder / B = para poderse

INFORME DEL ACTO XIX (LINEAS)

1 Lineas del acto............cooeeiiiiiiiiiiiieie e 166
Lineas de intervenciones de Sosia....................ccccoeeeiiiiieeiinnncenne, 25.....15,06%
Lineas de intervenciones de Tristan...................ccccccvvvvinininnnnnn.. 37....22,28%
Lineas de intervenciones de Calisto................cccccccovvvvvviiiviiiiinennnnn... 23.....13,85%
Lineas de intervenciones de Melibea..............................ccooo . 54......32,53%
Lineas de intervenciones de Lucrecia....................cccccoooeeieeeennn... 27......16,26%

2 Suplementos.

TOtaL ... e 17.....10,24%
Propios......cocoooiiiiiii e 11....... 6,62%
INAIFECTOS. ......oooviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt eeeeaeeaees 4. 2,40%
ALrIDULIVOS.......oooo 0....... 0,00%
Inherentes.............coooiiiiiiiiii e e 2. 1,20%

Suplementos propios:

Ejemplos: 1, 1, 2,5,6,6,7,10, 12, 13, 14.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 3,4, 7, 8.

Suplementos atributivos:

Ejemplos:

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 9, 11.
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3 Suplementos de los personajes:
3.1 S08ia: TOtal.....ooieeieiieeceeee s 4.....16,00%
PrOPIOS. .ottt 3.....12,00%
TNAITECTOS. ..ottt e e e s e 1......4,00%
ALTIDULIVOS. ..ttt e e 0......0,00%
INhETentes........ooooeiuiiiiieiee e 0......0,00%
32 TristAn: Total..........ooooiiiiiiiiceeeee e T 18,91%
PrOPIOS. c.veeiiiieieiteeete e 5.....13,51%
INAITECTOS. ..ottt e 2. 5,40%
ALTTDULIVOS. .ttt e e e e e e e e e e e 0....... 0,00%
INNEIENTES.....ciiiiiiiieiiee e 0....... 0,00%
3.3 Calisto: Total.......ooiiiiiiiiiieieeeeee e 2......8,69%
PrOPIOS. .eieeiieeee et e 0.....0,00%
INAITECLOS. ... e 1.....4,34%
ALTIDULIVOS. ..ottt e eae e e eeaaae e 0.....0,00%
INNEIENLES. ...t 1....4,34%
3.4 Melibea: Total.........cooovviiiiiiiiiiiieieee e 4. 7,40%
PrOPIOS. et K O 5,55%
INAITECTOS. ..ottt e e e e e e 0......0,00%
ALTTDULIVOS. ettt e e e e e e s e eeaaneeeas 0......0,00%
INNCIENTES. ...ttt 1...... 1,85%
35 Lucrecia: Total........ooovviiiiiiiiiiiiieeeeeceeee e 0....... 0,00%
PrOPIOS. .ot 0.......0,00%
TNAITECTOS ..ottt e e e e e e 0. 0,00%
ATTIDULIVOS. ..ttt e e e s e e e e e e e e 0....... 0,00%
INNETENLES......vviiiieiiiie e e 0........ 0,00%
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GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

35,00%

30,00%

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Sos.

Tri.

Cal.

Mel.

Luc.

O %

15,06%

22,28%

13,85%

32,53%

16,26%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Suplementos del acto XIX

Tot.

Pro.

Ind.

Atr.

Inh.

0%

10,24%

6,62%

2,40%

0,00%

1,20%
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Suplementos totales de los personajes.

20,00%

18,00%

16,00%

14,00%
12,00%

10,00%

0%

8,00%
6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Sos.

Tri.

Cal.

Mel

Luc.

O %

16,00%

18,91%

8,69%

7,40%

0,00%

Tipos de suplementos de los personajes

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00% -

2,00% -

OPro.
Bind.
O Atr.
Olnh.

0,00%

Sos.

Tri.

Cal.

Mel.

Luc.

OPro.

12,00%

13,51%

0,00%

5,55%

0,00%

Bind.

4,00%

5,40%

4,34%

0,00%

0,00%

O Atr.

0,00%

0,00%

0,00%

0,00%

0,00%

Olnh.

0,00%

0,00%

4,34%

1,85%

0,00%
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INFORME DEL ACTO XIX (VERBOS)

A Verbos del acto XIX.......ccccooiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 424
Verbos de las intervenciones de Sosia...................ccccooeeeiieinni, 56.....13,20%

. Verbos de las intervenciones de Tristan..................................... 89.....20,99%
Verbos de las intervenciones de Calisto.................cccccceeeeeeenn... 57.....13,44%
Verbos de las intervenciones de Melibea.................................. 148......34,90%
Verbos de las intervenciones de Lucrecia....................ccccuvee.. 74......17,45%

B Suplementos

TOEAL ..ottt e e e ee e e e aeaeaaaaaaaaaaaa 17.....4,00%
Propios......occooooiiiiii e 11....2,59%
INAIrectos.........cccvvveiiiiiiieeee e 4.....0,94%
ALFIDULIVOS. ..o 0.....0,00%
| 81111 S 1 T 2....0,47%

C Suplementos de los personajes:

C.1 S08ia: TOtal.....ooiiieieiiiieieeeee e 4.....7,14%
PrOPIO..cceieecieece e 3.....5,35%
INAITECTO...eiiiiiiie e I...... 1,78%
ALTIDULIVO. ...t 0......0,00%
INNEIENLE. ....eiiiiiiiieeeeeeee e 0......0,00%
C.2 Tristan: Total.........ccooviiiiii e 7......7,86%
PrOPIO. ..o 5.....5,61%
INAITECTO ..ot 2.....2,24%
ALTIDULIVO. ... 0......0,00%
INNCIENTE....eviiiiiiiieeee e 0....... 0,00%
C.3 Calisto: Total........coeiiiiiiiiieieeeee e 2......3,50%
PrOPIO. .t 0.....0,00%
INAITECTO...eiiiiiiie e 1.....1,75%
ALTIDULIVO. ...t 0.....0,00%

386



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI

VI. XIX
INherente........coveiiieiiiieeee e 1.....1,75%
C.4 Melibea: Total..........oooiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 4. 2,70%
PrOPIO..cceiiciieieeeee et 3......2,02%
INAITECTO...eeiiiiiiiieieee e 0....... 0,00%
ALTTDULIVO. ..o 0. 0,00%
INNEIENLE. ....oeiiiiiiiieeee e I....... 0,67%
C.5 Lucrecia: Total..........cooooiiiiiie e 0....... 0,00%
ProOp10..ccccccee e 0....... 0,00%
INAITECTO...ceiiiiiiiieeiieeee e 0. 0,00%
ALTIDULIVO. ..o 0. 0,00%
INherente........couveiieeiiiie e 0....... 0,00%
GRAFICOS
A Verbos de los personajes
40,00%
35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00% -
10,00% —
5,00% —
0,00%
Sos. Tri. Cal. Mel. Luc.
o%| 13,20% 20,99% 13,44% 34,90% 17,45%
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4,50%

4,00%

3,50%

3,00%

2,50%

2,00%

1,50%

1,00%

0,50%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto XIX
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VI XIX

Pro.

Ind.

Atr.

Inh.

0 %

4,00%

2,59%

0,94%

0,00%

0,47%

9,00%

8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Sos.

Tri.

Cal.

Mel.

Luc.

0%

7,14%

7,86%

3,50%

2,70%

0,00%
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Tipos de suplementos de los personajes

6,00%

5,00% 1+

4,00% 1
O Pro.
B Ind.

3,00% 1+
O Atr.
O Inh.

2,00% 1

1,00% 1

0,00% H

Sos. Tri. Cal. Mel. Luc.

O Pro. 5,35% 5,61% 0,00% 2,02% 0,00%

B Ind. 1,78% 2,24% 1,75% 0,00% 0,00%

O Atr. 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%

O Inh. 0,00% 0,00% 1,75% 0,67% 0,00%
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VI. XX. ACTO XX

1 Ple. ;Qué dolor puede ser que iguale con ver yo el tuyo? (Lin. 13-14) S. Propio.

2 Mel. Subamos, seiior, al azotea alta, porque desde alli goce de la deleitosa vista de los

navios. (Lin. 31-32) S. Propio.

3 Mel. ...maté a su propio padre; Tolomeo, rey de Egipto, a su padre y madre y

hermanos y mujer, por gozar de una manceba... (Lin. 53) S. Propio.

4 Mel. ...que, guardando sus personas de peligro, mataban sus mayores y

descendientes... (Lin. 66-67) S. Indirecto.

5 Mel. Yo cubri de luto y jergas en este dia cuasi la mayor parte de la ciudadana

caballeria; yo dejé muchos sirvientes descubiertos de sefior... (Lin. 91-93) S. Indirecto.

6 Mel. Del cual deleitoso yerro de amor gozamos cuasi un mes. (Lin. 112-113) S. Propio.

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 17-18: Hija, mi bien amada y querida del viejo padre, por Dios no te ponga...

Este sintagma funciona como complemento agente (cf. acto I, ejemplos no incluidos,

linea 188-189).

Linea 41: De todos soy dejada.

Cf. en este mismo acto, ejemplos no icluidos, linea 17-18.
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Linea 84-85: ...porque cuando el corazon esta embargado de pasion, estan cerrados los
oidos al consejos...
Este sintagma funciona como complemento agente (cf. acto XI, ejemplos no incluidos,

linea 38-40 y linea 101-102)

Linea 110-111: Vencida de su amor, dile entrada en su casa.

Cf. en este acto XX, ejemplos no incluidos, lineas 17-18.

VARIANTES TEXTUALES

En este acto, ademas de variantes fonicas, nos encontramos unos afadidos en la
Tragicomedia como las lineas 6-8, 112-114 y 117-119. El anadido de las lineas 112-114
produce un suplemento propio que contabilizo pues sigo el texto de la Tragicomedia. En la
linea 10 nos encontramos una reduccion con respecto a la Comedia. Veamos las variantes:

Linea 1: P = quieres tal / Edd. = quieres tan

Linea 1-2: B, C, D, Z, P = presurosa que pides con tanta / H, 1, K, L, M = presurosa y con
tanta

Linea 6: Edd. =nia ella/ H=a ella

Linea 6: Edd. = desfigurada | Z. = desfiguarda

Linea 6-8: Afiadido en Tragicomedia = vamos presto, anda alla, entra...ver el gesto con
claridad.

Linea 8: Edd. = le pueda /| Z. = la pueda

Linea 8: Edd. = con claridad | H = con claridad

Linea 10: Tragicomedia = mirame que soy tu padre. Hablame por Dios. /| Comedia =
mirame soy tu padre. Fabla conmigo, cuenta me la causa de tu arrebatada pena. [Qué
has? [ Qué sientes? ;Qué quieres?

Linea 15: Edd. = ver te de turbada | D = ver te turbada

Linea 15: Edd. = esfueca tu fuer¢ca / M = esfuerca
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Linea 17: P = buen amada / Edd. = bien amada

Linea 19: Edd. = el dolor / C = el mucho dolor

Linea 20-21: Edd. = serd remediado que ni faltara medicinas ni médicos ni sirvientes /| C =
sera bien remediado porque no faltaran buenas medicinas médicos ni faltaran sirvientes
Linea 22: C, D, Z, P = en piedras o palabras | B, H, I, K, M = en piedras o en palabras
Linea 26: D, P, H, I, K = sacarla / B, C, Z. = sacarle /| L, M = sacarlo

Linea 28: P, H, I, K, L, M = y enemiga / B, C, D, Z = enemiga

Linea 29: P = aires y de / Edd. = aires de

Linea 31: Edd. = acotea / Z. = acutea

Linea 37: Tragicomedia = voy a mandar aparejar /| Comedia = voy a aparejar

Linea 38: B, C, D, Z, P = amiga / H, I, K, L, M = amiga mia

Linea 39: Edd. = forre / D = de la torre

Linea 41: B,C,D,Z, P =ya voy/ H, I, K, L, M = yo voy

Linea 47: B, D, Z, P = acordado | C = acordando | H = cortado / 1, K, L, M = acortado
Linea 56: P = patricidas / Edd = parricidas

Linea 57-58: Z, P = se me puede / H, 1, K = me puede / L, M = me pueden

Linea 61: Edd. = Laodice /| Z.= Loadice

Linea 66: Edd. = culpable culpa / L = culpable pena

Linea 69: P = remediar los en lo | Z. = remedar los en lo /| H, 1, K, L, M = remedar les en
lo

Linea 82-83: C, Z, P = dolorioso / Edd. = doloroso

Linea 86: P = frutosas / Edd. = frutuosas /| M = flutuosas

Linea 87: P = padre mio / Edd. = padre viejo

Linea 89: Tragicomedia = oyes / Comedia = vees

Linea 90: Edd. = strépito / B = grande strépito

Linea91: Z,P,H, 1 =fue /B, C,D, K, L, M = fui

Linea 91: Tragicomedia = yo causa / Comedia = yo la causa

Linea 95: Edd. = quite / Z. = quito

Linea 97: Z,P,H, I = fue / B, C, D, K, L, M = fui

Linea 103: Edd. = sus padres / K, L, M = a sus padres

Linea 105: Edd. = descubrio | Z.= descubrio

Linea 109: Tragicomedia = bivio / Comedia = vivia
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Linea 112-114: Afnadido en Tragicomedia = del qual delytoso yerro de amor... era

acostumbrado.

Linea 115-117: Edd. = la noche escura, la escala delgada, los sirvientes...de servicio / H =

la noche escura

Linea 117-119: Anadido en Tragicomedia = y é/ bajaba presuroso...impetu que llevaba.
Linea 122: Edd. = su vida / D = la vida

Linea 124: Edd. = conbida / L. = te conbida

Linea 125: Edd. =y fuerca/ D =y esfuerca
Linea 125-126: P =y por seguille | Edd. = por seguille

Linea 134: Tragicomedia = que / Comedia = que tu
Linea 134: Edd. = que ya la / C, D = que la ya

Linea 139: Edd. = se sufren / L = te sufren

Linea 141: Edd. = /levo / H = lleno

Linea 142: P, H, I, k, L, M = dnima / B, C, D, Z. = alma
Linea 143: Edd. = baxa / D = abaxa

INFORME DEL ACTO XX (LINEAS)

1 Lineas del ACtO............oooueeiiiiiiiiiiieiee e 143
Lineas de intervenciones de Lucrecia..............cccoccvvvveeeeveveneneennennennnnns 2....1,39%
Lineas de intervenciones de Pleberio........................cooooool 27....18,88%
Lineas de intervenciones de Melibea..................................... 114.....79,72%

2 Suplementos.

17 %1 O SRTRT R SRRPRRRPRRRRRRRRRRRRRRI 6....4,19%
ProPios.....coooooiiiiiie e 4....... 2,79%
INAIreCtos..........ovvviiiiiieiceeee e 2.....1,39%
AFIDULIVOS. ..ot 0.......0,00%
INherentes..........cccoooiiiiiii 0......0,00%
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VI XX

Suplementos propios:

Ejemplos: 1, 2, 3, 6.
Suplementos indirectos:

Ejemplos: 4, 5.

Suplementos atributivos:

Ejemplos:

Suplementos inherentes:

Ejemplos:

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Lucrecia: Total.........ooevviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 0.....0,00%
PrOPIOS. ..o 0.....0,00%
INAITECLOS. ... 0.....0,00%
ATIDULIVOS. ..ottt e e e e e s e 0.....0,00%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 0.....0,00%

3.2 Pleberio: Total..........ccovoiiiiiiiiiiiiee e 1......3,70%
PrOPIOS. .cieiiieiiieie et 1......3,70%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e 0......0,00%
ATTDULIVOS. .ottt e e s 0......0,00%
INhETENLES......vviiiiiiiieceee e 0.....0,00%

3.3 MeElibea: Total......oooooiiiiiiiiiiee e 5.....4,38%
PrOPIOS. ..o 3....2,63%
INAITECLOS. ... 2....1,75%
ATTIDULIVOS. ..ttt et e e e e e e e s 0......0,00%
INNEIENLES. ...ttt 0......0,00%
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GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

90,00%
80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
[)
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%

0,00%

0% 1,39% 18,88% 79,72%

Suplementos del acto XX

4,50%
4,00%
3,50%
3,00%
2,50%
2,00%
1,50%
1,00%
0,50%

0,00%

O % 4,19% 2,79% 1,39% 0,00% 0,00%
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5,00%
4,50%
4,00%
3,50%
3,00%
2,50%
2,00%
1,50%
1,00%
0,50%
0,00%

VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI

VI XX

Suplementos totales de los personajes.

Luc.

Ple.

0%

0,00%

3,70%

4,38%

4,00%

3,50%

3,00%

2,50%

2,00%

1,50%

1,00%

0,50%

0,00%

Tipos de suplementos de los personajes

Luc.

Ple.

Mel.

OPro.
Eind.
OAtr.
Olnh.

OPro.

0,00%

3,70%

2,63%

Eind.

0,00%

0,00%

1,75%

OAtr.

0,00%

0,00%

0,00%

Olnh.

0,00%

0,00%

0,00%
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INFORME DEL ACTO XX (VERBOS)

A Verbos del acto XX .....oocooiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 253
Verbos de las intervenciones de Lucrecia.....................ccccevnnee... 5. 1,97%
. Verbos de las intervenciones de Pleberio.................ccoooeveeennnnn. 74....29,24%
Verbos de las intervenciones de Melibea.................ccccoovvvveeenne. 174.....68,72%

B Suplementos

TOEAL ...ttt aaaaaaaaaae 6.....2,37%
Propios.......ccc.oooviiiiiiiiiie et 4.....1,58%
INAIFECTOS. ......ooiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee ettt aeeeeaeeeaeaaaes 2......0,79%
ALFIDULIVOS. ..o 0......0,00%
Inherentes............oooooeiiiiiiiiieeeeeeee 0......0,00%

C Suplementos de los personajes:

C.1 Lucrecia: Total..........c.cooooiiiiii e 0......0,00%
PrOPIo. ..o 0......0,00%
INAITECTO ..ot 0......0,00%
ALTIDULIVO. ... 0......0,00%
INNCIENLE....uvviiiiiiieeeeeeee e 0......0,00%
C.2 Pleberio: Total.......coooouveiiiiiiiiiiiiiiieeeee et I...... 1,35%
PrOPIO....eiie e e I......1,35%
INAITECTO...eiiiiiiie e 0...... 0,00%
ALTIDULIVO. ... 0. 0,00%
INNEIENLE. ....eiiiiiiiieeeeeeeee e 0....... 0,00%
C.3 Melibea: Total..........ccooviiiiiiiiiiicee e S5eceen. 2,87%
ProPio....coececeicec e K O 1,72%
INAITECTO ..t 2 1,14%
ALTIDULIVO. ... 0.......0,00%
INhETeNnte. . ..o 0....... 0,00%
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GRAFICOS

Verbos de los personajes

80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%

10,00%

0,00%
Luc. Ple. Mel.

0% 1,97% 29,24% 68,72%

Suplementos del acto XX

2,50%
2,00%
1,50%
1,00%

0,50%

0,00%

0% 2,37% 1,58% 0,79% 0,00% 0,00%

398



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI. XX

Suplementos totales de los personajes

3,50%
3,00%
2,50%
2,00%
1,50%
1,00%

0,50%

0,00%

0% 0,00% 1,35% 2,87%

Tipos de suplementos de los personajes

2,00%

1,80%

1,60%

1,40%

1,20% OPro.

Hind.
O Atr.
Olnh.

1,00%

0,80%

0,60%

0,40%

0,20%

0,00%

Luc. Ple. Mel.

OPro. 0,00% 1,35% 1,72%
Hind. 0,00% 0,00% 1,14%
O Atr. 0,00% 0,00% 0,00%
Olnh. 0,00% 0,00% 0,00%
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VI. XXI. ACTO XXI

1 Ple. {Oh gentes que venis a mi dolor, oh amigos y sefiores, ayudadme a sentir mi

pena! (Lin. 18-19) S. Propio.

2 Ple. Oh mis canas, salidas para haber pesar, mejor gozara de vosotras la tierra, que

de aquellos rubios cabellos que presentes veo! Fuertes dias me sobran para vivir,

quejarme he de la muerte. (Lin. 21-24) S. Propio. S. Propio. S. Propio.

3 Ple. {Oh vida de congojas llena, de miseria acompaiiada! ;Oh mundo, mundo!

Muchos mucho de ti dijeron, muchos en tus cualidades metieron la mano...

(Lin. 43-45)* S. Indirecto. S. Inherente.

4 Ple. ...por que no me secases sin tiempo esta flor que este dia echaste de tu poder...

(Lin. 49-50) S. Inherente.

S Ple. ; Que compariia me tendrdn en mi dolor aquel Pericles...ni el fuerte Jenofén?

(Lin. 78) S. Indirecto

6 Ple. Pero ;quién forzé a mi hija a morir sino la fuerte fuerza del amor?

(Lin. 102-103)* S. Indirecto.

7 Ple. Bien pensé que de tus lazos me habia librado cuando los cuarentas aiios toqué...

(Lin. 111-112) S. Indirecto.

8 Ple. No pensé que tomabas en las hijas la venganza de los padres...

(Lin. 114) S. indirecto.

9 ple. (| En qué pararon tus sirvientes y sus ministros? (Lin. 120) S. Propio.
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10 ple. Bienaventurados los que no conociste o de los que no te curaste.

(Lin. 126-127) S. Indirecto.

11 Ple. ...a los que menos te sirven das mayores dones, hasta tenerlos metido en tu

conjogosa danza. (Lin. 129-131)* S. Inherente.

12 ple. ;Qué me dirds de aquel Macias de nuestro tiempo, cémo acabé amando...?

(Lin. 139-140) S. Indirecto.

13 Ple. Por tu amistad Sansén pagé lo que merecio, por creerse de quien tii le forzaste a

darle fe. Otros muchos que callo porque tengo harto que contar en mi mal. Del

mundo me quejo porque en si me crio... (Lin. 143-146) S. Propio. S. Propio. S. Propio.

S. Indirecto.

14 ple. ; Por qué no hubiste lastima de tu querida y amada madre? ;Por qué te

mostraste tan cruel con tu viejo padre? (Lin. 150-151) S. Indirecto. S. Indirecto.

NOTAS

3 Ple. {Oh vida de congojas llena, de miseria acomparniada! Oh mundo, mundo!

Muchos mucho de ti dijeron, muchos en tus cualidades metieron la mano...

E. Alarcos (Gramatica Funcional, p.360) sefiala que los cuantificadores “algo” y “nada”,

y por extension podemos considerar “mucho”, son fundamentalmente nombres y pueden

realizar las mismas funciones que estos; en este caso funciona como complemento directo

(acto I, nota 18).

He considerado “en tus cualidades” suplemento inherente porque considero que es un

sintagma nuclear, no se puede eliminar. Un ejemplo similar utiliza Alarcos: “Metio el
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coche en el garaje” en donde senala que el sintagma “en el garaje” es suplemento inherente
(Alarcos, 1990). Estamos ante un nuevo caso de concurrencia de suplemento inherente y

complemento directo.
6 Ple. Pero (quién forzé a mi hija a morir sino la fuerte fuerza del amor?

En la tragicomedia no aparece la “a” de “a morir”, que si aparece en la comedia. Parece
una omision de la tragicomedia por no repetir la “a” de “a mi hija” (cf. en variantes

textuales)

11 Ple. ...a los que menos te sirven das mayores dones, hasta tenerlos metido en tu

congojosa danza. (Lin. 129-131)

La construccion “tener + participio” se desarrolla en nuestro idioma a partir del siglo
XIIT (Menéndez Pidal, no cita ningin ejemplo de esta forma en su estudio del Cantar de
Mio Cid). Serd en el XIV,y fundamentalmente en la segunda mitad del XV, cuando
triunfe esta forma perifrastica frente a “haber + participio.

Se emplea para expresar el resultado de una accion perfecta reciente o para indicar una
accion durativa que procede del pasado y aiin permanece en el presente ( como puede
ser en nuestro caso).

Considero que el sintagma “en tu congojosa danza” es un sintagma nuclear, es un

caso similar al que hemos visto anteriormente en el ejemplo 3 de este acto.

402



VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI. XXI

EJEMPLOS NO INCLUIDOS

Linea 87-88 Porque mi Melibea mato a si misma de su voluntad a mis ojos con la
gran fatiga de amor que le aquejaba.

El sintagma “de su voluntad” funciona como complemento circunstancial de causa; es un
caso de alternancia entre la preposicion “de” y “por”’, como hemos visto en casos anteriores

(cf. acto XV, nota al ejemlo 3).

Linea 109-110: Herida fue de ti mi juventud...

El sintagma “de ti” funciona como un complemento agente (cf. acto I, ejemplos no

incluidos, linea 188-189).

VARIANTES TEXTUALES

Las variantes de este acto son en su mayoria variantes fonicas que no influyen en nuestro
estudio. Veamos estas variantes:

Linea 2: P, L. = gque ovo / Edd. = que ove

Linea4: B, C, D, Z, P = tus bozes /| H, I, K, L, M =y tus bozes

Linea 8: B, C, D, Z, P, L = saco otro / H, I, K, M =y saco otro

Linea 14: P, H = pesarla / B, C, Z = pensarle | D, K, L, M = pensarlo / 1 = pensarla
Linea 15: B,C,D,Z,P=allia/ H, I, K, L, M = alli

Linea 16: Edd. = mds / D =y mas

Linea 17: Edd. = sirvienta / Z = sirviente

Linea 17: B, D, P = llagada /| C = legada | Z, H, 1, K = llegada / L, M = allegada
Linea 18: P = postrimera /| Edd. = postrimeria

Linea 18: Edd. = gentes / 1 = gente

Linea 18: Edd. = ayudad me /| B = ayudame /| C = ayuda me

Linea 19: Edd. = a sentir / C, D = assentir

Linea 21: Edd. = del morir / D = de morir

Linea24: D, P, H, I, K, L, M = incusar le /| B, C, Z = incusar la
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VI. XXI

P =y sospitar /| Edd. = sospirar
P = si dolor / Edd. = de dolor

Linea 29-30: Edd. = teneys ventaja /| D = tienen la ventaja

Linea 33:
Linea 43:
Linea 44:
Linea 45:

Edd. = edifiqué | H = defiqué
Edd. = /a flaca / B, 1 = flaca
D,Z,P,K, L, M = muchos / B, C, H, I = mucho

B, C, D, Z, P = a diversas cosas por oydas te compararon /

H, I, K, L, M = diversas cosaspor oidas de ti contaron

Linea 46:
Linea 48:
Linea 49:
Linea 55:

Edd.=yo/C=y

Edd. = no encender / H = encender

Z,P, H, K, L, M = secasses /| B, C, D, I = sacasses

P, I, K, L, M = laberinto | Z = labirinto / B = labarinto /| C, D = labrinto /

H = labernito

Linea 60:
Linea 63:
Linea 68:
Linea 69:
Linea 72:
Linea 73:
Linea 75:
Linea 78:
Linea 78:
Linea 84:
Linea 84:
Linea 86:
Linea 87:
Linea 87:
Linea 88:
Linea 91:
Linea 91:
Linea 92:
Linea 97:
Linea 99:

Edd. = con el /| M = del

Edd. = nada no cumples /| C = nada no cumple /| M = nada cumple
Edd. = galardon | Z. = gualardon

Tragicomedia = consuelo / Comedia = consuelos
Z,P,H,I,K=fue/B,C,D, L, M = fui

P = compariera /| Edd. = compariero

Edd. = a consolar /| Z, H = consolar

Tragicomedia = adopcion / Comedia = adobcion

Edd. = pericles /| Z, M = perides

P, H, 1, L, M = fuemos / B, C, D, Z, K = fuimos

Edd. = aquel Anaxagora y yo /| C = aquel filosofo Anaxdagoras

P, H, I, K, L, M = el a su unico hijo/ B, C, D, Z = el su unico hijo
Edd. = engendrava / L, M = engendrara

Edd. = a si misma /| Z = assi misma

Edd. = que le aquexava | B = que la aquexaja | M = que le aquexa
B,C,D,Z,P=yrey/ H, L K, L, M =rey

Edd. = no quiso / D = no le quiso

Edd. = locura llevar /| M = locura a llorar

Edd. = haré de que /| M = que haré e de que

Edd. = parecia /| K, L, M = parezca
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Linea 100: Edd. = animosidad / Z = animasidad

Linea 102: Tragicomedia = for¢ado de cumplir /| Comedia = forcado cumplir
Linea 103: Tragicomedia = morir / Comedia = a morir

Linea 105: Tragicomedia = falsias /| Comedia = falacias

Linea 106: Z, P, H = pesas / B, C, D, I, K, L, M = pescas

Linea 108: Edd. = regalos / L = regla los

Linea 109: Edd. = fuer¢a | Z = furga

Linea 112-113: Edd. = quando los quarenta anos toque, cuando fue contento con mi
coyugal compariera, quando me vi | M = quando me vi

Linea 115: Edd. = ni si quemas / H = ni se si me quemas

Linea 120: Edd. = tus sirvientes y sus ministros /| M = sus sirvientes y sus ministros

Linea 124: Edd. = amargos / C = amargas

Linea 128-129: Edd. = cata que dios mata lo que crio /| B = cata jqué dios mata lo que

crio?

Linea 133: Edd. = tires / B = tiras

Linea 140: Edd. = cuyo / D = de cuyo

Linea 140: P, H, I, K = fueste / Edd. = fuste

Linea 142: Edd. = todo / C = por todo

Linea 142: Edd. = Ariadna /| C = Adriana

Linea 143: Edd. = Salomon / H = Solomon

Linea 145: P, K, L=adar lafe/B, C,D,Z,H=a dar le fe /| H = dar la fe
Linea 148: B, C, D, Z, P = quexosa / H, 1, K, L, M = quexa

Linea 149: Tragicomedia = y mi hija /| Comedia = o mi hija

Linea 151-152: Tragicomedia = porque me dejaste penado / Comedia = porque me

dejaste quando yo te havia de dexar. Porque me dejaste penado.
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VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI. XXI

INFORME DEL ACTO XXI (LINEAS)

1 LiNeas del ACL0..........coovvimiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 153
Lineas de intervenciones de Alisa..............ccccccoovvvviiiiiiiiiiiiininnnnnnn.. 11......7,18%
Lineas de intervenciones de Pleberio...................ccoooevviiiiiiinnnnnnnn.n. 142....92,81%

2 Suplementos.

TOCAL ..o e e e e e et e e e e e e e e e s 21.....13,72%
Propios......cc.oooiiiiiiii e 8. 5,22%
INAIrectos...........ovvviiiiiiiieeee e 10....... 6,53%
AFIDULIVOS. ..o 0.......0,00%
Inherentes...........ccooiiiii 3. 1,96%

Suplementos propios:

Ejemplos: 1, 2,2,2,9, 13,13, 13.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 3, 5,6, 7, 8, 10, 12, 13, 14, 14.

Suplementos atributivos:

Ejemplos:

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 3,4, 11.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 AlLisa: Total...c.ooiiiiiiiieie e 0......0,00%
PrOPIOS. .eieiiieeeiieecee e e 0.....0,00%
INAITECLOS. ...t e 0.....0,00%
ALTIDULIVOS. ..ot 0.....0,00%
INNEIENLES. ...ttt 0.....0,00%

3.2 Pleberio: Total..........ccoouviiiiiceee e 21....14,78%
PrOPIOS. ettt 8......5,63%
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VI. XXI

INAITECLOS. ...ttt 10....7,04%

ALTIDULIVOS. ...ttt 0....0,00%

INNEIENLES. ..ottt 3..2,11%
GRAFICOS

100,00%
90,00%
80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%

0,00%

Intervenciones de los personajes

Ali.

Ple.

O %

7,18%

92,81%
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16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Tot.

Suplementos del acto XXI

Ind.

VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI. XXI

Inh.

0%

13,72%

5,22%

6,53%

0,00%

1,96%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes.

Ali.

Ple.

0%

0,00%

14,78%
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VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI
VI. XXI

Tipos de suplementos de los personajes

8,00%
7,00%
6,00%
5,00%
OPro.
Bind.
4,00%
O Atr.
Olnh,
3,00%
2,00%
1,00%
0,00%
Ali. Ple.
OPro. 0,00% 5,63%
®ind. 0,00% 7,04%
OAtr. 0,00% 0,00%
Olinh, 0,00% 2,11%
INFORME DEL ACTO XXI (VERBOS)
A Verbos del acto XXI..........uuvviiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeereeeeereeeeee———.. 306
Verbos de las intervenciones de Alisa.................cccccoeve 22.....7,18%
. Verbos de las intervenciones de Pleberio................cccoeeeennnnn.. 284.....92.81%
B Suplementos
TOLAL....oooeeiiiiiieee e 21.....6,86%
Propios.......ccccoooeiiiiiiiiieiieeeeee e 8......2,61%
INdirectos..........coovvviiiiiiiie e 10......3,26%
ALFIDULIVOS....oovviiiiiiiiie e 0.....0,00%
Inherentes...........cccoooiiiiiiiiiiii 3.....0,98%
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VI XXI
C Suplementos de los personajes:
C.1 ALisa: Total....oc.ooiiiiiiiiiice e 0......0,00%
PrOPIO..cceiiecieece e 0......0,00%
INAITECTO...eiiiiiie e 0......0,00%
ALTTIDULIVO. ..o e 0. 0,00%
INNEIENLE. ...eeiiiiiiiieeeeeeeee e 0.....0,00%
C.2 Pleberio: Total............ccoooviiiiiiiiiieecee e 21...... 7,39%
Propio....coeeeeciieicc e 8.....2,81%
INAITECTO ..t 10......3,52%
ALTIDULIVO. ...t 0.......0,00%
INNEIENTE....eeiiiiiiiieec e 3. 1,05%
GRAFICOS
A Yerbos de los personajes
100,00%
90,00%
80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%
0.00% Ali. Ple.
0% 7,18% 92,81%




8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Tot.

VI. Analisis de la obra: del acto I al XXI

VI XXI

Suplementos del acto XXI

Ind.

Atr.

Inh.

0%

6,86%

2,61%

3,26%

0,00%

0,98%

8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

O %

0,00%

7,39%
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VI. XXI

Tipos de suplementos de los personajes

4,00%

3,50%

3,00%

2,50%

OPro.
Eind.
O Atr.
Olnh.

2,00%

1,50%

1,00%

0,50%

0,00%
Ali. Ple.

OPro. 0,00% 2,81%
Bind. 0,00% 3,52%
O Atr. 0,00% 0,00%
Olnh. 0,00% 1,05%
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VII. Informe final.

VII. Informe Final.

1.- Lineas

A.-Lineasdel Acto L:.......coooooiiiiiiiiiiiceeecee 710
Lineas de intervenciones de Calisto..................cccccoevvvvvvvvennnnn. 148........... 20,845 %
Lineas de intervenciones de Melibea..................ccccooeiiiiiiiiiinnnnn. S 1,126 %
Lineas de intervenciones de Parmeno...................ccccccvvvveee.... 174.......... 24,500 %
Lineas de intervenciones de Sempronio.................ccccceceeeennen. 172........... 24,225 %
Lineas de intervenciones de Celestina...................ccoooeeeveeennn.n. 197........... 27,746 %
Lineas de intervenciones de Elicia..................coooooiiiiiiiiiiiiinnnnnnn. 10............. 1,408 %
Lineas de intervenciones de Crito...................ccoeevvvvvvieeiiiiinnnnnen. | U 0,140 %
B.- Lineas del Resto de ACtos:..........coceeveeniiiniiiniceiienieeieene 4156
Lineas de intervenciones de Calisto.................ccc.ccoceeniienenn 586.....ccuee. 14,100 %
Lineas de intervenciones de Melibea....................cccccoccein 532 12,800%
Lineas de intervenciones de Parmeno...................c....ccceoe 319, 7,675 %
Lineas de intervenciones de Sempronio.................cc.ccccceeeee. 398 9,576 %
Lineas de intervenciones de Celestina.......................c....c....... 1246............. 29,980 %
Lineas de intervenciones de Elicia....................c.ccooiiinnn. 215 i, 5,173%
Lineas de intervenciones de Crito....................cooceeiiiniiniennnen. Oueeeeeene 0,000%
2.- Suplementos:
A.- Suplementos de los Actos I:
TOtAL....cooiii e 98 13,802 %
ProPio....c.ooooiiiieieee e L SR 6,619 %
INAIFECTO........oeeeeeeieeeeeeeeee e eeeeeeeeesasnnnnes 23, 3,239 %
AFIDULIVO. ... Qe 1,267 %
Inherente............ccoooviiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 19 2,676 %
B.- Suplementos del Resto de Actos:
TOtaL....coii s 623......... 15,013%
Propio.....c.cooiiiiiiiii e 306.......... 7,362%
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INAIrecto.........oooonniieee e e 175.......... 4,235%
AFIDULIVO.....ooiiiii e 38 0,914%
INherente...........ccccooovvviiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 104.......... 2,502%
3.- Suplementos de los personajes:
3.1, A Calixto It Total.......cooiiiiiiiiiiiiieieeeeee e 30.......... 20,270%
PrOPIOS. ..ottt 10........... 6,756%
INAITECTOS. ..ottt e e e esans I1.......... 7,432%
ATIDULIVOS. ..ottt et e e e e e e e seanans 2, 1,351%
INNEIENLES. ..ottt e Teeeeeenns 4,729%
3.1. B Calixto Resto: Total...............coouiiiiiiiiiiiiiiieccecee e, 86....... 14,675%
PrOPIOS. ..o 44....... 7,508%
INAITECLOS. ... 19........ 3,242%
ALTIDULIVOS. ..ottt e e et e e e eaae e e e 2 0,341%
INNCIENTES. ... 21.....3,583%
3.2 AMelibea L Total....ooovvveiiiiiiiiiee e 4. 50,000%
PrOPIOS. ... ettt 0.coeeeee 0,000%
INAITECTIOS. ..ot e saaaae e I....... 12,500%
ATTIDULIVOS .ottt e e e saaaee s ... 12,500%
INNEIENTES. ...t 2......25,000%
3. 2. B Melibea Resto: Total...........cooovvvviiiiiiiiiiiiiiiieiiieeeeeeeeeeeeeeee 76....... 14,285%
PrOPIOS. c.eieiie ettt et 40.......7,518%
INAITECTIOS. ..ottt et e e e 23........ 4,323%
ATIDULIVOS .ottt e e s eaae s | B 0,187%
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INhErentes....cccevvvviieiiiieeeeeee e 12.....2,255%

33. A Celestina I: Total...........cccoooiiiiiiice e 22.....11,167%
PrOPIOS . ..c it 15......7,614%
INAITECTOS. ... e 4.....2,030%
ATTIDULIVOS. ..t 0........ 0,000%
INNEIENTES. ..o 3. 1,522%

3. 3. B Celestina Resto: Total................ccooooiiiiiiiiiiieeeeeee, 197......15,810%
PrOPIOS. e 105........ 8,426%
INAITECTOS. ... et 53........ 4,253%
ALTTDULIVOS. ..ottt s 11...... 0,882%
INNEIENTES. ..o 28.....2,247%

3.4. A Sempronio I: Total...........ccoooiiiiiiieee, 20....... 11,627%
PrOPIOS. et 10......... 5,813%
INAITECTOS. ...t 4. 2,325%
ALTIDULIVOS. ...ttt e e et e e e e eaaae e e e eareeeeeans I....... 0,581%
INNEIENTES. ... 5. 2,906%

3.4. B Sempronio Resto: Total...........cccoeeiiiiiiiiiiiiiiee e 71....... 17,839%
PrOPIOS. ettt e e 33......... 8,291%
INAITECTOS. ..ottt e e e e e e e e e e 19........ 4,773%
ALTIDULIVOS . .ttt ettt e et e e e e e e seeeraaaeeeeeeas 3 0,753%
TNNEIENTES. ..ottt e e e e e e 16....... 4,020%
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3.5.AParmeno L: Total..........cccoooieiiiiiiii e 22, 12,643%
PrOPIOS. c..eeiieieeeeie e 12........... 6,896%
INAITECTOS. ..o 3 1,724%
ATIDULIVOS. .ottt e S50 2,873%
INNEIENTES. ... 2 1,149%

3.5. A Parmeno Resto: Total..............cccoeoeiiiiiiiiiiiiecceececeeeee, 47......... 14,733%
PrOPIOS. ..ttt 19........... 5,956%
INAITECTIOS. ..o 12.......... 3,761%
ALTTDULIVOS. ..ot e e s Tveeenne, 2,194%
INNETENLES. .....viiiiciiiee e 1S S 2,821%
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GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

VII. Informe final.

35,00%

30,00%

25,00%

20,00% +—

15,00% +—

10,00% +—

5,00% +—

O Acto |
B Resto

N

0,00%

Cal.

Mel.

Par.

Sem.

Cel.

OActo |

20,84%

1,12%

24,50%

24,22%

27,74%

H Resto

12,80%

7,67%

9,57%

29,98%

5,17%

16,00%

Suplementos del acto I / Resto

14,00%

12,00% 1+—

10,00% 1+—

8,00% 1+—

6,00% +—

4,00% +—

2,00% +—

0,00%

OActo |

B Resto

Tot.

Pro.

Ind.

Atr.

Inh.

OActo |

13,80%

6,61%

3,23%

1,26%

2,67%

B Resto

15,01%

7,36%

4,23%

0,91%

2,50%
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3 Suplementos totales de los personajes.
60,00%
50,00%
40,00%
O Acto |
30,00%
B Resto
20,00%
10,00% +— r
0,00%
Cal. Mel. Cel. Sem. Par.
O Acto | 20,27% 50,00% 11,16% 11,62% 12,64%
B Resto 14,67% 14,28% 15,81% 17,83% 14,73%
Tipos de suplementos de los personajes
30,00%
25,00%
OPro. |
20,00% B Pro.Rest.
Olnd. |
DlInd. Rest.
15,00% nd. Rest
WAt |
|_ O Atr. Rest.
10,00% Binh. |
OlInh. Rest.
5,00%
0,00% - "i_l
Cal. Mel. Cel. Sem. Par.
BPro. | 6,75% 0,00% 7,61% 5,81% 6,89%
B Pro.Rest. 7,50% 7,51% 8,42% 8,29% 5,95%
Olnd. | 7,43% 12,50% 2,03% 2,32% 1,72%
Oind. Rest. 3,24% 4,32% 4,25% 4,77% 3,76%
WAtr. | 1,35% 12,50% 0,00% 0,58% 2,87%
D Atr. Rest. 0,34% 0,18% 0,88% 0,75% 2,19%
Binh. | 4,72% 25,00% 1,52% 2,90% 1,14%
Olnh. Rest. 3,58% 2,25% 2,24% 4,02% 2,82%
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Informe Final.

1.- Verbos

A.-Verbos del Acto Ls......oooovvvveeeiiiiieeeiieeeeeieeeeeen

Verbos de intervenciones de Calisto
Verbos de intervenciones de Melibea
Verbos de intervenciones de Parmeno
Verbos de intervenciones de Sempronio
Verbos de intervenciones de Celestina

Verbos de intervenciones de Elicia

Verbos de intervenciones de Crito............ccc.c..........

B.- Verbos del Resto de ActoS:..........oovevvvevveviviinnnnnnenn.

Verbos de intervenciones de Calisto
Verbos de intervenciones de Melibea
Verbos de intervenciones de Parmeno
Verbos de intervenciones de Sempronio
Verbos de intervenciones de Celestina

Verbos de intervenciones de Elicia

Verbos de intervenciones de Crito.............ccccceeee.......

2.- Suplementos:
A.- Suplementos del Acto 1:

ACFIDUCIVO. ..o

Inherente

B.- Suplementos del Resto de Actos:

419
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............... 1565
................. 315.....20,127%
.................... 15.......0,958%
.................. 315......20,127%
.................. 432......27,603%
.................. 464.......29,648%
.................... 22.........1,405%
...................... 2.......0,127%
.............. 9717
............... 1357..........13,965%
1109.......... 11,412%
................ 793............8,160%
1005.......... 10,342 %
2845........... 29,278%
................ 532............5,474%
.................... 0.............0,000%
.................. 98....ccc.....6,261%
.................. 47...........3,003%
.................. 23............1,469%
.................... 9.eeeeennn.0,575%
................... 19...........1,214%
................. 623.........6,411%
.................. 306.........3,149%



VII. Informe final.

INAIrecto.........oooonniieee e e 175 1,800%
ALFIDULIVO. ..o 38 0,391%
INherente...........ccccooovvviiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 104............ 1,070%

3.- Suplementos de los personajes:

3.1, A Calixto It Total.......oooveeeiiieieeieeeeeeee e 30, 9,523%
PrOPIOS. ettt 10....cc.cee 3,174%
INAITECLOS. ...t | I 3,492%
ALTIDULIVOS. ..ottt 2, 0,634%
INhETentes. ... ..ooooiiiuiiiiieee e Tveeennnn, 2,222%
3.1. B Calixto Resto: Total........c.c.ooevviiiiiieieieeeee e 86 6,337%
PrOPIOS. ..ieiiieeeiieeeee e e 44.......... 3,242%
TNAITECTOS. ..ottt e e e s e 19.......... 1,400%
ALTTDULIVOS. ettt e e e e e e e e e eeaaeeeas 2, 0,147%
TNRETENTES....ooiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 21 1,547%
3.2. A Melibea I: Total.........ccooiiriiiiiiiniiiiieceeeeeee e 4......... 26,666%
PrOPIOS. c.eieeieeiieiee ettt 0o 0,000%
INAITECTIOS. ..ottt et e | 6,666%
ALTIDULIVOS .ottt e e e e e e eaaaes | 6,666%
INNEIENTES. ...t 2. 13,333%
3. 2. B Melibea Resto: Total................oooooviiiiiiiiiiicceeceeeee e, 76...,....6,853%
PrOPIOS. ..t 40.......3,606%
INAITECTOS. .. .vviieeeeieee et 23........ 2,073%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e e eaaaee e I........ 0,090%
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INhETentes........oooiiuviiiiieee e 12....... 1,082%
33. A Celestina I: Total...........cccoooiiiiiiice e 22....... 4,741%
PrOPIOS. ¢ttt 15....... 3,232%
INAITECTIOS. ... e 4. 0,862%
ATTIDULIVOS. ..t 0....... 0,000%
INNEIENTES. ..o 3. 0,646%
3. 3. B Celestina Resto: Total................ccooooiiiiiiiiiiieeeeeee, 197......6,924%
PrOPIOS. ..cineiet e 105....... 3,690%
INAITECTOS. ... e 53......1,862%
ALTTDULIVOS ...ttt s 11......0,386%
INNETENLES.....oeiiieiiiee e e 28......0,984%
3.4. A Sempronio I: Total...........cooiiiiiiiie 20....... 4,629%
PrOPIOS. et 10......2,314%
INAITECTOS. ... e e 4. 0,925%
ATIDULIVOS ..ot e et 1.....0,231%
INNETENLES.....oeiiieieiee e e 5.....1,157%
3.4. B Sempronio Resto: Total............c.ccoevviiiiiiiiiiiiiiciccecesee e 71.....7,064%
PrOPIOS. ettt e 33....3,283%
INAITECTIOS. ..t e e e e 19.....1,890%
ALTIDULIVOS ...ttt st 3.....0,298%
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INNEIENTES. ..o 16....1,592%
3.5, AParmeno L: Total.......ooooevvvviiiiiiiii e 22......6,984%
PrOPIOS. et 12......... 3,809%
INAITECTIOS. ...coiiiiieiieiieee et e e 3. 0,952%
ATIDULIVOS ..ot r e et e e 5. 1,587%
INNEIENTES. ..o 2o 0,634%
3.5. B Parmeno Resto: Total..............cccoooiiiiiiiiiiiiii e, 47....... 5,926%
PrOPIOS. ..ot 19....... 2,395%
INAITECTOS. ... e e 12......1,513%
ATIDULIVOS. .t e e e T 0,882%
INNEIENTES. ... 9. 1,134%
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GRAFICOS
A Intervenciones de los personajes
35,00%
30,00%
25,00%
20,00% -
O Acto |
15,00% +— B Resto
10,00% +—
5,00% +—
0,00%
Cal. Mel. Cel. Sem. Par.
O Acto | 20,12% 0,95% 29,64% 27,60% 20,12%
B Resto 13,96% 11,41% 29,27% 10,34% 8,16%
Suplementos del acto I/ Resto
7,00%
6,00% +—
5,00% +—
4,00% +—

,00% DActo |
3.00% 41— HEResto
2,00% +—

Tot. Pro. Ind. Atr. Inh.
DActo | 6,26% 3,00% 1,46% 0,57% 1,21%
BResto 6,41% 3,14% 1,80% 0,39% 1,07%
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Suplementos totales de los personajes

VII. Informe final.

30,00%
25,00%
20,00%
DActo |
15,00% cto
B Resto
10,00%
5,00% +—
0,00%
Cal. Mel. Cel. Sem. Par.
DActo | 9,52% 26,66% 4,74% 4,62% 6,98%
@ Resto 6,33% 6,85% 6,92% 7,06% 5,92%
Tipos de suplementos de los personajes
14,00%
12,00%
10,00% DPro. |
B Pro. Rest.
8.00% Olnd. |
OlInd. Rest.
] HAtr. |
0,
6,00% D Atr. Rest.
Binh. |
4,00% OlInh. Rest.
2,00% - —
0,00% - "i_l
Cal. Mel. Cel. Sem. Par.
OPro. | 3,17% 0,00% 3,23% 2,31% 3,80%
B Pro. Rest. 3,24% 3,60% 3,69% 3,28% 2,39%
Olnd. | 3,49% 6,66% 0,86% 0,92% 0,95%
OlInd. Rest. 1,40% 2,07% 1,86% 1,89% 1,53%
mAtr. | 0,63% 6,66% 0,00% 0,23% 1,58%
O Atr. Rest. 0,14% 0,09% 0,38% 0,29% 0,88%
®Inh. | 2,22% 13,33% 0,64% 1,15% 0,63%
Olnh. Rest. 1,54% 1,08% 0,98% 1,59% 1,13%
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VIII. Conclusiones finales: acto I-XXI.

Si observamos los resultados finales de los porcentajes del uso de los suplementos, tanto
en el célculo por lineas como por verbos (apartado 2), comprobamos que las cifras del acto
I y del resto de actos estin muy proximas. Y esta similitud no se da solo en los
porcentajes totales ( suplemento total por linea: acto I = 13,802% / resto de actos =
15,013%; suplemento total por verbos: acto I = 6,261% / resto de actos = 6,411%) sino
incluso en los distintos tipos de suplementos: en el calculo por lineas, la maxima
diferencia es de 0,996% a favor del suplemento indirecto del resto de actos; en el calculo
por verbos, la méaxima diferencia es de 0,331% a favor del suplemento atributivo del resto
de actos. Es decir, el uso general de esta funcion sintactica, el suplemento, coincide en el
acto I y en el resto de actos.

Los resultados por personajes, apartado 3, son algo mas dispares. El caso mas llamativo
es el de Melibea (suplementos total por lineas: acto I = 50,000% / resto de Actos =
14,285%; suplementos total verbos: acto I = 26,666% / resto de actos = 6,853%). Ahora
bien, estas diferencias tienen explicaciones que debemos tener en cuenta y no tomar el
texto como un conjunto de porcentajes. En el acto I, Melibea tiene 8 lineas de intervencion
y 15 verbos; utiliza 4 suplementos. Las cifras de lineas y verbos son muy bajas y de ahi
que los porcentajes sean muy altos. Por otro lado, el contexto en el que se produce el
dialogo del acto I de Melibea también determina el nimero de los suplementos:

-Calisto.- En esto veo la grandeza de Dios

-Melibea.- ;En qué, Calisto?

El suplemento de Melibea viene determinado por la afirmacién de Calisto, por lo que de
4 suplementos pasariamos a 3 y los porcentajes variarian notablemente.

En los demas personajes, los porcentajes del acto I y el resto de actos estan préximos.

Destacan los datos de Parmeno (suplemento total por lineas: acto I = 12,643% / resto de
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actos = 14,733%; suplemento total por verbos: acto I = 6,984 / resto de actos = 5,926%),
Celestina (suplemento total por lineas: acto I = 11,167% / resto de actos = 15,810%;
suplemento total por verbos: acto I = 4,741% / resto de actos = 6,924%) o Sempronio
(suplemento total por lineas: acto I = 11,627 % / resto de actos = 17,839%; suplemento
total por verbos: acto I = 4,629% / resto de actos = 7,064%).

Por todos estos datos podemos afirmar que el acto I y el resto de actos presentan una
misma utilizacion de una construccion sintactica, un mismo estilo. Tenemos que pensar,
por tanto, en un autor Ginico para toda la obra'**,

Coincido con Emilio de Miguel Martinez (1996, op. cit.) cuando afirma que las palabras
de Rojas en los prolegdmenos, en donde atribuia la obra a otro autor, posiblemente Cota o
Mena, es un juego literario similar al que utilizara Cervantes u otros autores de novelas de
caballeria. Cuando un autor ha querido ocultar su nombre, como es el caso del Lazarillo de
Tormes, lo ha conseguido y no juega a desvelarlo mediante versos con acrosticos. Atribuir
la obra a Cota 0 Mena reportaba numerosos beneficios a Rojas.

Que sepamos hasta ahora, La Celestina es la primera obra, y la tultima, de Rojas. Por tanto
debemos pensar en los temores de un escritor novel que se enfrenta a la critica de un
publico y al mismo tiempo el que Rojas hubiera “continuado” una obra de alguno de estos
escritores reconocidos, le daba prestigio a su propia obra. Asi, si la obra era rechazada por
el publico, esta era de otro autor y si tenia éxito, €l la continuaba y desvelaba su verdadera
identidad.

Por otro lado, algunos investigadores como Maria Rosa Lida de Malkiel (1962) o Miguel
Garci-Gomez (1992) han dudado de las palabras de Rojas en los prolegdémenos respecto de

los 5 actos afiadidos:

13 Mas adelante analizaremos los 5 actos afiadidos de la Tragicomedia.
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“..y hallé que querian que se alargase en el proceso de su deleite destos amantes, sobre lo
cual fui muy importunado, de manera que acordé, aunque contra mi voluntad, meter
segunda vez la pluma en tan estrana labor y tan ajena de mi facultad...” (Pr6élogo)

Piensan estos investigadores, entre otros, que estos actos afiadidos no son de Rojas sino

de otro autor.

Pues bien, apliquemos el mismo andlisis al Tratado de Centurio'’

37 El que se viene llamando Tratado de Centurio comprende desde la linea 82 del acto XIV (Tristdn debemos
ir muy callando...) al final de este acto , el acto XV, XVI, XVII, XVIII y lineas 1 a 136 (...;Oh gran
desventura!) del acto XIX; la Comedia estara formada entonces por el acto I hasta la linea 82 del acto XIV (
No seiiora, que durmiendo he estado) y el acto XIX desde la linea 136 ( | Escucha, escucha, gran mal es este)

al final, el acto XX y acto XXI.
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IX.I. Informe del acto XIV

IX. Tratado de Centurio.

IX.I. INFORME DEL ACTO XIV (Tratado de Centurio)

1 Lineas del Acto............cooiiiiiiiiiiiiieeeee e 146
Lineas de intervenciones de Melibea...............cccevvvvvieieiieeeeeeeeinieiennnnes 0....... 0,000%
Lineas de intervenciones de Lucrecia............ccoooeeeieieioiiiiiieieiieeeeeenn, 0. 0,000%
Lineas de intervenciones de Sosia.....................ccccooeeiiiiiiiieiiiiecee. 21.....14,383%
Lineas de intervenciones de Tristan.......................c..c.cocoovieieiiiineenn, I1........ 7,534%
Lineas de intervenciones de Calisto................cccccccovvvvvvvviiiiiiiieninnnnnn.. 114.....78,082%

2 Suplementos.

TOtAL ... e 21.....14,383%

ProPios......cooooiiiiiieie e e 9. 6,164%
INAIFECTOS. ..o 1....... 0,684%
ARFIDULIVOS. ..ot 4.....2,739%
Inherentes..............ooooiiiiiiiii 7.....4,794%

Suplementos propios:

Ejemplos: 13, 14, 17, 18, 18, 19, 20, 23, 27.

Suplementos indirectos:

Ejemplos: 22.
Suplementos atributivos:

Ejemplos: 25, 25, 26, 26.

Suplementos inherentes:

Ejemplos: 12, 12, 15, 16, 17, 21, 24.

3 Suplementos de los personajes:

3.1 Melibea: Total........cooovioeiiiiiiieie et 0.....0,000%
PrOPIOS. ..o 0.....0,000%
INAITECLOS. ... 0......0,000%
ATIDULIVOS. ..ottt ettt e e s s 0. 0,000%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 0........ 0,000%

3.2 Lucrecia: Total........cooooiiiiiiiiiiiii e 0......0,000%
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PrOPIOS. ..ot 0......0,000%
INAITECLOS. ....evviieieieiee e 0....... 0,000%
ATIDULIVOS. ..ottt ettt e e e e e e s eeaes 0....... 0,000%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 0. 0,000%
3.3 S081a: TOtal.....ocuieiieieeeieeeeeeee e e 5......23,809%
PrOPIOS. .ottt I....... 4,761%
INAITECTOS. ..ottt e e e e 0........ 0,000%
ALTIDULIVOS. ...ttt 4......19,047%
INhETentes........ooooiiuviiiieieee e 0....... 0,000%
3.4 TrIStAN: TOtAl. ..ot e e s 0......0,000%
PrOPIOS. ..o 0.....0,000%
INAITECLOS. ... 0.....0,000%
ATIDULIVOS. ..ottt ettt st r e e e e e s e 0.....0,000%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 0.....0,000%
3.4 Calisto: Total.......cccueeieiieieeieeeeeeee e 16....14,035%
PrOPIOS. ittt 8....7,017%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e e ree e 1.....0,877%
ATTIDULIVOS. .ottt e e 0.....0,000%
INNETENLES......vviiiiiiiiie e 7.....6,140%
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60,00%

50,00%

40,00%

30,00%

20,00%

10,00%

0,00%

GRAFICOS

IX. Tratado de Centurio
IX.1. Informe del acto XIV

Intervenciones de los personajes

0%

0,00%

0,00%

14,38%

7,53%

78,08%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Suplementos del acto XIV

Tot.

Pro.

Ind.

Atr.

Inh.

0%

14,38%

6,16%

0,68%

2,73%

4,79%
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25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

IX. Tratado de Centurio
IX.I. Informe del acto XIV

Suplementos totales de los personajes.

Mel.

Luc.

Sos.

Tri.

Cal.

0%

0,00%

0,00%

23,80%

0,00%

14,03%

Tipos de suplementos de los personajes

20,00%

18,00%

16,00%

14,00%

OPro.

12,00%

HEind.

10,00%

8,00%

O Atr.

6,00%

4,00%

2,00%

Olnh.

0,00%

Mel.

Luc.

Sos.

Tri.

Cal.

OPro.

0,00%

0,00%

4,76%

0,00%

7,01%

Bind.

0,00%

0,00%

0,00%

0,00%

0,87%

O Atr.

0,00%

0,00%

19,04%

0,00%

0,00%

Olnh.

0,00%

0,00%

0,00%

0,00%

6,14%
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INFORME DEL ACTO XIV (VERBOS)

A Verbos del acto XIV

................................................................. 296
Verbos de las intervenciones de Melibea.................cccvvvvvennnnn. 0....... 0,000%

. Verbos de las intervenciones de Lucrecia.................ccccovvvvennen. 0. 0,000%
Verbos de las intervenciones de Sosia...............cccccvvvvvvvvnvennnnnns 33..... 11,148%
Verbos de las intervenciones de Tristan.................................. 31.....10,472%
Verbos de las intervenciones de Calisto................c.c.ccoo........ 232....78,378%

B Suplementos
TOtaL ... 21.....7,094%
Propios.......ccc.oooviiiiiiiieeee e 9.....3,040%
INAIFECTOS. ......ooiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee ettt aeeeeaeeeaeaaaes 1.....0,337%
ALFIDULIVOS. ..o 4....1,351%
Inherentes............oooooiiiiiiiiiieeeeeeeee e 7....2,364%
C Suplementos de los personajes:
C.1 Melibea: Total...........ccoooiiiiiiii e 0....... 0,000%
Propio....coeeeeeeiieicc e 0......0,000%
INAITECTO ...t 0.....0,000%
ALTIDULIVO. ..ot 0.....0,000%
INhETeNnte. . ..o 0.....0,000%
C.2Lucrecia: Total........ooooiiiiiiiiiiiiieee e 0......0,000%
PIrOPIO.c. it e s 0......0,000%
INAITECTO. .. e 0......0,000%
ATTTDULIVO. ...t 0......0,000%
INNETENLC. .. ..o 0......0,000%
C.3 80812 TOtAL....oooiiiiiiieeeeeee et e e e e e reeeas 5......15,151%
PrOPI10. .o l....... 3,030%
INAITECTO...eeiiieiiieieeeee e 0........ 0,000%
ALTIDULIVO. ..t 4.....12,121%
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IX.I. Informe del acto XIV

INherente.......ccoveiiieiie e 0........ 0,000%
Cd Tristan: Total.......oooveiumiiiiiiiiiiieeeeeee et e aaaes 0....... 0,000%
PrOPIO. ettt 0......0,000%
INAITECTO...eiiiiiiie e 0.....0,000%
ALTTDULIVO. ..ot 0......0,000%
INNEIENLE. ....ciiiiiiiieeeeeee et 0......0,000%
C.5 Calisto: Total.......ooovviiiieeeee e e e 16.....6,896%
PrOPIO. ..t 8.....3,448%
TNAITECTO .eeviiiiieiieeeeeeeee ettt e e 1....0,431%
ALTIDULIVO. ¢ 0.....0,000%
INhETENtC.....coiiiiiiieee e 7.....3,017%
GRAFICOS
A Verbos de los personajes

90,00%

80,00%

70,00% —

60,00% —

50,00% [

40,00% [

30,00% [

20,00% —

10,00% —

0.00% Mel. Luc. Sos. Tri. Cal.

@%| 0,00% 0,00% 11,14% 10,47% 78,37%
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8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Suplementos del acto XIV

IX. Tratado de Centurio
IX.1. Informe del acto XIV

0%

7,09%

3,04%

0,33%

1,35%

2,36%

16,00%

14,00%

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

Sos.

Cal.

0%

0,00%

0,00%

15,15%

0,00%

6,89%
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Tipos de suplementos de los personajes

14,00%

12,00%

10,00%

8,00% OPro.
BEind.
OAtr.

6,00% Qinh.

4,00%

2,00%

0,00%

Mel. Luc. Sos. Tri. cal.

OPro. 0,00% 0,00% 3,03% 0,00% 3,44%

Eind. 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,43%

OAtr. 0,00% 0,00% 12,12% 2,00% 0,00%

Olnh. 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 3,01%
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IX.II. INFORME DEL ACTO XIX (LINEAS. TRAT. DE CENTURIO)

1 Lineas del acto............cooeeiiiiiiiiiiiieeee e 135
Lineas de intervenciones de Sosia....................ccccoeeviiiiiiiiiiencenne, 25.....18,518%
Lineas de intervenciones de Tristan..................cccccccvvvvninininnnnn.. 27.....20,000%
Lineas de intervenciones de Calisto................cccccccovvvvvviviviniienennnnn... 23.....17.911%
Lineas de intervenciones de Melibea................................cooc . 43......31,851%
Lineas de intervenciones de Lucrecia....................cccccooeviiieeennnn... 17......12,592%

2 Suplementos.

................................................................................................. 14.....10,370%
Propios.........cooooiiiiiiiiiiii 8.......5,925%
INAIFECTOS. ......oooiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt eeeeeaees 4. 2,962%
ALHIDULIVOS......ooooo 0....... 0,00%
INherentes.............coooiiiiiiiiiii e 2. 1,481%

Suplementos propios:
Ejemplos: 1, 1,2, 5,6, 6,7, 10.
Suplementos indirectos:
Ejemplos: 3,4, 7, 8.
Suplementos atributivos:
Ejemplos:
Suplementos inherentes:
Ejemplos: 9, 11.
3 Suplementos de los personajes:
3.1.S08ia: Total...oooooiiiieccee e 4.....16,000%
PrOPIOS. c.veiiieeiieiteet e 3.....12,000%
INAITECTOS. ..ottt r e I......4,000%
ALTIDULIVOS. ..ottt 0......0,000%
INherentes.........ooooiviiiiieiee e 0......0,000%
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IX.II. Informe final Tratado Centurio

32 TristAn: Total..........ooooiiiiiiiiiceeeeee e 6....... 22,225%
PrOPIOS. ..ttt 4......14,814%
INAITECTOS. ..o iiieieiiieee et 2....... 7,407%
ALTTDULIVOS. ettt e e e e e e e e e e 0....... 0,000%
INNCIENTES.....ciiiiiiiieiieee e 0....... 0,000%
3.3 Calisto: Total.......ooiiviiiiiiieieiieeeee e 2......8,695%
PrOPIOS. c.oeeiiieeieeieece et 0......0,000%
INAITECLOS......vviiieeiee e 1.....4,347%
ALTTDULIVOS. ...t 0.....0,000%
INNEIENLES. ..ottt e 1.....4,347%
3.4 Melibea: Total.........cooovviviiiiiiiiiiiee e 2. 4,651%
PrOPIOS. ..ttt l....... 2,325%
INAITECTOS. ..o iiieieiiiieee et 0......0,000%
ALTIDULIVOS. ..ot 0......0,000%
INherentes.........oooouviiiiiiieeeee e 1......2,325%
35 Lucrecia: Total........ooovvonieiiiiiiiiieeeceeeeeee e 0. 0,000%
PrOPIOS. .ee ittt 0....... 0,000%
INAITECLOS. ... 0....... 0,000%
ALTTDULIVOS. ...t e 0....... 0,000%
INNEIENLES. ..ot 0........ 0,000%
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GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00%

10,00%

5,00%

0,00%
Sos. Tri. Cal. Mel. Luc.

0% | 18,51% 20,00% 17,91% 31,85% 12,59%

Suplementos del acto XIX

12,00%

10,00%

8,00%

6,00%

4,00%

2,00%

0,00%

Tot. Pro. Ind. Atr. Inh.

0%| 10,37% 5,92% 2,96% 0,00% 1,48%
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Suplementos totales de los personajes.

25,00%

20,00%

15,00%

10,00%

5,00%

0,00%

Sos.

Tri.

Cal.

Mel

Luc.

0%

16,00%

22,22%

8,69%

4,65%

0,00%

Tipos de suplementos de los personajes

16,00%

14,00%

12,00%

10,00% -

8,00% -

6,00% -

4,00% -

2,00% -

OPro.
BEind.
O Atr.
Olnh.

0,00%

Sos.

Tri.

Cal.

Mel.

Luc.

OPro.

12,00%

14,81%

0,00%

2,32%

0,00%

Bind.

4,00%

7,40%

4,34%

0,00%

0,00%

O Atr.

0,00%

0,00%

0,00%

0,00%

0,00%

Olnh.

0,00%

0,00%

4,34%

2,32%

0,00%
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INFORME DEL ACTO XIX (VERBOS. TRATADO DE CENTURIQO)

A Verbos del acto XIX.......ccccooiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 344
Verbos de las intervenciones de Sosia...................ccccooeeeiieinni, 56.....16,279%

. Verbos de las intervenciones de Tristan..................................... 69.....20,058%
Verbos de las intervenciones de Calisto.................cccccceeeeeeenn... 57......15,569%
Verbos de las intervenciones de Melibea.................................. 120....... 34,883%
Verbos de las intervenciones de Lucrecia....................ccccuvee.. 42......12,209%

B Suplementos

TOtal ... 14.....4,069%
Propios......ccc.oooiiiiiiiieee e 8....2,325%
INAIrectos.........cccvvveiiiiiiieeee e 4....1,162%
ALFIDULIVOS. ..o 0.....0,000%
| 81111 S 1 T 2.....0,581%

C Suplementos de los personajes:

C.1 S08ia: TOtal.....oooiiieiiiiiieiieeee e 4.....7,142%
PrOPIO..cceiee et 3......5,357%
INAITECTO...eiiiiiiiii e I...... 1,785%
ALTIDULIVO. ... 0......0,000%
INNEIENLE. ....eiiiiiiiieeeeeee e 0......0,000%
C.2 Tristan: Total.........ccoooiiiiiieee e 6......8,695%
Propio....coe i 4.....5,797%
INAITECTO..evviiiiiiiieeeeeeeee et 2......2,898%
ALTIDULIVO. ¢ 0......0,000%
INNEIENTE....vviiiiiiiieeee e 0....... 0,000%
C.3 Calisto: Total........ooiiviiiiiiieieeieeeeee e 2......3,508%
PrOPIO..cceiee et 0.....0,000%
INAITECTO...eiiiiiiie e 1.....1,754%
ALTIDULIVO. ...t 0.....0,000%
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INherente........coveiiieiiiieeee e 1.....1,754%
C.4 Melibea: Total..........oooueriiiiiiiniiieeieeeeeee e 2 1,666%
PrOPIO..cceiiciieie et I....... 0,833%
INAITECTO. ..t 0....... 0,000%
ALTTDULIVO. ..o 0. 0,000%
INNEIENLE. ....oeiiiiiiiieeee e I....... 0,833%
C.5 Lucrecia: Total..........cooooiiiiiie e 0....... 0,000%
PrOPIO...ccieeieiecee e 0.......0,000%
INAITECLO. ..t 0.......0,000%
ALTIDULIVO. ..o 0.......0,000%
INherente........couveiieeiiiie e 0....... 0,000%
GRAFICOS
A Verbos de los personajes
40,00%
35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00%
10,00% [
5,00% —
0.00% Sos. Tri. Cal. Mel. Luc.
O%| 1627% 20,05% 15,56% 34,88% 12,20%
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4,50%
4,00%
3,50%
3,00%
2,50%
2,00%
1,50%
1,00%
0,50%

0,00%

IX. Tratado de Centurio

IX.II. Informe final Tratado Centurio

Suplementos del acto XIX

0%

4,06%

2,32%

1,16%

0,00%

0,58%

10,00%

9,00%

8,00%

7,00%

6,00%

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Suplementos totales de los personajes

0%

7,14%

8,69%

3,50%

1,66%

0,00%
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Tipos de suplementos de los personajes

7,00%

6,00%

5,00%

4,00% OPro.
Bind.
OAtr.
Olnh.

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Sos. Tri. Cal. Mel. Luc.
OPro. 5,35% 5,79% 0,00% 0,83% 0,00%
Bind. 1,78% 2,89% 1,75% 0,00% 0,00%
OAtr. 0,00% 0,00% 0,00% 0,00% 0,00%
Olnh. 0,00% 0,00% 1,75% 0,83% 0,00%
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IX. Tratado de Centurio
IX.II. Informe final Tratado Centurio

IX.III. INFORME FINAL TRATADO DE CENTURIO / COMEDIA™,

1.- Lineas

A.- Lineas del Tratado de Centurio............ccccoeceevieniiiniinnicenicnnenn. 785
Lineas de intervenciones de Melibea...............................ooocoii. 90......11,464%
Lineas de intervenciones de Sosia....................cccccoeeeiviiiieieiiieeceee. 73....... 9,299%
Lineas de intervenciones de Tristan.................ccccccovvvviiiniiinininnn.. 38 4,840%
Lineas de intervenciones de Calisto................cccccccovvvvvviviiiiinieininennnnn.. 137.....17,452%
Lineas de intervenciones de Areutisa..................cccceeeevvieeeeecneee e, 162......20,636%
Lineas de intervenciones de Elicia..........................ccooccooiiiniiii . 146......18,598%
Lineas de intervenciones de Pleberio...................cccooeviiininn.. 30........ 3,821%
Lineas de intervenciones de ALiSa..............ccccooovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeees 14....... 1,783%
B.- Lineas de 1a Comedia................cocoeiiiiiiiiniiiieeeeee e, 4081
Lineas de intervenciones de Melibea................ccccvvvvvviviviviveveiiiennnnn. 336....... 8,233%
Lineas de intervenciones de SoSia...............ccooeeviiiiiiiii, 30....... 0,735%
Lineas de intervenciones de Tristan................ccccccovvvvvviiiiniiininnnnnnnnn.. 35......0,857%
Lineas de intervenciones de Calisto.........................cccoeeeiiiieiiiineenne. 711....17,422%
Lineas de intervenciones de Areusa..................cccoeooeivieeeeinieeeeennen... 105......2,572%
Lineas de intervenciones de ELCia..............cccvvvvvviviiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiiieennns 79.....1,935%
Lineas de intervenciones de Pleberio.....................ccooiiiiiii. 172.....4,214%
Lineas de intervenciones de Alisa.......................cocoooiiiiiiiinicciiiee e, 40......0,980%
2.- Suplementos
A.- Suplementos del Tratado de Centurio.
TOtaL ... e 103....... 13,121%
Propios......cocoooiiiiiiiee e 41......... 5,222%
INAIFECtOS. .....ooooooiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 3l 3,949%
ALrIbULIVOS......ooooi 11......... 1,401%

8 No he analizado el personaje de Centurio porque no aparece en la comedia y por tanto no podia
contrastarlo. No obstante, en el computo general de los suplementos, lineas y verbos si los he contabilizado
(72 lineas, 189 verbos y 6 suplementos: 4 propios, 1 indirecto, 0 atributivo y 1 inherente). También he
descartado el personaje de Lucrecia pues en el Tratado Centurio no presenta ningin suplemento aunque he
contabilizado sus 23 lineas y 63 verbos en el computo general.
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IX.II. Informe final Tratado Centurio

INREIENLES.......ooeeeiiee e 20......... 2,547%

B.- Suplementos de la Comedia.

TOtal ... 618......15,143%
Propios......occooooiiiiiii e 312........ 7,645%
INAIrectos........cccovvvveiiiiiiieee e 167........ 4,092%
AFIDULIVOS. ..o 36........ 0,882%
Inherentes...........ccccooiiiii 103....... 2,523%

3.- Suplementos de los personajes:

3.1. A Melibea Tratado de Centurio: Total..............oeeeevvvvieeiriinnnnn. 12......13,333%

PrOPIOS. .eieeeiiieciie et e e 6........ 6,666%
INAITECTOS. ..ot 4. 4.444%
ALTIDULIVOS. ..ottt eeaaaeeeeans O 0,000%
INNEIENLES. ..ottt e 2, 2,222%

3.1. B Melibea Comedia: Total.............c....oooiiiiiiiiiiiiicce e, 68......20,238%
PrOPIOS. ..t 34......10,119%
INAITECTOS. ..ottt e e e e e 20........ 5,952%
ALTTDULIVOS. .ttt ettt e e e e e s e eeaaeeeeas 2. 0,595%
INNCIENTES. ... 12......... 3,571%

3.2. A Sosia Tratado de Centurio: Total............ccccooovvvviiiiiiiiiiiini.. 11....15,068%
PrOPIOS. ..o e 6........ 8,219%
INAITECLOS. ... et I....... 1,369%
ATIDULIVOS. ..ottt et e e e s aaaees 4. 5,479 %
INNEIENLES. ..ot 0........ 0,000%

3.2. B Sosia Comedia: Total................coooiiiiiiiiiiicee e R 10,000%
PrOPIOS. ettt I....... 3,333%
INAITECTOS. ..ot s e 0....... 0,000%
ALTIDULIVOS. ..ottt 0.......0,000%
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TNRETENTES....cooiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 2 6,666%
3.3. A Tristan Tratado de Centurio: Total..............coooeviiiiiiiiiiiiiieeieiiens 6......15,789%
PrOPIOS. ..o 4....10,526%
INAITECTOS. ... oot 2 5,263%
ALTIDULIVOS. .ottt e e e e e e 0...... 0,000%
INNEIENLES. ..ot 0........ 0,000%
3.3. B Tristan Comedia: Total..................ccoiiiiiiii e, 5.....14,285%
PrOPIOS. ...oiiiiiei e ... 1,857%
INAITECTOS. ..o iieeiiiieee ettt e e e s e eaaaeees R I 8,571%
ALTTDULIVOS ettt e e e e e et e e e e e e e s e e eeaareeaeeeeens 1........ 2,857%
INNCIENTES. ... 0....... 0,000%
3.4. A Calisto Tratado de Centurio: Total............ooeeeevvviiieeiiiiiiiiieieeeeeeen, 18.....13,138%
PrOPIOS. ..t 8o 5,839%
INAITECLOS. ...t 2. 1,459%
ATIDULIVOS. ..ottt et r e e e e s e s eaaaeeee e 0....... 0,000%
TNRETENTES....coiiiiiiieiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e I 5,839%
3.4. B Calisto Comedia: Total.................cooooiiiiiiiiiiiie e, 98......13,783%
PrOPIOS. .ot 46........ 6,469%
TOAITECTOS ..ottt e e e e e e e eaaeeas 28 3,938%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e e et e e e e eatae e e e eaaeeeeeans 4. 0,562%
INNETENLES......oviiiiiieiee e 20........ 2,812%
3.5 A Arensa Tratado de Centurio: Total.........cccceeevviiiiiveiiiiiiieeeeeeeeeeee, 26.....16,049%
PrOPIOS. .. e 6....... 3,703%
INAITECLOS. ... e 15......9,259%
ATTIDULIVOS. .ottt e e e e s e s saaaaeeeeae e 1....0,617%
TNRETENTES....cooeiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 4.....2,469%
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IX.II. Informe final Tratado Centurio

3.5 B Areuisa Comedia: Total...............ooooiiiiiiiiiii e, 23.....21,904%
PrOPIOS. ..ot 14.....13,333%
TNAITECTOS ..ottt r e e e e e e e eeeaeeas 4. 3,809%
ATIDULIVOS. ..o, 2. 1,904%
INNEIENTES. ..o 3.....2,857%
3.6 A Elicia Tratado de Centurio: Total................cccccoiii 19.....13,013%
PrOPIOS. ..t 7....4,794%
INAITECTOS. ...ttt et e e 3......2,054%
ATTIDULIVOS. ..ottt ettt ettt e e e e e e s eaaeeeee e 5.....3,424%
TNRETENTES....ooiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e aaaeaes 4....2,739%
3.6 B Elicia Comedia: Total.................ooooiiiiiiiiiic e 7.....8,860%
PrOPIOS. .ttt as 7....8,860%
TNAITECTOS. ..ttt e e e e e e e e e e e e e e e s esaa 0....0,000%
ATTDULIVOS. vttt e e e e e et r e e e e e s eeeanns 0....0,000%
INNETENLES. .. ..vviiiiiiiie e e 0....0,000%
3.7 A Pleberio Tratado de Centurio: Total..........ccoooevvvivieiiiiiiieeieiieeeeieeeen, 3. 10,000%
PrOPIOS. .. s 0....... 0,000%
INAITECLOS. ... e 2. 6,666%
ATIDULIVOS. ..ottt et e e e e s e s s raaeeeee e 0....... 0,000%
TNRETENTES....ooiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt ee e eeaeaes 3. 3,333%
3.7 B Pleberio comedia: Total..........ccccvvviiiiiiiiiiiiiiiee e 22.....12,790%
PrOPIOS. .ot et 9.....5,232%
TOAITECTOS. ..ottt et e e e e s e e eeaeaeas 10.....5,813%
ATTDULIVOS. vttt et e e e e et e e e e e e 0.....0,000%
INNETENLES......oviiiiiieiee e 3....1,744%
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IX.II. Informe final Tratado Centurio

3.8 A Alisa Tratado de Centurio: Total..................cooeeiiiiiiiiiiiieiieee. 2.....14,285%
PrOPIOS. ..o e 0.......0,000%
TOAITECTOS ..ottt e e e e s e e eeaneeas I....... 7,142%
ATIDULIVOS. ..o I....... 7,142%
INNEIENTES. ..o 0...... 0,000%

3.8 B Alisa Comedia: Total........ccoovvviiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 6......15,000%
PrOPIOS. ..o e B 7,500%
INAITECTOS. ..ot e e e 3. 7,500%
ATTIDULIVOS. ..ottt e e et e e e e s e s eaaaaeeee e 0....... 0,000%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 0........ 0,000%
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GRAFICOS

IX. Tratado de Centurio
IX.II. Informe final Tratado Centurio

Intervenciones de los personajes
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10,00% 1

5,00% 1
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B Comedia

0,00%
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Cal. Are.

Ple. Ali.

O Tra. Cent.

11,46%

9,29%

4,84%

17,45%

20,63%

18,59%

3,82%

1,78%

B Comedia

8,23%

0,73%

0,85%

17,42%

2,57%

1,93%

4,21%

0,98%

16,00%

Suplementos del Trat. Cent. / Comedia

14,00%

12,00% -

10,00% -

8,00% -

6,00% -

4,00% -

2,00% -

0,00%

[

1

Tot.

Pro.

Ind.

Atr.

Inh.

O Tra. Cent.

13,12%

5,22%

3,94%

1,40%

2,54%

B Comedia

15,14%

7,64%

4,09%

0,88%

2,52%
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IX.II. Informe final Tratado Centurio

Suplementos totales de los personajes.

OTra. Cent.
B Comedia

25,00%

20,00%

15,00% [ ]

10,00% 1

5,00% 4

0,00%

Mel. Sos. Tri. Cal. Are. Eli. Ple. Ali.

OTra. Cent. | 13,33% | 15,06% | 15,78% | 13,13% | 16,04% | 13,01% | 10,00% | 14,28%
B Comedia | 20,23% | 10,00% | 14,28% | 13,78% | 21,90% | 8,86% | 12,79% | 15,00%
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IX. Tratado de Centurio

IX.II. Informe final Tratado Centurio

Tipos de suplementos de los personajes

OPro.Cent.
EPro. Com.
OlInd. Cent.
Olnd. Com

B Atr. Cent.
OAtr. Com.
EInh. Cent.
OlInh. Com.

14,00%
12,00%
10,00% -
8,00% A —
6,00% H — I__
4,00% 1 H = =
2,00% HIHH
0,00% ==L - - -
Mel. Sos. Tri. Cal. Are. Eli. Ple. Ali.
O Pro.Cent. 6,66% 8,21% | 10,52% | 5,83% 3,70% 4,79% 0,00% 0,00%
BPro.Com. | 10,11% | 3,33% 1,85% 7,03% | 13,33% | 8,86% 5,23% 7,50%
OlInd. Cent. | 4,44% 1,36% 5,26% 1,45% 9,25% 2,05% 6,66% 7,14%
OlInd. Com 5,95% 0,00% 8,57% 3,79% 3,80% 0,00% 5,81% 7,50%
HE Atr. Cent. 0,00% 5,47% 0,00% 0,00% 0,61% 3,42% 0,00% 7,14%
O Atr. Com. 0,59% 0,00% 2,85% 0,56% 1,90% 0,00% 0,00% 0,00%
BHInh. Cent. | 2,22% 0,00% 0,00% 5,83% 2,46% 2,73% 3,33% 0,00%
OlInh. Com. | 3,57% 6,66% 0,00% 2,67% 2,85% 0,00% 1,74% 0,00%
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INFORME FINAL TRATADO DE CENTURIO/COMEDIA. VERBOS

L.- Verbos
A.- Verbos del Tratado de Centurio.............ccccceeevuiinniiinnieennieennne. 1879
Verbos de intervenciones de Melibea.................ouvvvvveieiiivieveeeneeennnnns 229.....12,187%
Verbos de intervenciones de SoSia...........ccooooeeiiiiiiiiiiiiiiiiieeieeee, 149......7,929%
Verbos de intervenciones de Tristan........................ccooeieiiiinnnnne. 100....... 5,321%
Verbos de intervenciones de Calisto......................ccccceevveiiiiiinnnnnnne. 289....... 15,380%
Verbos de intervenciones de ATeUSa..........coooeeveveeeeieiiieieieieieeeeeeeeennn. 4009....... 21,766%
Verbos de intervenciones de ELcia.................ouevvviiiiiiiiiiiiiieieiiieiiiennnns 359......19,105%
Verbos de intervenciones de Pleberio..................ccccooveiiiiiniiiininnnnn. 56......2,980%
Verbos de intervenciones de Alisa....................ccccooooveiiiiiiiniiciieicinne, 36......1,915%
B.- Verbos de 1a Comedia..............ccccoooiiiiiiiiiiniiniiinicceieeeeee 9403
Verbos de intervenciones de Melibea.....................cccccooivinninnn. 895.....9,518%
Verbos de intervenciones de Sosia...................ccoeevviiiiiiiiiiiniiiiiieeeee, 75......0,797%
Verbos de intervenciones de Tristan.......................ccooeiieiiiiiiiiiiinnen, 9%......0,999%
Verbos de intervenciones de Calisto....................cccccl. 1383....14,708%
Verbos de intervenciones de ATeUSa..........ccooeeeeeeeiiiiiieeieieeeeeans 261....2,775%
Verbos de intervenciones de Elicia.....................ccoooooiiiiiiiiiiiinn e, 195.....2,073%
Verbos de intervenciones de Pleberio..................ccccoccoeiiiieniiiiinnnnn.n. 366.....3,892%
Yerbos de intervenciones de AliSa.............coceeviiiiiiniiniienicnecneeen 102......1.084%
2.- Suplementos
A.- Suplementos del Tratado de Centurio.
TOtAL ... 103.....5,481%
ProPios......cccoooiiiiiiiie e 41....2,182%
INAIrectos...........ovviiiiiiiiiee e e 31...... 1,649%
AFIDULIVOS.....ooiiiiiii e 11....... 0,585%
INDErentes. ..o 20....... 1,064%
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IX.II. Informe final Tratado Centurio

B.- Suplementos de la Comedia.

TOtAL ... e 618......6,572%
Propios......cocooooiiiiiie e 312.....3,318%
IIAEECCEOS. ... e e e e e e e e e e eeaaee s 167...... 1,776%
ALFIDULIVOS......coeiiii e 36......0,382%
Inherentes.................. 103...... 1,095%

3 Suplementos de los personajes:

3.1. A Melibea Tratado de Centurio: Total......................ccceveeeeennn... 12......5,240%
PrOPIOS. .ottt 6.......2,620%
TNAITECTOS ..ot e e e e e e 4.....1,746%
ALTIDULIVOS. ..t et e e e e 0......0,000%
INNETENLES......vviiiiiiiie e e 2. 0,873%
3.1. B Melibea Comedia: Total.........ccccvvviiiiiiiiiiieeeeee et 68......7,597%
PrOPIOS. ..t 34......3,798%
INAITECLOS. ...t 20.....2,234%
ATIDULIVOS. ..ottt et e e e aaaees 2.....0,223%
TNRETENTES....coiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt 12......1,340%
3.2. A Sosia Tratado de Centurio: Total.....................oooeiiiiieiiiiieeee. 11....7,382%
PrOPIOS. c.eieeiieieeteee et 6......4,026%
TOAITECTOS. ..ottt et e e e e e e I....... 0,671%
ALTIDULIVOS. ..ottt e e e as 4. 2,684%
INNETENLES......vviiieieiee e e 0....... 0,000%
3.2. B Sosia Comedia: Total.........cccccooovviiiiiiiiiiiiiieceieeee e 3......4,000%
PrOPIOS. ettt I......1,333%
INAITECLOS. ... et 0....... 0,000%
ALTIDULIVOS. ..ottt ete e e et e e e et e e e eeaaeeeeeans 0....... 0,000%
INNEIENLES. ..ottt 2. 2,666%
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3.3. A Tristan Tratado de Centurio: Total....................cccooeeieeiii, 6......6,000%
PrOPIOS. .cieiiieiii ettt 4......4,000%
TNAITECTOS. ..ottt e e e e e e 2. 2,000%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e aae e e 0....... 0,000%
INhETENLES......vviiiiiiiie e 0. 0,000%
3.3. B Tristan Comedia: Total..........ccooooiiiiiiiiiieeee e 5......5,319%
PrOPIOS. ..o l......1,063%
INAITECLOS. ...t 3....3,191%
ATTIDULIVOS. ..ottt et e e e e e s e s 1...... 1,063%
TNNETENTES....cooviiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 0.....0,000%
3.4. A Calisto Tratado de Centurio: Total..............cooevevviiiiviiiiiniinnen, 18......6,228%
PrOPIOS. .ee ettt 8.....2,768%
INAITECLOS. ... e 2. 0,692%
ALTIDULIVOS. ..ottt e eae e e eeaaae e 0....... 0,000%
INNEIENLES. ...t B 2,768%
3.4. B Calisto Comedia: Total..................ooooiiiiiiiiiii e, 98.....7,086%
PrOPIOS. ..ttt e 46.....3,326%
INAITECTOS. ..ottt e e e e s e 28.....2,024%
ALTIDULIVOS. ...t 4......0,289%
INNETENLES. ... 20.....1,446%
3.5 A Arenisa Tratado de Centurio: Total...........ccccvvvvviiiiiiiiiininennnnn. 26.....6,356%
PrOPIOS. .eieeieee et e 6......1,466%
INAITECLOS. ...t 15....... 3,667%
ALTIDULIVOS. ..ottt eeeaaae e I....... 0,244%
INNEIENLES. ...ttt et 4. 0,977%
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3.5 B Aretisa Comedia: Total.................oooooiiiiiiiiii e, 23......8,812%
PrOPIOS. ..ttt 14.....5,363%
INAITECTOS. ..ot 4.....1,532%
ALTTDULIVOS .ttt e e et e e e e e e s e eeaaneeeee s 2.....0,766%
INNETENLES. ... 3......1,149%
3.6 A Elicia Tratado de Centurio: Total.............c.ccoovvvviiiiiiiiiniinnen, 19......5,292%
PrOPIOS. .eeeitieeeee et 7......1,949%
INAITECLOS. ... e 3......0,835%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e e et ee e 5......1,392%
INNEIENLES. ..ot 4.....1,114%
3.6 B Elicia Comedia: Total................occooiiiiiiiiieeceee e, 7......3,589%
PrOPIOS. ..ttt 7......3,589%
INAITECTIOS. ..ottt et e e e s e s aaaaes 0....... 0,000%
ALTIDULIVOS. ..ottt 0.......0,000%
INNETENLES......veiiieieee e 0....... 0,000%
3.7 A Pleberio Tratado de Centurio: Total.............ccccoeeevvvvviinnnnennennn. 3. 5,357%
PrOPIOS. .eieeie ettt 0....... 0,000%
INAITECLOS. ... e 2....3,571%
ALTIDULIVOS. ..ottt et e eeaaeeeeeans 0. 0,000%
INNEIENLES. ...ttt I...... 1,785%
3.7 B Pleberio comedia: Total................cccooooiiiiiiiiiiiiiccee e, 22......6,010%
PrOPIOS. .t 9......2,459%
INAITECTOS. ..ottt e e e 10......2,732%
ALTIDULIVOS. ..ot 0......0,000%
INhETentes.......oooiiiiiiieceee e 3......0,819%
3.8 A Alisa Tratado de Centurio: Total..............cooeveuviiiiiiiiiiiiiiiieee, 2. 5,555%
PrOPIOS. .eieieiieeee et e 0....... 0,000%
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INAITECLOS. ... e 1.....2,777%
ATTDULIVOS. ...ttt e eetae e e e eaaeee e 1.....2,777%
INNEIENLES. ..o 0......0,000%
3.8 B Alisa Comedia: Total...........ccccvvveiiiiiiiiiiceeeeeee e, 6.....5,882%
PrOPIOS. ..ttt 3.....2,941%
INAITECTOS. ..ot e 3......2,941%
ALTTDULIVOS .ttt e e e e e s e eeaaeereee s 0......0,000%
INNCIENTES. ... 0......0,000%
GRAFICOS

Intervenciones de los personajes

25,00%
20,00%
15,00% ]
10,00% -——|
5,00% 1 1
000 ‘i [m
Mel. Sos. Tri. Cal Are Hli. Ple. Ali.
O Tra. Cent. | 12,18% | 7,92% | 5,32% | 15,38% | 21,76% | 19,10% | 2,98% | 1,91%
B Comedia | 9,51% | 0,79% | 0,99% | 14,70% | 2,77% | 2,07% | 3,89% | 1,08%
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2 Suplementos del Trat. Cent. / Comedia

7,00%

6,00%

5,00% +—

4,00% +—

OTra. Cent.
B Comedia

3,00% +—

2,00% +—

1,00% 4+—
- [ o
Tot. Pro. Ind. Atr. Inh.

OTra. Cent. 5,48% 2,18% 1,64% 0,58% 1,06%
B Comedia 6,57% 3,31% 1,77% 0,38% 1,09%

Suplementos totales de los personajes.

10,00%

9,00%

8,00%

7,00%

6,00%

— OTra. Cent.
B Comedia

5,00%

4,00%

3,00%

2,00%

1,00%

0,00%

Mel. Sos. Tri. Cal. Are. Eli. Ple. Ali.

OTra. Cent. | 5,24% | 7,38% | 6,00% | 6,22% | 6,35% | 5,29% | 5,35% | 5,55%

B Comedia | 7,59% | 4,00% | 5,31% | 7,08% | 8,81% | 3,58% | 6,01% | 5,88%
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Tipos de suplementos de los personajes

6,00%
5,00%
4,00%
OPro. Cent.
1 HEPro. Com.
OlInd. Cent.
3.00% Oind. Com.
R H Atr. Cent.
_ i OAtr. Com.
B Inh. Cent.
_ OiInh. Com.
2,00% — 1
1,00% — — - —
0,00% ==L .8 - e R -
Mel. Sos. Tri. Cal. Are. Eli. Ple. Ali.
OPro. Cent. | 2,62% 4,02% 4,00% 2,76% 1,46% 1,94% 0,00% 0,00%
BPro.Com. | 3,79% 1,33% 1,06% 3,32% 5,36% 3,58% 2,45% 2,94%
Oind. Cent. | 1,74% 0,67% 2,00% 0,69% 3,66% 0,83% 3,57% 2,77%
OlInd. Com. | 2,23% 0,00% 3,19% 2,02% 1,53% 0,00% 2,73% 2,94%
H Atr. Cent. 0,00% 2,68% 0,00% 0,00% 0,24% 1,39% 0,00% 2,77%
D Atr. Com. 0,22% 0,00% 1,06% 0,28% 0,76% 0,00% 0,00% 0,00%
BIinh. Cent. | 0,87% 0,00% 0,00% 2,76% 0,97% 1,11% 1,78% 0,00%
OlInh. Com. | 1,34% 2,66% 0,00% 1,44% 1,14% 0,00% 0,81% 0,00%
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X. Conclusiones finales: Tratado de Centurio.

Aplicar este tipo de andlisis al Tratado de Centurio puede llevar a unas conclusiones
erroneas, pues la primera edicion de la Celestina se publica en 1499 (Burgos, B) y los
actos afadidos, la Tragicomedia, aparecieron en una posible edicion de 1502, hoy perdida,
y que pudo ser el modelo de las ediciones de Sevilla (I, K, L, M). Por tanto, habrian pasado
mas de tres afios, como minimo, entre la redaccion de los dos textos y el estilo, es decir, el
uso de la funcién sintactica que estamos analizando y contrastando, podria presentar
diferencias.

En cambio, si observamos los resultados de los porcentajes anteriores, comprobamos que
el uso general de los suplementos, apartado 2, en ambas partes es similar y muy
especialmente en el calculo de los porcentajes por verbos: suplemento total por lineas:
Tratado de Centurio = 13,121% / Comedia = 15,143%; suplemento total por verbos:
Tratado de Centurio = 5,481% / Comedia = 6,572%. En este mismo apartado 2 del uso
general de los suplementos, resalta la similitud en el uso de los suplementos indirectos
(por lineas: Tratado de Centurio = 3,949% / Comedia = 4,092%; por verbos: Tratado de
Centurio = 1,649% / Comedia = 1,776%) y de los suplementos inherentes (por lineas:
Tratado de Centurio = 2,547% / Comedia = 2,523%; por verbos: Tratado de Centurio =
1,064% / Comedia 1,095%).

En el suplemento total de los personajes, apartado 3, las mayores diferencias se dan en
el computo por lineas, especialmente en el personaje de Melibea (Tratado de Centurio =
13,333% / Comedia = 20,238%) y le siguen los personajes de Sosia y Arelisa (con una
diferencia porcentual del 5,068% y 5,855% respectivamente).En cambio en el resto de los
personajes las diferencias entre ambas partes son minimas: 1,504% para Tristan y 0,645%

para Calisto; 2,790% para Pleberio y 4,144% para Elicia.
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En el computo por verbos las diferencias entre ambas partes se reducen aun mas: en los
personajes de Tristan, Calisto, Pleberio y Alisa las diferencias no llegan al 1%; en los
personajes de Melibea, Areusa y Elicia las diferencias no llegan al 2,500% y Sosia presenta
un 3,382% de diferencia.

En conclusion, la Comedia y el Tratado de Centurio presentan un mismo uso de los
suplementos, un mismo estilo sintactico. Por ello podemos afirmar que ambas partes fueron

escritas por un mismo autor, por Fernando de Rojas.
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