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RESUMEN

Sintesis de la evolucion ideoldgica detectada en el teatro de Jaime Salom
desde sus primeras piezas hasta las Gltimas obras, asi como la incorporacion al
mismo de las formulas compositivas modernas dentro del teatro de autor mas
generalizado en Occidente. Con ello pretendo resaltar la importancia de un dra-
maturgo de gran incidencia en los pablicos mayoritarios, pero bastante margi-
nado por la critica especializada imperante, mas preocupada por los valores tea-
trales minoritarios. Se agrupan sus obras en periodos y vertientes significativas,
amén de reflejar su posicion generacional dentro del contexto del teatro espa-
fiol a partir de los afios 1960-65.

PALABRAS CLAVE

Evolucion ideolégica y formal del teatro salomiano. Periodos y enclave
generacional.

ABSTRACT

Sintexis of the ideological evolution detected in Jaime Salom’s theatre plays,
as well as the incorporation of modern composing formulas in the theatre of the
most known in the western countries. I pretend to point out the importance of
a dramatist with incidence among the audience, but not understood by the cri-
tics. His work is grouped in periods and styles as well his generation position
inside the spanish theatre context in 1960-65.

KEY WORDS

Ideological and formal elocution of Jaime Salom’s theatre. Periods and
generative site.
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RESUME

Synthése de I'évolution idéologique detectée dans le théitre de Jaime
Salom depuis ses premiéres piéces jusquaux derniéres oeuvres, ainsi comme
lincorporation des mémes formules conpositives modernes dans le théatre
d'auteur plus généralisé en Occident. Avec cela je prétends mettre I'accent sur
importance d'un dramaturge de grande incidence dans la majorité du public,
mais assez €carté par la critique spécialisée imperante, plus préocupée encore
par les valeurs théatrales minoritaires. On groupe ses oeuvres en périodes sig-
nificatives, en plus de refléter sa position général dans le contexte du théitre
espagnol 4 partir des années 1960-65.

MOTS-CLE

Evolution idéologique et formelle di théatre salomien. Périodes et enclave
générational.

La critica especializada apenas ha reflexionado gran cosa sobre la
dramaturgia de Jaime Salom, pese a poseer una produccién bastante
amplia y de las mas significativas e interesantes dentro del panorama tea-
tral espafiol contemporineo. Mis abundantes son, si cabe, los estudios
elaborados por algunos especialistas extranjeros del teatro espafiol, asi
como por espanoles en sus “memorias de licenciatura” sobre obras con-
cretas o aspectos globales.

Ningun autor nace al teatro y concluye su produccién, mantenien-
do una misma postura. En el caso de Jaime Salom la transformacion ha
sido fulgurante, sobre todo en el plano ideologico. En su etapa pre-
publica muestra ya cierta variedad tematica y de géneros, alternando la
comedia con piezas dramiticas; si bien dentro de la mentalidad medio-
burguesa predominante y con un fuerte sentido moralizante cristiano.
Pese a lo cual, plantea ya aspectos problemaiticos, como en Un bebé
para papd, del afio 1948, donde encara la cuestion de la maternidad y
el control de la natalidad con humor desenfadado y menos moralina de
lo habitual.

En esa etapa de aprendizaje llegd a escribir bastantes piezas; estre-
nando unas diez, con triunfos obtenidos por compaiias de aficionados
y en ambitos reducidos. “Cuando llevaba escritas por lo menos veinte
-declaraba el autor 2 Manuel del Arco- y que luego no me han servido
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para nada, sino como aprendizaje del oficio [...], y al cabo de dieciocho
comedias estrenadas, hago examen de conciencia y creo que en mi tea-
tro hay dos vertientes: la dramatica, que empez6 en mi primera come-
dia estrenada, El mensaje, y continia en La playa vacia; otra imaginati-
va, que partié de El bail de los disfraces y llega hasta Viaje en un tra-
pecio™. Es una época de tanteos y de ensayos que conforman su capa-
cidad dramaturgica y patentizan su voluntad perseverante. Se caracteri-
za por ser una produccion un tanto ingenua, didctica y evasiva, con sus
dosis de humor, sus golpes de comicidad y su ligera intencionalidad cri-
tica. Va desde Marron a rayas (45) a La bora gris (50).

Posteriormente sufrié una profunda crisis teatral de unos cinco anos,
en los que casi renego del teatro. Debi6 ser un periodo nulo como autor,
pues las obras de su primera etapa publica contienen bastantes elemen-
tos de las piezas precedentes.

Jaime Salom, desde unas obras ancladas en el teatro tradicional, mas
o menos ligeras, con problemas insinuados, camuflados o arropados
comprensivamente, ha evolucionado a otro de temiticas morales, amo-
rosas y sicosociales mas profundas; luego a un teatro mucho mas con-
flictivo, mas critico y testimonial, donde se desnudan las vergiienzas y el
orgullo del ser humano desde perspectivas revisionistas, basadas en la
autenticidad de los comportamientos y de la libertad. Pero tal progresion
tematica y de formas no es continua, sino alternante; con obras descar-
nadas y directas, unas veces, y otras con piezas penetradas por un
humorismo critico, entre ingenuo, mordaz y sarcastico-corrosivo.

A pesar de la movilidad de adscripcion de algunas obras en dife-
rentes periodos, en general distinguiré bloques cronologicos por las
fechas de estreno. Ademas del estadio pre-pablico o ensayistico (1945-
54), con un periodo nulo de casi cinco anos, serian:

19) Periodo de 1955-62. Abarca desde El mensaje a El cuarto juga-
dor, con predominio de un pensamiento burgués rigido y moralizante,
de clara raiganbre cristiana. En ellas el humor blando, socarron y com-
prensivo diluye la moraleja que conllevan; si bien subyace una preocu-
pacion consciente por temas como el amor-matrimonio, la honestidad
ética y la liberacion personal frente a los encasillamientos sociales. Tal
como afirmaria en afnos posteriores Eduardo G. Rico, “el problema de la
responsabilidad, el complejo de culpa, la angustia, el compromiso, cons-

1. La Vanguardia, Larceiona, 8-02-1962.
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tituyen el eje del teatro salomiano”. Y ello desde las primeras piezas, en
general bien estructuradas, mejor dialogadas y con desenlaces mas o
menos reconducidos a las ortodoxias imperantes por entonces y asumi-
das por el autor.

Las tematicas amoroso-policiacas de El mensaje Verde esmeralda y
Culpables contribuyeron a clasificarle entre los dramaturgos de intriga y
de comedias ligeras (tal Ruiz Ramoén (1975) y otros); pero también a que
la critica periodistica le incluyese junto a las principales figuras de la dra-
maturgia espanola: ‘por su sensibilidad, su talento teatral y el dominio
del complejo arte de escribir’. En Culpables primero y mis adelante en
La gran aventura (que constituyen sendos aciertos), se cuestiona ya la
ortodoxia del amor-matrimonio, aunque las aguas queden represadas
dentro de sus limites. La segunda, una verdadera joya de artesania popu-
lar por sus tipos, apenas ha trascendido; mientras que la primera le aup6
a la fama y le proyect6 hacia el exterior.

29) Periodo 1963-67. Va desde Motor en marcha a Cita los sdbados,
con ocho piezas estrenadas; aunque compuso algunas mas. Es la etapa
cronolégica mids fecunda. Convencido ya de su poder creador y seguro
de si mismo, se entrega a una produccion febril, como si no pudiera
retener la fluencia de historias o asuntos teatralizables. Constituye su pri-
mera etapa de madurez, con predominio de los impulsos vitales y la
abundancia; pero también con algunas piezas extraordinarias.

Las obras de este grupo fluctian entre las tendencias mas instintivas
y liberalizantes y el statu establecido; ocupando mas desarrollo las pri-
meras, aunque los desenlaces sean reconducidos a la ejemplaridad. Pese
a ello, tuvo problemas con la censura del momento.

Motor en marcha contiene cierta problematica social clasista y de
lucha generacional, pero que se desfonda al tomar la curva final, dejan-
do todo tan mal como estaba al iniciarse y exculpando a la clase bur-
guesa con la resignacion fictica de los explotados. La estructura drama-
tica esta bastante lograda, con osadias técnico-estructurales como la de
plantar la cabina de un camion en el escenario; o la movilidad y alter-
nancia escénica.

En la evolucion progresiva del dramaturgo, El baiil de los disfraces
supuso un gran salto cualitativo. Salom la ha considerado ‘su primera
obra mas auténtica y original, libre de influjos externos, plena de fanta-
sia formal y tematica, con un planteamiento escénico distinto, novedoso
incluso, en el que se mezclan tiempos, personajes y hasta didlogos en
diversos planos, dentro de la sensibilidad y la melancolia mas profun-
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das’2. Aunque sea en suefos y en un marco carnavalesco, rompe con los
moldes ético-sociales, para que los personajes se muevan impulsados
Unicamente por las fuerzas primigenias, al margen de normativas.

Parchis party (y su version Cita los sabados), Juegos de inviernoy El
bhombre del violin, constituyen un teatro liviano, humoristico, desenfada-
do e irbnico; a veces nostilgico, y cuyos valores mas notables residen
en la ductibilidad de los didlogos, la movilidad escénica o la diversidad
de situaciones divertidas... Eso si, mostrando con gracia y donosura,
burla y melancolia, ciertos comportamientos mediocres, adocenados,
egoistas, etc., frente a ideales de amor vy libertad.

Refiriéndose a estas piezas, especialmente a El bauil de los disfraces,
confesaba que ‘hacia 1961-65 su preocupacion por la forma primaba
sobre el fondo; pues estaba muy impresionado por el teatro, de Brecht y
su concepcion escénica. Luego me di cuenta de que la excesiva preo-
cupacién por la técnica en escena, entorpecia la labor intelectual en
libertad que toda obra creadora debe poseer’.

Falta de pruebas y Espejo para dos mujeres (64 y 65) responden a
hondas preocupaciones morales sobre la autenticidad de las conductas;
pero asimismo versan sobre las tensiones que agitan al hombre y le
impelen a rectificar sus modus vivendi, con el fin de realizarse mas
libremente, en consonancia con sus propios sentimientos e ideales. La
primera enlaza temdtica y estructuralmente con Culpables, aun siendo
muy distintas. Esta mis truculenta y menos interiorizada; pero con simi-
lar ensefianza moral: quien atenta contra el orden establecido, termina
pagando su culpa. En la segunda, de neto carisma catdlico, parece que
el autor se retrotrae a posicionamientos anteriores. Es un bello canto al
amor abnegado y redentor de su protagonista, que renuncia al posible
amor de su vida en aras de una misién salvifica libremente asumida.
Obra muy bien pensada, desarrollada y, en cierto modo, concluida, pues
responde a convicciones profundas de la protagonista. Cotejada con El
baul de los disfraces, supone una reafirmacion de las creencias cristianas
del autor frente a las veleidades del puro amor humano, o a las enso-
faciones erdticas de Parchis party 'y Cita los sabados.

3°) Periodo 1968-71. Coincide con el de la ruptura de Salom res-
pecto a su mundo precedente; subdividiéndose en dos direcciones o

2. Salom, Jaime, El autor visto por si mismo, Universidad Nacional a Distancia,
Madrid, 1976, pp.23.
3. “Entrevista a Jaime Salomn”, en flierro, Bilbao, 22-09-1971.
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tendencias. Una ligada a la mas estable y conservadora (La Casa de las
chivas, La playa vacia; La noche de los cien pdjaros) y otra en clara avan-
zadilla hacia la disconformidad con el sistema socio-religioso predomi-
nante (Viaje en un trapecio, Los delfines).

Su magnifica obra sobre los comportamientos humanos de un grupo
especial de personas atrapadas por la guerra civil (Za casa...) estaba con-
cluida ya en el ano 1964, época también de Espejo para dos mujeres. De
ahi su intima correspondencia en la intencionalidad salvifica. Y La noche
de los cien pajaros (71-72) es una remodelacion profunda de Falta de
pruebas (64); aunque ahora inclina aun mas la balanza al triunfo post-
mortem del amor consagrado por el matrimonio, al tiempo que resalta
el espejismo de los amores del protagonista con la joven Lilian, desa-
rrollados como auténticos y liberadores; pero dramaticamente fracasados
por la reconversion de Adrian ante la muerte de su mujer. Su estructura
adquiere una gran flexibilidad y eficacia, fusionando tiempos y espacios
con gran libertad y plasticidad escénico-dramatica.

Cada vez mas, las tensiones vivenciales, ideologicas o de fe del
autor, se traslucen en sus obras. Digamos que los principios del bien y
del mal se debaten dentro de si y de sus personajes en busca de un esta-
do diferente. En La playa vacia (70) plasma esa lucha vivencial y dia-
léctica entre eros-vida humana y Dios-amor a través de la muerte. En
cuanto autor religioso, no triunfa eros; pero la protagonista busca refu-
gio en Don-Dios, huyendo de Tana (la muerte).

Dentro del proceso evolutivo de la obra salomiana, Viaje en un tra-
pecio (70) escenifica las contradicciones profundas del amor, los desa-
mores y los suefios dorados que sirven de contrapeso para ir tirando.
Obra de teatro inscrita dentro de una representacion actoral, ésta apenas
entorpece su desarrollo, pues la fusion temadtica, estructural y dramatica
es perfecta. Aqui ya no hay principios ético-religiosos o sociales; sino
s6lo egoismos, amores a ultranza, ceguera e ilusion, dolor y resignacion
hecha costumbre, pero con un ventanuco de esperanza al fondo, tenue
y vago.

En 1967, José Monle6n le definia como “el autor de la duda, como
una permanente tension entre la realidad social espanola y una realidad
hipotética para la que quisiera escribir”4. Lo que admitia Salom, pero tan
s6lo hasta la composicion definitiva de La casa de las chivas, en 1965.
Ese ano se hallaba componiendo ya Los delfines, primera obra a la que
dedica una concienzuda investigacion preparatoria. En ella aborda gra-

4. Recogido en la revista Perlas y cuevas, Manacor, 1967.
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ves problemas sociales y generacionales, intimamente ligados a los per-
sonales y amorosos: crisis de la burguesia industrial familiar; lucha por
el poder empresarial (con probables connotaciones al régimen socio-
politico espanol); quiebra de los patriarcados familiares, hipocresias y
rebeldias, amores frustrados, etc.; en una estructura original y dindmica,
espectacular.

Muchos resenistas del momento destacaban ‘el gran viraje produci-
do en su creacion dramdtica, pasando de la fantasia a las realidades
sociales, con un teatro critico respecto a la politica, las costumbres, la
religion, la tradicion o la falta de libertades’. Salom confesaba que esta
pieza era la mas importante y ambiciosa hasta el momento (1969) y le
habia trazado el camino a seguir; pues en ella, y en otras antecedentes
suyas, veia una senda mas definida, con mas personalidad. “Sin embar-
g0 nunca pienso que una comedia pueda marcarme la pauta, ni me repi-
to jamds en un tema, aunque éste haya sido un éxito. Soy un hombre al
que no le gusta la rutina y prefiere la fantasia. Esta inquietud me ha lle-
vado siempre a intentar técnicas y géneros distintos y, al mismo tiempo,
me ha permitido tener una mixima libertad expresiva”. Pese a lo cual,
reconocia: ‘en algin tiempo influyé en mi el teatro intimista de Chejov.
Soy, asimismo, admirador del teatro de Peter Weiss y, en menor escala,
de Albees.

Jaime Salom se consideraba por estos afios perteneciente a la gene-
racion intermedia, “esa de la que formamos parte ta y yo -declaraba a
Manuel del Arco refiriéndose al protagonista de Los delfines-, dando la
mano a dos mundos muy fuertes, antagbnicos e irreconciliables, el de
ayer y el de mafiana, una generacion en blanco, de transicion, a la que
temo nos juzguen con un rigor inmerecido, ya que es injusto juzgar a los
hombres por los errores de su época’.

Con Los delfines Salom traza una enorme zanja entre gran parte de
la produccion anterior y la siguiente. Desde entonces, sus obras preten-
den ahondar en los problemas del entorno sociocultural como respues-
ta a sus preocupaciones personales, cada dia mis enraizadas en cues-
tiones basicas del ser humano. La veta humoristica y un tanto frivola del
dramaturgo sufre una transformacion radical, se torna sarcistica, mordaz
O corrosiva; viene a ser el reverso de la vision critica y fustigadora de sus

5. Manegat, Jjulio, Articulo publicado en Solidaridad Nacional, El Noticiero
Universal, La Prensa, Tele-Exprés, El Mundo Deportivo, Barcelona, 1-02-1969.

6. Diario Regional, Valladolid, 2-01-1969.

7. Manuel del Arco, La Vanguardia, Barcelona, 31-12-1969.
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dramas trascendentes. En tal direccion hay que enclavar su version de
La muralla china, de Max Frisch, en el ano 1971, que coincide con las
preocupaciones y luchas intimas de Salom, contribuyendo a que las
aflorara en sus obras posteriores.

En estos afos la personalidad del autor siente temblores sismicos
que zarandean sus cimientos socioculturales: los principios y creencias
filosofico-religiosas, los habitos de convivencia y de relacion, la concep-
cién del amor y sus anclajes fijos, la sociopolitica, la produccién artisti-
ca, con sus tendencias multiples y casi antagonicas, etc., etc. La inmovi-
lidad de la familia serd, quizds, quien acuse mayor resquebrajamiento;
pero también su forma de concebir y hacer teatro. No es que Salom se
pase a las desaforadas formas experimentalistas per se, pues su forma-
cioOn teatral y sus convicciones dramaticas estin plenamente arraigadas
en la dramaturgia de la palabra, del gesto, de las situaciones, etc., que
construyen o reflejan historias humanas. Pero amplia y diversifica las téc-
nicas de expresion teatral, ensayando estructuras y enfoques mas o
menos novedosos que potencian los contenidos de las obras.

4°) Periodo 1972-82. Desde Tiempo de espadas a El corto vuelo del
gallo. Durante el mismo estrenaria seis obras originales mas la adapta-
cibn de El rebén, de Brendan Behan. Tres de ellas sobre tematicas socio-
politicas basadas en hechos historicos. Son alegatos contra los poderes
opresores, cargados de connotaciones al presente. Las transferencias de
un tiempo a otro se suceden constantemente, con una gran libertad y
movilidad escénica, sobre todo en Nueve brindis por un rey, de caracter
farsesco y parddico.

Tiempo de espadas fluctia entre la teologia de la liberacién activa y
el mensaje de amor y de paz transmitido por Cristo; todo en un ambito
cerrado, de gran tensidén dramatica y constrenido a las unidades clasicas.
Aqui, el autor, mas que servir a la doctrina de Jesucristo, utiliza su con-
texto religioso y politico para expresar sus rebeldias contra todas las
opresiones y dictaduras.

En El corto vuelo del gallo toma la figura del padre de Franco como
encarnacion emblematica del republicanismo y de las libertades afecti-
vas frente al franquismo y al matrimonio indisoluble de los cristianos. La
estructura teatral de esta pieza rompe la cronologia espacio-temporal y
los recursos escénicos con omnimoda libertad, en aras de la eficacia
expresiva. Dramatiza ensofiaciones futuras no realizables, cual suefios de
la razén; o enlaza varias escenas con los ruidos del accidente aéreo de
Ramon, etc.
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Su actitud queda perfilada al afirmar que ‘es una defensa de la vida
frente a las instituciones, la ortodoxia, las apariencias, la hipocresia o la
cultura, en su sentido conservador’.

La piel del limon e Historias intimas del Paraiso (78) son, también,
alegatos contra la concepcién machista del amor y el matrimonio. La pri-
mera, en tono bronco y feroz, acusaba a las instituciones religiosas y
civiles por mantener la indisolubilidad del matrimonio. Es un canto de
cisne por la libertad amorosa de la pareja y la autenticidad del amor al
margen de normativas o de presiones sociales. La segunda es una come-
dia farsesca, desenfadada e ingenua, que pretende (a tono con el movi-
miento feminista) desmitificar el machismo del varon (de Adan y sus
descendientes), parodiando la creacién de Eva al parangonarla con la
supuesta primera mujer del Paraiso, Lilit (inteligente, libre, feminista, ...).

En estas piezas Salom ya no es ‘el autor de la duda, ni una perma-
nente tension entre polos opuestos’, sino un combatiente por las liber-
tades y contra los poderes que €l juzga represores. Marcan el punto algi-
do de su evolucion, sin retrocesos ya a planteamientos precedentes. Con
ellas hurga en los problemas de la sociedad actual desde una vision per-
sonal de dramaturgo serio. En 1978 declaraba: “Mi obra se ha intelec-
tualizado en el transcurso del tiempo. Ahora soy mas dialéctico, mas tes-
timonijal que comprometido, en el sentido politico [...] No soy doctrinal,
no quiero ensefar nada, simplemente dejar constancia de lo que suce-
de a mi alrededor™s.

Se siente impregnado por ideales revolucionarios, de ahi que bus-
que nuevos temas y nuevas formulas teatrales en conexién con las con-
vulsiones de la sociedad. Para €l, ‘las revoluciones actuales no son ya las
sociales, econémicas o politicas, sino las bioldgico-siquicas: la de una
generacion nueva que se levante contra el sistema y las instituciones de
unas sociedades cuyos fundamentos no satisfacen. Por e]emplo la revo-
lucién sexual, especialmente en la mujer”. '

59) Periodo 1982-94. Produce obras en linea progresiva con la ante-
rior. Desde Mis cuatro hombres (escrita para television), acérca de la
explotacion sucesiva, afectiva y machista, del padre, el marido, el aman-
te y el hijo de una mujer que siempre sofo realizarse en libertad e igual-
dad, y su desplante liberador contra todo pronéstico; pasando por Una
hora sin television (discurso dialéctico vigoroso y dramatico entre unos

8. Hierro, Bilbao, 22-:09-1971. La Vanguardia, Barcelona, 6-10-1971.
9. En La Prensa, Barcelona, 25-11-1978, p.24.
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esposos), en linea con La piel del limon; hasta otras donde el compo-
nente socio-politico se entrelaza con el amoroso-sexual: Un hombre en
la puerta (84); Las Casas, una boguera en el amanecer (publicada excep-
cionalmente antes de su representacion en Méjico (Enero del 90) y sus
ultimas obras estrenada, El sevior de las patrarias (Octubre del 90) y
Mariposas negras (Alicante, 1994).

Su antigua veta frivola o humoristica sufre, asimismo, una trasfor-
macion radical. Cada ano se torna mas critica y polivalente; se hace mor-
daz, sarcistica y corrosiva respecto a los poderes politicos y eclesiasti-
cos, en contextos parddico-farsescos. En Un hombre en la puerta acoge
el tema del lesbianismo y en Las Casas, una hoguera al amanecer, insi-
nua cierta homosexualidad, casi congénita en el indio Sefor, que esta
enamorado del joven Bartolomé, y de intima complacencia en el cléri-
g0; pese a que corte por lo sano, abandonando al indio a su triste suer-
te.

Sus manifestaciones sobre la primera adquieren valor de manifiestos
ideologicos: “En el fondo -dice- es la lucha del hombre frente a los dog-
matismos, sean de partidos o de iglesias... El tema central es un canto a
la libertad de los individuos, su derecho a evolucionar en el sentido que
crean, sientan y consideren mas conveniente”0. O sea, es casi su lucha
por superar viejas ideas, profundos sentimientos, enraizadas costumbres,
etc, cuando ya no se acoplan a las necesidades o deseos de la persona.

Corroborando parte de lo expuesto, Hazel Cazorla (1982) escribia:
“La amplitud de temas de su obra refleja la inquietud vital del autor. La
contraposicion de actitudes conflictivas, delata su profundo sentido de
justicia y tolerancia, al par que confianza en las posibilidades de la vida
humana”.

En todas ellas compone comedias y dramas; alternando lo serio y lo
comico, lo real y simbolico en unas mismas piezas. Si bien, a partir de
Los delfines, 1a veta comica tiene poco de avasiva, pues adquiere un pro-
gresivo sentido critico, iniciando su segunda gran etapa temdtica hasta
Tiempo de espadas, que marca la tercera. En ésta lo comico y humoris-
tico toman claras tonalidades farsescas.

Jaime Salom cultiva tres grandes tematicas: la de problemas morales
del individuo dentro de grupos humanos reducidos; la amoroso-sexual
y la sociopolitica; tres tipos de teatro: el humoristico-evasivo, el drama-
tico y el parddico-farsesco; y dos niveles expresivos: el predominante-
mente realista y el simbolico e imaginativo. Por supuesto, solo algunas

10. En El Pais, Madrid, 28-05-1984.
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piezas se circunscriben globalmente a una u otra nomenclatura; siendo
lo mas frecuente la confluencia de las tematicas, géneros y niveles.

En las Gltimas producciones el autor parece haberse colocado en el
bando desaforado de las desmitificaciones mas criticas y revulsivas, libe-
ralizantes o permisivas. Defiende y promueve una libertad individual y
popular casi ilimitada, basada en la autenticidad de cada cual y en el res-
peto a los demads; donde los conceptos de conciencia moral, verdad o
normativas, ya no tienen por qué responder a principios emanados de
los poderes o de las instituciones.

Ante la no coincidencia de las diversas clasificaciones sobre su obra,
selecciono cuatro de ellas, comenzando por la del propio autor, que dis-
tingue cuatro vertientes y cuatro etapas cronolbgicas.

A.- Vertientes de su teatro:

12 La del humor y la fantasia (EI baiil de los disfraces a Viaje en un
trapecio).

2% La dramatico-realista (de La casa de las chivas a Espejo para dos
mujeres), mas intima, donde plantea el problema del hombre
enfrentado consigo mismo, su sentido del deber y a su propia
vida.

3* Comedia social (Motor en marcha, Los delfines, Tiempo de espa-
das, Nueve brindis por un rey...).

42 Comedia testimonial y sicolégica (La piel del limon, El corto vuelo
del gallo, Mariposas negras).

B.- Etapas cronologicas:
12 Hasta Motor en marcha (63).
22 Desde El baul de los disfraces (64).
3* Desde Los delfines (69) y Tiempo de espadas (72).
42 Desde La piel del limén (76).
5% Desde Un hombre en la puerta (84).

Emilio Pérez de Oliva distinguia tres tipos en el teatro salomiano:
12 Teatro de intriga o semipoliciaco: El mensaje, Verde esmeralda,
Culpables.
2¢ Teatro imaginativo: El baul de los disfraces, La playa vacia.
3¢ Teatro dramatico: La casa de las chivas, Los delfines, Tiempo de
espadas.
Todo €l -afirmaba- dentro de la claridad de conceptos, la pureza y
correccion del lenguaje.
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José Maria Loperena apreciaba también tres bloques!!:

12 Fl teatro de evasion: Verde esmeralda, El baiil de los disfraces,
etc.

2° El teatro simbolico: La playa vacia...

32 El teatro simbolico-realista: Los delfines, Tiempo de espadas, etc.,
con problemaiticas sobre los tiempos actuales.

José Monleo6n veia tres tipos de obras en su produccién teatrali2:

12 La de tono resignado y conservador. Que €l juzga menos valio-
sa y supeditada a la ideologia predominante impuesta por el
régimen franquista.

2* La de tono dubitativo: ‘los personajes aparecen, simultineamen-
te, atosigados por el orden, la tentacion de transgredirlo y la
culpa por haberlo hecho’.

3* De tonalidad mis progresista, ‘en el que los héroes solitarios
aceptan con resolucion las consecuencias de sus discrepancias,
si bien persiste la angustia de la marginacién’.

ENCLAVE GENERACIONAL DEL DRAMATURGO

El autor se consideraba, generacionalmente, entre los autores de la
posguerra, junto a la generaciéon que va de 1964 a 1976, como Buero
Vallejo, Antonio Gala, Martin Recuerda, Carlos Muniz, Ana Diosdado y
otros, pues “una posguerra dura, la de los afios cuarenta, nos ha que-
dado como una cicatriz que ain duele los dias de lluvia. Ese largo peri-
odo de censuras y cortapisas nos marcd como una generacion posibilis-
ta. Necesitibamos escribir y que nuestras obras tuvieran un publico, para
lo cual tuvimos que cefirnos a lo que en el momento era publicable,
aunque esto cercendra nuestra creacion”13.

En tal posicion le situaban, mis o menos, Mario Antolin y Lopez
Rubio. El primero sefialaba hacia 1980, en una conferencia dada en
Almeria sobre los ultimos 25 afios del teatro espanol, ‘que de la influen-
cia de Miguel Mihura, Buero Vallejo, Casona, Lopez Rubio y otros, sur-
gen nuevos autores como Antonio Gala, Martin Descalzo, Jaime Salom,
Alonso Millan, etc’. Y Lopez Rubio!4 le consideraba dentro de la gene-

11. En Diario de Lérida, 6-05-1974.

12. En Diario 16, Madrid, 19-05-1984.

13. En Arriba, Madrid, 26-03-1976.

14. Carta del 7-04-82, de Lopez Rubio a Salom.

792



TRAYECTORIA TEATRAL DE JAIME SALOM

racién que sigue a la suya, con Buero Vallejo, Ruiz Iriarte, Antonio Gala,
y después Francisco Nieva y pocos mas.

Por su parte, Lorenzo Lopez Sancho y Enrique Llovet le colocan en
‘esa generacion intermedia que surge entre Valle Inclin, Lorca, Alberti...
y los dramaturgos soterrados, junto a J. Alonso Millin, Ana Diosdado,
etc., como generacion puente entre la primera y la nueva vanguardia’ls.

Otros le incluyen, de un modo general, entre “los autores que han
abordado un teatro de mds trascendencia y altura, al par de Calvo Sotelo,
Claudio de la Torre, J. A. de la Iglesia, R. Lopez Aranda, Antonio Lopez
Arco™6; o junto a Gala, Buero, Sastre, Lauro Olmo y Alfonso Paso;
situando su teatro en la linea que va desde el tradicional, pasando por
las tendencias mas logradas, hasta llegar a las composiciones progresis-
tas en formas y contenidos, al tomar de las corrientes vanguardistas y
experimentalistas lo que ha juzgado mas granado. En este sentido,
Manuel de Cala escribia que Salom pretendia “enfrentarse con proble-
mas de envergadura que saquen del ritmo rutinario que afecta a nuestro
teatro nacional, hoy coaccionado y acaparado por determinados exclu-
sivismos que cierran las puertas y matan estimulos dignos de figurar”?7.

Sergio Nerva le incluia en la generacion contra el tedio: la que ha
luchado contra el teatro faciléon y carpintero, sin ideas ni ideales, contra
el mediocre folletin sentimental y de espaldas a la realidad contempora-
nea. Le sitGa junto a los Criado, los Alonso Millan, los Lopez Rubio, los
Muiz, los Arrabal...18

En general, la Critica engloba su teatro bien en un realismo amplio,
bien en el simbolismo, caracterizado todo él por una construccidon equi-
librada y un notable humanismo.
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