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CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA: PLURALIDAD Y
RESTRICCION DE DATOS
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RESUMEN

La obra de Gabriel Garcia Marquez, Cronica de una muerte anunciada, da pie para con-
Trontar en este articulo dos segmentos divergentes o dispares. Por un lado, el ampuloso y polifa-
cético cumulo de datos informativos (grueso expediente de un delito). Por otro, el velado prosce-
nio o espacic imprescindible en que se perpetra el crimen.
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ABSTRACT

The aim of this article is to match to different elements in Crénica de una muerte anuncia-
da. On the one hand, the massive gathering of the reports (a thick dossier on the crime); on the
other, the sideways stage where the murder takes place.
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RESUME

Crénica de una muerte anunciada donne l'occasion d'étudier deux segments divergents.
D'une part, un énorme ensemble de donnés informatifs (gros expédient judiciaire). Et d'autre
part, donne la sensation de dérober le cadre spatial du meurtre.

MOTS CLEFS’

Segments divergenlts, Cronica de una muerte anunciada, Gabriel Garcia Marquez.

Cronica de una muerte anunciada tiene su base remota en un suceso veridico. En pringi-
pio, el incidente ocurrido en 1951, le interes6 a Garcia Marguez “como material de reportaje”.
Recuerda el creador colombiano que empezod “a pensar el caso en términos literarios” mucho
después. Tanto es asi, que entre la elaboracion artistica y el allercado median Ireinta afios. Algo
natural en la gestacién de sus obras, segln anade:

-En realidad, nunca me ha interesado una idea que no resista muchos afios
de abandono. Si es tan buena como para resistir los quince afios que espero
Cien afios de soledad, los diecisiete de El otofio del palriarca y los treinta
de Crénica de una muerte anunciada, no me queda mas remedio que
escribirla (Cf. Apuleyo, 1982: 38)1,

En tan largo pericdo, el escritor parece extraer dos conclusiones. En primer lugar, el matiz
mas llamativo del percance seguia siendo el esfuerzo de los homicidias por no ejecutar un acto
deplorable. Por otra parte, la férmula idénea para encauzar el relalo era recrear el episodio
mediante una "descripcién minuciosa” hecha por un narrador (por primera vez él mismo), que
“estuviera en condiciones de pasearse a su gusto al derecho y al revés del tiempo estructural de
la novela” (Cf. Apuleyo, 1982: 38).

Asi, Garcia Marquez simula dejar atras el campo de la invencion para convertirse en trans-
misor de una historia, adoptando, como observa German D. Carrillo, la perspectiva del “investi-
gador-entrevistador-escritor” (Carrillo, 1982: 38). El novelista se dispone, pues, a acometer la
memorable tarea de contar un cuento, en certera concrecion de Juan Manuel Garcia Ramos:

Deshilvanar un sumario, el correspondiente al asesinato de Cayetano
Gentile Chimento (Sanliago Nasar, en la ficcién) consumado por los herma-
nos Chica (los Vicario), el dia 22 de enerc de 1951 en el Departamento de
Sucre. Reconstruir a través de testigos y amigos el lriste final de Gentile, tal
es la labor de este nuevo Garcia Marquez (Garcia Ramos, 1989: 30).

1. El registro de éstas y olras muchas respuestas ofrecidas por Garcia Marquez a Plinic Apuleyo, consti-
tuye un valioso compendio que parmile conocer la lrayecloria vilal y estélica del escritor.
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El estrecho vinculo del autor con el mundo de la prensa quiza hacia mas sugerente el pro-
yecto narrativo de Crénica..., cuyo titulo no deja de ser peculiar. Ya ha visto Pedro Sorela que el
libro, aparte de asumir en gran medida la retérica periodistica, pone “en entredicho la frontera
entre la literatura y periodismo”. Ingluso, como apunta el critico, Crénica de una muerle anun-
ciada podria servir de fundamenlo para un "estudio de las relaciones entre periodismo y literatu-
ra’ (Sorela, 1988: 251); aunque nueslro objetivo es, por ahora, mas limitado.

Precisamente al hilo de esos rasgos estilisticos que evocan la prosa del reportaje (diversos
testigos, pruebas aducidas, etc.), pretendemos analizar algunos elementos. En concreto, las dos
caras de una presumible antitesis. 1. La prolusion de pistas o referencias informativas; 2. La
limitada y deleble huella del espacio novelesco.

1. Cumulo de referencias.

La pronta confirmacion del obito brutal, no impide que el lector se sienta paulatinamente ins-
tigado a llegar hasta el final de la novela. Es mas, a medida que avanza, se hallara inmerso en
la reconstruccion de un auténtico alud de coincidencias que desembocan en la matanza.

Sabemos que Santiago Nasar, un joven habituado a la ofensiva “desde muy nifio” (p. 16) 2,
ademas de ir desarmando el dia del infortunio, ignora que, por una cueslion de “honra”, Pedro y
Pablo Vicario han resuelto aniquilarlo. Como gran paradoja, los asesinas propagan su empefio y
sin embargo la respuesta del pueblo, ya informado, no es eficaz. “jA quién carajo se le podia
ocurrir que los gemelos iban a matar a nadie, y menos con un cuchillo de puercos!” {p. 112).
Otros parrafos duplican esa idea:

Los hermanos Vicario les habian contado sus propoésitos a mas de doce per-
sonas (...) y éstas los habian divulgado por todas partes anles de las seis
(p. 94).

Nadie se preguni6 siquiera si Sanliago Nasar estaba prevenido, porgue a
todos les pareci6 imposible que no lo estuviera (p. 35).

Este fecundo noticiario se sustenta al menos en dos tipos de aportaciones. Unas, verosimi-
les, esclarecieron un laberinlo de interrogantes. Y otras, dotadas de mayor carga de augurios,
rozan la irrealidad y el mislerio, si bien continuaran siendo interpretadas por el vulgo como inti-
mas advertencias ligadas a los hechos.

ADVERSIDADES Y CONTRATIEMPOS: Respecto a las notas mas realistas, nos cefiimos a
los juicios emilidos por distintos personajes (segln su desidia o accién para reprimir la catastro-
fe). Afrontamos ast, junto a un narrador que busca "los Ullimos testimonios para esta cronica” (p.
139), la labor de desentrafar “las numerosas casualidades que habfan hecho posible el absur-

2. Crénica de una muerte anunciada. Barcelona: Bruguera, 1981. Todas las citas de la obra siguen la
presente edicion.
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do" (p. 154). Se vera entonces, en qué medida intervienen unos y otros, puesto que queda cons-
tancia de que todos estan implicados: “ninguno (...) podia seguir viviendo sin saber con exacti-
tud cuadl era el sitio y la misidn que le habia asignado la fatalidad” (p. 154).

El examen comienza con las figuras que no acttian por diferentes causas.
a/ No conocen la sentencia:

A pesar de la ruidosa alarma, “nunca hubo una muerie mas anunciada’ (p. 83), quedan toda-
via alguncs sujetos ajenocs a la situacion. Entre ellos se alzan el propio Nasar y su madre,
Placida. Y ambos conviven en una casa donde yace una carta “anunciadora® que ne es descu-
bierla hasta después del crimen.

Segun los indicios escrutados por el narrador, Margot es otra joven que habria apercibido de
inmediato a Nasar. “En realidad mi hermana Margot era de las pocas personas que todavia igno-
raban lo que iban a matar” (p. 35). El mismo narrador y Maria Alejandrina Cervantes descono-
cen el dilatado murmurio. Al pasar la noche juntos, permancen al margen del ligubre evento
hasta la manana siguiente:

...empujé sin tocar la puerta del dormitorio (...) tan pronto como entré percibi
el olor de mujer tibia y vi los cjos de leoparda insomne en la oscuridad, y
después no volvi a saber de mi mismo hasta que empezaron a sonar las
campanas (p.111).

b/ Incredulidad;

Se insertan en este grupo aquellos cenvecinos que intuyen la magnitud del desalio. Aun asi,
desechan la prevision de un cruento desenlace, considerando e! prestigio alcanzado por los
gemelos. “Tenian tan bien fundada su reputacién de buena genle que nadie les hizo caso”
(p. 86).

Itera dicha pauta don Rogelio de la Flor, quien rebate a su interlocutora Clotilde Armenta:
“Nos seas pendeja (...) esos no matan a nadie, y menes a un rico” (p. 90). También a Flora
Miguel, novia de Nasar, “le pareci6 inconcebible que a Sanliago Nasar lo fueran a matar” (p.
178), aunque impelida por la humillacién exclama: Y ojala te maten!” (p. 181).

¢/ Diferencias sociales y personales:

Este apéndice delinea a Victoria Guzman, cuyos viejos resentimientos influyen en la opinién
que Nasar le merece. Se le antoja que es “idéntico” a su padre. En “el fondo de su alma queria
que lo mataran” (p. 24), ante el temor de que las vivencias propias se repitan en su hija Divina
Flor. Mas claro aun, Victoria Guzman:

Habia sido seducida por lbraim Nasar en la plenitud de la adolescencia. La
habfa amado en secreto varios afos en los establos de la hacienda, y la
llevo a servir en su casa cuando se le acabd el afecto (p. 19).
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d/ Negligencia:

Despunta un foco de critica social en la ostensible incompetencia de los representantes de
determinadas instituciones. Es el caso de don Lazaro Aponte, coronel de “academia” y alcalde
municipal. Aponte repibe nolificacién por dos vias diferentes (su esposa y un agente de la poli-
cia). y "ni siquiera (.. ) interrogd” (p. 92) a los Vicario. Antes bien, mientras éstos obtienen nue-
vos cuchillos, el alcalde se entretiene en devaneos placenteros:

Prometi¢ ocuparse de eso al instante, pero entré en el Club Social a confir-
mar una cita de dominé para esa noche, y cuando volvié a salir ya estaba
consumado el crimen {(p. 175).

En el mismo sentido se ilustra la ruta seguida por el padre Amador. Los festivos trajines de
la llegada del obispo lo llevan a olvidar su incipiente intencion:

...en efecto habia recibido el mensaje de Clotilde Armenta, y otros mas
perenitorios (...) “Lo primero que pensé fue que no era un asunto mio sino de
la autoridad civil, pero después resolvi decirle algo de pasada a Placida
Linero™. Sin embargo cuando atraveso la plaza lo habia olviado por completo
(p. 113).

e/ Decisiones truncas:

Manifiesta una firme voluntad de avisar a Nasar, Indalecio Pardo que, al fin, no se alreve a
prevenirlo por retraimiento. “Se me aflojo la pasta” (p. 163). De igual manera, Celeste Dangond
desiste de su propésito en el Gltimo memento: “Me hice bolas (...) pues de pronto me pareci6
que no podian matarlo si estaba tan seguro de lo que iba a hacer” (p. 165).

f/ Gestos de menosprecio:

Los seres en que repercute esta coyuntura no guardan una relacién directa con Sanliago
Nasar. Por consiguiente, nada hacen por entorpecer el atentado. Al contrario. De las afirmacio-
nes de Polo Carrillo y Fausta, su mujer, se desprende una agria censura a la riqueza de los
Nasar: “Como todos los lurcos”. Polo “pensaba que su serenidad no era inocencia sino cinismo;
creia que su plata lo hacia intocable” (p. 162).

g/ Aprobacién del ajusticiamiento:

Entra aqui la defensa a ultranza del honor, propia de ambientes culturales semejantes al
disenado en la obra. Prudencia Cotes (novia de Pablo Vicario), exhibe esta actitud. Ella “no sélo
estaba de acuerdo, sino que nunca [se] hubiera casado con él si no cumplia como hombre” (p.
102). Pero tal precepto tiende a generalizarse. Se diria que el colectivo entero se obslina en
recuperar la dignidad extraviada en un dudoso litigic sobre castas virtudes. Adelantemos, a pro-
posito, el balance final:
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Santiago Nasar habia expiado la injuria, los hermanos Vicario habian proba-
do su condicion de hombres, y la hermana burlada estaba ofra vez en pose-
sidn de su honor (p. 134).

h/ Entes solicitos:

A partir de lo resefiado, hemos de proseguir con los personajes mas activos. Consignamos
ya que loda la diligencia es inoperante, bien si se lleva a cabo con un lapso razonable de tiempo
o con estricta limitacion del mismo.

Clotilde Armenta requiere ser incluida en el primer punto, dado el notable papel que se le
asigna. No olvidemos que es duefa del establecimieto utiizado por los hermanos Vicario para
acechar a su victima. Para mayor confusién, los gemelos eligen ese enclave esquivando su san-
guinario cometido. Fueron “a esperar donde sabian que iba a pasar medio munde menos
Santiago Nasar” (p. 82). La sefiora Armenta delata el incongruente escollo:

Tenia la certidumbre de que los hermanos Vicario no estaban lan ansiosos
por cumplir su sentencia como por encontrar a alguien que hiciera el favor
de impedirselo (p. 93).

La tendera envia multiples notas. “Se lo mandé a decir inclusive al padre Amador (...) le
mandé el ditimo recado urgente a Victoria Guzman” (pp. 94, 95). ¥ como méaximo experimento,
“agarré a Pedro Vicario por la camisa y le grité a Santiago Nasar que corriera porque lo iban a
matar” (pp. 184, 125).

Repasando las lentativas de ayuda cercana al plano afectivo, hay que citar a Yamil Shaijum,
uno de los arabes amigos del patriarca lbrahim Nasar. Yamil “fue el Gnico que hizo lo que se
habia propuesto” (p. 165). Ello no obsta para que se refrase por excesiva mesura. Segdn conje-
turaba, “si el rumor era infundado (...) iba a causar una alarma inatil” (p. 165). Posleriormente, y
frente a la evidencia de los hechos, todavia tropezara con olro inconveniente:

Yamil Shaium le grité que se metiera en su tienda, y entré a buscar su
escopeta de caza, pero no recordd dénde habia escondido los cartuchos
(p. 184).

Encontramos asimismo a Luisa Santiaga, la madrina de Nasar habil en las artes de la adivi-
nacion, que “no sintio el palpito de la tragedia” (p. 37). Una vez alertada, tampoco llega a tiempo
de hablar con su comadre Placida, pese a su determinacion y apresuramiento:

...alguien que corria en sentido contrario se compadecié de su davario.
-No se moleste, Luisa Sanliaga -le gritd al pasar-. Ya lo mataron (p. 41).

Finalmenle, Cristo Bedoya es personalidad crucial en esta galeria de obstéaculos por salvar
la vida de Nasar, al que le unen lazos de amistad desde la infancia. Las distracciones nocturnas
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lo apartaron de su domicilio. De ahi que sus padres, que “lo estuvieron esperando hasta el ama-
necer” (p. 155), no pudieran comunicarle la turbadora novedad. Por si aun fuera poco, se ve obli-
gado a interrumpir sus pasos, ya iniciado el apremiante recorrido:

Préspera Arango, la cachaca, le suplicd que hiciera algo por su padre que
estaba agonizando (...) Cristo Bedoya demoré cuatro minutos en establecer
el estado del enfermo, (...) pero perdié tres minutos mas ayudando a
Prospera Arango a llevarlo hasta el dormitorio (...) Traté de correr, pero se lo
impidi¢ el revélver mal ajustado en la cintura (pp. 176, 177).

En realidad Cristo Bedoya ha estado escasos segundos antes en compania del supuesto
reo. “-Acabo de verlo contigo” (p. 166), es la réplica de su febril biisqueda. De forma enigmatica,
la presencia de Nasar es imperceptible:

Santiago Nasar acababa de dejar a Cristo Bedoya en la tienda de Yamil
Shaium, y habfa tanta gente pendiente de él en la plaza, que no era com-
prensible que nadie lo viera entrar en casa de su novia (p. 180).

Por Gltimo, interesa anotar la vivida presencia del portal, elemento inerte muy reiterado en la
obra. Si habitualmente Nasar "se dirigia a su casa por la puerta de la cocina” (p. 184}, extrafa
que el dia de auios entre justo por la fachada principal en la que aguaran los Vicario.

PRONOSTICOS ACIAGOS: Una serie de vaticinos preludian lo que ha de cumplirse, sin
dejar de convocar la credibilidad del lector. Ello es debido a que los télricos presagios se enmar-
can en un tipo de sociedad plena de creencias gue rayan la supersticién. Entre éstas se hallan
las dotes premonitorias o las practicas de espiritismo. Por ejemplo, Placida Linero tenia “una
reputacién bien ganada de intérprete certera de suefios ajenos, siempre que se los contaran en
ayunas” {p. 10). Y el coronel Lazaro Aponte celebra ritos espiritistas para dialogar con la difunta
Yolanda de Xius. Mediante el esotérico culto determina que ella retira, desde el mas alla, el
mobiliario familiar:

...una noche se le ocurrié oficiar una misa de espiritismo para esclarecer el
misterio, y el alma de Yolanda de Xius le confirmé de su pufio y letra que en
electo era ella quien estaba recuperando para su casa de la muerte los
cachivaches de la felicidad (p. 140).

En el cariz de las luctosas concordancias encajan, a su vez, los suefios que acosan a Nasar
los dias precedentes a su muerte. Suefios poblados de arboles, rocio y excremento, aungue ni
él ni su madre descifraron la profecia fatal de los mismos. Placida “nunca se perdoné el haber
confundido el auguric magnifico de los arboles con el infausto de los pajaros” (p. 156). También
el panico de Nasar ante el instrumento con que se destazan los conejos, la mafiana del crimen,
viene a coincidir con su agoénica caida, a cuchilladas. La escena inicial, reanudada -en aparien-
cia- cuando Nasar ve “sus propias visceras al sol, limpias y azules” (p. 190), fue, al decir de
Placida, una “revelacion” (p. 20).
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En este encadenamiento convergente no debe eludirse el espejismo que sufre Divina Flor.
Como espectaculo imaginario, Flor inventa un falso retorno del inculpado. Y esa “vision nitida”
(p- 186) induce a Placida a sellar el portdn en el postrer instante, convencida de que su hijo ha
regresado:

Entonces corrio hacia la puerta y la cerrd de un golpe. Estaba pasando la
tranca cuando oyd los grilos de Santiago Nasar, y oyo los pufietazos de
terror en la puerta, pero creyé que él estaba arriba, insultando a los herma-
nos Vicario desde el baicén de su dormitorio (p. 187).

Divina Flor quiebra, con su equivoco iluminismo, la existencia de Nasar. Pero es engafioso
creer que la adolescente se mueve arrastrada por negalivos impulsos. Nada mas lejos. Ella se
arriesga a “dejar Ia puerta sin tranca, contra las érdenes de Placida Linero, para que &l pudiera
entrar otra vez en caso de urgencia” (p. 26).

Aln prevalecen olras confluencias marginales. Por ejemplo, Nasar predispone un dia antes
de morir: "No quiero flores en mi entierro” (p. 69); explicito dictamen que sera acalado con todo
rigor.

2. Limites de un espacio imprescindible

Como sugeriamos inicialmente, las pocas alusiones a lugares concretos que contiene la
obra, aparecen cuando no es posible posponerlas a la hora de completar la historia. Esto es, se
escafima la descripciéon morosa del entorno.

Casi toda la Crénica... subsiste en un mismo espacio, el pueblo, sin que se mencione una
sola vez su nombre. Probablemente ese estigma sea innecesario, aunque no estaria de mas
recabar su senlido ignoto. Tal vez el autor haya preferido mantener la ambigtedad, puesto que
el libro insinGa asi un vago caserio hispanoamericano. Los rasgos comunes a cualquier iglesia,
club social o prostibulo refuerzan la indeterminacion del territorio. Solo la exacta referencia al
Caribe y Cartagena de Indias permite atisbar que la accion transcurre en Colombia o sus aleda-
nos. El difuso panorama se contempla desde el elevado pabellon del viudo de Xius:

Estaba en la colina barrida por los vientos (...) y en los dias claros del vera-
no se alcanzaba a ver el herizonte nitido del Caribe, y los trasatlanticos de
turistas de Cartagena de Indias (p. 58).

El aislamiento es, en paralelo, otro vestigio. Los parcos canales expansivos realzan la idea
de que en esle rincon solitario importa Unicamente lo que ocurre dentro de si mismo. El contacto
con el orbe limitrofe se reduce al infimo transito de vehiculos: “Liegaron en un Ford T (p. 54).
Esta también el muelle, cuyos barcos anclan con desconocidos como Bayardo San Romén que
“llegd en el buque semanal” (p. 42). En dltimo caso, de la travesia maritima del obispo -“ilusién
Tugaz’- (p. 31), se infiere una carencia de afinidades con la realidad foranea,
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Por tanto, de acuerdo con las pautas novelescas, el lector se desplazara por escuelos derro-
teros. Ello no significa que debamos soslayar la importancia de este aspecio. Especialmente en
las paginas finales, el escenario adquiere interés en el desenvolvimiento del drama. Y las enju-
tas imagenes paisajislicas contribuyen a subrayar la creciente tensién. Desde este punto de
vista, cabe distinguir dos tipos de emplazamientos. Privados y publicos.

Para empezar, el humilde tugurio de los Vicario apto “apenas para vivir® (p. 66), contrasta
con el perfil acomodado, si no opulento, que trasluce la residencia Nasar. Las mismas variacio-
nes a que ha sido sometida esla construccién, ponen de relieve un préspero ascenso:

La casa era un antiguo depdsito de dos pisos (...) Ibraim Nasar la compré a
cualquier precio (...) s6lo cuando se iba a casar lo convirtié en una casa
para vivir (p. 21).

La “quinta” de Xius, “la mas bonita del pueblo” (p. 58), se yergue como mansion predilecta.
Por supuesto, Bayardo San Roman ofrenda esa morada a su aterrorizada esposa, con el animo
de perpetuar la aureola sentimental que envuelve “la casa (...) donde el viudo de Xius habia sido
feliz" (p. 74). El propio narrador disfruta de un inmueble que, sito en el poblado, remarca su con-
dicion de personaje testimonial. “Nuestra casa estaba lejos de la plaza grande, en un bosque de
mangos frente al rio” (p. 37).

En oposicion al resto de las viviendas, |a tienda de Clotilde Armenta se transfigura y magnifi-
ca al dar cabida a la enfebrecida muchedumbre. Se erige en antesala callejera donde germina el
crimen. El pequefio negocio expende plurales mercancias: “vendia leche al amanecer y viveres
durante el dia, y se transformaba en cantina desde 1as seis de la tarde” (p. 87). Es, pues, 4mbito
privilegiado una vez que los hermanos Vicario establecen en él, su puesto de vigilancia. Por alli:

..-pasaban clientes fingidos comprando leche sin necesidad y preguntando
per cosas de comer que no existian, con la intencién de ver si era cierto que
estaban esperando a Santiago Nasar para matarlo (p. 103).

Con lodo, el centro neuralgico que refleja las experiencias cotidianas o solemnes de la vida
popular, es la plaza. En torno a ella giran los formulismos sociales decisorios. A saber, el primer
encuentro de Bayardo San Roman y Angela Vicario, el enlace conyugal de éstos o el asesinato
de Nasar. Después de la eslrepitosa boda, “la plaza (...) parecia un muladar de botellas vacias y
toda clase de desperdicios” (p. 27). Poco a poco, la corporeidad del pabiico recinto se ensancha,
pletérica de expectacion:

La gente (...) empez6 a tomar posiciones en la plaza para presenciar el
crimen {p. 174).
La gente se habia situade en la plaza como en los dias de desfiles (p. 183).

Conviene afiadir que la marcha de los acontecimientos acaba por ampliar las fronteras ciu-
dadanas, siguiendo, claro esta. la trayectoria vital de los mas afectados por la desgracia. La con-
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duccién de los infractores al cauliverio, ya revela este fendmeno. Mas aun la mudanza de la
familia Vicario a un nuevo reducto que, curiosamente, responde a una denominacién fija:

Cuando los gemelos fueron absuelios se quedaron en Riochacha, a s6lo un
dia de viaje de Manaure, donde vivia su familia (p. 133).

Pero ni siquiera esle detalle borra la habitual estampa de imprecision y lejania. El narrador
relata que, en sus incursiones lras las pesquisas de esta Crénica..., llegd, “23 afios después del
drama”, “hasta aquel moridero de indios” (p. 142) en el que Angela Vicario vencia el ledio escri-
biendo cartas de amor: “su madre habia tratado de enterrarla en vida” (p. 141).

Ahora bien, ;por qué el escritor combina (o contrapone) las secciones anteriormente
expuestas?

A nuestro entender, el horizante critico queda incencluso si no discernimos, a modo de colo-
fon, que la antimonia entre las dos calas estudiadas es mas bien aparente. De un lado, en una
obra como ésta, organizada a modo de proceso sumarial, resulta ldgica la concurrencia de datos
proyectados desde diferentes angulos. De otro, con la minima puntualizacion del paraje, la nove-
la rehtsa interferencias localistas y queda dotada, en contrapartida, de un caracter mas amplio y
universal.

Concluyendo. La cabal informacién, llevada al terreno ficticio, no desmerece la calidad esté-
tica de un texto perfectamente estructurado. Sin duda, un fruto mas de la maestria garciamar-
quiana.
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