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ANALISIS DEL ESPACIO URBANO EN JAPON. EL TRABAJO DE
CAMPO EN LAS DECADAS DE LOS SESENTA Y LOS SETENTA
DEL SIGLO XX

ANALYSIS OF URBAN SPACE IN JAPAN. FIELDWORK IN THE SIXTIES AND SEVENTIES OF
THE 20TH CENTURY

Salvador Prieto Castro (¢ 0000-0001-5071-4958)

RESUMEN Los estudios de objetos cotidianos y trivialidades urbanas tienen una larga tradicion en Japon. En el contexto del
siglo XX seria posible trazar el legado de la influencia producida en la arquitectura en términos de metodologia. El trabajo de campo
urbano surgido tras el fervor de las manifestaciones contra el Anpo en Japén, fue herramienta fundamental para entender la ciudad
y su relacion con la sociedad. Si hay un denominador comin que une a la generacion de arquitectos que rastrearon la ciudad en es-
tas décadas es el propdsito de encontrar nuevas lecturas urbanas que desvelen significados ocultos bajo las capas del tiempo. Las
investigaciones realizadas por Arata Isozaki y Teiji Ito en el grupo de investigacion Toshi Dezain Kenkyitai (Grupo de Investigacion
sobre Disefio Urbano) abrieron vias para entender el espacio urbano genuinamente japonés. La recapitulacion de estas explora-
ciones, junto a las posteriores indagaciones urbanas, realizadas por grupos como Konpeito o The Architectural Detective Agency,
basadas en la atencion menuda a los objetos ordinarios o la expresion individual, suponen una alternativa fructifera de anélisis
urbano, ya que ponen de relieve la ciudad cotidiana, trascendiendo los limites de la investigacion de campo tradicional. La puesta
en valor de elementos, configuraciones o construcciones que a priori damos por sabidas, desvelan, en algunos casos, situaciones
extraordinarias que responden a un patrén comdn.

PALABRAS CLAVE Teiji Ito; design survey; Kenchiku Bunka; Konpeito; Terunobu Fujimori; Kanban Kenchiku

SUMMARY Studies of ordinary objects and urban trivia have a long tradition in Japan. In the context of the twentieth century,
it would be possible to trace the legacy of the influence produced in architecture in terms of methodology. Urban fieldwork, which
emerged after the fervour of the anti-Anpo protests in Japan, was a major tool for understanding the city and its relationship to
society. If there is a common denominator that links the generation of architects who scanned the city in these decades, it is the
purpose of finding new urban readings that reveal hidden meanings beneath the layers of time. The surveys conducted by Arata
Isozaki and Teiji Ito in the Toshi Dezain Kenkyutai (Urban Design Research Group) research group paved the way for understanding
the genuinely Japanese urban space. The summary of these explorations, together with the subsequent urban research carried out
by groups such as Konpeito or The Architectural Detective Agency, based on the close attention to ordinary objects or individual
expression, represent a fruitful alternative of urban analysis, as they highlight the everyday city, transcending the limits of traditional
field research. The highlighting of elements, configurations or constructions that we a priori take for granted reveal, in some cases,
extraordinary situations that reflect a common pattern.

KEYWORDS Teiji Ito; design survey; Kenchiku Bunka; Konpeito; Terunobu Fujimori; Kanban Kenchiku
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INTRODUCCION

os estudios de objetos cotidianos vy trivialidades

urbanas tienen una larga tradicion en Japén. En

el contexto del siglo XX serfa posible trazar el le-
gado de la influencia producida en la arquitectura en tér-
minos de metodologia, donde el dibujo cobra protagonis-
mo como instrumento de produccién de conocimiento,
en un recorrido que iria desde las primeras investigacio-
nes de Wajiro Kon hasta los inventarios documentados
de Atelier Bow-Wow, que se inauguran con su conocida
obra Made in Tokyo.

A diferencia de Learning from Las Vegas, de Denise
Scott Brown, Robert Venturi y Steven Izenour, que trata-
ba la arquitectura “fea y ordinaria” de las masas en un
sentido irénico, Atelier Bow-Wow asignaba el mismo valor
a los edificios que presentan en Made in Tokyo y los or-
denaba sin jerarquias’. Una forma de actuar que tenia su
eco en la propia ciudad de Tokio, como aglomeracién de
una interminable variedad de estructuras.
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En una conversacion con Yoshiharu Tsukamoto?, al
ser cuestionado por la importancia del dibujo a mano
en su estudio, el arquitecto destacaba la relevancia del
dibujo como herramienta vinculada a la etnografia. Con-
sideraba que es método indispensable para comprender
el contexto antes de emprender cualquier intervencion,
y subray6 la trascendencia que este habia tenido en la
carrera de Momoyo Kaijima. Kaijima rescat¢ la figura de
Waijiro Kon, sus técnicas extraidas de la entomologia, y
su meticulosa documentacion de colores, formas o es-
tructuras de los insectos. Kon adapté estos métodos a
sus estudios sobre la tipologia de casa vernacula®, minka,
que se encontraba en proceso de desaparicion, y pos-
teriormente a los refugios temporales construidos tras el
Gran Terremoto de Kanto de 1923y la realidad cotidiana
de la escena urbana de Tokio.

Sin embargo, podria entenderse que, entre estos su-
cesos histoéricos, la popularidad moderna del trabajo de
campo urbano, de documentar la ciudad tal y como se

1 TORO OCAMPO, Lina. Learning from Las Vegas y Made in Tokyo: Pedagogia y Dibujo del Proyecto Arquitectonico. Madrid: Universidad Politécnica de Madrid,

2020, p. 43.

2 Entrevista realizada por el autor el dia 17/05/2022, en Atelier Bow-Wow, Tokio.
3 KAIJIMA, Momoyo; STALDER, Laurent; ISEKI, Yu, eds. Architectural Ethnography. Tokio: TOTO Publishing, 2018, p. 10. ISBN 978-4-88706-371-6.
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encuentra, as found, encontrd su desarrollo original en las
experiencias investigadoras llevadas a cabo durante las
décadas de los sesentay los setenta. Estas indagaciones
surgian como enfoques alternativos de estudio del entor-
no urbano tras el fervor de las manifestaciones contra el
Anpo*. Podriamos establecer el punto de inicio con la co-
laboracion de Arata Isozaki y Teiji Ito en el grupo de inves-
tigacion Toshi Dezain kenkyutai (Grupo de Investigacion
sobre Disefio Urbano) en 1961 y 1962. Esta colaboracion
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1. Los manifestantes rodean el edificio de la Dieta
Nacional de Japén durante las protestas de Anpo.
2. Portada de la revista Kenchiku Bunka vol. 16, n.°
174. Abril 1961 / Portada de la revista Kenchiku
Bunka vol. 16, n.° 181. 1961 / Portada de la revista
Kenchiku Bunka vol. 18, n.° 208. Diciembre 1963.

acabarfa culminando en la publicacién de un ndmero
especial de la revista Kenchiku Bunka en 1963, sobre el
tema Nihon no toshi kukan (El espacio urbano en Japon)?®,
y provocando una serie de respuestas criticas en torno al
modo de generar un andlisis urbano, que tenian en co-
mun el rastreo, la inspeccion y la documentacion de la
ciudad. De estas pesquisas urbanas podemos identificar
tres grandes bloques, que se sucedieron cronoldgica-
mente en el tiempo, y encuentran concomitancias en su
modo de proceder.

EL ESPACIO URBANO EN JAPON.

ARATA ISOZAKI'Y TEWIITO

El Tratado de Cooperacion y Seguridad Mutuas entre los
Estados Unidos y Japon, establecido tras la segunda gue-
rra mundial, y conocido en japonés como Anpo joyaku, o
simplemente Anpo, fue el acuerdo que permitia la presen-
cia de bases militares estadounidenses en suelo japonés.
La revision del tratado en 1960 supuso un proceso polémi-
co en Japdn, cuya poblacion mostrd una oposicion gene-
ralizada a su aprobacion, desencadenando unas protestas
masivas, conocidas por ser las manifestaciones popula-
res méas multitudinarias en la historia del pais®. Gran parte
de la protesta adoptd la forma de marchas organizadas y
coreografiadas, ejerciendo una ocupacion inesperada de
este espacio publico, que la ciudadania entendia como un
entorno de soberania nacional (figural).

A partir de este hecho se encadena una secuencia de
reflexiones en torno a la configuracion de la morfologia
urbana, que arranca con el citado nimero especial “El
espacio urbano en Japon” de Kenchiku Bunka de 1963.
Esta edicién hacia una seleccion de los rasgos caracte-
risticos del espacio urbano japonés, a partir de ejemplos
concretos, intentando identificar patrones. La revista Ken-
chiku Bunka habia comenzado la publicacion de nime-
ros especiales en 1961, con la edicion de Kozo sekkei
e no michi” (EI camino hacia el disefo estructural) en el
que ya participaba Isozaki. A este le siguio el nUmero de

4 Tratado de Cooperacion y Seguridad Mutuas entre los Estados Unidos y Japon.

5 Nihon no toshi kiikan [El espacio urbano japonés]. En: Kenchiku Bunka. Tokio: Shokokusha Publishing, diciembre 1963, vol. 18, n.° 206.

6 KAPUR, Nick. Japan at the Crossroads: Conflict and Compromise after Anpo. Cambridge MA: Harvard University Press, 2018, p. 1. ISBN 9780674984424,
7 Kozo sekkei e no michi [El camino hacia el disefio estructural]. En: Kenchiku Bunka. Tokio: Shokokusha Publishing, abril 1961, vol.16, n.° 174.
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noviembre dedicado a Toshi dezain® (Disefio urbano), que
tomaba su nombre prestado del recientemente inaugu-
rado Department of Urban Design de la Universidad de
Harvard®. Y el tercero de ellos serfa el niUmero especial Ni-
hon no toshi kukan (El espacio urbano en Japén), cuyos
articulos se firmaron de forma anénima con el nombre
del grupo de investigacion Toshi Dezain Kenkyutai (Grupo
de Investigacion sobre Diseno Urbano), dando continui-
dad al anonimato que habian salvaguardado Isozaki, Ito
y Hidemitsu Kawakami con su pseudénimo “Hattariya”,
utilizado en los textos criticos incluidos en anteriores nu-
meros de Kenchiku Bunka (figura 2).
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El nimero titulado “El espacio urbano en Japdn”, sur-
gido de la estrecha relacion entre Teiji Ito y Kunio Konpa-
ru'®, editor jefe de Kenchiku Bunka, recopilaba una serie
de conceptos con los que se trataba de interpretar el es-
pacio japonés, tales como Miegakure, lkedori o Ma. Entre
estos conceptos clave se encontraba el de kaiwai, que
fue traducido al inglés como “activity space”. La teoria
espacial del kaiwai se basaba en ejemplos de paisajes
urbanos tanto vernaculos como contemporaneos, y pro-
ponia una lectura del espacio japonés como amalgama
de actividades individuales''. Se basaba en la esponta-
neidad™ y fluidez de las actividades en el espacio, mas

8 Toshi dezain [Disefio urbano]. En: Kenchiku Bunka. Tokio: Tokio: Shokokusha Publishing, noviembre 1961, vol. 16, n.° 181.

9 Unos afos antes se habia creado el Departamento de Disefio Urbano en la Facultad de Disefio de la Universidad de Harvard, que marcé la diferencia al
utilizar Urban Design en lugar de City planning, como traduccion de lo que Le Corbusier llamé urbanisme. En Japdn el Urban Design fue un punto de partida
para teorizar aquello que no estuviera recogido por el urbanismo. ISOZAKI, Arata. “Nihon no toshi kiikan” no koro [En la época de “El Espacio urbano en Japon”].
En: 10+1. Diciembre 2004, n.° 37. Senko dezain sengen — toshi no katachi. Seisei no shuho [Manifiesto de disefio-Forma de la ciudad. Método de creacion],

pp. 187-199.

10 1to Teiji habia hecho su debut como escritor afos antes en la publicacion de Shinkenchiku de noviembre de 1956 con el articulo Kuruizaki no Katsura rigd

[Villa Katsura: una flor fuera de temporadal.
11 Op. cit. supra, nota 5, p. 68.

12 SAND, Jordan. Tokyo Vernacular: Common Spaces, Local Histories, Found Objects. Berkeley CA: University of California Press, 2013, p. 48. ISBN:

9780520280373.
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que en las caracteristicas formales de disefio, enfatizan-
do la importancia de la interaccion y la vida cotidiana en
la configuracién del espacio urbano (figura 3).

La decision de traducir al inglés los titulos de cada
una de las secciones fue un aspecto clave del proyecto.
Se dedico especial atencién a encontrar la mejor manera
de transmitir un concepto tradicional japonés al publico
angloparlante, acompanando la traduccién a su vez con
diagramas e ilustraciones. De este modo Miegakure fue
interpretado como “Seen and hidden”, lkedori como “Bo-
rrowing Space”, o Ma como “Imaginary space”.

Este nimero de Kenchiku Bunka derivaria afos mas
tarde en la publicacion del libro del mismo nombre, £/ es-
pacio urbano en Japon'®. El libro desarrollaba la busque-
da de una “técnica” de origen japonés que se opusiera a
los problemas urbanisticos del movimiento moderno que
se estaban haciendo patentes en aquel momento. Tanto
en su introduccion como en su conclusion, Isozaki explo-
raba conceptos ligados a la percepcion, como los “sim-
bolos” o la “ciudad invisible”, que trascendian los limites
de las investigaciones de campo'.

[to e Isozaki concebian uno de estos conceptos, el
mencionado kaiwai, como un modelo genuinamente ja-
ponés que, siendo espacial, carecia de definicion preci-
sa. No importa si hablamos de Shijo en Kioto, Ginza en
Tokio 0 Namba en Osaka. Podria describirse como una
suerte de “niebla” creada por la actividad que tiene lugar
en un espacio determinado mas que por una delineacion
formal. Esta definicion ambigua permitia pensar en un
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amplio rango de formas o vivencias espaciales. Uno de
los ejemplos graficos mostrados en el nimero de Ken-
chiku Bunka era la fotografia de una multitud congregada
en el conocido barrio de ocio nocturno de Kabukicho, en
el distrito de Shinjuku en Tokio (figura 4). Si el kaiwai pre-
tendia dar respuesta a la busqueda de un espacio exclu-
sivamente japonés, Ito y sus colaboradores encontraron
en su desarrollo que el concepto era un fendbmeno mas
social que espacial'®. El kaiwai introducia una idea revo-
lucionaria: la singularidad del urbanismo japonés radica
en las maneras en que los ciudadanos se apropian es-
pontaneamente del espacio. Se centraba en la tipologia
de lugares que propiciaban esta apropiacion activa por
parte de la comunidad, contribuyendo a la creaciéon de
una identidad urbana (figura 5).

Segun 1to, la exploracion de los conceptos funda-
mentales que caracterizan espacio urbano en Japon
implico la pertinencia de reestudiar el espacio contem-
poraneo de Tokio junto con localizaciones ya reconoci-
das como simbolos nacionales, tales como el santuario
de Ise o el templo de Konpira'®. Isozaki e Ito, junto con
un grupo de estudiantes de posgrado (entre los que
se encontraban Yasuyoshi Hayashi, Reiko Tomita o Ke-
nichi Omura), midieron y documentaron con precision
una serie de calles y barrios tradicionales (figuras 6y 7),
intentando identificar las diferencias con las ciudades
occidentales. El producto de la investigacion fue una
recopilacion de planos, imagenes e interpretaciones
que encontrarfan en los paisajes urbanos vernaculos

13 ISOZAKI, Arata; ITO; Teiji. Nihon no toshi kiikan [El espacio urbano en Japén]. Tokio: Shokokusha, 1968.

14 ISOZAKI, Arata, op. cit. supra, nota 9.
15 SAND, Jordan, op. cit. supra. nota 12, p. 49.
16 idem.
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3. Hankana junkeimachi yomise no yosu (Ajetreados puestos nocturnos en Junkeicho,
Osaka). Periodo Kansei.

4. Representacion del kaiwai en el barrio de Kabukicho.

5. Gion Matsuri (Festival de Gion) en Kioto. Celebrado 14, 15 y 16 de Julio. Fotografia
de K. Yasuda.

6. Shiwari-gata (Branch type). Un modelo tipico de ramificacion en la zona de Shimizu.
7. (Grid type). Un modelo de cuadricula en Imaimachi, Nara.
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un sugestivo preambulo para la teorfa urbana y arqui-
tectonica posterior.

Tras el desarrollo de esta experiencia, Teiji Ito acufd
el término Design Survey para referirse al tipo de inves-
tigacion en la que el estudio minucioso de los objetos y
espacios existentes podia servir de base para generar
nuevas propuestas de disefio'. Ito dio a conocer esta
metodologia en su resefia del proyecto de investigacion
de la ciudad de Kanazawa, realizada en colaboracion con
un grupo de la Universidad de Oregon, al que pertenecia
el profesor Richard Smith, con quien coordiné el estudio
en agosto de 19658,

[to defendia esta metodologia como via para observar
y estudiar un area determinada mediante toma de datos
a escala real. Esta formula buscaba visualizar y objetivar

una zona concreta a través de dibujos, permitiendo ana-
lizar los elementos fisicos de la arquitectura, el estilo de
vida, las costumbres y los aspectos psicoldgicos e histo-
ricos de sus habitantes. Su objetivo principal fue exami-
nar y materializar las interrelaciones autébnomas creadas
por un grupo humano de la forma mas objetiva posible,
investigar su estructura interna con datos organizados y
utilizar los resultados como una idea vertebradora para
proyectar'.

Durante ese periodo, en Estados Unidos, los estudios
urbanos se basaban principalmente en procedimientos
analiticos que buscaban recabar un orden espacial me-
diante la observacion y representacion. Un ejemplo repre-
sentativo de este enfoque era The Image of the City de Ke-
vin Lynch. La traduccién de esta obra al japonés, realizada

17 DANIELL, Thomas. Terunobu Fujimori. Just looking. En: An anatomy of influence. Londres: Architectural Association, 2018, p. 177. 1SBN 9781907896965.

18 KUROISHI, Izumi. Urban Survey and Planning in Twentieth-Century Japan: Wajiro Kon's “Modermnology” and Its Descendants [en linea]. En: Journal of Urban His-
tory. Pittsburgh, PA: Sage, 2016, vol. 42, n.° 3, p. 561 [consulta: 27-07-2023]. ISSN-e 1552-6771. Disponible en: https://doi.org/10.1177/0096144216635151.
19 170, Teiji. Design Survey ho-ho ronkou [Metodologfa de investigacion de disefio]. En: Kokusai Kenchiku. Tokio: Bijutsu Shuppan-Sha, 1966, n.° 74, pp. 14-16.
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8. Motokura, Makoto. Investigacion Taito, 1971.
9. Exposicion Toshi e no ai - kyanpasu e no ai (Amor
por la ciudad, amor por el campus). Chinretsukan

en 1968 por Kenzo Tange y su alumna Reiko Tomita, abrid
nuevas perspectivas para los arquitectos y urbanistas del
pais, y rapidamente se convirtid en una de las referencias
mas influyentes para el estudio urbano en Japon.

La Design Survey de Ito, al igual que el caso de Es-
tados Unidos, trasladaba las observaciones e ideas a la
practica del disefio. Sin embargo, también establecia
vinculos con las investigaciones de Waijiro Kon sobre las
minka® y los estilos de vida. Kon decidié orientar su evo-
lucion académica hacia investigaciones sobre etnografia,
geografia, decoracion, moda y estilos de vida en lugar de
desarrollar la arquitectura como hecho fisico. Se intereso
por la relacion de esta faceta de la arquitectura con la vida
cotidianay la sociedad. Asimismo, proporcion6 un método
para el analisis cientifico de la cultura material, estudiando
objetivamente el estilo de vida y los fenémenos culturales
de los pueblos cultos contemporaneos?'. En lugar de inte-
resarse por el valor de los objetos, examiné el valor de uso
de un objeto en un emplazamiento determinado con el fin
de registrar la totalidad de la vida con la que interactua.

La iniciativa de Ito de organizar el estudio en Kana-
zawa antes citado tenia un doble propoésito: unificar las
investigaciones de Kon con los métodos utilizados en
Estados Unidos vy, a su vez, explorar como esta combi-
nacion podia ser una herramienta efectiva para descubrir
las pautas del orden espacial y formal que caracterizan
los antiguos paisajes urbanos japoneses?®.

CONTRAINVESTIGACION URBANA. KONPEITO

Durante la segunda mitad de la década de 1960, una
nueva generacion de disefadores jovenes y estudiantes
abordaron un conjunto de exhaustivos andlisis urbanos,
los cuales se centraban principalmente en el impacto de

Gallery, Tokio.

la expresion cultural popular y en la influencia de aconte-
cimientos efimeros, fortuitos o cotidianos del espacio ur-
bano. Estas investigaciones constituian una critica hacia
los estudios urbanos académicos orientados al diseno
que habia encabezado Ito. En lugar de centrarse en la
ciudad fisica, dirigieron su atencion hacia los comporta-
mientos y fendbmenos transitorios.

En el nimero especial de la revista Toshi Jutaku de
diciembre de 197123, dedicado al fieldwork o “trabajo de
campo”, se presentaron dos de los grupos mas radicales
de investigadores urbanos. El primero de ellos se deno-
minaba Konpeito (en referencia a un tipo de golosina), y
estaba formado por Makoto Motokura, Takeshi Ide e lwao
Matsuyama, estudiantes de la Tokyo Gei-jutsu Daigaku
(Universidad de Artes de Tokio)?*.

Konpeito estudié varias zonas de Tokio recopilando
detalles e investigando las superficies urbanas, y elabo-
ro collages fotograficos de las fachadas de edificios en
barrios corrientes. El grupo otorgaba la misma importan-
cia a las partes intrinsecas de los edificios que a los ele-
mentos anadidos como rotulos, carteles o toldos, de un
modo similar al proceder que tendra en el futuro Atelier
Bow-Wow en su Pet Architecture. Demostraron una fasci-
nacion por los detalles triviales y cotidianos, describien-
do a través de ellos las particularidades y la diversidad
de la iconografia, junto con sus efectos sobre el espacio
urbano (figura 8).

En su estudio de la calle Ameyoko de Ueno (Tokio)
registraron todos los fendmenos presentes, como la si-
tuacion de los pequenos pasajes, las fachadas de las
tiendas, los escaparates, los anuncios y los sonidos,
dando lugar a diversos dibujos repletos de anotaciones,
acompanados de fotos y mapas de la zona®.

20 El término minka fue popularizado por Wajiro Kon como forma de referirse a la tipologia de vivienda tradicional reconocible en entornos mas rurales,
pero también para las casas anénimas y ordinarias, la casa popular japonesa en su conjunto. KON, Wajird. Nihon no Minka [Vivienda popular de Japén]. Tokio:

Suzuki Shoten, 1922.

21 KON, Wajird; ADRIASOLA, Ignacio, trad. What is modernology (1927) [en linea]. En: Review of Japanese Culture and Society. Honolulu: University of Hawaii
Press, 2016, vol. 28 [consulta: 27-07-2023]. DOI: https://doi.org/10.1353/r0j.2016.0024.

22 KUROISHI, Izumi, op. cit. supra, nota 18, p. 562.

23 MIYAWAKI, Mayumi. Tsukuru kiban to shite no design survey [Investigaciones de disefio como base de la construccion]. En: Toshi Jitaku. Tokio: Kajima

Institute, diciembre 1971. ISSN 0289-9558.

24 Mas tarde se unirian los estudiantes de posgrado Jun Sakurai y Taku Kudo.

25 KUROISHI, Izumi, op. cit. supra, nota 18, p. 572.
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“La presencia fisica del espacio urbano es el reflejo
de los estilos de vida de las distintas personas que lo ha-
bitan. Vamos a observar como se crean las formas fisicas
urbanas como resultado del tipo de estilo de vida que
tiene la sociedad. Asi pues, nuestra observacion solo se
refiere a una parte limitada de la ciudad, que no es tan
simple como para permitimos extraer ninguna regla para
su diseno.”

La exposicion Toshi e no ai - kyanpasu e no ai (Amor
por la ciudad, amor por el campus), celebrada en 2013
en la Chinretsukan Gallery, en el museo de la Universidad
de las Artes de Tokio, fue organizada con motivo de la ju-
bilacion del propio Makoto Motokura y de la presentacion
de una recopilacién de algunos de los trabajos realizados

por el arquitecto (figura 9).

Entre las investigaciones exhibidas se encontraban
su proyecto de graduacion, denominado “Living Dis-
trict”, realizado en 1969 a partir de un anélisis del centro
del barrio donde residia. También se incluy6 el trabajo

‘Ameyoko”, realizado por el grupo Konpeito como estudio
de esta calle comercial en el distrito de Taito en Tokio, ubi-
cada junto a la estacién de Ueno. Ademas, Motokura ex-
ponia su tesis de master, titulada “Revival of the Concept
of Decoration and the City as a Giant Dressing-Puppet”, y

26 KONPEITO. Ameyoko wa Tokyo no mura [Ameyoko es un pueblo de Tokyo]. En: Toshi Jutaku. Tokio: Kajima Institute, diciembre 1971. ISSN 0289-9558.
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el estudio “Urban Facade”, que completé para la revista
Toshi Jutaku? .

Grupos como Konpeito demostraron que, al liberar la
l6gica del urbanismo vernaculo de Teiji Ito y sus colabora-
dores de las visiones convencionales de la arquitectura o
la planificacion, objetos como tapas de alcantarilla, bocas
de riego, sehales o escaleras inltiles, podian situarse en
el mismo plano conceptual y tratarse como merecedores
de la misma atencién que los cursos fluviales, los des-
campados, los callejones o los espacios de mercado.

RASTREANDO LAS CALLES. THE

ARCHITECTURAL DETECTIVE AGENCY (ADA)

En abril de 1974, Terunobu Fujimori, cuando aun era es-
tudiante de doctorado en la Universidad de Tokio, fundd
The Architectural Detective Agency (ADA) junto a su com-
panero Takeyoshi Hori. Fujimori, cuya tesis doctoral habia
estudiado el planeamiento urbano en la era Meiji (1868-
1912)%8, se dedico a explorar Tokio en busca de edificios
antiguos de estilo occidental, dando cierta continuidad a
su propia investigacion, asi como a los estudios realiza-
dos por su profesor Teijirdo Muramatsu. Iniciaba asi una
larga carrera en la recopilacion de acontecimientos urba-
nos, ya fueran ordinarios o extraordinarios, que se centra-
ba en la localizacion de casos especificos, mas que en la
propia morfologia urbana.

El objetivo principal de la agencia era identificar los
hibridos y los pastiches de arquitectura occidental dise-
Aados por arquitectos japoneses. Después de que Ja-
pon abriera sus fronteras al comercio y visitantes en el
siglo XIX, el pais se entusiasmo con las novedades euro-
peas, lo que rapidamente transformo su paisaje urbano.
Los edificios incorporaban elementos modernos como
ladrillo y vidrio, asi como dispositivos arquitectdnicos
poco comunes en Japdn, como escaleras monumenta-
les o clpulas. Aunque muchos de estos edificios tenian
fachadas de estilo occidental, su interior seguia siendo
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10. Fujimori, Terunobu y Hori, Takeyoshi. Shirogane
Jutakugai Sagu Soko no zu (Exploracion de la zona

residencial de Shirokane).

completamente japonés, y Fujimori destaco este contras-
te al denominarlos con la expresion kanban kenchiku (ar-
quitectura de carteles).

Equipados con mapas y camaras, los “detectives
arquitectonicos” recorrieron Tokio, explorando desde las
galerias comerciales de las zonas de clase baja (shita-
machi) hasta las areas residenciales de clase alta de Ya-
manote, en busca de estos edificios olvidados®. Cuando
descubrian edificios amenazados de demolicién, actua-
ban rapidamente para documentarlos con dibujos y foto-
grafias, a menudo entrevistando a arquitectos vinculados
con su construccion y recopilando todo el material de
archivo posible.

ADA logré descubrir edificaciones extraordinarias que
nunca antes habfan sido documentadas, incluyendo en
sus investigaciones obras conocidas que se crefan desa-
parecidos o que habian sido alteradas lo suficiente como
para que identificarlas fuera una dificil tarea. En mayo de
1976, los integrantes de ADA publicaron un resumen de
sus métodos y procedimientos utilizados en sus incursio-
nes en la revista Space Modulator (figura 10). Esta actitud
furtiva suponia uno de los rasgos distintivos de las investi-
gaciones de Fujimoriy Hori, ya que agregaba al estudio la
adrenalina inherente al riesgo de “ser cazados”, mientras
evitaban los engorrosos procesos burocraticos para ob-
tener permisos de visita.

El articulo desglosaba algunas tacticas posibles para
acceder a edificios privados, tomar fotografias o averi-
guar el autor del edificio visitado. Su ingenioso enfoque
les permitid desvelar aspectos desconocidos de la arqui-
tectura de la ciudad y, al mismo tiempo, infundié un senti-
do de aventura en sus investigaciones:

“Si va acompanado, resulta efectivo pasar con un
gesto animado de la mano y mantener una charla como
si acabara de salir de una cafeteria. En este momento, si
puede sonreir y encogerse de hombros ante el guardia de
la verja, se convierte usted en un auténtico actor.”

27 MOTOKURA, Makoto. Concept [en linea]. En: Love to the city [blog] 2013 [consulta: 27-07-2023]. Disponible en: https://love-to-the-city.tumblr.com/.

28 Lainvestigacion, entregada en 1979, analizaba diferentes planes urbanisticos desarrollados a partir de la restauracion Meiji, incluyendo planes para ba-
rrios, avenidas, carreteras, puertos e infraestructuras. Dio como lugar a un libro que resulté ganador del Premio Mainichi a la Cultura de Publicacion. FUJIMORI,
Terunobu. Meiji no Tokyo keikaku [Planeamiento de Tokio en la era Meiji]. Tokio: Iwanami Shoten, 1982. ISBN 9784002600185.

29 Profile, Venice Bieannale: 10th International Architecture Exhibition [en linea]. En: Architecture of Terunobu Fujimori and ROJO [blog] 2006 [consulta: 27-
07-2023). Disponible en: https://www.operacity.jp/ag/exh82/e/profile/index.html.
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‘Es esencial recordar tomar una vista panoramica,
aunque no sea la mejor imagen. Para no perder de vista
las chimeneas y el basamento, retroceda un paso desde
la mejor posicion. Para las tomas frontales, asegurese de
que la camara esté perfectamente paralela al edificio. Si
sigue esta regla, sera un detective.”

“Si algun habitante de la casa se acerca, basta con
mencionar que es aficionado a la arquitectura y preguntar.
A veces, incluso puede que le ofrezcan té.”®

El texto se acompafa de una representacion gréafica
del itinerario, plasmada en un plano titulado Shirogane
jutakugai sagu soko no zu (Exploracion de la zona resi-
dencial de Shirokane), que abarca un recorrido de 4 km
con dibujos de los edificios localizados en la ruta. Esta
imagen podria establecer relaciones con el plano The
Naked City de Guy Debord. Debord y sus colaborado-
res emplearon fotografias y mapas para ilustrar las redes
disyuntivas entre los recuerdos de la gente y sus expe-
riencias en las ciudades. Las ideas de los situacionistas,
expresadas visualmente por Guy Debord, fueron consu-
midas con entusiasmo por los estudiantes japoneses du-
rante las disputas en los campus a finales de la década
de 1960°'. Sin embargo, a pesar de que el movimiento
situacionista también tuvo una marcada produccion gra-
fica, no se trataba de una lectura critica de una situacion
urbana concreta, sino que encerraba una accion donde

la parte fundamental era la propia deriva o itinerario. Los
situacionistas empleaban mapas y fotografias para escla-
recer las conexiones alternativas entre los recuerdos de
las personas y sus experiencias en la ciudad.

Junto al plano y el texto publicados por Space Modu-
lator se incluia un entretenido boceto de Yusuke Tamura
representando a Takeyoshi Hori y Terunobu Fujimori, re-
pleto de comentarios que indicaban los complementos
necesarios para la investigacion, como “pantalones de
algodon que absorben el sudor”, “mapa a escala 1/1000”
0 “zapatos con suela de goma para no hacer ruido”. Este
dibujo completaba la pequefa publicacion que servia de
panfleto para invitar a posibles adeptos a enrolarse al co-
lectivo.

Para registrar sus descubrimientos, Hori y Fujimori
utilizaban, ademas de la fotografia, bocetos realizados in
situ, con el fin de explicar detalles constructivos especifi-
cos o diferentes caracteristicas morfoldgicas o tipoldgi-
cas de los edificios examinados. Asimismo, para la explo-
racion y hallazgo de los casos de estudio, los detectives
arquitectdnicos se servian del mapa de la ciudad como
una herramienta indispensable, que les permitia anotar
las rutas a seguir y verificar las localizaciones. Utilizan-
do como base los mapas comerciales disponibles en
librerfas, confeccionaban un atlas personalizado, donde
anotaban con un boligrafo rojo los edificios registrados,

30 FUJIMORI, Terunobu; HORI, Takeyoshi. Space Modulator. Tokio: NSG, mayo 1976, n.° 47, pp. 30-31.

31 KUROISHI, Izumi, op. cit. supra, nota 18, p. 574.
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11. Casa Yamaguchi (dashigeta-zukuri). Shirokane-
dai, Minato, Tokio / Paisaje urbano de Kura-zukuri.
Negishi. Taito, Tokio.

12. Isohachi, Yoshida. Empresa Oki. Kanda, Tokio /
Riichiro, Kawashima. Shiseido. Shimbashi, Tokio.

dibujando el contorno de cada elemento y el nombre
asignado a cada uno®.

La citada denominacion Kanban Kenchiku (Arquitec-
tura de carteles), conocida en inglés como Billboard Ar-
chitecture, fue una de las contribuciones clave aportadas
por Fujimori en sus incursiones como detective arquitec-
tonico®. Este tipo de arquitectura tendria como modelo
el de los comercios tradicionales, y se caracterizaba por
edificios compuestos por dos o tres plantas, construidos
en su mayoria tras el Gran Terremoto de Kanto.

“Lo primero que me llamd la atencién de estos edifi-
cios de madera de dos o tres plantas, sin nombre especi-
fico, fue el disefio de sus fachadas. En segundo lugar, me
percaté de que los edificios con fachadas distintivas no
estaban repartidos de manera uniforme por toda la ciudad
de Tokio, sino que mostraban una distribucion bastante
clara, lo que despertd mi curiosidad intelectual. Esto me
llevé a darme cuenta de que lo que previamente conside-
raba simplemente calles comerciales o tiendas, tenia de
hecho, diversas clasificaciones mas especificas.”*

Fujimori emprende inicialmente una investigacion en
las tipologias de edificaciones comerciales, poniendo el
foco en la combinacion habitual de tienda y vivienda, don-
de el comercio ocupa la parte frontal del edificio, mientras
que la vida cotidiana se desarrolla en la parte trasera, lo
que él denomina “una casa ocupada por una tienda, o
una tienda ocupada por una casa”. Para ello distingue tres
tipos distintos de edificios comerciales que conformaban
el paisaje urbano: dashigeta-zukuri, kura-zukuri y nuriya-
zukuri. Esta clasificacion derivaba de su método cons-
tructivo, incluyendo los edificios dashigeta-zukuri, mas
antiguos, con estructura de madera, de escasa altura y

estilo Edo; y las tipologias que presentaban una estruc-
tura de madera revestida con barro (kura-zukuri 'y nuriya-
zukuri), de mayor resistencia al fuego, y cuya Unica dife-
rencia radicaba en el espesor de la cobertura® (figura 11).

En 1918, la arteria principal de Nihonbashi, la principal
calle comercial de Tokio junto a Ginza, era una ciudad ku-
ra-zukuri. Sin embargo, tras el Gran Terremoto de Kanto,
en 1923, se levantaron barracas improvisadas sobre las
ruinas, dando origen a las calles comerciales de barraco-
nes. En ese momento coexistian principalmente dos tipos
de barracas: aquellas situadas en las zonas comerciales
céntricas, como la calle principal de Nihonbashi, eran
bastantes expresivas y disefiadas por arquitectos espe-
cializados (figura 12); mientras que las construidas en lo
que mas tarde se convertirian en areas de Kanban Ken-
chiku eran especialmente humildes, con letreros escritos
sobre trozos de hojalata.

Para comprender el trasfondo urbanistico de la Kan-
ban Kenchiku, es necesario atender al procedimiento de
reconstruccién que tuvo lugar en Tokio tras el terremoto.
Durante el periodo de reconstruccion, surgieron las ca-
lles comerciales en lugares como Nihonbashi, donde se
erigieron edificios de cuatro y cinco plantas, construidos
con estructuras de hormigdén armado y con una clara in-
fluencia del Art Déco. Mientras tanto, en los anillos peri-
féricos a la calle principal se mantuvieron las viviendas y
comercios con estructuras de madera, lo que dio lugar a
lo que Fujimori denominé Kanban Kenchiku.

Una de las diferencias mas notables entre los edifi-
cios comerciales kura-zukuri y la posterior arquitectura
de carteles, Kanban Kenchiku, estaba en el tratamiento
de las segundas plantas®. En la Kanban Kenchiku, es

32 ABASOLO-LLARIA, José. Del archivo al trabajo de campo. Terunobu Fujimori y la Agencia de Detectives Arquitectonicos de Tokio, 1971-1986 [en linea].
En: Revista de Arquitectura. Santiago: Universidad de Chile, 2022, vol. 27, n.° 43, pp. 84-99 [consulta: 27-07-2023]. DOI: https://doi.org/10.5354/0719-

5427.2022.68107.

33 Elacto de dar nombre a una tipologia era un atrevimiento mal visto en el mundo académico, dada la escasa edad con la que contaba Fujimori en ese
momento. “Yo era un chaval engreido en aquella época y no tenia la menor consideracion por esas cosas, asi que me limité a extender el impulso de lo que
veia y pensaba y lo presenté tal cual.” FUJIMORI, Terunobu; MASUDA, Akihisa. Kanban kenchiku. Toshi no janarizumu [Arquitectura de carteles. Periodismo

urbano]. Tokio: Sanseido, 1988.
34 Ibidem, p. 9.
35 FUJIMORI, Terunobu, op. cit. supra, nota 33, p. 35.

36 En el texto de Fujimori se refiere a terceras plantas, ya que en Japon, como en Estados Unidos, la planta primera se corresponde con la planta de acceso

de calle que en Espaiia se denomina planta baja.
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comun encontrar la solucion de cubierta mansarda, muy
comun en Paris, donde los faldones del tejado disponen
de un pliegue que les da una mayor inclinaciéon en la
parte exterior, permitiendo albergar un espacio generoso
bajo cubierta.

Esta particularidad en el disefio de la cubierta se
debe a una regulacion urbana especifica: la prohibicion
de construir edificaciones de méas de dos plantas con
estructura de madera en las calles secundarias. Fujimori
relata cémo, durante una entrevista al duefio de la som-
brereria Tamura en Kanda, este le contd que, al inicio de
la construccion, la policia paralizd la obra de su tienda,
y el oficial le refiri6 la posibilidad de construir una planta
mas sin que esta contara como una planta computable,
siempre y cuando utilizara una cubierta abuhardillada®.
De este modo, la Kanban Kenchiku alberga una casa tra-
dicional en cuanto a distribucion, pero esta rematada con
una inusual cubierta en mansarda (figura 13).

En términos de distribucion y uso, asi como de téc-
nicas de construccion en madera, los edificios Kanban
Kenchiku no diferian significativamente de las estructuras

37 FUJIMORI, Terunobu, op. cit. supra, nota 33, p. 103.
38 Ibidem, p. 148.
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dashigeta-zukuri. Sin embargo, su envolvente presentaba
aspectos distintivos. En primer lugar, la fachada plana,
con diferentes tipos de acabado, como alicatados, cobre,
mortero o ladrillo®. Aunque podian contar con ventanas
elevadas o puertas correderas de estilo japonés, la pla-
neidad de la fachada era invariante. Se puede reconocer
aquf una influencia de los muros occidentales de ladrillo
0 mamposteria, aunque, en este caso, se trataba de en-
tramados de madera revestidos. Estos edificios exhibian
una estructura oriental con la apariencia de una construc-
cion occidental, sucesores de las barracas surgidas en
Nihonbashi y Ginza tras el terremoto.

Por otro lado, es importante destacar que la Kanban
Kenchiku no constaba de un Unico estilo, no existia un
patréon comun. Cada uno de estos edificios hacia un ejer-
cicio de expresion individual, una préctica hasta entonces
inusual en la arquitectura tradicional. En este sentido, la
Kanban Kenchiku evidenciaba que el paisaje arquitecténi-
co tradicional habia sido expulsado de la ciudad.

Si cabria subrayar la particular preferencia por los
chapados de cobre como un elemento representativo.
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13. Comercios y viviendas con cubierta abuhardi-
llada. Dogenzaka, Shibuya-ku. / Vivienda de familia
Tanaka. Fachada revestida con mortero y cubierta
abuhardillada. Higashi-Ueno, Taito-ku.

14. Taller Takeshita. Fachada chapada de cobre.
Kanda-Jimbocho, Chiyoda-ku. / Revestimiento de co-
bre con patron de olas. Nihonbashi, Chiio-ku.

Este revestimiento a menudo reproducia motivos como
caparazones de tortuga, hojas de cafamo, cloisonné,
plumas de flecha o troncos de bambu (figura 14). Se
trataba de patrones conocidos como Edo komon, que
se utilizaban por doquier en articulos cotidianos como
los obi® o las vajillas durante el periodo Edo. De este
modo la Kanban Kenchiku, aunque basada en disefos
de estilo occidental, evocaba y daba forma a los recuer-
dos de la era Edo que aun albergaban los comerciantes
y artesanos de estos barrios.

Gracias al éxito de sus publicaciones, la reputacion
de Fujimori y Hori se incrementé notablemente, y su ex-
ploracion se extendid a todo el territorio japonés, con la
colaboracién de profesores y estudiantes de universida-
des locales. Descubrieron que existian diversas zonas del
pais donde estos ejemplos de influencia occidental no
habian tenido ninguna trascendencia, como en la zona
oeste, 0 en la parte méas septentrional, en Hokkaido, y

rara vez se localizaban en ciudades del area de Kansai,
como Kioto, Osaka o Kobe.

“Durante la ultima década, mas o menos, he recorrido
las principales ciudades regionales, y mis colegas detec-
tives de la arquitectura de todo el pais han recorrido las
bases, recogiendo los edificios de fachadas occidentales
y sus influencias. "

Sin embargo, en la parte oriental de Japén se encon-
traron ejemplos catalogados en Nagoya, Kanazawa, en la
prefectura de Toyama, Kawagoe, y las regiones de Tokali,
Hokuriku y Koshinetsu. A partir de este hecho podriamos
entender que Tokio, tras el terremoto, fue el origen de este
tipo de arquitectura, que se extendio a través de Kanto y
Chubu principalmente.

El término acuiado, Kanban Kenchiku, se generalizd
y fue registrado como término académico por el Instituto
de Arquitectura de Japdn. La recopilacién de datos re-
sultante, que incluy6 alrededor de 13.000 edificios, fue

39 Eltérmino obi se refiere a la faja ancha de tela que se lleva sobre el kimono.

40 FUJIMORI, Terunobu, Op. cita. supra. nota 33, p. 201.

S. PRIETO CASTRO “Andlisis del espacio urbano en Japdn. El trabajo de...". Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2024. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSNe 2173-1616
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 - DOI https://doi.org/10.12795/ppa.2024.i30.01



PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
35

publicada en 1980 por el mencionado instituto*'. Fujimori,
por su parte, utilizo las anécdotas proporcionadas por los
propietarios de las edificaciones como base para escribir
articulos que se publicaron en revistas populares. Fue en
el momento de documentar estas historias exploradas
cuando se ided el término Kenchiku Tantei Dan (Archi-
tectural Detective Agency), utilizando a su vez un tono
coloquial para narrarlas. El nombre hacia referencia a la
popular serie de historias Shonen Tantei Dan (Boy Detec-
tive Agency), creada por el novelista Tard Hirai, conocido
por su pseuddnimo Rampo Edogawa, en homenaje a su
vez a Los Irregulares de Baker Street de Arthur Conan Do-
yle*2. El resultado fue la publicacion de Kenchiku Tantei no
Boken: Tokyo Hen (Aventuras de un detective arquitecto-
nico: Tokio)*, que le valio a Fujimori el Premio Suntory de
Ciencias Sociales y Humanidades.

UNA ACTITUD COMUN

Este conjunto de trabajos de campo urbano pretende
ser también una defensa de la actitud que sus protago-
nistas comparten, como herramienta fundamental para
entender la ciudad y su relacion con la sociedad. Si hay
un denominador comdn que une a la generacion de ar-
quitectos que rastrearon la ciudad en estas décadas es
el proposito inconformista de encontrar nuevas lecturas
urbanas que revelen significados ocultos bajo las capas
del tiempo. Esta actitud, junto a la metodologia de do-
cumentacion en forma de serie o inventario, ha sido una
fuente de inspiracion para numerosos trabajos posterio-
res, como los Thomasson del artista Genpei Akasegawa
o investigaciones mas recientes de Atelier Bow-Wow, en-
tre las que se encuentran las diversas versiones de Win-
dowscape. La puesta en valor de elementos, configura-

41 Nihon kindai kenchiku soran: Kakuchi ni nokoru Meiji Taisho Shawa no tatemono [Guia de Arquitectura Moderna de Japon: Eificios Meiji, Taisho y Showa
existentes en diversos lugares]. Ed. Nihon Kenchiku Gakkai [Instituto de Arquitectura de Japdn]. Tokio: Gihodo Shuppan, 1980.

42 DANIELL, Thomas, op. cit. supra, nota 17, p. 178.

43 FUJIMORI, Terunobu. Kenchiku Tantei no Boken: Tokyo Hen [Aventuras de un detective arquitectonico: Tokio]. Tokio: Chikuma Shobo, 1986, pp. 92-93
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ciones o construcciones, que a priori damos por sabidas,
desvelan en algunos casos situaciones extraordinarias
que responden a un patréon comun.

Mientras Isozaki e Itd encontraron pautas semejantes
en el modo tradicional a través del que habian crecido las
ciudades japonesas, poniendo sobre la mesa un conjun-
to de conceptos que marcaba la diferencia del espacio
urbano japonés frente a las ciudades occidentales, Fu-
jimori hacia hincapié en el relato de la construccion co-
mercial, como figura olvidada en la historia, que contenia
una arquitectura llamativa, desordenada y variada, que
se basaba en la expresion excesiva e individual.
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Estas cronicas arquitecténicas encierran en el fondo re-
flexiones en torno a actividades, vacios y superficies, dan-
do lugar a nuevas formas de entender y disenar el espacio
urbano, que trascendieron los limites de la investigacion de
campo tradicional, al igual que el kaiwai se propagaba més
all4 de las fronteras del espacio publico. Rescatar estas
indagaciones urbanas, basadas en la atencidon menuda y
despreocupada a los objetos cotidianos, la expresion indi-
vidual o la ocupacion efimera del espacio publico suponen
una alternativa fructifera que incorporar al anélisis urbano,
y sus propuestas de transformacién un enfoque rico, mas
cercano a la realidad de su ecologia. m
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ANALYSIS OF URBAN SPACE IN JAPAN. FIELDWORK IN THE SIXTIES AND SEVENTIES OF THE 20TH CENTURY
alvador Prieto Castro (2 0000-0001-5071-4958)

INTRODUCTION

Studies of ordinary objects and urban trivia have a long tradition in Japan. In the context of the twentieth century,
it would be possible to trace the legacy of the influence produced in architecture in terms of the methodology, in a
journey that would go from the first investigations of Wajird Kon to the documented inventories of Atelier Bow-Wow,
inaugurated with his well-known work Made in Tokyo.

Unlike Denise Scott Brown, Robert Venturi and Steven Izenour’s Learning from Las Vegas, which treated the “ugly
and ordinary” architecture of the masses in an ironic sense, Atelier Bow-Wow assigned the same value to the buildings
presented in Made in Tokyo and arranged them without hierarchy'. A way of acting that was echoed in the city of Tokyo
itself, as an agglomeration of an endless variety of structures.

In a conversation with Yoshiharu Tsukamoto?, when questioned about the importance of hand drawing in his studio,
the architect stressed the relevance of drawing as a tool linked to ethnography. He considered it an unavoidable method
for understanding the context before undertaking any intervention, and emphasised the importance of this method in
Momoyo Kaijima's career. Kaijima promoted the figure of Wajird Kon, his techniques borrowed from entomology, and
his meticulous documentation of the colours, shapes and structures of insects. Kon adapted these methods to his
studies of the vernacular house typology?, minka, which was in the process of disappearing, and later to the temporary
shelters built after the Great Kanto Earthquake of 1923 and the everyday reality of Tokyo’s urban scene.

However, it could be understood that, among these historical events, the modern popularity of urban fieldwork,
of documenting the city as found, found its original development in the research experiences carried out during the
1960s and 1970s. These enquiries emerged as alternative approaches to the analysis of the urban environment after
the fervour of the protests against the Anpo*. The starting point could be established with the collaboration of Arata
Isozaki and Teiji Ito in the research group Toshi Dezain kenkyutai (Urban Design Research Group) in 1961 and 1962.
This collaboration culminated in the publication of a special issue of the journal Kenchiku Bunka in 1963 on theme
Nihon no toshi kiikan (Japanese Urban Space)®, and provoked a series of critical responses on how to generate an
urban analysis, which had in common the search, inspection and documentation of the city. From these urban surveys
we can identify three major blocks, which followed one another chronologically in time, and found concomitants in
their mode of proceeding.

URBAN SPACE IN JAPAN. ARATA ISOZAKI AND TEIJI ITO

The Treaty of Mutual Cooperation and Security between the United States and Japan, established after World War Il and
known in Japanese as Anpo joyaku, or simply Anpo, was the agreement that allowed the presence of US military bases
on Japanese soil. The revision of the treaty in 1960 was a contentious process in Japan, whose population showed
widespread opposition to its approval, triggering massive protests, known to be the largest popular demonstrations
in the country’s history®. Much of the protest took the form of organised and choreographed marches, exerting an
unexpected occupation of this public space, which citizens understood as an environment of national sovereignty
(figure 1).

From this fact, a sequence of reflections on the configuration of urban morphology began, starting with the
aforementioned special issue ‘Japanese Urban Space” of Kenchiku Bunka in 1963. This issue made a selection of
the characteristic features of Japanese urban space, based on specific examples, attempting to identify patterns of
urban morphology. Kenchiku Bunka journal had begun publishing special issues in 1961, with the publication of K6zo
sekkei e no michi” (The path to structural design) in which Isozaki was already participating. This was followed by the
November issue devoted to Toshi dezain® (Urban Design), which borrowed its name from the recently inaugurated
Department of Urban Design at Harvard University®. And the third was the special issue Nihon no toshi kukan (Japanese
Urban Space), whose articles were signed anonymously under the name of the research group Toshi Dezain Kenkyitai
(Urban Design Research Group), continuing the anonymity that Isozaki, Ito and Hidemitsu Kawakami had safeguarded
with their pseudonym “Hattariya”, used in the critical texts included in previous editions of Kenchiku Bunka (figure 2).

The issue entitled ‘Japanese Urban Space”, which emerged from the close relationship between Teiji Itd and
Kunio Konparu'®, editor-in-chief of Kenchiku Bunka, compiled a series of concepts with which they tried to interpret
Japanese space, such as Miegakure, lkedori or Ma. Among these key concepts was kaiwai, which was translated as
“activity space”. The spatial theory of kaiwai was based on examples of both vernacular and contemporary urban
landscapes, and suggested a reading of Japanese space as an amalgam of individual activities''. It was based on
the spontaneity' and fluidity of activities in space, rather than formal design features, emphasising the importance of
interaction and everyday life in shaping urban space (figure 3).

The choice of translating the titles of each of the sections into English was a key aspect of the project. Special
attention was given to finding the best way to convey a traditional Japanese concept to an English-speaking audience,
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while accompanying the translation with diagrams and illustrations. Thus Miegakure was interpreted as “Seen and
hidden”, lkedori as “Borrowing Space”, or Ma as “Imaginary space”.

This issue of Kenchiku Bunka had inspired the publication of the book of the same name, Japanese Urban Space'®
years later. The book developed the search for a “technique” of Japanese origin that would oppose the urbanistic
problems of the modern movement that were becoming apparent at the time. In both his introduction and conclusion,
Isozaki explored concepts linked to perception, such as “symbols” or the “invisible city”, which transcended the limits
of field research™.

[to and Isozaki conceived one of these concepts, the aforementioned kaiwai, as a genuinely Japanese model
which, being spatial, lacked a precise definition. It does not matter whether we are talking about Shijo in Kyoto, Ginza in
Tokyo or Namba in Osaka. It could be described as a kind of “fog” created by the activity taking place in a given space
rather than by a formal delineation. This ambiguous definition allowed for a wide range of spatial forms or experiences.
One of the graphic examples shown in the issue of Kenchiku Bunka was a photograph of a crowd gathered in the well-
known nightlife district of Kabukicho in Tokyo's Shinjuku district (figure 4). If the kaiwai was intended to respond to the
search for a uniquely Japanese space, Ito and his collaborators found in its development that the concept was a social
rather than a spatial phenomenon'®. The kaiwai introduced a revolutionary idea: the uniqueness of Japanese urbanism
lies in the ways in which citizens spontaneously appropriate space. It focused on the typology of places that fostered
this active appropriation by the community, contributing to the creation of an urban identity (figure 5).

According to Ito, the exploration of the fundamental concepts that characterise urban space in Japan implied the
relevance of re-studying contemporary Tokyo space along with locations already recognised as its national symbols,
such as Ise Shrine or Konpira Temple'®. Isozaki and Ito, together with a group of graduate students (including Yasuyoshi
Hayashi, Reiko Tomita and Kenichi Omura), accurately measured and documented a number of traditional streets and
neighbourhoods (figures 6 and 7), attempting to identify differences with Western cities. The research outcome was a
collection of plans, images and interpretations that would find in the vernacular cityscapes a suggestive preamble to  p.27
later urban and architectural theory.

Following the development of this experience, Teiji Ito coined the term Design Survey to refer to the type of research
in which the careful study of existing objects and spaces could serve as a basis for generating new design proposals'’.
[to introduced this methodology in his review of the Kanazawa City research project, conducted in collaboration with
a group from the University of Oregon, including Professor Richard Smith, with whom he coordinated the study in
August 1965'8.

[to advocated this methodology as a way of observing and studying a given area by taking full-scale data. This
formula sought to visualise and objectify a particular area through drawings, allowing the physical elements of the
architecture, lifestyle, customs, and psychological and historical aspects of its inhabitants to be analysed. Its main
objective was to examine and materialise the autonomous interrelationships created by a human group as objectively
as possible, to investigate its internal structure with organised data and to use the results as a structuring idea for
planning™.

During this period, urban studies in the United States were mainly based on analytical procedures that sought to
establish spatial order through observation and representation. A representative example of this approach was Kevin
Lynch’s The Image of the City. The 1968 translation of this work into Japanese by Kenzo Tange and his student Reiko p.28
Tomita opened up new perspectives for Japanese architects and urban planners, and it quickly became one of the
most influential references for urban studies in Japan.

[to’s Design Survey, like the United States case, translated observations and ideas into design practice. However,
it also established links with Wajird Kon's research on minka® and lifestyles. Kon decided to direct his academic
development towards research on ethnography, geography, decoration, fashion and lifestyles rather than developing
architecture as a physical fact. He was interested in the relationship of this facet of architecture to everyday life and
society. He also provided a method for the scientific analysis of material culture, objectively studying the lifestyle
and cultural phenomena of contemporary cultured people?'. Instead of being interested in the value of objects, he
examined the use-value of an object in a given location in order to record the totality of life with which it interacts.

[t0’s initiative to organise the survey in Kanazawa cited above had a dual purpose: to unify Kon'’s research with
the methods used in the United States and, in turn, to explore how this combination could be an effective tool for
uncovering the patterns of spatial and formal order that characterise ancient Japanese urban landscapes?®.

URBAN COUNTER-RESEARCH. KONPEITO

During the second half of the 1960s, a new generation of young designers and students undertook a set of
comprehensive urban analyses, primarily focusing on the impact of popular cultural expression and the influence of
ephemeral, random or everyday events in urban space. This research was a critique of the design-oriented academic
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urban studies that Ito had spearheaded. Instead of focusing on the physical city, they turned their attention to transient
behaviours and phenomena.

The December 1971 special issue of Toshi Jutaku journal®, devoted to fieldwork , featured two of the most radical
groups of urban researchers. The first was called Konpeito (after a type of candy), and consisted of Makoto Motokura,
Takeshi Ide and lwao Matsuyama, students at the Tokyo Gei-jutsu Daigaku (Tokyo University of the Arts)?.

Konpeito studied various areas of Tokyo, collecting details and investigating urban surfaces, and produced photo-
collages of building facades in ordinary neighbourhoods. The group gave equal importance to the intrinsic parts of
the buildings as to added elements such as signs, posters or awnings, in a similar way to Atelier Bow-Wow's future
approach in their Pet Architecture. They were fascinated by trivial, everyday details, describing the particularities and
diversity of iconography through them, together with its effects on urban space (figure 8).

In their survey of Ameyoko Street in Ueno (Tokyo), they recorded all the phenomena present, such as the situation
of the small passages, shop fronts, shop windows, advertisements and sounds, resulting in various drawings full of
annotations, accompanied by photos and maps of the area®.

“The physical presence of urban space is a reflection of the lifestyles of the different people who inhabit it. We
are going to observe how urban physical forms are created as a result of the type of lifestyle that society has. Thus,
our observation concerns only a limited part of the city, which is not so simple as to allow us to extract any rules for its
design.”®

The exhibition Toshi e no ai - kyanpasu e no ai (Love to the city, love to the campus), held in 2013 at the Chinretsukan
Gallery at the Tokyo University of the Arts Museum, was organised to mark the retirement of Makoto Motokura himself
and the presentation of a collection of some of the architect’s work (figure 9).

Among the research exhibited was his graduation project, “Living District”, carried out in 1969 based on an
analysis of the centre of the neighbourhood where he lived. Also included was the work “Ameyoko”, carried out by the
Konpeito group as a study of this shopping street in the Taito district of Tokyo, located next to Ueno station. Motokura
also presented his master’s thesis, entitled “Revival of the Concept of Decoration and the City as a Giant Dressing-
Puppet”, and the research “Urban Facade”, which he completed for Toshi Jutaku journal®’.

Groups like Konpeito proved that, by freeing the logic of the vernacular urbanism of Teiji Itd and his collaborators
from conventional views of architecture or planning, objects such as manhole covers, hydrants, signs or useless stairs
could be placed on the same conceptual plane and treated as worthy of the same attention as waterways, open
spaces, alleyways or market spaces.

SCOURING THE STREETS. THE ARCHITECTURAL DETECTIVE AGENCY (ADA)

In April 1974, Terunobu Fujimori, while still a doctoral student at the University of Tokyo, founded The Architectural
Detective Agency (ADA) with his partner Takeyoshi Hori. Fujimori, whose doctoral thesis had studied urban planning
in the Meiji era (1868-1912)%, set out to explore Tokyo in search of old buildings in the Western style, giving some
continuity to his own research as well as to the studies carried out by his professor Teijiro Muramatsu. He thus began
a long career in the collection of urban events, whether ordinary or extraordinary, which focused on the location of
specific cases rather than on urban morphology itself.

The agency’s main objective was to identify hybrids and pastiches of Western architecture designed by Japanese
architects. After Japan opened its borders to trade and visitors in the 19th century, the country became enthusiastic
about European novelties, which quickly transformed its urban landscape. Buildings incorporated modern elements
such as brick and glass, as well as architectural devices uncommon in Japan, such as monumental staircases or
domes. Although many of these buildings had Western-style facades, their interiors remained thoroughly Japanese,
and Fujimori emphasised this contrast by calling them kanban kenchiku (billboard architecture).

Equipped with maps and cameras, the “architectural detectives” scoured Tokyo, exploring everything from the
shopping arcades of the lower-class areas (shitamachi) to the upper-class residential areas of Yamanote, in search of
these forgotten buildings®. When they discovered buildings being threatened with demoalition, they acted quickly to
document them with drawings and photographs, often interviewing architects associated with the construction and
collecting as much archival material as possible.

ADA succeeded in uncovering extraordinary buildings that had never before been documented, including in their
research known works that were believed to be missing or had been altered enough to make identification a difficult
task. In May 1976, ADA members published a summary of their methods and procedures used in their forays in Space
Modulator magazine (figure 10). This furtive attitude was one of the distinctive features of Fujimori and Hori’s research,
as it added to the study the adrenaline rush inherent in the risk of “being caught”, while avoiding the cumbersome
bureaucratic processes of obtaining permission to visit.

The article broke down some possible tactics to gain access to private buildings, to take photographs or to find
out the architect of the visited building. Their ingenious approach allowed them to uncover unknown aspects of the
city’s architecture and, at the same time, instilled a sense of adventure in their research:

“If you are accompanied, it is effective to pass by with an animated hand gesture and have a chat as if you have

p.31 just come out of a café. At this point, if you can smile and shrug your shoulders at the guard at the gate, you become

a real actor.”
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“It is essential to remember to take a panoramic view, even if it is not the best image. To keep an eye on the
chimneys and plinth, take a step back from the best position. For frontal shots, make sure the camera is perfectly parallel
to the building. If you follow this rule, you will be a detective.”

“If any inhabitant of the house approaches, just mention that you are an architecture buff and ask. Sometimes, they
may even offer you tea.”*

The text is accompanied by a graphic representation of the route, in the form of a map entitled Shirogane jutakugai
sagu soko no zu (Exploration of the residential area of Shirokane), which covers a distance of 4 km with drawings of
the buildings along the route. This image could be related to Guy Debord’s map The Naked City. Debord and his
collaborators used photographs and maps to illustrate the disjunctive networks between people’s memories and
their experiences in cities. The ideas of the Situationists, expressed visually by Guy Debord, were enthusiastically
consumed by Japanese students during campus disputes in the late 1960s®'. However, although the Situationist
movement also had a strong graphic production, it was not a critical reading of a concrete urban situation, but rather
an action where the fundamental part was the drift or itinerary itself. The Situationists used maps and photographs to
illuminate the alternative connections between people’s memories and their experiences in the city.

Alongside the plan and text published by Space Modulator was an amusing sketch by Yusuke Tamura. It depicted
Takeyoshi Hori and Terunobu Fujimori, with comments indicating the accessories needed for the research, such as
“cotton trousers that absorb sweat”, “1/1000 scale map” o “rubber-soled shoes to keep the noise down”. This drawing
completed the small publication that served as a pamphlet inviting potential followers to join the collective.

To record their discoveries, Hori and Fujimori used, in addition to photography, sketches made in situ, in order to
explain specific construction details or different morphological or typological characteristics of the buildings examined.
Likewise, for the exploration and discovery of the case studies, the architectural detectives used the map of the city
as an indispensable tool, which allowed them to note down the routes to follow and verify the locations. Using the
commercial maps available in bookshops as a basis, they made a personalised atlas, where they noted down the p.32
registered buildings with a red pen, drawing the outline of each element and the name assigned to each one®.

The aforementioned Kanban Kenchiku, known in English as Billboard Architecture, was one of the key contributions
made by Fujimori in his forays as an architectural detective®. This type of architecture was based on the model of
traditional shops, and was characterised by buildings consisting of two or three storeys, mostly built after the Great
Kanto Earthquake.

“The first thing that struck me about these unnamed two or three storey wooden buildings was the design of their
facades Secondly, | noticed that the buildings with distinctive facades were not spread evenly throughout the city of
Tokyo, but rather showed a fairly clear distribution, which aroused my intellectual curiosity. This led me to realise that what
| had previously considered simply shopping streets or shops had, in fact, a number of more specific classifications.”**

Fujimori initially undertakes an investigation into the typologies of commercial buildings, focusing on the usual
combination of shop and dwelling, where commerce occupies the front of the building, while everyday life takes place
in the back, what he calls “a house occupied by a shop, or a shop occupied by a house”. He distinguishes three
different types of commercial buildings that made up the urban landscape: dashigeta-zukuri, kura-zukuri and nuriya-
zukuri. This classification derived from their construction method, including the older dashigeta-zukuri buildings, with
a wooden structure, of low height and Edo style; and the typologies that presented a wooden structure covered with
mud (kura-zukuri and nuriya-zukuri), of greater resistance to fire, and whose only difference lay in the thickness of the
covering® (figure 11).

In 1918, the main artery of Nihonbashi, Tokyo’s main shopping street next to Ginza, was a kura-zukuri town.
However, after the Great Kanto Earthquake in 1923, makeshift huts were erected on the ruins, giving rise to commercial
barrack streets. At the time, two main types of barracks coexisted: those located in the central commercial areas, such
as the main street of Nihonbashi, were quite expressive and designed by specialised architects (figure 12); while those
built in what later became the Kanban Kenchiku areas were particularly humble, with signs written on pieces of tin.

To understand the urbanistic background of the Kanban Kenchiku, it is necessary to look at the reconstruction
procedure that took place in Tokyo after the earthquake. During the reconstruction period, commercial streets sprang
up in places like Nihonbashi, where four and five storey buildings were erected with reinforced concrete structures and
a clear Art Deco influence. Meanwhile, in the rings around the periphery of the main street, wooden-framed housing
and shops were maintained, giving rise to what Fujimori called Kanban Kenchiku.

One of the most notable differences between the kura-zukuri commercial buildings and the later billboard
architecture, Kanban Kenchiku, was the treatment of the secondary floors®. In Kanban Kenchiku, it is common to find  p.33
the mansard roof solution, very common in Paris, where the roof gables have a fold that gives them a greater slope on
the outside, allowing a generous space under the roof.

This particularity in the design of the roof is due to a specific urban regulation: the prohibition of constructing
buildings of more than two storeys with a wooden structure on secondary streets. Fujimori recounts how, during an
interview with the owner of the Tamura hat shop in Kanda, he told him that, at the start of construction, the police
stopped work on his shop, and the officer told him about the possibility of building an extra storey without it counting
as a computable storey, as long as he used an attic roof*’. Thus, the Kanban Kenchiku contains a traditional house in
terms of layout, but is topped with an unusual mansard roof (figure 13).
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N30_ECOGRAFIAS URBANAS

In terms of layout and use, as well as timber construction techniques, the Kanban Kenchiku buildings did not
differ significantly from the dashigeta-zukuri structures. However, their enveloping had distinctive aspects. Firstly, the
flat fagade, with different types of finish, such as tiling, copper, mortar or brick®. Although they might have elevated
windows or Japanese-style sliding doors, the flatness of the fagade was invariant. An influence of Western brick or
masonry walls can be recognised here, although in this case they were timber-clad frames. These buildings exhibited
an oriental structure with the appearance of western construction, successors to the barracks that sprang up in
Nihonbashi and Ginza after the earthquake.

On the other hand, it is important to note that the Kanban Kenchiku did not consist of a single style, there was no
common pattern. Each of these buildings was an exercise in individual expression, a practice hitherto unheard of in
traditional architecture. In this sense, the Kanban Kenchiku was evidence that the traditional architectural landscape
had been driven out of the city.

The particular preference for copper cladding as a representative element should be emphasised. This plating
often reproduced motifs such as tortoise shells, hemp leaves, cloisonné, arrow feathers or bamboo trunks (figure 14).
These were patterns known as £do komon, which were widely used on everyday items such as ob/® or tableware
during the Edo period. In this way the Kanban Kenchiku, although based on Western-style designs, evoked and gave
form to the memories of the Edo era still harboured by the merchants and craftsmen of these neighbourhoods.

Thanks to the success of their publications, Fujimori and Hori’'s reputation grew considerably. Their explorations
spread to the whole of Japan, with the collaboration of professors and students from local universities. They discovered
that there were several areas of the country where these examples of Western influence had not had any significance,
such as in the west, or in the northernmost part of the country, in Hokkaido, and were rarely found in cities in the Kansai
area, such as Kyoto, Osaka or Kobe.

“Over the past decade or so, | have toured the major regional cities, and my architectural detective colleagues
around the country have scoured the bases, bookkeeping Western-fronted buildings and their influences.”*°

However, in the eastern part of Japan, listed examples were found in Nagoya, Kanazawa, Toyama Prefecture,
Kawagoe, and the regions of Tokai, Hokuriku and Koshinetsu. From this fact we could understand that Tokyo, after the
earthquake, was the origin of this type of architecture, which spread through Kanto and Chubu mainly.

The coined term, Kanban Kenchiku, became widespread and was registered as an academic term by the
Architectural Institute of Japan. The resulting data collection, which included about 13,000 buildings, was published in
1980 by the Institute*'. Fujimori, for his part, used the anecdotes provided by building owners as the basis for articles
that were published in popular magazines. It was in the course of documenting these explored stories that the term
Kenchiku Tantei Dan (Architectural Detective Agency) was devised, while using a colloquial tone to narrate them. The
name was a reference to the popular series of Shonen Tantei Dan (Boy Detective Agency) stories created by novelist
Tard Hirai, better known as by his pen name Rampo Edogawa, in homage to Arthur Conan Doyle’s The Baker Street
Irregulars*?. The outcome was the publication of Kenchiku Tantei no Boken. Tokyo Hen (Adventures of an Architectural
Detective: Tokyo)*?, which won Fujimori the Suntory Prize for Social Sciences and Humanities.

A SHARED ATTITUDE

This set of urban field works is also intended as a defence of the attitude shared by its protagonists as a fundamental
tool for understanding the city and its relationship with society. If there is a common denominator that unites the
generation of architects who traced the city in these decades, it is the non-conformist purpose of finding new urban
readings that reveal hidden meanings beneath the layers of time. This attitude, together with the methodology of
documentation in the form of a series or inventory, has been a source of inspiration for numerous subsequent works,
such as the Thomasson by the artist Genpei Akasegawa or more recent research by Atelier Bow-Wow, including the
various versions of Windowscape. The enhancement of elements, configurations or constructions, which a priori we
take for granted, reveal in some cases extraordinary situations that respond to a common pattern.

While Isozaki and Ito found similar patterns in the traditional way Japanese cities had grown, offering a set
of concepts that distinguished Japanese urban space from Western cities, Fujimori focused on the story of the
commercial building, as a forgotten figure in history, which contained a striking, disorderly and varied architecture
based on excessive and individual expression.

These architectural chronicles contain at their core reflections of activities, voids and surfaces, giving rise to new
ways of understanding and designing urban space, which transcended the boundaries of traditional field research,
just as the kaiwai spread beyond the boundaries of public space. Rescuing these urban surveys, based on the small
and unconcerned attention to everyday objects, individual expression or the ephemeral occupation of public space,
mean a fruitful alternative to incorporate into urban analysis, and its proposals for transformation a richer approach,
closer to the reality of its ecology.
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