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Resumen

Durante el Periodo Meiji (1868-1912), época caracterizada por la modernizacion y el
arduo deseo del pais de deshacerse de los elementos que evocasen un Japon arcaico, surgen
una gran cantidad de escritoras alentadas por el anhelo de que su trabajo fuese reconocido de

manera igualitaria al resto de escritores.

Las aportaciones de la mujer al campo literario han sido durante siglos tachadas como
una literatura de segunda categoria por el género de sus creadoras. Sin embargo, su
participacién en dicho &mbito ha supuesto un punto de inflexion en la transformacion literaria
de las composiciones maniqueas, sobre todo a la hora de tratar la psicologia de los personajes
femeninos, hacia una expresion objetiva y realista de los sentimientos y aflicciones que tenian

las mujeres.

A través del andlisis de la obra Takekurabe, Higuchi Ichiyo muestra la supeditacion de
las mujeres al tiempo, siendo este el indicativo de la metamorfosis de ser una nifia que
inocentemente jugaba y se jactaba de los privilegios que le proporcionaba la posicion de su
hermana como oiran, a ser atormentada por la desdicha de afrontar un destino unilateralmente

impuesto. siendo cosificada como la propiedad de un hombre.

Palabras clave: literatura femenina, Higuchi Ichiyo, keishti sakka, Yoshiwara,

prostitucion.



Abstract

During the Meiji Period (1868-1912), an era characterized by modernization and the
country's arduous desire to rid itself of elements reminiscent of an archaic Japan, a large
number of women writers emerged, driven by the desire to have their work recognized on an

equal footing with other writers.

Women's contributions to the literary field have for centuries been labeled as second-
rate literature because of the gender of their creators. However, their participation in this field
has been a turning point in the literary transformation of Manichean compositions, especially
when dealing with the psychology of female characters, towards an objective and realistic

expression of women's feelings and afflictions.

Through the analysis of the work Takekurabe, Higuchi Ichiyo shows the subservience
of women to time, this being indicative of the metamorphosis from being a girl who
innocently played and boasted of the privileges afforded by her sister's position as an oiran, to
being tormented by the unhappiness of facing a unilaterally imposed fate and being reified as
the property of a man.

Keywords: women's literature, Higuchi Ichiyo, keisht sakka, Yoshiwara,
prostitution.



l. Introduccion
I.1 Objetivo

El objetivo de este trabajo es analizar la obra Takekurabe [crecer] de la escritora
japonesa Higuchi Ichiyo (1872-1898), publicada entre 1895 y 1896, durante el Periodo Meiji.
Durante este periodo surgen varias escritoras que conforman un episodio fundamental en la

historia de la literatura japonesa.

El objeto de estudio de este trabajo estd enfocado al analisis de la critica social que
caracteriza las obras de esta autora, donde se narran, desde una perspectiva realista, la
multitud de normas y obligaciones a las que las mujeres estaban encadenadas, asi como a la

discriminacion a la que estaban sometidas.

Esta novela fue publicada originalmente a mediados de la década de 1890, época
caracterizada por reformas y sucesos acaecidos a partir de la influencia occidental, entre los
que se pueden destacar la finalizacion de la primera guerra sino-japonesa (1894-1895). Desde
mediados del siglo XIX, con la apertura de Japon a manos de los occidentales, los japoneses
se mostraron incapaces de oponer resistencia, el gobierno tuvo que resignarse a entablar
relaciones con ellos. En un periodo de tiempo muy breve, el modelo de pensamiento y el
sentimiento del pais habia cambiado completamente, pues querian dejar de ser parte de los
paises doblegados ante la tirania de las potencias occidentales para igualarse al nivel de los
colonizadores. Este espiritu se puede apreciar en los esfuerzos de Japdn por aumentar su
territorio, objetivo que consiguieron en la primera guerra sino-japonesa finalizando en 1895,

con la firma del Tratado de Shimonoseki entre Japén y China.

La obra de Takekurabe narra tanto la vida como los sentimientos que profesan dos
jovenes Shotard y Nobu, hacia una misma muchacha, Midori. El relato aun teniendo como
eje principal el triangulo amoroso de estos tres jovenes, narra de manera paralela el camino
hacia la madurez, asi como la realidad que les aguardaba, un destino ineludible marcado por

el lugar en el que se desarrollan los acontecimientos, el barrio rojo de Yoshiwara.

Las obras de Higuchi Ichiyo a través de la objetividad y el realismo desde los que se narran
tanto los acontecimientos como a los personajes, ha desempefiado un papel crucial en la
denuncia social hacia la discriminacion de la mujer, apartadas a un segundo plano marcado

por la inferioridad hacia el género masculino.



La autora muestra en sus relatos como las mujeres independientemente de su clase
social, estan atadas por las mismas obligaciones. En Takekurabe, el destino inexorable al que
se encuentran ligadas es trabajar por y para los hombres, cuya Unica salvacion era que estos
tomaran a alguna trabajadora para llevarsela con él. En definitiva, tanto su futuro como su

liberacion era decidida por personas ajenas.

A través del analisis de esta obra, el contexto histdrico en el que se produjo y la
situacion en la que vivia la autora en el momento de su produccidn, se reflexionara no solo
sobre el argumento de la misma, sino también sobre la realidad que hay detras de sus

palabras.
I.11 Metodologia

Las fuentes utilizadas para la realizacion de este trabajo constan, en primer lugar, de
una edicidn traducida al espafiol por Paula Martinez Sirés, de la obra Takekurabe de Higuchi
Ichiyd, emitida por la editorial de Chidori Books S.L, especializada en facilitar novelas

japonesas traducidas al espafiol al publico occidental. (Martinez, 2014)

Para tener una perspectiva mas amplia de los motivos de la realizacion de dicha obra,
analizaremos la vida tanto personal como profesional de la autora a través de diversos
articulos y especialistas, entre los que destacan la profesora de literatura y especialista en la
obra de Higuchi Ichiyo, Seki Reiko, que ayudaran a la aproximacion hacia una vision mas

cercana de la vida y motivacion de la escritora.

Al igual que su literatura, se trataran principalmente aspectos relacionados con el
estudio de género, para cuya correcta realizacion se hara una retrospectiva desde una época
de bilateralidad donde el género no constituia un factor de peso a la hora de la eleccion de los
individuos para cargos o tareas importantes, hasta el inicio de la implantacion del modelo
patrilineal en la sociedad, convirtiendo al hombre en una figura de poder y autoridad. En esta
seccion se emplearan articulos cientificos de historiadoras como Yoshie Akiko y Takamure

Itsue.



1. Mujeres en la historia y sociedad japonesa

Las mujeres han estado ancladas desde el siglo 1X a una inferioridad social y
religiosa, justificada a través de la adopcion de ideas tales como una supuesta jerarquia
encabezada por el hombre, siendo este merecedor de derechos basicos que se les negaban a
estas. Dicho modelo de pensamiento, basado en la dotacion de una posicién social diferente
en base al género, analizado desde un punto de vista historico, es totalmente ajeno a la

esencia primigenia de la idiosincrasia japonesa.

Una continua exposicion a las relaciones comerciales y diplomaticas principalmente
con el Imperio chino desde la antigliedad provoco una lenta pero efectiva implantacion del
modelo sinico sobre el estado y sociedad nipona. Este hecho, sumado a la interaccion
prolongada con las potencias occidentales a partir del siglo X1X, con la finalizacién del
sakoku o cierre del pais, Japon con la intencion de igualarse a todos los niveles con el resto
de las naciones, adoptd drasticamente la mayoria de los elementos que caracterizaban a
dichos paises. Sin embargo, tanto del modelo sinico como del occidental adquirié la
discriminacion en base al género, perdiendo la igualdad de poder entre hombres y mujeres,

que una vez caracteriz0 el pais.

La pérdida del reconocimiento del poder politico y militar de la mujer se establecié a
partir de la transicion a un estado moderno, con el establecimiento de la Constitucién Meiji y
La Ley de la Casa Imperial en 1890, donde legalmente se prohibié la entronizacién de la
mujer por primera vez en la historia de Japon para establecer una figura masculina como jefe
del Estado e invalidar la autoridad politica de las anteriores gobernantes femeninas. A su vez,
se destacan en 1910 articulos de académicos como Naito Torajiro (1866—1934) y Shiratori
Kurakichi (1865-1942), que aseguraban que la autoridad pertenecia inicamente a los

hombres.

AUn con la instauracion de la constitucion de 1947, la ilegalizacion de la
discriminacion sistematica de la mujer y la dotacidn de los mismos derechos y libertades a
todos sus habitantes, siglos de perpetuacion de una doctrina patriarcal que, sometia a las
mujeres a la exclusion y a la categorizacion como objeto destinado a ser una buena esposa y

madre, permanecieron en la idiosincrasia japonesa.



1.1 Evolucion hacia un modelo patrilineal de sociedad y familia

Las caracteristicas asociadas actualmente a la sociedad japonesa y sus personajes mas
importantes llevan a la conclusion de que, aun experimentando una evolucion consecuente de
afios de influencias y relaciones a nivel internacional, la base de la naturaleza y caracter
japonés siempre ha sido la misma. Sin embargo, lo que ahora conocemos no es mas que un
constructo social creado a partir de la importacion de elementos socioculturales de paises

vecinos, que alteraron la verdadera esencia de su cultura.

Analizando desde una perspectiva historica el peso que ha tenido cada género en la
sociedad podemos determinar que, actualmente, la sociedad japonesa se define por un modelo

patriarcal, aunque no siempre haya sido asi.

Segun Akiko Yoshie (2013), en la historia antigua de Japdn, tanto la sociedad como la
eleccién de sus gobernantes, estaba basado en un modelo bilineal donde el género no era un
factor determinante a la hora de obtener mayor o menor prestigio dentro de la misma. Eran
elementos como el linaje familiar o los afios de experiencia dentro del ejército o tareas
gubernamentales, los que proporcionaban un mayor rango social. Esta igualdad también se
extendia hasta la legitimacién del poder de sus gobernantes, como se puede apreciar por la

existencia de un total de seis emperadoras a lo largo de la historia japonesa.

Trescientos afios antes de la organizacion del archipiélago bajo un poder imperial,
existié un reino formado por la asociacion de diversos dominios denominado Yamatai en el
siglo 111 D.C, cuya reina era conocida como Himiko. Esta es la primera gobernante de cuyas

ordenes se tiene registro y fue la primera de una larga estirpe de lideres femeninas.

Durante aquella época, el archipiélago se encontraba rodeado por una esfera cultural
regida por autoridades simbolicas, estructura burocrética, sistema filosofico, asi como un
sistema de escritura del que Japon carecid hasta la introduccién de la misma por parte de
Chinaen el siglo IV. Es por ello que, desde la perspectiva china, lo que posteriormente se
bautizé como Japdn, era conocido como la tierra de Wa o Wakoku, es decir, “el pais enano”,

gue se consideraba subdesarrollado por la falta de los elementos nombrados anteriormente.

Debido a la inexistencia de la escritura en el pais, los unicos registros donde se
menciona la existencia de Himiko son La Historia de los Wei, recogida en 297, por Chen
Shou, donde ésta aparece en “Las historias del pueblo Wa” (Wajinden) y La Historia de la

ultima Dinastia Han (Hou Han shu), escrita sobre el afio 445.



En los registros japoneses mas antiguos conocidos como el Kojiki [Registro de cosas
antiguas] y el Nihonshoki [Cronicas de Japon], ambos presentados ante la corte en el siglo
V111, no se incluye registro alguno de Himiko como una de las gobernantes del pais en los
tiempos preliterarios. Su figura se yuxtapone con la heroina y figura mitica de la Emperatriz
Jingu, la cual reind tras la muerte de su marido Chuai y es reconocida por liderar la invasion

de Corea, aun estando embarazada.

Segun Akiko Yoshie (2014), en todas las interpretaciones de esta figura realizadas por
Chen Shou, se relaciona erroneamente la naturaleza del origen de su autoridad a la magia y
hechiceria, convirtiendo su figura en la de una sacerdotisa, mas que en una gobernante,
puesto que los menesteres relacionados con la autoridad politica y militar, supuestamente,
eran realizados por su hermano, siendo éste el verdadero lider. Esta vision defiende que el
poder chamanico y espiritual, es decir, un poder irracional era el que caracterizaba a las
mujeres, mientras que la racionalidad era acufiada a los hombres, cuando en el Japén antiguo
ambos géneros eran relacionados con la espiritualidad y la préctica de entablar una relacién
con los dioses.

Este argumento lleva a pensar que las mujeres no eran verdaderas figuras de
autoridad. Sin embargo, estas afirmaciones ser refutaron, contradiciéndose, gracias a los
datos aportados de las excavaciones arqueoldgicas de tamulos funerarios de la Periodo Kofun
(300-710). En muchos de ellos se han encontrado restos de mujeres acompafiadas de joyeria 'y
costosas vestimentas, emplazadas en lugares cercanos a rios, simbolizando que tenian tanto
autoridad como poder para elegir la ubicacion de su tumba. Debido a la equidad de las
mismas entre el nimero de sepulcros de gobernantes femeninos y masculinos, se asegura la
existencia de una paridad de sexos en la participacion politica, puesto que el patriarcado no se

implantd hasta siglos después.

La realidad es que no solo existid Himiko como gobernante, pues hasta la Periodo
Edo (1600-1868), existieron seis emperatrices o jotei que reinaron en el pais, aunque muchos
académicos estudien sus aportaciones a traveés de un prisma donde Unicamente son

reconocidas como esposas 0 madres.

No habia ley alguna que dictaminara que Unicamente los hombres podian ascender al
trono. De hecho, en el Japdn antiguo, el cargo de Tenno o emperador no estaba sujeto a
ningun género. La seleccion de los mismos se regia por la eleccion de la élite de la sociedad y

las familias de los linajes mas prestigiosos. Estos no tenian que pertenecer a la misma linea



de sangre, sino demostrar que si ascendian al trono era porque estaban capacitadas para el

cargo.

La categorizacion de Himiko como chamana y la conexion de las mujeres con la
hechiceria, no es mas que una forma de deslegitimar tanto su poder y autoridad como las
aportaciones que hizo al pais, creada a partir del punto de vista masculino, para permanecer
siempre en la cuspide y relegar a las mujeres a un segundo plano, aun habiendo tenido la

misma importancia que ellos, convirtiéndolas en excepciones.

1.1.2 Transformacién de la sociedad bajo el confucianismo

Con el transcurso de los siglos, el incremento del acercamiento entre el Imperio chino
y japonés y las evidentes mejoras generadas por los cambios que se introdujeron por la
adopcion de la corriente confuciana, modificaron poco a poco el sistema de gobierno y las
bases que lo regian y con ello, la sociedad.

A finales del siglo VII y comienzos del siglo VIII, con la implantacién del ritsuryd?,
en una sociedad donde ni la propiedad privada ni las relaciones conyugales estables eran
elementos que caracterizaban al Japon antiguo, comenzaron los primeros intentos de la

imposicion del modelo patriarcal que distinguia al confucianismo.

La asimilacion de la doctrina de pensamiento chino sustituyd un sistema bilateral por
una jerarquia patriarcal y una nueva clase aristocratica, donde subyace la inferioridad de la
mujer a nivel social y religioso. No obstante, este periodo también estuvo marcado por un
contraste entre la rigidez que caracterizaria al gobierno y la aparicion de una nueva clase
social, asi como por la proliferacion de diversas técnicas y corrientes para escapar de la

intransigencia del estado.

Segun Olga Garcia Jiménez, durante el Periodo Edo (1603-1868) y la implantacion
del bakufu?, se pretendia instalar una jerarquia social basada en la conservacion de la préctica
de que a las personas las definia el estrato social en el que naciera. Por ello, para aumentar y
asegurar la legitimacién de la hegemonia del bakufu se procedi6 a implantar una corriente de

pensamiento que anteponia el estado y la obediencia a este por encima de todo, conocida

! Sistema de leyes importado del Imperio chino, basado a partir de los legalismos, que recogian tanto el derecho
penal (ritsu) como administrativo (ry0), €l cual al apoyarse en los preceptos confucianos estaba definido bajo
patrones patrilineales.

2 Gobierno encabezado por la faccion militar

10



como confucianismo, cuyas bases contindan rigiendo el modelo gubernamental y social de

diversos paises del continente.

Segun el confucianismo, las personas no se consideran como seres individuales sino
como sociales, es por ello que unicamente son Utiles cuando desempefian debidamente su
deber para con los demés. Tanto es asi que, la sociedad se rige por una serie de lazos, cuya
naturaleza reside en la creencia de que cada integrante de la misma desempefia un papel. Al
igual que los ciudadanos deben acatar las 6rdenes del gobernante, pues este sabe lo que mas
le conviene para prosperar, la mujer debe hacer lo mismo con su esposo Yy los hijos con sus
padres, es decir, la piedad filial, la obediencia y el cumplimiento de las normas son los pilares
que describen a una sociedad préspera. Es por esto mismo que la figura del samurai era tan
venerada por esta corriente, pues en su caracter radican muchos de los factores que se
defienden en el confucianismo, como la lealtad a sus sefiores recogidos en el bushidd o via

del guerrero.

El principal problema que radica en este modelo de pensamiento es la naturaleza
patriarcal que la distinguia, implementando en la idiosincrasia japonesa la subyugacién y
opresion de la mujer, como una situacion normalizada, quedando relegada al cuidado de sus
hijos y esposo. Realizando una retrospectiva hacia el comienzo de la historia japonesa, la
mujer era considerada como un pilar fundamental en la sociedad, cuyas decisiones tenian un
gran valor para la prosperidad de la misma. Sin embargo, este cambio de paradigma
constituy6 una degradacion para el género femenino, el cuél fue el principal elemento para la
creacion e impulso del mundo hedonista que subyace en los barrios de placer y las

manifestaciones artisticas.

La cultura y el mundo urbano experiment6 un fuerte estimulo por el desarrollo de los
nucleos urbanos, asi como por el crecimiento y mejora de los sistemas de comunicacion. Este
mundo nace en el interior de los castillos amurallados, donde residian las figuras
imprescindibles para el correcto funcionamiento y preservacion de las infraestructuras y sus
residentes. Por lo cual, considerando las grandes dimensiones de dichas edificaciones, se
necesitaba una cantidad de personas acorde a tal envergadura, lo que dio paso a la creacion de

grandes ciudades, cuyo rapido desarrollo se debid a las figuras de comerciantes y artesanos.

Dentro de estas ciudades, los ciudadanos ante la inflexibilidad del bakufu necesitaban
una valvula de escape que les hiciese olvidar la presion a la que se encontraban sometidos. Es

asi, como se extendieron los conocidos como distritos rojos o barrios de placer, donde
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proliferan la prostitucion y el consumo de sustancias que ayudaban a evadirse de la realidad.
El mas conocido es el barrio de Yoshiwara, reubicado y reconstruido en Asakusa en 1659,
donde las mujeres que trabajaban en él principalmente eran vendidas por sus familias para
ganar dinero o llegaban alli con la esperanza de sobrevivir a la situacién precaria en la que

estaban viviendo.

Tanto estos lugares como el surgimiento de nuevas manifestaciones artisticas crearon
un mundo alternativo que marcaba una clara diferencia en la ciudad en sus horas de luz y

cuando la noche tomaba control de las calles.

Dicha perspectiva del mundo se representa una serie de corrientes artisticas entre las
cuales destacan el ukiyo-e y el teatro kabuki. El ukiyo-e es una manifestacion artistica,
traducida como “imégenes del mundo flotante” que, al contrario que las bases del
confucianismo que defiende el conocimiento y la racionalidad o la connotacion budista del
mundo que alberga un sentimiento pesimista y doliente por la transitoriedad del humano, en
el Periodo Edo, usan la efimeridad del ser humano para aprovechar cada momento para
disfrutarlo al méximo. En estas imagenes, la figura de la mujer es algo recurrente pues la

representacion de la misma evoca a un mundo hedonista.

Traducido como el arte de cantar y bailar, el kabuki fue creado en 1603, por una mujer
Ilamada Izumo no Okuni. Era un estilo de teatro extravagante, caracterizado por el uso de
colores vibrantes que se distinguia totalmente de la estabilidad y simbolismo que se
encontraba arraigado en la tradicion del teatro noh. Sin embargo, el kabuki tampoco qued6
exento de las regulaciones del gobierno, pues se prohibié en 1629 la participacion de las
mujeres en dicha actividad, ya que, segun el gobierno, esto fomentaba la prostitucion, puesto
que las actrices después de la actuacion eran contratadas por los espectadores. Esta
prohibicion desembocd en la alteracion del teatro, creando el Wakashii kabuki (“Kabuki de
jovenes”), donde tanto los personajes femeninos como masculinos eran interpretados por

hombres jovenes.

Esta medida no redujo el nivel de prostitucion, pues el deseo de la contratacion de los
actores no radicaba en el género de los mismo, sino en su profesion. Por lo tanto, a partir de
1652, el kabuki paso a ser representado Unicamente por hombres que hubiesen alcanzado su

madurez, denominandose como yaro kabuki (“Kabuki de hombres™).

12



1.2 Reclusion en el hogar y subyugacion conyugal

Parte del estudio del cambio de la posicion de la mujer en la sociedad y el estado
comienza con la investigacion sobre el concepto de familia y matrimonio. Este Gltimo no
tenia un peso tan importante ni se encontraba regido por unas pautas que concedian una clara
superioridad al hombre, como lo hacia en China. De hecho, esta unién no era estable, eran

emparejamientos temporales que podian ser finalizados por ambas partes.

Segun Takamure Itsue ® (1894-1964), desde antes del periodo Nara (710-794), las
familias vivian en residencias separadas y el hombre visitaba a su mujer, pero no llegaban a
compartir el hogar, a lo cual se le denominaba como tsumadoikon o matrimonio duolocal.
Posteriormente durante el periodo Heian, eran los maridos los que eran adoptados por la

familia de sus esposas, lo que se conocia shoseikon.

Takamure Itsue (1894-1964), fuente de: Takamure Itsue | Kappa Bunko: Literatura japonesa

Sin embargo, no fue hasta comenzar el Periodo Muromachi (1392-1573), donde la
unidad familiar empezé a consolidarse y transformarse hasta convertirse en el modelo que
proliferd durante el resto de la historia, yometorikon, es decir, donde la mujer era adoptada

por la familia de su marido.

Este sistema de organizacion demuestra que inicialmente no existia distincion entre la
familia materna y paterna, teniendo ambas partes la misma responsabilidad para con su

familia y los negocios de los que dependian. Hasta el siglo XII, hombre y mujeres gestionan

3 Famosa escritora, poetisa, historiadora y activista feminista, cuya carrera estuvo centrada a la reivindicacion de
los derechos de las mujeres y la indagacion sobre el papel de las mismas en los comienzos de la historia del pais.
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tanto las propiedades como el trabajo, él cual era ejercido por la mujer por derecho propio y
no por esposas. A estas mujeres se las denominaba, de manera informal pero respetuosa,

como tdji, que significa jefa de un lugar.

Estas estaban encargadas no solo de supervisar labores, sino de gestionar empresas
agricolas. En tiempos modernos se us6 para referirse a la “sefiora de la casa” o ie t5ji Sin
embargo, con el paso del tiempo y la adopcion de la filosofia china, segln el pionero del
folklore japoneés Yanigata Kunio, el término acabé perdiendo la connotacion de importancia,
para referirse a amas de casa que asistian a sus maridos y los sustituyen en el trabajo en su

ausencia.

Segun la ética confuciana, el matrimonio no era mas que una aplicacién a menor
escala de la dinamica que se tenia que llevar a cabo en la relacion de los subditos con sus
gobernantes. De acuerdo con dicho modelo de pensamiento, el camino para ser una mujer
virtuosa es aceptar la autoridad que ejercian los hombres. Es por eso que, antes del
matrimonio debian obedecer a su padre y cuando contraen nupcias su custodia pasaba a

manos de sus maridos y suegros.

En la era mas temprana del pais, aun siendo escritos con el mismo los términos ie y
yake albergaban una connotacién y naturaleza distinta. Mientras que el primero hacia
referencia a la unidad familiar como tal, yake hacia alusién a la locacién donde se realizaban
las actividades econdmicas que sustentaban la familia, él cual se encontraba en posesion de
ambos conyuges, es por ello que, aun habiendo finalizado el matrimonio, cada una de las
partes podria continuar con su propio yake. Posteriormente los dos términos se terminaron
unificando a finales del periodo Heian y dando lugar al sistema familiar que termino

implantandose en la sociedad.

En la época feudal japonesa, tanto los lazos entre familias, como la unién concebida a
través del matrimonio, se tornan fundamentales. El objetivo de estos enlaces no subyacia en
el establecimiento de vinculos sentimentales, sino en el emparejamiento con una persona de

buena familia y la concepcion de descendencia, preferiblemente masculina.

La asimilacion subconsciente desde temprana edad de la superioridad de la
perspectiva y autoridad del género masculino se reflejaba, por ejemplo, en la creacion de

figuras decorativas relacionadas con la mujer, la maternidad y el cuidado de los nifios. La
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construccién de la imagen de la mujer ideal se intensifico considerablemente con la creacién
en el siglo XVIII por Kaibara Ekken (1630-1714), del Onna Daigaku.

En este escrito se recogen valores como la paciencia y la obediencia, que
supuestamente tenia que tener una mujer para servir debidamente a su familia, donde se

enfatiza su sometimiento frente a la figura masculina.

La mujer no tiene derecho a divorciarse, esa potestad solo la tenia el marido en caso
de desobediencia, enfermedad, que faltase a los preceptos de dichos escritos o la infertilidad,

puesto que la funcién principal de la esposa era dar descendencia a la familia.

Segun Timothy J. Van Compernolle (2004), la critica hacia la institucion matrimonial
es uno de los temas de los que trata Higuchi Ichiyo en la obra Jizsan'ya o “la decimotercera
noche”, donde la protagonista se debate en dejar a su marido, acabando asi con la fuente de
su sufrimiento o continuar a su lado para proteger el bienestar que proporcionaba el mismo a

su familia.

La cosificacion de la mujer las obligaba a vivir sin voz ni voto, al servicio de las
ambiciones de los hombres que las rodeaban, aunque existian figuras que decidieron renegar
de la institucién del matrimonio y vivir de la manera que ellas considerasen oportuna, a pesar
de la humillacién social que conllevaba ir en contra de los preceptos morales de la época.
Entre dichas mujeres, destaca Nakano Takeko (1847-1868), conocida como la Gltima mujer

samurai, que luché y murio en la Guerra Boshin.
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Nakano Takeko (1847-1868), fuente de: Mujeres samurai: Nakano Takeko - Aki Monogatari

Descendiente de una prestigiosa familia de samurais, Takeko, desde nifia, recibié una
educacion muy avanzada, asi como instruccion en artes marciales, destacando en caligrafia y
literatura. Especializandose en el manejo de la naginata, impartio clases de defensa personal a
mujeres y nifios, asi como clases para extender el conocimiento por la sociedad, junto a su
maestro Akaoka Daisuke. Este la intent6 casar con su sobrino, pero ella rechazo la oferta

porque queria ser maestra y vivir libremente sin depender de un hombre.

Esta reconocida onna bugeisha o mujer samurai, tuvo un papel crucial en la Guerra
Boshin, posicionandose del lado de Tokugawa Yoshinobu, se centré en la defensa del palacio
de Aizu y en liderar a un grupo de mujeres que consiguieron abrirse paso por las tropas
enemigas, demostrando que estas eran igual de capaces que los hombres de dedicarse a dicha
profesion. Desgraciadamente, herida por un arma de fuego, Nakano Takeko murié en el

campo de batalla como una guerrera, bajo el harakiri.
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2. Revolucion de género en la literatura

Uno de los avances que se introdujeron en el periodo Meiji fue una mayor
preocupacion por mejorar la educacion de la mujer. Al igual que se puso mas empefio en este
objetivo, también se impuso como tendencia pedagogica el fomento de la doctrina ryasai
kenbo (buena esposa y madre sabia), como elemento fundamental para la creacion de una
nacion modernizada, donde habia poco espacio para aquellas que querian abandonar el

ambito domeéstico y familiar para cultivarse como escritoras.

El impulso de esta ideologia propicié que las mujeres fueran conscientes del aumento
de su poder en la sociedad que, unido a la ferviente intensificacion del individualismo,
caracteristico de la época, dio paso a un nuevo campo intelectual donde estas pudieran

expresar sus ideas.

Segln Rebecca L. Copeland (1997), en la reivindicacion de los derechos femeninos y
la libertad de expresion de sus sentimientos y opiniones para que fueran escuchadas y
valoradas, resalta la figura de Kishida Toshiko, también conocida como Nakajima Shoen
(1861-1901). Hija de una familia comerciante, fue una mujer que destacé notablemente por
su intelecto, Ilegando a ser contratada como tutora literaria de la emperatriz en los clésicos

chinos, hecho que caus6 una gran conmocién.

Nakajima Shoen (1861-1901), fuente de: Una novela feminista temprana - J. Keith Vincent

(ikeithvincent.com)
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Segun Rebecca L. Copeland, esta escritora y traductora fue una de las primeras
feministas japonesas y oradoras por los derechos del pueblo, en un periodo donde a las
mujeres se les prohibia hablar en pablico. En 1883, fue arrestada por declinar un discurso
titulado “Hakoiri musume” o hijas atrapadas en cajas. Este término hace referencia a la
decision de los padres de crear alrededor de sus hijas una “caja”, donde mantenerlas a salvo
del mundo exterior, lo que impedia que éstas se formasen intelectualmente, tanto por los
estudios, como por las ensefianzas que se aprendian al formar parte de la sociedad. Criticada
mayoritariamente por la opinion masculina por el uso de gestos inadecuados para su género,
asi como el empleo del chino, luché arduamente por la igualdad de género y la concesion de

mayor libertad a la mujer.

Las nuevas oportunidades en estos afios de cambio, combinado con el arduo trabajo de
las escritoras, que durante un largo periodo eran ignoradas en el campo literario, hicieron de
la era Meiji un punto de inflexion en el avance hacia una sociedad mas igualitaria y en la
modernizacion de la escritura femenina. Aungue muchas continuaron cargando con la
imposicion del uso, en repetidas ocasiones, de un lenguaje socialmente aceptado, aunque no
por ello veridico, por ser lo que se espera de una mujer, consiguieron hacer grandes avances
hacia la normalizacion de la verdadera esencia y estilo de vida de los personajes femeninos

en la literatura de la época, narradas por personas de su mismo género.
2.1 Imposicion de la feminidad en la escritura femenina: joso buntai

El Periodo Meiji (1868-1912), estuvo definido por el surgimiento de una prolifera
cantidad de escritoras que intentaban redefinir los parametros de la principal corriente bajo la
que se encontraba la literatura, la masculina. En este periodo no solo destacan nuevas autoras
sino nuevos estilos y técnicas de escritura utilizadas por éstas, para reivindicar el derecho
ecuanime de la mujer de crear obras igual de validas como la de sus compafrieros, para asi

darle mas veracidad y naturalidad a los personajes femeninos de las novelas.

Dentro de la literatura japonesa, existen diversas novelas que han marcado una era,
igualando en términos de calidad y contenido a narraciones con un mayor reconocimiento
global. Dentro de este campo, hay que destacar la primera novela de origen japonés, escrita a
mediados del siglo XI durante el Periodo Heian, la cual también es considerada como la

primera novela moderna a nivel mundial, el Genji Monogatari de Murasaki Shikibu.
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Existen diversas razones por las que la literatura fue eminentemente femenina en
aquella época. La lengua utilizada por eruditos, sacerdotes y académicos era el chino, idioma
inaccesible para las clases sociales mas bajas, asi como para las mujeres, independientemente
del estrato social al que perteneciesen. Esto produjo que los hombres fueran los Unicos
socialmente capacitados para realizar tareas gubernamentales. No obstante, debido a que la
obligacion de la mujer era permanecer en casa, gozaban de una mayor libertad, que muchas
empleaban para cultivarse en campos como la literatura y la dedicacion absoluta al estudio
del kana, el lenguaje vernaculo del pais, él cual se conocia comiunmente como lenguaje de la

mujer, utilizado en géneros literarios de romances o diarios.

Aunque los académicos tienden a enfatizar mas la obra y los logros de autoras como
Higuchi Ichiyd, no se puede ignorar la gran cantidad de autoras que tuvieron exitosas carreras
antes y después de ella, pues todas estaban unidas en una nica voz, eran “un grupo de

incipientes flores en medio de un bosque de barbas”. (Okonogi, 1896)

El concepto de feminidad, asociado a la delicadeza, pulcritud, buenas maneras y un
sentimiento de maternidad, no es mas que una serie de directrices producto del discurso
masculino, que se tenian que seguir con el fin de conseguir la aceptacion del género

socialmente dominante.

Segun Rebecca L. Copeland (1997), durante el siglo XI1X, la actividad literaria de las
mujeres fue en tal incremento que se publicaron muchas de sus obras en revistas como 7aiya,
Miyako no hana o Bungei Kurabu (Club Literario). Esta Gltima fue inaugurada en 1895 y
publicada por la editorial Hakubunkan, que como las demas rentabiliza la difusion del trabajo

de las mujeres, denominadas como keishii sakka.

Iwamoto Yoshiharu (1863-1942), el director de la Revista de la Educacion de la mujer
0 Jogaku zasshi, aunque puso un gran interés y esfuerzo en visibilizar el trabajo de las
mujeres en este campo, en 1887 se retract6 de la creencia de que la escritura fuera
considerada como una profesion para las mujeres, trivializando su trabajo y aceptandose

Unicamente como forma de entretenimiento.

En 1889, en un articulo de Bunmei no haha o [La Madre de la Civilizacion], autor de
“Joryuu shosetsuka ni nozomu" [Qué esperar de las mujeres escritoras], se cuestionaba si la

mujer debia eludir su necesidad bioldgica de reproduccion y la manutencion de la casa, para
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aspirar a la fama que le podria proporcionar la escritura, en vez de permanecer COmo un mero

pasatiempo, asi que se les aconsejaba:

1. “Intentar demostrar la esencia femenina (josui)”. Plasmar aquellas caracteristicas que
los hombres no podian.

2. “No perder de vista el ideal”. No intentar reproducir las vulgaridades de los hombres,
pues no deben olvidar lo que es apropiado para ellas como estilistas literarias y damas
moralmente puras.

3. “Apuntar a la madurez”. Las autoras son inmaduras y deben preservar para alcanzar la

perfeccion. (Rebecca L. Copeland, 1997)

La adaptacion de la figura femenina en las novelas escritas por autores masculinos no
representaba la realidad, pues no transmitian de manera objetiva los sentimientos y deseos de
las mujeres, ya que las trataban desde un prisma alterado por la idealizacion de la feminidad
de la época.

Todas las escritoras de esta época hicieron el mismo esfuerzo para intentar normalizar
la verdadera naturaleza, lenguaje y comportamiento de la mujer. Sin embargo, su narrativa
aun intentando ser lo méas natural posible, seguia presentando atisbos de la feminidad de la
que pretendian huir, por lo que se expresaban de una manera mas elegante enmascarando el

discurso cotidiano.

Segun Rika Saito (2010), este estilo literario fue descrito por la profesora de literatura
y especialista en la obra de Ichiyo Higuchi, Seki Reiko como joso buntai o “escribir vestido
de mujer”, que concuerdan con el precepto de “no perder de vista el ideal”. Consiste en la
aplicacion de un lenguaje creado por escritores masculinos para alcanzar la “feminidad” en
sus obras. No obstante, esta expresion unicamente se aplica en escritoras por el término joso,
que conlleva la imposicion de dicha feminidad normativizada por la sociedad, erradicando asi
el pensamiento creativo. El joso buntai aun imponiendo en cierta manera una serie de c6digos
bajo los que configurar su escritura, también obligo a las autoras a crear conceptos propios
con los que contrarrestar un lenguaje que debia utilizarse, creando asi una sefia de identidad

propia.
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2.2 Revolucion femenina literaria en la Era Meiji

Como resultado de que las mujeres cultivadas buscaran nuevos incentivos y metas
fuera de su hogar y el cuidado de los nifios, éstas buscaron un estilo literario moderno por el
cual llegar a expresarse libremente, a pesar de las claras dificultades originadas por su género.
Muchas autoras de la década, como Shimizu Shikin (1868-1933), instaron por inclusion de
voces femeninas como factor imprescindible para revitalizar tanto la literatura contemporéanea

como la sociedad.

La literatura de la decada de 1890 es descrita como "construida en torno a las
sensibilidades y pasiones femeninas, donde los personajes femeninos de estas obras "son
portadores de algun tipo de tabu social™ y "simbolizan las prohibiciones que definian el

pensamiento cotidiano de la pequefia burguesia”. (Kamei, 1983, p. 112).

Como se ha tratado en el punto anterior, salvaguardar la “esencia femenina”, era uno

de los deberes de las keishu sakka.

Habia una opinién generalizada entre diversos autores sobre la declinacion de las
ideas e inquietudes de las mujeres abiertamente. Muchos escritores las instigaban a hablar
sobre aquellos temas que ellos no podian, naciendo asi la terminologia de “arte del ama de
casa”, haciendo resurgir el sentimentalismo, que habia sido sustituido por el naturalismo. Se
defendia que estas no podian realizar investigaciones exhaustivas y acertadas, privando a sus
escritos de verosimilitud, pues se mantenia que éstas albergaban limitados conocimientos y
oportunidades académicas, por la conviccion social de que debian estar recluidas al &mbito

doméstico.

El hecho de escribir con el corazdn, junto a que solo se les permitian escribir sobre
historias que estuvieran sujetas a ciertos temas, desembocd en que Unicamente pudieran tratar
temas como el amor y el matrimonio con total certeza, pues era el ambito en las que se las
recluia. Estas debian plasmar en sus escritos la dulzura y la obediencia heredada, sin abarcar
cuestiones que reflejaran rigurosamente la realidad del mundo en el que vivian, puesto que

estaba limitado a los hombres.

De acuerdo con la escritora Tazawa Inafune, expresar con libertad sus verdaderos
sentimientos escritos con sangre y lagrimas, es considerado por muchos como “poco

femenino”. “Si trataban de salirse de los parametros de la escritura femenina, se les
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reprochaba por imitar a los hombres. Si se ajustaban a esos parametros, eran ignoradas por

ser femeninas y por tanto insignificantes” (Copeland, 2000, p.5).

El deber de una mujer es "limpiar el aire sucio” de la sociedad contemporanea con su
escritura. (Wakamatsu, 1890, p.188). Muchas autoras decidieron romper con estas
limitaciones y escribir sobre la situacion de la poblacién femenina, asi como hacer unos
cambios en la conducta y la identidad de sus personajes para hacer sus relatos Unicos y
rompedores para la época. Esta sublevacion, provoco criticas que argumentaban que aquellas
mujeres que escribian sobre una tematica que intentaba hacer alusion a la narrativa de los

hombres.
2.2.3 Nacimiento de la literatura moderna

La diversidad de origenes de las escritoras era inabarcable, sin embargo, el perfil mas
usual para las keishii sakka era pertenecer a familias aristocraticas o bien posicionadas, como
profesores o burdcratas, recibiendo asi una buena educacion. Por ello, solo se esperaba que
fueran un ejemplo para su género. Aquellas que querian hacer de la escritura su profesion,
debian buscar la aprobacion de sus mentores tanto para sus trabajos como para su contenido
para su posterior publicacion. Sin embargo, muchos de los consejos de dichos mentores

pretendian modificar el contenido para asi imponer “la esencia femenina”.

El Periodo Meiji caracterizado por ser una época de cambio y transformacion, donde
los ideales occidentales, como la exaltacion del individualismo y la subjetividad empezaron a
penetrar en el caracter intransigente del pais, también sirvid de inspiracion para el
surgimiento de un nuevo estilo de escritura basado en el naturalismo japonés o shizen shugi.
Este proponia transferir una mayor relevancia a la autorrealizacion de los personajes y a su
posterior trato como individuos que a tratarlos como miembros de un colectivo que albergaba

la misma moralidad, inquietudes y deseos.

La narracion de las experiencias propias o del propio colectivo, fueron censuradas y
sustituidas por lo que ellos consideraban adecuado. Como ejemplo de la frustracion que
sentian algunas de las escritoras por transformar su obra a aquello que los hombres

considerasen correcto, tenemos a Tazawa Inafune:.

Estas escritoras son ciertamente criaturas lamentables. Cada vez que se permiten

describir siquiera un poco de sus propios pensamientos, son inmediatamente ridiculizadas
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como libertinas (otenba). Por miedo a este tipo de reaccion, evitan escribir lo que realmente

quieren, mientras esperan ser elogiadas por su feminidad. (Tazawa, 1966, p. 263)

Los comienzos de Ichiyd Higuchi bajo la supervision de Nakarai Tosui no estuvieron
exentos de las criticas y los cambios para encajar en el perfil de feminidad, anteriormente
expuesto. Describe su lenguaje como demasiado agresivo para una mujer, comparandolo con
las onnagata, en el teatro kabuki. Hombres que interpretaban un papel femenino, que evitaban
todas aquellas actitudes que eran consideradas como “poco femeninas”, exagerando asi su
interpretacion y transformandose en vulgares. "Las escritoras también son asi”, olvidan que
son mujeres y su lenguaje se vuelve aspero. El lenguaje que una mujer utiliza en una
conversacion cotidiana puede no parecer tosco cuando lo oyes, pero si cuando lo escribes"
(Seki, 1993, p.141).

La limitacion de las mujeres a un lenguaje clasico y limitado, la supresion de obras
ligadas al realismo y el veto de ciertos temas, incapacitaron a muchas de ellas a formar parte

de la nueva competencia contemporanea.

Sin embargo, al igual que es un error generalizar sobre la estigmatizacion de que
todos los hombres estaban en contra de un cambio de paradigma sobre una mayor
expresividad de las mujeres en la literatura, no todas las keishuu sakka estaban en contra de
estar encasilladas en el ideal de mujer escritora. “Se ha sugerido que la tendencia hacia el
realismo extremo (kyokujitsu-ha) no es apropiada para las mujeres, y tiendo a estar de
acuerdo. Espero sinceramente que si hay que escribir sobre temas desagradables (iyashiki
koto), no se pierda de vista el moralismo propio (takaki kokoro), (Koganei, 1890, p. 127-28).
Muchas de las autoras de este periodo decidieron ignorar las opiniones de sus compafieros y

mentores y continuar con los temas y el lenguaje con el que ellas se sentian comodas.

Miyake Kaho (1868-1943), en cuyos escritos destacaba una sensibilidad que
trasciende el tipico argumento que tenia que estar presentes en las novelas femeninas de
“lealtad contra amor” (giri-ninjo), para aproximarse a la realidad, asi como a temas poco
frecuentes como en Hagi kikyo, donde se trata la amistad entre mujeres con un lenguaje

elegante y fluido.
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Miyake Kaho (1868-1943), fuente de: MIY AKE Kaho - Espafia | Retratos de personajes historicos

japoneses modernos | Biblioteca Nacional de la Dieta, Japon (ndl.go.jp)

Una gran multitud de estas literatas estaban hastiadas de una continuacién prolongada
de que la calamidad y el dolor fueran estados inmanentes de la mujer. Deseaban reflejan en
sus obras que la felicidad no estaba Unicamente al alcance de los hombres, como encontramos
en la obra de 1891 Koware yubiwa [El anillo roto], escrita por Shimizu. En este caso el papel
de “heroina tragica” se reemplaza por un personaje que lucha contra el destino y la causa de
su infelicidad, que en este caso reside en el matrimonio, para trabajar y ayudar a sus

hermanas.

Sin embargo, el papel de la mujer en muchos de los trabajos de estas autoras, al narrar
los acontecimientos que le ocurria a su colectivo de forma fidedigna, eran caracterizados por
un final tragico donde o bien tenian que someterse al destino que les aguardaba o al luchar

contra él terminaban con un desenlace igual de desdichado.

En Shirobara [rosa blanca] de Inafune publicada en Bungei kurabu, describe la
historia de una chica que quiere vivir ajena a las imposiciones del sistema patriarcal, cuando
su padre la intenta casar con el hijo de un aristocratico, que ante la negativa de la joven la
engafia para que vaya con él de viaje, donde la droga y la viola. Posteriormente al darse
cuenta, la muchacha termina arrojandose al mar. Segiin apunta el critico Goto Chiuigai (1866-
1938), “ella tiene tal audacia. Incluso un hombre no puede competir con ella. Ha llegado el
momento de que mujeres como ella estén en alza, asi que, amigos, jestén atentos!” (Chiigai ,

1896, p. 31) es un texto donde el amor es tratado de una forma desgarradora, viniendo de una
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mujer, pues este es tratado como una mera pasion animal, donde los sentimientos poco a poco

acaban por extinguirse.

Para rebelion contra la estatica de los personajes femeninos, la obra de Ichiyd era un
punto de referencia. Sus protagonistas atraviesan un cimulo de emociones expresadas de una
manera tan sutil y estimulante que, gracias a la formidable capacidad de la autora de dotarlos
con la habilidad de conmover, hacia que hasta los silencios estuvieran llenos de palabras, lo

que fue puntualizado por Chiigai como su mayor logro.
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3. Higuchi Ichiyo: pionera de la escritura moderna
3.1 Biografia y obras principales

Dentro de las keisht sakka, previamente mencionadas, destaca la figura de Higuchi
Ichiyd, una autora considerada como una de las mas relevantes de la época que dio paso a
toda una generacion de nuevas escritoras y cuya contribucion literaria, basada en el realismo
literario y el naturalismo, dieron una perspectiva veridica de las ataduras a las que estaban
sometidas las mujeres y sirvio como material para el estudio de los académicos del contexto

historico y social de la época.

Higuchi Ichiyo (1872-1896), fuente de: Higuchi Ichiyo "Juego de nifios" (utexas.edu)

Higuchi Ichiyo (1872-1896), una de las novelistas japonesas con més prestigio e
importancia en la literatura contemporanea del Periodo Meiji, nacio en el seno de una familia
samurai de bajo rango en Tokyo en mayo de 1872, bajo el nombre de Higuchi Natsuko, cuya
vida finalizé de forma prematura a la edad de veinticuatro afios habiendo escrito un total de
24 novelas, convirtiéndose asi en una de las escritoras de la literatura moderna con mayor

repercusion y notoriedad tanto en su época como, de manera pdstuma, en los afios venideros.

Sus primeros afios los pasé en un ambiente marcado por la transformacion cultural y
social de la época, que atravesaba una transicion entre el mundo flotante del Periodo Edo a
una occidentalizacion y modernizacion propia del Periodo Meiji, iniciada por la influencia

occidental.
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Sus padres Noriyoshi y Taki, pertenecian al campesinado hasta que, con un camulo de
circunstancias, entre las que destacan una considerable cantidad de ahorros, asi como el
esfuerzo de la familia, consiguieron comprar el titulo de doshi® en 1867. Sin embargo, con la
Restauracion Meiji en 1868 y la abolicion del sistema social jerarquico encabezado por los
samurais y sus privilegios en 1869, la familia s6lo pudo disfrutar de dichas ventajas durante

un par de afios.

Ichiyo se formd debidamente en los clasicos chinos gracias a la ayuda de su padre que
la instaba a culturizarse y leer para que tuviera una buena formacion académica. Esta era una
oportunidad de la que no todas las mujeres podian disfrutar por la clara carencia de recursos
de la gran parte de la poblacidn, que imposibilitaba a la misma de adquirir una buena

educacion.

Durante estos afios de transicion la preocupacion por la educacion de las mujeres,
hecho que encontraremos posteriormente, no era la norma. Las escuelas para mujeres fueron
menospreciadas por abogar por uniones sentimentales frente a los matrimonios tradicionales.
La defensa de estos ideales unido a varios escandalos, provocaron se empezara a cuestionar si
el fomento de la educacion femenina degenerase en una generacion de mujeres inadmisibles
para el matrimonio, donde encajan las madres de Ichiyo y Shigure Hasegawa (1879-1941),

entre otras.

Esta fue la razén por la que tuvo que prescindir de ellos hasta 1866, afio donde
consiguio retomar sus estudios gracias al Hagi-no-ya, una institucion dedicada a la poesia, a
la que solo atendian la descendencia de las familias aristocraticas para especializarse en la
elaboracidn de la poesia waka, bajo la supervision y ensefianza de poetisa y directora de la
escuela, Nakajima Utako (1845-1903). Esta reconoci6 de inmediato el talento que tenia
Ichiyd, la cual se enorgullece de los matices de su literatura que la condujeron a ganar
innumerables premios, a pesar de la superioridad social y econdmica de sus compafieros,

entre las que destaca Tanabe Tatsuko, posteriormente conocida como Miyake Kaho.

Muchas de las escritoras de la misma generacion que Ichiy0, escribian y publicaban
sus trabajos generalmente para expresar sus ideas mediante la narrativa y asi hacer una critica
al trato que recibian las mujeres. Sin embargo, su motivacion inicial difirié totalmente de esta

forma de expresion y protesta.

4 Posicion de samurai de bajo rango
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A la edad de 17 afios en 1889, su padre fallecio por tuberculosis, lo que provocé que
Ichiyd se convirtiera en la matriarca de la familia, haciéndose responsable de su madre y su
hermana menor. El hecho de que una mujer fuera la encargada de sustentar econémicamente
a la familia era un hecho insélito. Al carecer de una independencia econémica la familia
pronto se enfrentaria a las penurias de la pobreza, por lo que la cabeza de familia empez6 a

trabajar para Nakajima Utako.

Al percatarse de la fuente de ingresos que suponia la escritura, Ichiyo decidio
comenzar su carrera como novelista para conseguir ganancias usando como inspiracion sus
propias vivencias, asi como las dificultades derivadas de su género, que caracterizaba sus
escritos. Se convirtié asi, en la primera mujer que haria de su talento su profesion,

compaginando su posicion como cabeza de familia y su trabajo como escritora y diarista.

Nakarai Tosui (1861-1926), fuente de: Tosui Nakarai (12 de enero de 1860 — 20 de noviembre de

1926), novelista japonés | Enciclopedia Biografica Mundial (prabook.com)

En 1891, conocid a su tutor, por quién en afios venideros desarrollaria un gran amor,
Nakarai Tosui (1861-1926) y en 1892, con la ayuda de Miyake Kaho, Ichiyd comenzo a
publicar sus trabajos en revistas como Miyako no hana y Bungakukai a partir de 1892, afio en
el que publicaria Umoregi [En la oscuridad]. Esta seria la tnica obra de su repertorio
protagonizada por un hombre, por la influencia de sus sentimientos hacia Nakarai, al cual no
se acerco para nutrirse literariamente, como el resto de los pupilos con sus mentores, sino

para conseguir que le ayudase a abrirse camino dentro del mundo literarios. Este se
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especializaba en gesaku, género literario representativo por la creacién de obras populares,

carente de una profundidad en la trama y en la personalidad de sus personajes.

En 1893, con la publicacién de Yuki no Hi [Dia de nieve], con una gran aceptacion,
escribiendo sobre sus sentimientos hacia Nakarai y sobre un amor que nunca pudo florecer.
Debido a la precaria situaciéon econdmica que estaba atravesando la familia, Ichiyo se
traslado a Ryiisenji-chd, un distrito modesto y cercano al barrio rojo de Yoshiwara, donde

abri6 una pequefia tienda junto a su hermana.

Su estancia en las areas cercanas al barrio rojo, la interaccion con las personas que en
él residian y la repercusion de las obras de Ihara Saikau (1642-1693), fueron moldeando la
singularidad de la autora, basada en posicionar a personajes desdichados y de clase marginal
como individuos, sobre cuyos sentimientos y preocupaciones merezca la pena oir. En esta
etapa de su vida escribi6 las obras por las que seria recordada entre las que se encuentran
como obra cumbre de su carrera Takekurabe entre 1895 y 1896, de la que hablaremos

posteriormente; Nigorie y Juusan ’ya, éstas Ultimas escritas en 1895:

e Nigorie [Aguas turbulentas], gira en torno a la dicotomia entre el mundo del placer al
que pertenece la protagonista O-Riki, la cual vive junto a otras cortesanas en la
cantina Kikunoi y la esfera matrimonial y familiar donde se encuentra su interés
amoroso Genshichi junto a su mujer, Hatsu y su hijo, Takichi. En esta historia
encontramos dos personajes femeninos que por distintas razones son igual de
desdichadas, mientras O-Riki, en repetidas ocasiones, expresa lo humillante y lo
desolador que es su trabajo. Hatsu es una representacion de la impotencia e
incapacidad de las mujeres de oponer resistencia frente a las relaciones

extramatrimoniales de sus maridos.

Fruto de su obsesién con O-Riki, Genshichi se gasta casi toda su fortuna en ella,
provocando que ésta no quisiera saber méas nada de él y que tuviera que mudarse con
su familia a una vivienda mas modesta. Hatsu, reprende a su marido por su actitud y
le insta que finalice su fijacion con la cortesana. Sin embargo, cegado por su amor,
hace caso omiso a su mujer, dando lugar a que ésta le abandone llevandose a su hijo
con ella. Viéndose solo sin amor por ninguna de las partes, asesina a O-Riki,

posteriormente suicidandose él.
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En esta obra, aunque no se especifique de manera textual, parece indicar que el
argumento gire en torno a uno de los temas mas clasicos y representativos del teatro
Edo, los amantes suicidas o shinjii, los cuales al ver imposible validar relacion ante la
sociedad, deciden poner fin a sus vidas. En este &mbito destacan las obras de

Chikamatsu Monzaemon (1653-1725), como eminencia dentro de la representacion de

esta cuestion.

Reproduccién audiovisual de 1953 de la obra de Higuchi Ichiyd, Nigorie, interpretado

por Chikage Awashima y So Yamamura, fuente de: Una entrada de agua fangosa -

Wikipedia, la enciclopedia libre

Juusan’ya [La decimotercera noche], narra la historia de Oseki, una joven que se
encuentra casada con Harada Isamu, un hombre rico y poderoso que antes de
formalizar su matrimonio le prometié cuidarla y protegerla. Sin embargo, tras el
nacimiento de su hijo Tard y siete afios de matrimonio, las promesas de felicidad que
atrajeron a Oseki se tornaron en insultos y humillaciones por ser de una posicion
social mas baja a la de el. Asi que, cansada de su infelicidad, decide visitar a sus

padres para pedirle permiso para divorciarse.

Oseki se debate entre el dilema moral de divorciarse o0 no de su marido. El hecho de
separarse de él y vivir libremente, se consideraria como un acto egoista, pues faltaria
a la piedad filial que tiene para con sus padres. Esta eleccion también desembocara en
la pérdida de su hijo, pues este debe permanecer con su padre, asi como la destruccién
del bienestar de su familia, puesto que la seguridad y la prosperidad que les otorga el
estatus social de Isamu se desvaneceria, al igual que el futuro de su hermano. No

obstante, si decide quedarse con su marido, la fortuna de la que goza su familia se
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mantendra, pero ella debera renunciar a su felicidad y suefios, para satisfacer los

deseos de los demas.
3.2 Estilo y temas recurrentes de escritura

Ichiyd, al igual que el resto de las novelistas de la época, fueron criticadas por los
hombres por intentar “imitar” géneros literarios que, supuestamente, solo les correspondia a
ellos. Sin embargo, criticos y autores de igual y mayor experiencia que dicha escritora,

alabaron su trabajo por diversas razones que trataremos a continuacion.

Como se ha explicado previamente, Ichiyo alentada e instruida por su padre, se verso
intensivamente en los clasicos chinos, hecho que explica la influencia en sus primeros
escritos de un estilo clasico conocido como gabun usado en la literatura cortesana que

guardaba resquicios de esa “esencia femenina”.

Segun Timothy J. Van. Compernolle (2004), a lo largo de su carrera, fue integrando
una serie de elementos que dieron lugar a un estilo caracteristico, donde destaca una mezcla
entre la narrativa clasica y el lenguaje coloquial, denominado como genbunit'itchi, asi como
la utilizacién de la mujer como personaje principal en una sociedad patriarcal,
distinguiéndose del joryi (estilo femenino). En la combinacion de retdrica clasica con el uso
de un lenguaje mas coloquial, la vertiente mas conservadora es donde radica la particular
version de la autora hacia el sentimentalismo, acrecentado por la repercusién de la poesia

waka.

El sentimentalismo es un método imaginativo que emplaza los sentimientos en un
primer plano de la historia dirigido al sufrimiento, representado a través de una gran variedad
de recursos retoricos que apelan a la simpatia del lector para con los personajes. Antes del
florecimiento del feminismo, el sentimentalismo se asociaba negativamente como sinénimo
de la escritura femenina hasta principios del siglo X1X. Era un término despectivo que se
utilizaba para hacer alusion a un tipo de narrativa indecorosa y ruin, por centrarse en cautivar

el corazon del lector, en vez de su cabeza.

Adicionalmente, Ichiyo también utilizaba otro estilo de narrativa, que Kamei Hideo
llamo6 “medio hablante némada”, donde como narrador en vez de usar una voz singular, se
integran multiples voces a las figuras femeninas para hacer alusion a los diversos roles que
tenian que ejercer, como hija, esposa y madre, como resalta en Jisan'ya, donde la

protagonista tiene que responder a estos tres deberes a partes iguales.
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Akiko Yosano (1878-1942), fuente de: Yosano Akiko - Wikipedia, la enciclopedia libre

A diferencia de escritoras y poetas como Akiko Yosano (1878-1942), que usaban su
prosa como discurso de liberacion femenina y reclamacion de una igualdad de género frente
al modelo patriarcal heteronormativo arraigado en la sociedad, Ichiyd no escribia con el fin
de sumarse a esta sublevacidn literaria contra el heteropatriarcado. Simplemente, escribia
sobre historias basadas en vivencias reales e inspiradas en sucesos acaecidos a personas de su

entorno, expresadas bajo un realismo literario para luchar contra la pobreza.

Una de las figuras que tuvieron mayor influencia en su prosa fue Ihara Saikaku (1642-
1693). Este escritor enfocd el tratamiento hacia sus personajes desde una perspectiva que

introdujera al lector en la subjetividad de cada uno de ellos.

En el nikki o diario de Ichiyo que engloba los afos comprendidos entre 1887 hasta el
afio de su muerte, se combina la recopilacion de sus experiencias personales con la detallada
y objetiva descripcidn del mundo en el que vivia, donde destaca la problematica situacion que

vivian las mujeres del siglo XIX, tema central sobre el que se centraran sus escritos.

Los problemas que sacuden a la sociedad, principalmente femenina, eran el eje central
de su preocupacion e inspiracion. Sin embargo, estos no eran tratados por las personas
correctas ni desde el punto de vista idoneo, para que dichos trabajos representaran la realidad
a la que la mujer tenia que enfrentarse dia a dia. Cuestiones como la violencia doméstica, el
acoso, la institucion matrimonial y la apropiacion implicita de las esposas por sus maridos,

asi como la prostitucion, eran muchos de los temas tratados en sus obras.
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Segun Gustavo Florez Malagon (2014), los relatos de esta autora estan caracterizados
por ser tratados desde la perspectiva de protagonistas femeninas relegadas a un estilo de vida
que las obligaba a permanecer como personajes secundarios de sus propias vidas, dirigidas
por hombres y que muchas veces eran consumidas por la infelicidad que estos les producia.
Este hecho lo encontramos en la trama de Jizsan'ya, donde Oseki vive con el dilema moral
entre la representativa dualidad de la época entre ninjo y giri, es decir, debatirse entre el
deseo individual y la obligacion implicita de permanecer con la otra parte del matrimonio,
donde la balanza se decantaba por este Gltimo debido al on, término que hace alusion a la

deuda de gratitud, generalmente contraida con los padres.

Estas carecen tanto de poder como de apoyo para rebelarse y decidir sobre su propio

destino, resignadas a permanecer como una posesion mas de los hombres.

Tefido de sufrimiento, miseria y tragicos, aunque veridicos finales, las obras de
Ichiyd, han servido como critica social al modelo patriarcal unilateralmente impuesto y esa
diferencia de poder no solo se refleja en la trama del texto, sino también en la eleccion de las

palabras, como encontramos en Jiisan'ya.

En la obra, el uso de palabras concretas, asi como las distintas expresiones a la hora de
referirse a los personajes femeninos sirven como espejo de la manera que se las tratan y de
cdmo tenian que actuar, por ejemplo, con el empleo de koyoi y otonashii. Koyoi, significa
esta noche, es decir, el escenario donde se desarrolla la accion de la obra, contrastando la
normalidad de las cosas en la noche con la particularidad tanto de esa noche, como el cambio
de los sentimientos de Oseki para con su marido. Otonashii, es decir, gentil, calmado u

obediente, en cambio, hace alusién al comportamiento que deben tener las mujeres.

La preferencia de la escritora de emplear a personas de las clases marginales como
protagonistas de sus novelas, era uno de los rasgos mas distintivos de su literatura, asi como
la preocupacion por el concepto que gira en torno al término mibun, o estatus social
(Winston, 2004, p.8). Al experimentar de primera mano, lo que era vivir en un estado de
precariedad econdmica, en barrios donde la poblacion, formada por cortesanas o trabajadoras
del sector, eran victimas de la discriminacion, a la espera de que un hombre se casase con

ellas para poder escapar de alli.
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En dos de las obras mas importantes de la carrera de esta autora, anteriormente
explicadas, Nigorie y Takekurabe, el tema principal gira en torno a la vida que llevan las

protagonistas en los barrios de placer.

En esta Gltima, no solo se trata la esfera social donde viven los personajes, sino la
transicion de la nifiez a la madurez, enfocada desde las propias vivencias de la autora, donde
era testigo de como la madurez era un punto de inflexion en la vida de las nifias que
implicaba la sustitucion de la alegria y la inocencia propia de la nifiez, por la feminidad y el

caracter sumiso que venia implicito en el hecho de convertirse en adultas.
3.3 Repercusion, apoyo y critica

Segun Gustavo Florez Malagon (2014), a finales del siglo XIX y comienzos del XX,
nacio el concepto de la “nueva mujer” en los paises occidentales, un ideal que empodera el
papel de la mujer en una sociedad eminentemente masculina, donde reclaman los derechos y
la independencia que durante tantos afios se les habia negado, denunciando la inferioridad

que se les habia impuesto.

En Japdn, gracias al cambio de paradigma social y cultural iniciado por la influencia
occidental, que desemboco, en una de sus vertientes, en la preocupacidn por extender la
educacion de manera igualitaria, incluyendo la figura de la mujer. Uno de los ejemplos méas
significativos para la divulgacion del concepto de “la nueva mujer” fue la aportacion de las
keishii sakka de este periodo. Estas usaron la literatura y el alcance y la repercusion social
que les proporcionaba la publicacion de sus escritos, para luchar por una comunidad donde

todos tuvieran las mismas oportunidades y privilegios.

Todas tuvieron un papel clave en la obtencidn de este cometido. Sin embargo, algunas
tuvieron mayor repercusién en el publico y en las generaciones venideras por la
particularidad de una narrativa que determin6 el comienzo de la literatura contemporanea en
el pais, donde se acentua la labor de Higuchi Ichiyd, unica por basar su escritura en modelos
japoneses, eludiendo la occidentalizacion, el excelente empleo de la lengua clésica, la
representacion fidedigna de la sociedad de la época, la libertad narrativa y la sensibilidad para

con los personajes femeninos.

Desde antes de iniciar su carrera destacé por tener un gran talento en la poesia,

recibiendo asi la atencién de sus profesores y compafieros, esta agudeza a la hora de crear

34



obras a partir de un estilo depurado por el que Ichiyo es capaz de “transmitir la dulzura de la

lengua japonesa” (Machi, 1993, p. 232-238).

Desperto el interés de muchos autores consagrados como Koda Rohan (1867-1947) o
Mori Ogai (1862-1922), los cuales querian colaborar con ella. Este Gltimo alab6 el trabajo
que habia realizado en Takekurabe, denominando como “una verdadera poetisa” a Ichiyo, por
su elaborada y refinada técnica, eliminando todos aquellos rasgos que hacen a los personajes,
individuos idénticos y carentes de emociones, para convertirlos en seres sintientes, con los
que los lectores pueden empatizar y sentirse identificados. Escéptico ante la ciega fascinacion
de otros escritores contemporaneos por el realismo occidental, Ogai declar6 a Ichiyd "una
verdadera poeta" que destacaba en la descripcion de personajes bajo una luz realista a través
de un lenguaje bellamente fluido (Mori, Koda, Saito, 1896 p.48).

Gotd Chuugai (1866-1938), fuente de: SEFFEA AR —{£fERS} - BEHER “H AT (akita.lg.jp)

Criticos como Hoshino Tenchi (1862-1950) 0 Gotd Chuugai (1866-1938),
argumentaban que los trabajos de la autora albergan una concepcién de la realidad tan
particular y un estilo rompedor que les parecia inusual que hubieran sido escritos por una

mujer, por el nivel de profundidad y complejidad.

Segun Timothy J. Van Compernolle (2004), novelistas como Akiko Yosano o
Toshiko Kishida, eran conocidas por ser férreas defensoras del movimiento feminista, usando
como discurso politico su prosa para, mediante ésta, transmitir de manera objetiva la

necesidad del cambio del colectivo femenino en la sociedad.

Desechaban la concepcion de que las protagonistas de sus novelas tuvieran que ser

individuos cuya vida fuera marcada por el sufrimiento derivado de la sumisién hacia los
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hombres. Algunas de las protagonistas de las obras mas elogiadas por la critica de Ichiyo son
mujeres de clase baja que dependen de la proteccion y el prestigio de un hombre para mejorar
sus vidas, las cuales, en muchos casos, son atormentadas por el mismo individuo que

supuestamente les promete una vida mejor, como ocurre en Jiisan ya.

Esta obra a la hora de su lanzamiento suscito la critica de diversas personas
relacionadas con el movimiento feminista, donde destacan Shigure Hasegawa, cuyo trabajo
pertenece a un subgénero llamado jidai-sewamono, donde se tratan los conflictos domésticos
y en ellos la autora expresa la incapacidad del marido de apreciar la abnegacion de su mujer;
y Hiratsuka Raicho (1886-1971). Esta ultima fue una escritora, activista politica por la
igualdad de derechos y libertades hacia las mujeres y uno de los mayores referentes del

feminismo en Japon.

Hiratsuka Raichd (1886-1971), fuente de: SEBR5LYCH(Wo Do Y6 & 3) OFf#ER - goo AEEEEL

Apasionada del budismo zen y escritoras feministas como Ellen Key, versada en la
educacion y la ética familiar, cofundo6 en 1911 la revista Seito, "Al principio, la mujer era
verdaderamente el sol. Una persona auténtica. Ahora ella es la luna, una palida y enfermiza
luna, dependiente de otro, reflejando el brillo de otro™. Este fue el comienzo de una revista
escrita y orientada por y para mujeres, convirtiéndose en un espacio de reflexion libre de

prejuicios donde las mujeres podian expresarse y debatir libremente.

Firme defensora de que las mujeres no necesitaban de otras personas para salir

adelante mostrd su rechazo tanto a la protagonista de Jiisan 'ya como a las que se asemejan a

36


https://dictionary.goo.ne.jp/word/person/%E5%B9%B3%E5%A1%9A%E3%82%89%E3%81%84%E3%81%A6%E3%81%86/#jn-188400

ella, pues argumentaron que la literatura no necesitaba mas mujeres sumisas que no tuvieran
ni poder ni apoyo para rebelarse contra el modelo patriarcal. Si bien es cierto que, en ella
subyace una insurreccion por parte de la protagonista en el hecho de que ésta se plantee el
mero hecho de dejar a su marido para perseguir su propia felicidad, la opresion sigue latente
en la obra sobre la cual Hiratsuka aleg6 ““;cuédntas cientos o incluso miles de Osekis habra en
la oscuridad, apafiandoselas en la vida sin que casi nadie se dé cuenta?”” (Van Compernolle
2004, p.354).

4. Takekurabe

Considerada como el pinaculo de su carrera y el objeto de gran estima y valoraciones

por parte de los escritores y criticos mas eminentes de la época, la produccion de Takekurabe
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coincidio con los ultimos afos de vida de su artifice. Valorada como una obra clave en la
literatura moderna japonesa, ha sido elogiada por escritores, previamente mentados, de la
talla de Koda Rohan o Mori Ogai. A través de la narracion de la historia de la nifiez de los
principales protagonistas, asi como los amores y los altercados naturales caracteristicos de su
edad, aborda la dicotomia entre la inocencia de la nifiez y el mundo sordido del que los nifios
aun no tienen conocimiento por la fina barrera que los protege de ese momento que cambiara

por completo sus vidas y su percepcion de la misma, llamado madurez.

HIGUCHI ICHIYO 1

Crecer

Traduccién de
Paula Martinez Sirés

Portada de la edicion espafiol de Takekurabe publicada en 2014, fuente de: Crecer —

Hiqguchi Ichiyd - Libros Prohibidos (libros-prohibidos.com)

4.1 Argumento

Inspirada en las impresiones y las experiencias extraidas a través del periodo de
tiempo residiendo en Rytisenji-cho -distrito cercano al afamado barrio de Yoshiwara-, Ichiyo
cred una obra que relata el modo de vida de las personas de los barrios de placer, asi como la

prostitucion.

Yoshiwara se convirtié en el Unico barrio de placer legalizado hasta comienzos del
Periodo Meiji, en un intento del gobierno de limitar esta practica a zonas determinadas,
transformando este barrio en todo un organismo. Sin embargo, esta medida no impidio el
surgimiento de burdeles clandestinos, separando esta actividad en koshao (prostitutas con
licencia) y shisho (prostitutas sin licencia), division que surgio tras la acusacion formal de
otros paises hacia Japon de esclavitud, por lo que en 1872 se prohibi6 la compraventa de
personas Y al afio siguiente se establecid la Regulacion para el Control del Registro de

Prostitutas (Kosho Torishimari Kisoku).
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Este distrito exhibia dos facetas completamente distintas por el dia y la noche. Las
calles, bajo un manto de oscuridad, manifestaban extravagancia, color y entretenimiento.
Mientras los clientes saciaban sus deseos més intimos que tenian que esconder en el dia, toda
una realidad paralela tefiida por opresion e injusticias se escondia bajo una superficie, de la

que los mas pequefios no eran capaces de ver mas alla.

La historia se desarrolla en Daionji-mae, que significa literalmente “delante del
templo Daionji”, rodeada por el Foso O haguro °, el barrio daba comienzo en la puerta
principal, que se encontraba alejada del “Sauce de las Despedidas”, elemento que los clientes
divisaban al echar la vista atras con melancolia y pena por tener que abandonar el lugar y

tener que espera una noche mas para poder volver.

El Festival Niwaka en el Nuevo Yoshiwara, de la serie Lugares famosos en la capital

oriental, creada entre 1840-1842 por Utagawa Hiroshige, fuente de: Utagawa Hiroshige: El

Festival Niwaka en el Nuevo Yoshiwara (Shin Yoshiwara Niwaka no zu), de la serie Lugares

famosos en la capital oriental (T6to meisho no uchi) - Museo de Bellas Artes - Ukiyo-e

Buscar

La tarea a la que se dedicaban la gran mayoria de las familias, bajo el sonido

constante de las jinrikisha ©, era a la creacion de ornamentacion dedicada a los preparativos

5 Foso de los Dientes negros, que hacia alusion a la mezcla de hierro y vinagre que usaban las cortesanas,
aristocratas y samurdis para tefiir sus dientes para prevenir el empeoramiento de los dientes. Esta fue una

practica que fue desapareciendo tras la occidentalizacion.

¢ Vehiculo de dos ruedas transportado, tradicionalmente, por la fuerza de un hombre.
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del festival de Otori ” y cuando llegaba la noche las mujeres hacian acto de presencia, siendo
una de las figuras mas influyentes, pues era ésta de la que se nutria econdmicamente el

distrito.

En las calles jugaban los protagonistas de esta historia, Midori una nifia de catorce
afios que junto a sus padres y su hermana mayor Omaki, oriundos de Kishii, se trasladan a la
capital pues el duefio del burdel Daikokuya 8, la toma como oiran °; Shota un chico
adinerado, heredero de la casa de préstamos Tanaka y Fujimoto Nobuyuki, hijo del monje del

templo Ryiige.

Nuestros protagonistas estaban divididos en dos bandas, La banda de la calle
principal, liderada por Shota y La banda de las callejuelas o la calle de atras, liderada por
Chokichi, hijo del jefe de bomberos, que al igual que Shota gozaba de una gran posicion
econdmica y social. Tanto Shota como Midori pertenecian a La banda de la calle principal,

mientras que Nobuyuki era integrante de la banda rival.

Midori era una nifia con un caracter deslumbrante y arrollador, que atendia a la
escuela privada de lkueisha, junto a Nobuyuki, donde recibia lecciones musica, arreglo floral,
manualidades y ceremonia del té. Al ser la hermana pequefia de la oiran, recibia un trato de
favor por todos los que la rodeaban para asi acercarse a Omaki. Muchos de los adultos se
quedaban estupefactos por el hecho de que una nifia pudiera permitirse toda esa opulencia.
Aunque era consciente de que muchos se le acercaban por interés, ella disfrutaba que la
colmasen de lujos, lo que la hacia bastante caprichosa, pero con un gran corazén.

La rivalidad de las dos bandas habia aumentado desde que varios integrantes de la

banda de las callejuelas habian desertado para unirse a la de Shota. Es por ello que, Chokichi

" Traducida como “El festival del gran gallo”, era una festividad celebrada durante tres dias de noviembre,
fuertemente asociados con Yoshiwara. Su nombre era homonimo del verbo toru o coger, concretamente la buena

fortuna a través de la compra de amuletos.

8 Juego de palabras de la autora con Daikoku, uno de los siete dioses de la fortuna, que protegia a los

comerciantes y que traia la prosperidad y la abundancia.

9 Estatus que se encontraba en la cuspide de la jerarquia de las cortesanas.
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decide trazar un plan para dar un escarmiento a su adversario pidiéndole ayuda a Nobuyuki,
pues al ser una persona culta muchos lo seguiran. Este no tenia un caracter como el de
Chokichi, acostumbrado a causar problemas alla por donde iba, €l era un estudiante modelo,
con una personalidad sosegada y aunque muchas veces se metian con él, en esta ocasion

requerian de su ayuda.

El dia del festival deportivo a Sangord, un chico gracioso y afable hijo de un tirador
de jinrikisha, le propician una paliza y Midori, al salir en su defensa, es reprendida por
Chokichi, ¢l cual la humilla utilizando el oficio de su hermana como arma arrojadiza. Midori,
avergonzada y furiosa por los hechos acontecidos, recrimina a Nobuyuki por qué ha instigado
esta pelea. Sin embargo, €l no sabia nada, pues le pidi6 explicitamente a Chokichi que no
recurriera a la violencia. La relacidn entre estos dos jovenes no se encontraba en su mejor
etapa, puesto que Nobuyuki trataba con desprecio e indiferencia a Midori, porque no queria
verse involucrado por los rumores que surgian cuando estaban juntos, no por qué no quisiera

estar con ella.

Cuando la madre de Nobuyuki le encarga llevar a su hermana unas sandalias que le
habia confeccionado. Este azotado por el viento y la lluvia, se refugia en la entrada de
Daikokuya, donde apenado por haber estropeado las sandalias que llevaba puestas, llora
desconsoladamente, hasta que Midori se percata de la presencia de un joven con ropas
enfangadas. Al salir a buscarlo se da cuenta quién es e incapaz de acercarse por la rabia que
siente al haber permitido tal afrenta, Gnicamente le da un trozo de seda al estilo yiizen ° por
una rendija. Después de que Chokichi apareciera y le presto sus sandalias para que tuviera

que volver descalzo, sin articular palabra de lo ocurrido se alejé en la noche.

Durante el festival de Otori, Shota, impaciente, espera la llegada de Midori. Al verla a
lo lejos se percata de que esta mucho més hermosa de lo habitual, con un peinado al estilo
Shimada 1. Al verse el objetivo de miles de miradas y murmullos, Midori decide salir

corriendo para encerrarse en su habitacion, por lo que Shota decide perseguirla preocupado.

10 Técnica japonesa de tefiido, donde se aplican colores en contornos de pasta de arroz.

11 Este estilo de peinado era uno de los mas populares entre las cortesanas, donde el pelo se recogia hacia atras
con una coleta, aportando sobriedad y a veces adornados por horquillas o pasadores ornamentados,

denominados como kanzashi.
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El joven era incapaz de formular las palabras correctas que la consolaran y a la vez
pudieran servir para que le dijese cudl era el motivo de su tristeza. Midori, entre lagrimas,
decia que queria volver al pasado y no crecer nunca, puesto que habia alcanzado la edad
donde ya dejaba de ser una nifia y era consciente del papel que tenia que desempefiar.

Poco a poco, los nifios van haciéndose mayores y asumiendo los deberes que desde
nifios se les habia impuesto. Shota heredaria la casa de préstamos de su familia, Midori tenia
que cumplir la obligacién que se le habia encomendado desde que el patron de Daikokuya,
las compro a ella 'y a su hermana, y por su parte Nobuyuki ingresaria en la escuela budista
para convertirse en monje como su padre. Sin embargo, antes de su partida y el mismo dia de
que la noticia de su ingreso llegara a los oidos de Midori, alguien le regala un narciso de

papel que, aparte de simbolizar la esperanza y la alegria, encarnan el amor no correspondido.
4.2 Vida de los personajes

La ingenuidad y la pureza desde la que los protagonistas perciben la realidad no es
mas que una etapa efimera de felicidad y libertad, exentas de las ataduras de lo que conlleva
crecer en un mundo, donde la libertad de eleccion sobre el futuro estaba reservada a unos
pocos privilegiados. En Takekurabe la vida y las oportunidades de las nuevas generaciones
estan controladas por el deber moral de la continuidad del legado familiar y enorgullecer a los
padres, prescindiendo de su individualidad y aspiraciones para acatar rdenes y alcanzar ese

objetivo.

No solo es una aproximacién a la forma de vida y al destino de los habitantes de dicho
distrito, sino también un claro reflejo de la transformacion en la que se encontraba sumergida
el pais, lo que se puede vislumbrar en la descripcion de la rutina de la protagonista Midori. La
autora relata que asiste a una escuela privada, estado del que unicamente gozaban las nuevas
generaciones por la intrinseca preocupacion del gobierno de extender la educacién a todos los
niveles de la sociedad, aun considerandose la educacién femenina como algo

complementario.

Takekurabe es una obra que refleja magistralmente el poder de decision que tenian los
progenitores sobre sus hijos. A lo largo de la misma, se hace referencia a los personajes
principales por el nombre del negocio al que pertenecen sus padres, lo cual es un claro
indicativo que lo que se espera de ellos es que continten con el legado familiar,

independientemente del deseo de los mismos y del estatus social que tengan.
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Algunas noches de invierno, cuando ya es noche cerrada y me toca ir a hacer las
rondas de recolecta por Tamachi, se me caen lagrimas mientras ando por la ribera. Y no por
el frio, precisamente. Ni yo mismo sé por qué lloro en esos momentos, la verdad. [...] La
abuela arde en deseos de que crezca rapido y me convierta en adulto para hacer que me
encargue de la casa de empefios. Le hace una ilusién tremenda poder colgar al fin el cartel
de «Casa de Empefios Tanaka» y hacer las cosas bien, no como hasta ahora. (Higuchi
(2014) Crecer, pag. 114 T. de Martinez & Adobes)

Asi es el abad: por la mafiana prepara las plegarias nenbutsu y por la tarde se dedica
a hacer cuentas con el &baco. EI hombre disfruta de su estilo de vida, esté claro. Pero Nobu,
por su parte, no puede evitar pensar que, detras de la sonrisa indulgente de su padre, se
esconde un hombre mezquino y deplorable. «¢Por qué diantre se rap6 la cabeza?». Por
mucho que le pese, lo detesta. [...] Entre la conducta de su padre, el desenfreno de su madre
y la educacion de su hermana... Solo él tiene la sensacion de que no estan a la altura de las
circunstancias, mas cuando intenta sacar el tema a colacion nadie le presta atencion. Al
final, el joven siempre capitula, desalentado. jQué injusto le parece todo! (Higuchi (2014)
Crecer, pag. 158 T. de Martinez & Adobes)

La narrativa de Ichiyo se caracteriza por tratar a los personajes desde una completa
objetividad, ofreciendo asi una vision fidedigna de las emociones y los problemas que los
hostigan. La familia Tanaka, regida por una mujer mayor y sobrepasada por tantas
responsabilidades, desea que su nieto crezca y se haga cargo del negocio familiar, mientras
que la familia que dirige el templo Ryiige, tiene una necesidad imperiosa de que su hijo se
inscriba en la escuela budista para continuar con la administracién del templo, puesto que su
hermana al ser mujer, no se le permitia hacerse cargo del negocio familiar por lo que tenia

que subsistir de un trabajo mas mundano.

A ambos protagonistas les asedia la misma intranquilidad, crecer. A Shota le
atormenta un sentimiento de naturaleza desconocida que solo le produce afliccién, al igual
que le sucede a Nobuyuki. Esto se debe a que, aunque parezca lejano, divisan el futuro que

les espera y que no pueden hacer nada para escapar de él.

—¢ Y tu de qué vas, eh, ramera de pacotilla? Se te va la fuerza por esa bocaza que
tienes. ¢COmo te atreves a alzarme la voz? jTd, que no eres mas que una muerta de hambre

que solo aspira a seguir los pasos de su hermana mayor! ¢Habértelas conmigo, dices?
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Tranquila, aqui tienes un adversario de tu talla. (Higuchi (2014) Crecer, pag 100. T. de
Martinez & Adobes)

Midori, por el contrario, se jactaba de los lujos y los privilegios que le proporcionaba
la posicion de su hermana y en varias ocasiones se enorgullece de seguir los pasos de la
misma. Sin embargo, la pelea con Chokichi actia como desencadenante de un sentimiento de
inquietud ligado a la sustitucion de la calidez y la libertad de la nifiez por el desconocimiento
de los sacrificios y el desconsuelo que traeria consigo el momento en que creciera y tomara el
puesto de su hermana, como se resalta en la cancion que Sangord interpreta durante el

festival:

«Hasta los quince o dieciséis afios la cuidan con esmero, como una mariposa, como
una flor». Con voz trémula e incierta, entona el estribillo de una melodia en boga en el
barrio. «Pero ahora que ya es adulta, solo el trabajo la envuelve». (Higuchi (2014) Crecer,
pag.205 T. de Martinez & Adobes)

El caracter del trabajo de las familias influye considerablemente en la relacién de los
protagonistas. Cuando Nobuyuki se encuentra a solas con Midori y los murmullos y rumores
empiezan a hacerse cada vez mas evidentes, este, aunque no quiere, la trata con desdén pues
su familia no quiere que se involucre con cortesanas, lo que causa en Midori un sentimiento

de impotencia y humillacién.

En los distritos de placer las mujeres eran bienes, se compraban y vendian en funcion
del beneficio que, a ojos del adquirente, pudiese proporcionar. La precariedad de muchas de
las familias las obligaba a vender a los hijos debido al nivel de pobreza en el que se

encontraban, convirtiendo sobre todo a las mujeres en una fuente de ingresos.

El sustento y la proteccion del patron de Daikokuya hacia la familia de Midori no era
mas que una inversion para la adquisicién de la recaudacién que haria de sus hijas. Si bien es
cierto que, podian disfrutar de un techo bajo el que refugiarse, comida en la mesa y dinero
para poder permitirse todo aquello que quisiese, todos estos privilegios venian acompafiados

de una deuda de gratitud que tanto Omaki como su hermana tendrian que pagar.

Apresada por el bochorno y cohibida por una ingrata atencion, sus propios

pensamientos la atormentan. Tal es su retraimiento que hasta se toma los halagos de la gente
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como burlas personales. Para ella, todos los que se vuelven para elogiar su aspecto solo lo

hacen para menospreciarla.

El Gltimo recorrido de la obra abarca el paso de Midori de pasar de ser una nifia a
mujer, lo cual se identifica en la apariencia. En el festival, peinada al estilo oshimada 'y
vestida con coloridos trajes adornados con horquillas y motivos florales, es el centro de todas
las miradas. La aproximacion al momento en el que tendra que afrontar el destino que le han
impuesto es cada vez mas evidente, por lo que la muchacha huye despavorida del lugar para

encerrarse en su habitacion y llorar para que el tiempo se detenga.

«Quiero poder seguir jugando a las casitas con mis mufiecas. Eso si que me subiria
los animos... [No quiero hacerme mayor, no me da la gana! ;[ No, no y no! ;Por qué diantres
tengo que crecer, eh? Quiero retroceder en el tiempo... Siete meses, diez meses, un arno, jme
da igual!». (Higuchi (2014) Crecer, pag. 215 T. de Martinez & Adobes)

Con la asimilacion de las circunstancias que le atafien poco a poco, Midori reemplaza
su caracter jovial y extrovertido, por uno mas femenino y sosegado para conseguir la
aprobacion tanto de sus padres, como de los futuros clientes a los que tendria que servir. Las
posibilidades de vivir fiel a sus deseos y plantearse tener un futuro distinto con quien
verdaderamente ama, se fueron desvaneciendo a medida que la incapacidad de elegir por si

misma se hizo cada vez mayor.

4.3 Historia editorial de la obra

Takekurabe divulgada por primera vez a finales del siglo XIX, en la revista
Bungakukai, es la compilacion de 16 capitulos que, como previamente se ha explicado, narra
la transicion de la nifiez a la madurez de tres protagonistas y la abnegacion a la obligacion

para con su familia que en él subyace.

Actualmente, esta obra es apreciada como literatura para jovenes y es traducida bajo
los parametros que definen dicho estilo, con el uso de un lenguaje accesible para todos los

publicos.
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El reconocimiento que recibi6, por parte de numerosos y aclamados novelistas,
enfatizé la delicadeza con las que se trataban los detalles para facilitar la evocacion hasta un
mundo ficticio, que reproducia con total objetividad y veracidad la forma de vida que acaecia
en aquella época. Es por ello que, al igual que se muestra de manera precisa el ambiente
donde se desarrolla la trama, se hace el mismo énfasis en emplear la misma autenticidad para

expresar los deseos y dificultades de los protagonistas.

La crudeza del verdadero significado de la obra, asi como el mensaje que intenta
transmitir, difiere integramente de un simple triAngulo amoroso, escenificado bajo los colores
y la masica que tienen lugar en los festivales que se describen en la misma. La sordidez de
los deseos y las responsabilidades a los que los nifios estaban sujetos hacen de la trama un
objeto de estudio para indagar tanto en los hechos acontecidos en estos distritos y la privacién
de libertad y derechos para el género femenino, como en la vision de la autora hacia dichos

elementos.

Existieron varios intentos de publicar la obra como literatura infantil, pero fracaso en
su primer intento. La primera adaptacion de Takekurabe para este género literario creado por
Muramatsu Sadataka fue en 1940, aunque su publicacion fue prohibida. Las principales
razones de esta decision fue la conexion a la inmoralidad de representar la vida de los nifios

en las inmediaciones de Yoshiwara, lo cual es considerado como deshonesto e indecoroso.

Tras la finalizacion de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) y la democratizacion
del mismo a causa de la ocupacién de los estadounidenses, se empezaron a instaurar una serie
de nuevas reformas para hacer de la ley igualitaria para todos los habitantes. Entre dichas
modificaciones resalta la erradicacién del veto de la mujer para participar en la politica en
1946 y en 1947, el establecimiento de la Ley Fundamental de Educacion. A través de un
sistema educativo revitalizado se enfocaron todos los esfuerzos hacia la adquisicion de un
nuevo modelo de ensefianza que abogara por la divulgacion de la igualdad en todos los
ambitos de la misma, con el objetivo de crear una sociedad mas justa. Es por ello que, la
novela fue sometida a reevaluacion para hacerla apta para afiadirla como parte del sistema

educativo.

El motivo de la eleccion de este libro para introducirlo como parte del objeto de
estudio con fines pedagdgicos es por uno de los singulares escenarios donde se desarrolla la

accion, la escuela. Aunque la historia tenga lugar en uno de los distritos mas pobres de la
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época, todos los protagonistas atienden a la escuela y el ambiente donde acontecen los

eventos principales son en actividades que se producen en la escuela o después de ésta.

Tanto Nobu, del templo Ryiige, como Midori, del Daikokuya, acuden a la escuela
Ikueisha. Todo empezé a finales del pasado abril, cuando las flores de cerezo caian
deshojadas en un suave manto de nieve y las glicinias florecian con todo su esplendor,
arropadas por la sombra de los nuevos brotes de hojas verdes. Cada afio, en esa época, se
celebra el Gran Festival Deportivo de Primavera que tiene lugar en la praderia de
Mizunoya. Los estudiantes juegan a saltar o tirar de la cuerda, al lanzamiento de pelota... Lo
pasan en grande y se divierten tanto que se olvidan del paso de las horas; cuando despiertan
de su efusividad, se dan cuenta con sorpresa de que la noche ya esta al caer. (Higuchi (2014)
Crecer, pag. 120 T. de Martinez & Adobes)

En este fragmento del séptimo capitulo, se puede apreciar dos elementos clave
justifican la seleccidn y proclamacion de esta obra como género infantil. Complementando la
calidez y la ingenuidad que singulariza la nifiez, con la enfatizacion de la procedencia de
ambos personajes, se esclarece que aun teniendo una posicion social diferente y aun asi

ambos tienen la oportunidad formar parte de la misma escuela.

Al narrar el paso de los protagonistas de ser nifios a atravesar la pubertad para
convertirse en adultos, provocaba que los alumnos pudieran identificarse con los sentimientos
y preocupaciones de los mismos, fruto del amor y del desamor por parte de agentes externos
que imposibilitaba al individuo de elegir libremente su destino. La reinterpretacion y
adaptacion de la misma queria reflejar la vision mas fidedigna del pasado, para que estos

pudieran obtener una opinién critica del mismo.

Segun Kayo Sasao (2012), en 1950, la novela fue interpretada para su posterior
aplicacién como material docente por Tajima Yoshio, siendo incluido en un volumen
Shogakukan, una editorial japonesa que se especializa en la publicacion de literatura y
diccionarios, entre otros. En un periodo de tiempo de dos afios, en 1952, la inexorable
conexion entre la ensefianza y la obra tomo lugar en la inclusion de la misma como lectura

obligatoria en los libros de instituto.

La traduccién de la obra juega un papel crucial a la hora de utilizarla como medio para
incentivar una escolarizacion equitativa, donde se pretendia reflejar la innovacion de la

introduccién de la igualdad de género en el sistema educativo. Esto se puede advertir, en el
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cambio sutil en algunos capitulos para acentuar los cambios en el entorno escolar como era la
invalidacion de las Leyes sobre la Organizacion de la Clase de 1891, donde Unicamente en
los primeros afios de la escuela ambos sexos podian compartir clase. Esta modificacion fue
introducida en la version manga de Takekurabe, publicada en 1995 por Takeda Masao, como

parte de la coleccion “Sekai Meisaku Chohen Manga”.

Segun la catedratica de Estudios Humanos y Medioambientales de la Universidad de
Kyoto, Koyama Shizuko, sefiala que en los debates sobre la incorporacién de un articulo
concreto sobre “la educacion de la mujer”, de donde surgi6 la coeducacion. La
"democratizacion" no puede lograrse sin igualdad de oportunidades en la educacion para
ambos sexos (Koyama, 2009).

Las adyacencias de Yoshiwara en el Japon preguerra era considerado como un lugar
inapropiado para los nifios por el ambiente de prostitucion que en él residia. Sin embargo, tras
la cesacion del conflicto y la derogacion total de la prostitucion por parte de la accion de los
estadounidenses, este distrito ratificé como un escenario adecuado para el libro. En la
difusion de la version traducida de Takekurake, se personifico a través de la libertad de
expresion, asi como el respeto a la individualidad, la democracia que caracterizaba la nueva
época en la que se encontraba el pais. Alejada del modelo imperialista, cuya ideologia
priorizaba la perspectiva masculina y el concepto de familia, como parte del sistema
patriarcal, antes que la consideracion de los sentimientos de dichos individuos alentaba a

actuar en consecuencia del amor y a las decisiones exentas de la imposicion ajena.

4.4 Yoshiwara: vida y jerarquia social

Tanto las caracteristicas como los elementos mas distintivos de la prostitucion
japonesa han sido una de las inspiraciones mas recurrentes para diversas fuentes artisticas. La
historia de la industria del sexo obtiene su punto algido durante el Periodo Edo (1603-1868),
con la legalizacion de la misma, su proliferacion por todo el pais y el uso de la estética, tanto

de sus trabajadoras como del ambiente que frecuentaban, en las pinturas del mundo flotante.

En la vision hedonista que ofrecia el ukiyo-e sobre la esfera de la prostitucién no se
representaba la autenticidad de la vida y los abusos que sufrian las mujeres que tenian vender

su cuerpo por obligacion. Dentro de este negocio existia una jerarquia y una serie de niveles,
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cuya cuspide era regida por las prostitutas mas refinadas que pocos se podian permitir no solo

por su elevado coste, sino porque corrian el riesgo de ser rechazados por éstas.

Durante este periodo, los barrios de placer eran espacios muy concurridos y visitados
por todo tipo de personas, donde destacaban figura clave de la sociedad como aristocratas o
integrantes de la casta militar. La popularidad de los frecuentados distritos de placer provoco
que estos empezaran a ser organizados bajo el gobierno, con el objetivo de ejercer un mayor
control sobre los mismos. La prolongacion de su legalidad finalizo tras trescientos afios con
el comienzo del Periodo Meiji y su exacerbado deseo de equipararse a las potencias
occidentales, emulando las doctrinas y elementos caracteristicos de los mismos, asi como la
instauracion de reformas, donde se incluia la ilegalizacion de esta practica, que quedé como
un vestigio del Japon premoderno y una estereotipacion de la imagen que tiene el pais a nivel

internacional.

Aunque posteriormente solo quedase vigente como barrio de placer Yoshiwara,
durante la época del bakufu, con el beneplacito y la estructuracién del gobierno se
regularizaron tres centros neuralgicos de prostitucion, conocidos como yiikaku.'? Entre ellos
destacan, Yoshiwara en Edo, la antigua Tokio; Shimabara en Kyoto y Shinmachi en
Osaka. ®Estos lugares centralizados no eran los Gnicos frecuentados por este tipo de
actividades pues fuera de ellos, se extendieron considerablemente en los bafios publicos

donde mujeres proporcionaban servicios de caracter sexual a bajo coste.

En el transcurso del shogunato, debido a la existencia de figuras con suficiente poder
politico y financiero que podia poner en peligro la estabilidad que dichos shogunes habian
creado, fundaron una nueva ley conocida como sankinkotai'®. La vida social y politica acabé
floreciendo de manera exponencial en la capital, acontecimiento que atrajo el interés de
innumerables personas, con el fin de sacar provecho del incesante flujo de figuras

distinguidas.

Si bien es cierto que, los tres nucleos nombrados previamente gozaban de una

constante y acaudalada fuente de ingresos, el distrito que méas perduro a lo largo de los afios

12 | os caracteres que conforman dicha palabra son los kanjis de “jugar” #y “barrio” 2} los cuales describen
tanto la naturaleza sexual, como la diversidn que inundaba estos espacios.

13 ISAHARA, Saikaku, Life of an Amorous Woman and Other Writings (trad. de Ivan Morris), New York, New
Directions, 1969, pp. 13-19

14 politica creada durante el shogunato Tokugawa, con el objetivo de salvaguardar el poder del gobierno
reclamando a los principales sefiores feudales que residieran anualmente durante un periodo de tiempo en la
capital. Esto les obligaba a tener que mantener dos residencias, incapacitandolos de tener suficientes recursos
para causar revueltas contra el estado.
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hasta su paulatina disolucion en 1958, a causa de la implantacion de la Ley Anti-prostitucion
en 1957, fue Yoshiwara. Este junto al comercio fluvial conocido como Uogashi y el barrio de

los artistas, se convirtieron en la principal fuente de la riqueza.

Yoshiwara®® se traduce actualmente como “el prado de la buena suerte”, pues a la
hora de su escritura se realiza un cambio en su primer caracter sustituyéndolo por el de buena
fortuna, en cuyo nombre se tenia la creencia de que traeria éxito a los negocios que se

crearan.

El emplazamiento de este complejo de negocios fue cambiando, inicialmente se
encontraba ubicado en la zona de Nihonbashi en 1617, sin embargo, tras la aprobacion de las
autoridades pertinentes y consecutivamente al afio siguiente se empez0 a adaptar el espacio
para habilitar los burdeles o gird para su inminente apertura. No obstante, al estar en un punto
donde la prodigalidad de las personas era un factor constituyente de esta zona, se decidié
trasladarlo a una ubicacién més alejada para conseguir una mayor discrecién para los clientes,

siendo elegida un barrio cercano a Asakusa en 1657.

No solo fue objeto de preocupacion acondicionar debidamente los edificios, sino
también crear una serie de infraestructuras para facilitar una mayor efectividad tanto para los
trabajadores como para los clientes. Entre dichos constituyentes se enfatiza la existencia de
una gran puerta principal como Gnico método de entrada y salida y un gran foso, ambos
elementos referenciados en la obra Takekurabe. Este Gltimo cercaba todo el recinto, para
impedir que los clientes escapasen sin pagar o para imposibilitar la huida de las prostitutas y
debido a que en él se acumulaban una gran cantidad de inmundicia a lo que, como anota

Higuchi Ichiyd, hace referencia a la costumbre de las cortesanas de tefiir sus dientes de negro.

Segun Carmen Alvarez Gonzalez & Federico Fco. Pérez Garrido, al igual que con las
trabajadoras, las cuales seran tratadas mas adelante, dentro de los gird existia una jerarquia en

funcidn de su localizacion y las cortesanas que en €l trabajasen, distinguiendo asi tres grupos:

* Omise: Estos eran los menos abundantes al albergar las mujeres de mayor rango y
refinamiento, donde destacan esposas 0 hijas de sefiores feudales o samurais marcados
por las adversidades, como es el ejemplo de la Batalla de Sekigahara en 1600, donde

las esposas del bando perdedor tuvieron que ingresar como prostitutas, las cuales al

15 Originalmente su nombre deriva de la particularidad de su ubicacion, puesto que en sus inicios se asentd sobre
una marisma, terreno donde eran usuales el florecimiento de carrizos, conocidos en japonés como yoshi &
Posteriormente se uni6 al caracter de hara J&o campo, dando lugar a que la traduccion de su nombre fuese
”campo de carrizos”.
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tener una educacion y una actitud impecable las hacia iddneas para convertirse en
cortesanas de mayor rango.

=  Tyumise: Se encontraban en un nivel intermedio, las mujeres de procedencia
heterogénea y con un nivel de educacion razonable, tenian suficientes comodidades
para llevar un nivel de vida aceptable.

= Komise: Este Gltimo era el nivel més bajo y mas numeroso, conformado por mujeres
vulgares sin estudios. Normalmente los burdeles con menor reconocimiento eran
emplazados en lugares cercanos a la pestilencia como era el foso, nombrado con

anterioridad, pues se convirtié en un simbolo de marginacion y desdicha.

Los colores vibrantes, la musica y la sexualidad impregnaban las calles de Yoshiwara.
Este Gltimo se reproducia sobre todo en las pinturas shunga®®, mientras que la
conceptualizacién de las cortesanas con costosos ropajes, entre otros motivos, fueron
representados en innumerables ocasiones por pintores que creaban obras de caracter
costumbrista que hacian alusion dichas figuras y escenas de las que se podian ser testigo cada
noche. Aunque estas pinturas se convirtieran en un simbolo caracteristico de la cultura
japonesa, no dejan de ser un constructo concebido para idealizar un mundo cimentado en la

esclavizacién de la mujer, privada de dignidad y de libertad.

La principal fuente de sustraccion de candidatas para incorporarse a las integrantes de
los gird, era la venta, preferiblemente de nifas, por parte de los padres. Eran comercializadas
y vendidas con un amplio abanico de precios que aumentaba considerablemente en funcion

de a qué familia perteneciera, donde las mas valiosas era de las familias de la casta samurai.

La poblacién que conformaba los cimientos de la sociedad era eminentemente pobre,
por lo cual querian sacar provecho de la entrega de sus hijas a los patrones de burdeles, lo
cual podemos vislumbrar en el argumento de la obra que esta siendo analizada en este
trabajo. Los padres de Midori asfixiados por la miseria y las necesidades vendieron a sus dos
hijas del duefio de Daikokuya, gracias a esta decision ambos, a cambio de encadenar la vida
de sus hijas a una profesion de la que nunca podrian escapar, pudieron disfrutar de

privilegios.

16 Asociado con las pinturas del mundo flotante, este género de estampado se especializaba principalmente en la
representacion de escenas, cuyo eje principal era el sexo.
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Una vez entregadas a los prostibulos eran sometidas a un periodo de entrenamiento
para obtener las cualidades necesarias para complacer a los clientes, entre lo que destaca de

manera primigenia la arinsukotoba.’

Pintura de oiran y su kamuro, por Katsushika Hokusai (1760-1849), fuente de: Hokusai Oiran and Kamuro -

Oiran - Wikipedia, la enciclopedia libre

La existencia de la jerarquia interna marcaba la cantidad de privilegios que las prostitutas
obtenian. Aquellas que detentaban la cima, eran conocidas como oiran*®, el rango mas
elevado de la prostitucion, que contaban con las mejores estancias, atendidas en todo
momento por sirvientes. Eran codiciadas por muchos pretendientes, aunque solo los méas
adinerados y mejor posicionados podian estar con ellas, puesto que estas tenian poder de
decision para rechazar a cualquier pretendiente que no considerasen digno. Tras ellas seguian
las sancha y umecha, que servian tanto a los samurais como a burgueses y el rango mas bajo

estaba constituido por yiigo y hashi, éstas tltimas eran oiran exiliadas.

17 Jerga distintiva de las cortesanas del distrito con la que entablaban conversacion de los clientes y que les
impedia descubrir el origen de las mismas.
18 Su nombre esta conformado por flor (78 y lider (), aunque también eran conocidas como tayii (AR o keisei

(125).
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El proceso para llegar a ser una oiran era escalonado, inicialmente comenzaban como
kamuro®®. Estas necesitaban de una amplia cognicion de artes como musica, donde destaca el
shamisen?; danza, caligrafia, poesia etc, asi como un nivel de estudios acorde a su posicion y
adiestramiento en artes de seduccion y destrezas sexuales. Exceptuando el entrenamiento de
estas Ultimas, en Takekurabe, las asignaturas a las que atiende Midori, enfatizadas en el
relato, coinciden con las cualidades de las cortesanas, simbolizando el destino a la que estaba

supeditada.

Se podia discernir con claridad a las oiran, por sus vestimentas, maquillaje y peinados.
Este ultimo era muy complejo y recargado con adornos que tenian una serie de elementos que
hacian de este el caracteristico de las oiran. Debido a su categoria, estas cortesanas gozaban
de una indumentaria muy exquisita, ornamentada con colores vibrantes y de grandes
dimensiones, denominada uchikake 2, rodeada con el obi ?2. Calzaban unos zapatos
tradicionales conocidos como geta y su maquillaje consistia en un pigmento blanco, con los

labios pintados de rojo.

La generalizacion de los conceptos que giran en torno al mundo de la prostitucién y el
entretenimiento, han suscitado la aplicacién errénea de la misma connotacion tanto a las oiran
como a las geishas. Estas dos figuras se diferenciaban principalmente en que en la naturaleza
de las geishas no se encontraba el hecho de satisfacer sexualmente a los clientes, ya que solo
se especializaban en amenizar la velada de los clientes, con sus vastos conocimientos en

masica y danza, entre otros.

La exquisitez que caracterizaban a estas prostitutas las convertia en bienes muy
preciados que dotaban de prestigio y popularidad los burdeles a los que pertenecian, es por
ello que, las llevaban en procesion diaria a la caida del sol. Estaban encadenadas de por vida
con la deuda contraida con sus patrones, donde la Unica salida posible es que fueran
compradas por personas pudientes que quisieran hacerlas sus esposas 0 concubinas. En

cualquier caso, su vida estaba dirigida de una manera u otra por los hombres.

1% Nivel mas bajo de aprendizaje para llegar a ser cortesanas de mayor rango. Comenzaban a la edad de diez
afios, asistiendo a las oiran para aprender la profesion.

20 Instrumento musical japonés de tres cuerdas.

2L Vestimenta distintiva de los trajes nupciales, que contaban con numerosas capas hecho de seda ornamentado
con motivos que reflejan la naturaleza, entre otras cosas.

22 Cinturén atado por la parte frontal.
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Procesion de oiran en la pintura de Nobukazu Yosai (1874-1944), El floreciente nuevo Yoshiwara,
fuente de: https://www.bing.com/newtabredir
url=http%3A%2F%2Fwww.ohmigallery.com%2FDB%2F ItemDetail.asp%3Fitem%3D11696

5. Conclusiones

A lo largo de su breve pero exitosa carrera profesional, Higuchi Ichiydo encumbrada
como una de las escritoras mas importantes e influyentes del siglo XIX, tanto en su periodo
de actividad literaria como de manera postuma, terminé convirtiéndose en una de las figuras
mas trascendentales para el estudio de la literatura japonesa y el correcto andlisis tanto de la
posicion social de la mujer como el comportamiento y las responsabilidades que debian
mantener. En un periodo de cambio social y econémico donde los estratos ideoldgicos que
hasta aquel entonces soportaban al pais, se tornaron hacia un modelo sustraido de las
influencias occidentales, surgiendo asi con él un nuevo paradigma que comprendia el intento
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de crear una sociedad maés igualitaria, erradicando la discriminacion y el clasismo que

caracterizaba el periodo feudal japonés.

La escritora, sobre cuya vida y obra ha estado enfocado el contenido de este trabajo,
es considerada como la primera mujer que hizo de su talento su profesion. Si bien la vasta
mayoria de las escritoras mas prestigiosas del Periodo Meiji, publicaban sus relatos en cierta
manera como una clara intencion de desbancar la poetizada y enaltecida figura de la mujer
COMO un personaje que Vvivia por y para los hombres, forjando un caracter artificial disefiado
para satisfacer la fantasia de un modelo social patrilineal. Es por ello, que escritoras
previamente mencionadas como Shimizu Shikin (1868-1933) o Tazawa Inafune (1874-1896)
intentan producir relatos donde la mujer sea la protagonista primigenia de su vida, incluso si
eso significa oponerse a la voluntad de los hombres y donde no necesariamente tuvieran que

acabar con un final tefiido de desdicha y calamidad.

Higuchi Ichiyd con una capacidad innata para dotar a sus obras de una verosimilitud
sin precedentes por tener como base las vivencias que desarrollo a lo largo de su vida,
describe un escenario donde las normas sociales y morales de la época actan como unos
grilletes que encadenan a las mujeres a un destino que desembocaba Unicamente en un

cumulo de infelicidad.

La obra de esta escritora al igual que fue alabada por ser composiciones que marcaron
un hito en la época no solo por estar realizadas a partir de un lenguaje delicado y expresivo
sino por la sorpresa de muchos de que una mujer fuese capaz de crear libros de igual o mejor
categoria que otros autores masculinos, también fue criticada arduamente por mujeres que

luchaban por alcanzar una igualdad de derechos para ambos géneros.

Como anteriormente ha sido explicado, algunas feministas del periodo Meiji como
Hiratsuka Raicho (1886-1971), recriminaba de sus escritos que no usase su influencia 'y
talento para elaborar obras que desechase finalmente la percepcion de sumisién que venia
implicito en el hecho de ser mujer. Si bien es cierto que, innovar en la creacion de nuevos
personajes para abrir un mundo nuevo de posibilidades en cuanto en la dotacion de
personalidad a los personajes independientemente del género o la clase social, es necesario
narrar las vivencias de manera objetiva para que el lector viese con una nueva perspectiva
como las vejaciones y el desprecio a los que las mujeres estaban sometidas no era ético y era

algo que era necesario cambiar para avanzar como sociedad.
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En muchas ocasiones las revoluciones y el cambio de paradigma comienza con
pequefios cambios, pues es inconcebible imaginar como un modelo de pensamiento basado
en la superioridad del hombre inculcado generacion tras generacion cambiase de manera

repentina.

La concepcion de las heroinas en los libros de Ichiyd, estdn marcadas por un caracter
innovador por concebir a sus protagonistas con la voz para expresar lo que verdaderamente
sentian y querian y luchar por ello, aunque en la mayoria de las ocasiones acabara de manera
tragica. Concretamente la obra sobre la que se ha indagado en este trabajo, se representa la
realidad detras de la percepcion de diversién y descontrol en los barrios rojos donde las
mujeres eran compradas, vendidas y sustituidas con gran facilidad como si de objetos se
tratase, poniendo en contraposicion las realidades que caracterizaban la nifiez y la madurez y

las responsabilidades que ello suponia.

Sus relatos enfocados desde el gran realismo que le aportaba las experiencias
acaecidas a lo largo de su vida hicieron de estas dignas del elogio durante generaciones
siendo gracias a esta objetividad, que sus escritos se consideren como una excelente
escenificacion de la coyuntura a las que estas se encontraban ligadas y que se debia cambiar
en aras de cambiar la ideologia que intensificaba de manera errénea la creencia de que el

género femenino era inferior e incapaz de valerse por si mismo.
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