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Resumen

Traduccion y anélisis de mas de ochenta poemas de la haijin Den Sute-jo. Las traducciones
han sido realizadas a partir del material recogido por la investigadora de literatura Toru
Kobayashi, por la poetisa y profesora en la Universidad de Kioto, Nenten Tsubochi, y por la
poetisa y descendiente de la misma Den Sute-jo, Akiko Den, en la antologia poética titulada
¥4 m)4E (sute-jo kushi). Este trabajo incluye un estudio de las caracteristicas literarias y
estilisticas de la obra de Sute-jo, asi como comentarios explicativos sobre cada uno de los
haikus traducidos.

Palabras clave

Den Sute-jo, haiku, haijin, poesia, estilo.

Abstract

Translation and analysis of more than eighty poems from haijin Den Sute-jo. These translations
are based on the material gathered by literature searcher Toru Kobayashi, poetess and
professor at the Univerity of Kyoto, Nenten Tsubochi, as well as poetess and descendent herself
from Den Sute-jo, Akiko Den, in the poetic anthology tittled #57Zc)%E (Sute-jo kushiz). This
work includes a study on the literary and stilistic characteristics of Den Sute-jo's poetic work,
in addition to explanatory commentaries about each translated poem.

Keywords

Den Sute-jo, haiku, haijin, poetry, style.

Metodologia

Este trabajo de traduccion esta integramente centrado en la antologia #5#c )4 (sute-
jo kushiz), de Toru Kobayashi, Nenten Tsubochi y Akiko Den. De los mas de doscientos haikus
de Den Sute-jo que contiene esta antologia poética, fueron traducidos mas de noventa haikus,
de los cuales, ochenta y nueve fueron elegidos para ser expuestos en el estudio aqui presente.
Los haikus traducidos han sido seleccionados de manera aleatoria, de forma que se evitara
cualquier sesgo de informacion motivado por preferecias personales 0 motivos de otra indole.
Aquellos haikus que no han sido incluidos en el proyecto final fueron descartados por
dificultades de traduccion. Las principales herramientas empleadas para elaborar las
traducciones han sido diccionarios japoneses online como kotobank.jp (https://kotobank.jp/) y
weblio.jp (https://www.weblio.jp/), asi como la version de este ultimo para la basqueda de
palabras en japonés antiguo, kobun.weblio.jp (https://kobun.weblio.jp/). Por ultimo, también
han sido consultadas personas nativas japonesas para una mejor comprension de determinados
aspectos lingisticos y culturales relacionados con la obra de la autora.



https://kotobank.jp/
https://www.weblio.jp/
https://kobun.weblio.jp/

Objetivos

Este estudio de la obra de Den Sute-jo tiene como finalidad un acercamiento al haiku
de una haijin que ha pasado a la historia como una figura desapercibida, especialmente en
Occidente. Tenemos como objetivo, pues, la traduccion y el analisis de un fragmento de su
obra, para desentrafar las principales caracteristicas del estilo de Sute-jo, asi como averiguar
qué aportaciones realizd esta haijin al género.

Haiku

Para hablar del haiku de Den Sute-jo primero debemos establecer qué es el haiku. No
obstante, esta no es una tarea facil, pues el haiku, al igual que el Tao, no puede ser retenido por
la barrera del lenguaje que conocemos. Por otro lado, se trata de una poesia tan polifacética,
flexible y variable que tampoco encaja en las reglas que académicamente se han establecido
como aquellas que rigen el género. Empero, existen algunas caracteristicas que, de forma
general, pueden servir para esbozar una definicion del haiku.

Rodriguez Izquierdo trazo en El haiku japonés: Historia y traduccidn, algunas hipotesis
sobre el origen historico del haiku y sus antepasados literarios que podrian suponer la clave
para comprender muchos de los rasgos de este arte secular. Los inicios mas remotos del haiku
parecen remontarse a la poesia clasica china, cuya estructura consistia en versos cortos
compuestos por un namero concreto de caracteres. Durante siglos, China supuso una madre
cultural para Japon, y su literatura, una muestra de distincién y erudicién entre aquellos que la
estudiaban. Tao-yuan-ming, llamado Tooenmei por los japoneses, fue un poeta chino que vivid
entre los siglos IV y V. Su obra supuso un ideal poético en Japon durante siglos (Rodriguez-
Izquierdo, 1994, p.41). De esta forma, la poesia china, en concreto la estrofa llamada jueju,
podria considerarse un prehistorico antepasado de la estructura métrica del haiku.

La primera forma literaria japonesa que podemos considerar antecedente como haiku
es el katauta, una estrofa a partir de la cual se confeccionaban poemas mas largos, como el
sedoka 0 el mondao. Presentaba una estructura de 19 017 silabas, divididas en pautas de 5-7-7
0 de 5-7-5, por lo que podriamos considerarlo un lejano antepasado del haiku. La siguiente
linea en el arbol genealdgico nos lleva hasta el tanka, una forma poética de temaética
generalmente romantica, surgida en torno al siglo VII, que se constituyd como genero poetico
por excelencia. Su estructura de 5-7-5-7-7 silabas consolid6 una tradicion métrica iniciada por
el katauta y que, eventualmente, culminaria con el haiku.

En torno al siglo XII surge el renga, poemas largos construidos mediante la union de
varias estrofas de tanka. Con el tiempo, se introdujo en el tanka una cesura entre los tres
primeros versos y los dos ultimos, lo cual se convertiria posteriormente en una ruptura total
(Rodriguez-lzquierdo, 1994, p.50). Eventualmente, los tres primeros versos fueron Ilamados
hokku, y su estructura de 5-7-5 silabas constituye el antepasado méas cercano al haiku. De
hecho, su conexion con el haiku no radica tan solo en la métrica que comparten, sino que
ademas “el hokku debia contener una palabra referente a la estacion” (Rodriguez-lzquierdo,
1994, p.50).



Entre los siglos XV y XVII nace el haikai renga como una alternativa mas sencilla y
menos suntuosa que el renga. El haikai renga es un género poético corto de sentido humoristico
que, a diferencia del renga, carece de estrictas reglas, y permite el uso de palabras coloquiales.
A menudo busca conseguir un efecto a fuerza de “golpes de ingenio” en los cuales el autor
aspira a demostrar su perspicacia y agudeza mental. El haikai conecta con el haiku no solo
porque fuera practicado por Basho, el padre del haiku, sino porque se tratd de una forma poética
que surgié como contraposicion a la complejidad formal y ostentacion literaria del renga
(Rodriguez-lzquierdo, 1994, pp.54-pp.55). Sin embargo, aln se desmarca del haiku por
conservar cierta pretension de belleza literaria, pues es comun en este género el empleo de
metaforas, juegos de palabras y otros recursos literarios.

Fue el propio Basho quien, en el siglo XVII, se erigié como precursor de un género
poetico que auno la brevedad del hokku, la distincidn del renga, y la sencillez del haikai para
dar a luz a una nueva linea literaria: el haiku, una forma poética de 17 silabas separadas en tres
versos de 5, 7 y 5 silabas, que tiene como tema central la naturaleza, lo cual se refleja en la
palabra estacional o kigo, aquella que representa algin aspecto de una de las cuatro estaciones.

No obstante, el haiku no estd herméticamente aprisionado por estas reglas. La estrofa
de 5-7-5 no siempre se cumple y, a veces, las silabas se agrupan de formas distintas. Por otro
lado, tenemos el hacho o “haiku de metro roto”, un tipo de haiku que excede las 17 silabas
tradicionales, y el jiyuuritsu haiku, el haiku de metro libre, que puede exceder o no alcanzar las
17 silabas. La palabra estacional tampoco es una norma absoluta, puesto que existen los haikus
mu-kigo, es decir, en los que no hay referencia alguna a las estaciones. (Haya, 2018, pp.24-
pp.26). Pero si no podemos definir el haiku mediante su métrica o su contenido, ¢qué es el
haiku?

En realidad, dado que el haiku no se cifie a una métrica concreta, es mas acertado decir
que la brevedad y la sencillez son las caracteristicas que le son esenciales por encima de otros
preceptos (Haya, 2018, p.31). Unas pocas palabras sencillas, un vocabulario al alcance del
entendimiento de todos, una breve estampa que recoge un acontecimiento ocurrido en cualquier
rincon de la naturaleza, eso es el haiku.

El haiku nace del aware, una profunda conmocion por un instante dentro de la inmensa
totalidad de la existencia. El aware llega como un relampago y el haijin se funde con el
universo para obtener una nueva dimension de comprension. La sensibilidad y la conciencia
del presente son dos condiciones fundamentales para que el aware tenga lugar. Cuando uno ha
conseguido deshacerse de toda nocion del yo, cuando se olvida de qué puede uno ofrecer como
autor y comienza a observar el mundo con los ojos de un nifio, sin vanidad, sin expectativas,
tan solo entonces podra escribir haiku. Tan solo desde la fascinacion infantil y el abandono de
todo ego puede escribirse el verdadero haiku.

Vida de Den Sute-jo



No es mucho lo que sabemos sobre la vida de Den Sute-jo, pues la literatura referente
a este asunto es escasa. Es mas, ni si quiera conocemos el verdadero nombre de la autora. El
término “sute-jo”, escrito en japonés#E 7z, es un seudénimo que significa “mujer abandonada”
o “mujer desechada” (Bowers, 1996, p.37). Las pocas biografias que existen sobre la poetisa
son breves y no ofrecen demasiados detalles. Segin Ueda (2003), Den Sute-jo nacié en 1633,
en el seno de una prestigiosa familia samurai, en una pequefia aldea de la ciudad de Tamba.
Gracias a su elevado estatus social, Sute-jo contd con una rica educacion, a pesar de ser mujer.
Fue instruida en poesia desde temprana edad, lo cual, probablemente, sembr6 la semilla de su
interés por el mundo de las letras. De hecho, de acuerdo con lo expuesto por Bowers (1996,
p.37), se conoce que la poetisa ya escribia haiku a la temprana edad de seis afios. Gracias a
Ueda (2003), sabemos que Sute-jo pertenecié a la escuela de haikai conocida como Teimon y
que, durante un tiempo, compartié con Matsuo Basho a Kitamura Kigin como maestro. Su
matrimonio la impulsé como artista y supuso el periodo de mayor actividad poética de Den
Sute-jo. Se casé con Suenari, el hijo de su madrastra, un hombre con el que compartia la pasién
por la poesia. La muerte de su marido en 1674 dej6 una profunda huella en la su vida. No son
pocos los haikus de la autora que tratan sobre temas como el duelo, la afioranza, y la tristeza
por la pérdida del ser amado.

En 1681 Den Sute-jo se trasladd a Kioto y se convirtié en monja del Budismo de la
Tierra Pura (Ueda, 2003). No obstante, parece que esta secta no satisfizo las pretensiones
religiosas de la poetisa, puesto que en 1686 se convirtié en monja del Budismo Zen bajo la
tutela del monje Bankei, en la ciudad de Himeji, situada en la prefectura de Hyougo. Pasé sus
altimos afios como monja zen en un templo de dicha ciudad y fallecié el 4 de septiembre de
1698, dejando como legado seis hijos fruto de su matrimonio con Suenari, y una extensa obra
de haiku y tanka.

Haiku de Den Sute-jo

S

(R O AN B A AN 2% S X O Y RVAS

Chocho wa hana ni-wa narenu aida kana

i % chocho: Mariposas.
£ hana: Flor.

724082 narenu: No poder convertirse. Forma negativa del verbo 732 % (naru).



& O ahida: Momento, lapso, intervalo. Forma antigua y literaria de [ (& 172).1

Chocho wa
hana ni-wa narenu

aida kana

Un momento...
las mariposas

no pueden convertirse en flores

COMENTARIO: Este haiku marca una de las caracteristicas mas representativas de la obra de
Den Sute-jo: la personificacion de la naturaleza. A lo largo de este recorrido a través del haiku
de Sute-jo, vamos a comprobar que el uso de recursos literarios (como la personificacion o las
figuras retdricas) sera algo recurrente. El haiku se construye en torno a unos limites muy
concretos, entre los cuales la sobriedad y la simplicidad son los mejores instrumentos del haijin
para llevar a cabo su tarea: retratar los pequefios fendmenos del mundo. No obstante, en este
poema la autora habla de las mariposas como si pudiese comprender sus deseos. Pero si las
mariposas quieren convertirse en flores 0 no, es algo que escapa a la percepcion de nuestros
sentidos. Este haiku no refleja una realidad objetiva; el aware no nace de la fascinacién por un
acontecimiento mundano. Comenzamos a comprender que el haiku de Den Sute-jo es poco
ortodoxo, literario, enigmatico y a veces, recuerda al intelectualismo del haikai.

2. DX LI NTEHEROBEIEN:

Uki koto ni narete yukima no yomena kana

9 & uki: Puede tratarse tanto de 1. f§ 2=, “temporada de lluvias”, como de 2. Fi’X, “signos
de lluvia”, dado que la autora no ha utilizado el kanji correspondiente.

Z & koto: Asunto de, acerca de.

7231 narete: Debido a que la autora no ha utilizado kanji, hay dos posibles traducciones: 1.
Forma -TE del verbo naru, “llegar a ser, convertirse en”. 2. Forma —TE del verbo 5%,

“resonar, repicar”. En este caso hemos decidido utilizar el primer verbo para la traduccion. No
obstante, hemos visto necesario cambiar la traduccion literal “llegar a ser” por “acercarse” ya

VMR T2) e, B, 9 B, “(Que refiere al tiempo). Intervalo. Periodo. Entre”.
(https://kobun.weblio.jp/content/%E3%81 %82%E3%81%B2%E3%81%A0).
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que creemos que de esta forma el haiku en espafiol es mas facilmente comprensible. El segundo
verbo en si mismo no tiene cabida la traduccion porque no hay nada que pueda “resonar”.

Z£f#] yukima: Espacio del suelo sin cubrir por la nieve, agujero en la nieve, 0 momento en el
que, en medio de unan nevada, deja de nevar.

I:3% yomena: Tipo de margarita. El nombre técnico es kalimeris incisa.

Uki koto ni narete
yukima no

yomena kana

Una margarita
en la tierra sin nieve

se acerca la lluvia

COMENTARIO: Este haiku nace del asombro ante la imagen de una flor que surge de un
agujero entre la nieve, un acontecimiento tan trivial como trascendental, cuya esencia tan solo
podria captar un verdadero haijin.

3. MPEIZB LS E I EDNE K

Ume ga eda ni omou kisama no kaori kana

f ume: Ciruelo.
¥ eda: Rama.
1t 5 omofu: Pensar, creer, considerar. Actualmente & 9 (omou). 2

& S % kisama: Usted. Pronombre de segunda persona utilizado para referirse a personas
superiores por quienes sentimos respeto hasta la primera mitad del periodo Edo.

7% V) kawori: Fragancia, aroma. Actualmente 7 ¥ (kaori).

Ume ga eda ni

2%, BZ2 D, FES, “Sentir, pensar, desear”.
(https://kobun.weblio.jp/content/%E6%80%9D%E3%81%B5)
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omou kisama no

kawori kana

Un aroma...
Ramas de ciruelo

pienso en ti

COMENTARIO: De acuerdo con Kobayashi et al. (2016, p.18) histéricamente en Japon se
piensa que el aroma de las flores del ciruelo tiene la capacidad de evocar en nuestro
pensamiento la imagen de nuestros seres queridos y hacernos sentir mas cercanos a ellos. Dicha
creencia proviene de un poema escrito por el notable poeta y politico de la corte Heian-kyou,
Sugawara no Michizane. Sugawara fue exiliado a Dazaifu por el clan Fujiwara en el afio 901.
En un poema escrito durante su exilio, se lamenta por la distancia que lo separa de su familia,
y recuerda con afioranza el ciruelo de su casa en Kioto, en unos versos en los que expresa su
deseo de que el viento le traiga el aroma de este arbol.

X &% (kisama) es un pronombre que expresa respeto por la otra persona. Por lo tanto,

podemos conjeturar que el recuerdo evocado en Den Sute-jo por el aroma del ciruelo es el de
su marido.

4. fEbHH —FHIE T SFHIOR

Hana mo mi mo ichi-ji ni Kitari kesa no haru

1t hana: Flor.
Z» mi: Fruto (32).
—IKf ichi-ji: A la vez.

X720 “Vino, lleg6”. Conjugado en forma pasado plano + -RI (esta conjugacion tiene una
funcion de conector entre varias proposiciones) del verbo %% (kuru).

4 5] kesa: Esta mafiana.

% haru; Primavera.

Hana mo mi mo
ichi-ji ni kitari

kesa no haru



Flores y frutas
llegaron a la vez,

la primavera de esta mafiana

COMENTARIO: Aunque como vamos a Vver, el haiku de la autora destaca por su heterodoxia
con respecto al canon del haiku clasico, la poetisa también es capaz de realizar estampas tan
sencillas y candidas como ésta.

5. [WOEHZOMNDITJEE2D U7

Yama no ha ni hikaru wa genji tsutsuji kana

(L] yama: Montafia.
Ui ha: Borde, origen.
UM% hikaru: Brillar (O %).

G genji: Genji, nombre del protagonista de la novela de Murasaki Shikibu Geniji
Monogatari.

-2 [T tsutsuji: Azalea.

Yama no ha ni
hikaru wa

genji tsutsuji kana

Como el Principe Genji
brillan las azaleas

al pie de la montafa

COMENTARIO: 75 (genji) es el nombre del protagonista de la novela Genji Monogatari,
escrita por Murasaki Shikibu en el siglo XI. La novela recoge las desventuras amorosas del
Principe Genji en la corte de su padre, el emperador Kiritsubo. EI Principe Genji es descrito en
la obra de Murasaki como un joven especialmente hermoso y carismatico, capaz de encandilar
con su belleza y su elocuencia a hombres y mujeres por igual. Tanto es asi que, a pesar de que
el nombre del principe no es revelado en la novela, su personaje es comunmente referido como
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FJR G (hikari genji). Yt (hikari) significa luz, y es el apodo dado al principe debido a su
cautivadora personalidad. Esta palabra tiene una doble funcion en el poema: primero,
establecer una comparacion entre el brillo de las azaleas y el de la belleza de Genji y, segundo,
introducir un juego de palabras utilizando el seudénimo del principe. En consecuencia, esto
nos deja con un haiku doblemente inusual, tanto por la referencia a otra obra literaria, como
por la utilizacion de un recurso literario.

6. ZEIIENRICH L TFDOL

Sora wa haru ka arashi ni chirasu yuki no hana

Z& sora: Cielo.

# haru: Primavera.

J& arashi: Tormenta.

% 59" chirasu: Dispersar, esparcir (% © 9°).
== yuki: Nieve.

4£ hana: Flor.

Sora wa
haru ka arashi ni chirasu

yuki no hana

En el cielo
la tormenta de primavera esparce

flores de nieve

COMENTARIO: 25 ®d4E (yuki no hana) significa literalmente “flor o flores de nieve”. Es una
metafora utilizada por la autora para referirse a los copos de nieve que caen desde el cielo.

7. O D IO E BRALMED KNE

Kayu no atsuki iro ya kobai no dainagon

7™ kayu: Gachas de arroz, potaje de arroz (5#).
10



&> atsuki: Brillante.
4, iro: Color.
ALHE kobai: Cerezo de flores rojas.

K= dainagon: Tipo de judias rojas (judias azuki).

Kayu no atsuki iro ya
kobai no

dainagon

El color brillante de las gachas de arroz...
Ciruelos rojos,

judias rojas

COMENTARIO: El azukigayu (/]»&.5#) es un plato japonés que se toma tradicionalmente el
dia 15 de enero. Se trata de unas gachas de arroz con judias rojas azuki, llamadas en japonés
KANE (dainagon). El azukigayu se prepara como parte de la celebracion del koshogatsu
(/IMEH), una festividad derivada del afio nuevo chino en Japdn. Durante el koshogatsu se

realizan diferentes actividades como visitar templos locales o hacer ofrendas a los kami. Una
de las costumbres mas extendidas es la de comer azukigayu durante la mafiana del 15 de enero.
Se cree que el azukigayu aporta salud a las personas en el nuevo afio. Ademas, se piensa que
las judias azuki sirven para ahuyentar a los malos espiritus.

En el poema, la autora utiliza un juego de palabras al introducir el término &> = {4 (atsuki
iro), que significa “color brillante”. El “atsuki” de “atsuki iro”, por lo que suena muy parecido
a “azuki” el nombre de las judias con las que se prepara el azukigayu. De esta forma, Sute-jo
hace referencia por una parte al nombre del plato y, por otra, al brillante color rojo de las judias.
Ademas, parece estar comparando al mismo tiempo dicho color con el de un tipo de ciruelo
que produce flores rojizas, el £ (kobai).

8. MEH XMADE L Z i

Oborozuki yokan no kimi to yabe kana

Ji€ H oborozuki: Luna brumosa.

7>/ yokan: Puede ser tanto %] (por la noche), como %xf# (tiempo libre, ocio).
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Z kimi: T.
4~ yuube: Noche.

Oborozuki
yokan no

kimi to yuube kana

Una noche contigo
pasando el rato,

luna brumosa

COMENTARIO: La luna brumosa, en japonés fiH (oborozuki) es un kigo tipico de
primavera, pues las noches de luna llena envueltas por una suave niebla son un paisaje
caracteristico de esta estacion. Se suele decir que, en contraste, la luna de otofio es méas clara 'y

visible.

9. S LAIZHBYT VIER ST

Sakura iro ni kao mo some keri hanamizake

& < B sakura: Flores de cerezo.

4 iro: Color.

A kao: Cara.

Y415 Y somekeri: “Se ha tefiido”. Pretérito perfecto del verbo & % (someru).

1t 7. XI5 hanamizake: Sake que se bebe durante el hanami.

Sakurairo ni
kao mo some keri

hanamizake

Con el color del sakura

también se tifien las caras

12



bebiendo sake mientras contemplo los cerezos

COMENTARIO:{£ 7Li#5 (hanamizake) es el nombre que recibe el sake, una bebida alcohélica,
que se consume durante el festival de contemplacion de los cerezos en flor, el hanami®. El
hanami obtuvo mayor popularidad durante el periodo Edo, en el que las reuniones para observar
la floracion primaveral y beber sake se convirtié en una actividad social bastante extendida
entre la aristocracia, aunque posteriormente se convirtid en una tradicion disfrutada por
personas de todas las clases sociales. En la actualidad, el hanami es una de las festividades mas
caracteristicas de Japdn, y la costumbre de beber sake durante su celebracidn se extiende hasta
nuestros dias.

10. ¥ AT E DO O RO TE

Nusubito ni kagi ka yo no ma no kaze no hana

¥29° A nusubito: Ladron (i N).

X kagi: Llave (#).

7> ka: Particula interrogativa.

& DfH yo no ma: Durante la noche, en mitad de la noche.
J&\ kaze: Viento.

{£ hana: Flor.

Nusubito ni kagi ka
yOo N0 ma no

kaze no hana

¢Una llave para el ladron?
Por la noche,

viento de flores

COMENTARIO: Las metaforas en la obra de Den Sute-jo son unas veces mas faciles de
descifrar que otras. En esta ocasion, tan solo podemos hacer conjeturas. Quizas la autora

ST, FrICERLDIEZ RO THE LTr Z &, “Flores, especialmente el hecho de disfrutar observando las
flores de sakura”. (https://www.weblio.jp/content/%E8%8A%B1%E8%A6%8B).
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describe al viento nocturno como un ladrén que roba las flores para esparcirlas por el aire. O
quizas se trata de algo completamente distinto. Parece que la imaginacion juega un papel
importante no solo como elemento literario de la obra de Sute-jo, sino como un requisito
imprescindible por parte del lector para poder comprenderla.

11 BB E D) LD

Hana wo yaru ya sakura mo yume no ukiyo mono

16 %<2 % hana wo yaru: Alabar las flores.

% sakura: Cerezo.

2 yume: Suefio.

9 & i ukiyo: Mundo efimero o transitorio, mundo de dolor o lo mundano (% X fi).

% > mono: Particula utilizada para expresar una razon.

Hana wo yaru ya
sakura mo yume no

ukiyo mono

Alabar las flores,
cerezos y suefios

mundo efimero

COMENTARIO: La estrofa 82 de Ise monogatari, una coleccion de relatos breves sobre el
poeta Ariwara no Narihira, dice lo siguiente:
BZZ 20 & ERATD TR UEE & 272212 HVA L5~ (Chireba  koso itodo
sakura wa medetakere uki yo ni nanika hisa shikarubeki), lo cual se traduce por “si las flores
de cerezo caen, serdn felices, ;cudnto tiempo ha pasado en este mundo triste?”. Se trata de una
cancion que hace referencia al pensamiento budista y al concepto de impermanencia. Las flores
de cerezo florecen, caen de los arboles y se marchitan afio tras afio, lo cual puede ser
interpretado por algunos, especialmente si estan influenciados por creencias budistas, como un
recordatorio de la constante transitoriedad del mundo. Es probable que en este haiku la autora
esté haciendo una referencia a los Cuentos de Ise, a la vez que expresa sus creencias budistas
sobre el funcionamiento del mundo.
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12. 72 A E<UFED T HVINF R D S &

Tanzaku wa kami tsukeai ka hana no saki

7= A X < tanzaku: Tiras delgadas de corteza de bambu, madera o papel (%2 fif).

#% kami: Papel.

DT H V> tsukeai: Unir palabras o elementos (fff#). En este caso, creemos que posee el
significado de “componer poemas”.

I%72 hana: Flor ({£).

& & saki: Debido a la ausencia de kanji, puede ser florecimiento (B¢ ), pero también previo

(e ).

Tanzaku wa
kami tsukeai ka

hana no saki

Uno palabras
en tiras de papel

flores brotando

COMENTARIO: Los tanzaku son utilizados para pedir deseos escribir deseos durante el
festival del Tanabata. Estos, a menudo, son escritos en forma de poemas Yy, posteriormente,
son atados a las ramas de los arboles de bambu.

13. D HOREED L 9 Ak &2 DAE

Memoaya ya nishiki no yona kigi no hana

¢ #<> memoaya: Brillar hermosamente (H ¢, & <°).

# nishiki: Brocado.

& 9 72 yona: Particula de comparacion. Literalmente, “como”.
A% kigi: Arboles.

1t hana: Flor.
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Memoaya ya
nishiki no yona

kigi no hana

Brillan hermosamente
como brocados

las flores de los arboles

COMENTARIO: La palabra # (nishiki), en espafiol brocado, es cominmente utilizada en
literatura japonesa para describir algo como bello y brillante.

14. 9 <WTOIOPIRLED U &

Uguisu no uta no yanagi ya koto no ito

9 <V 9 uguisu: Ruisefior.

7k uta: Cancion.

#l yanagi: Sauce.

%% koto: Arpa tradicional japonesa.

VY & ito: Hilo, cuerda (/).

Uguisu no uta no
yanagi ya

koto no ito

La cancién del ruisefior
en el sauce,

cuerdas de arpa

COMENTARIO: Este haiku revela varias caracteristicas de su autora. En primer lugar, nos
refuerza en la idea de que Den Sute-jo poseia un estilo ostentoso y literario, ya que, una vez
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mas, se sirve de una comparacion para describir la escena en la que se produjo el aware. En
esta ocasion, pone en relacion el sonido del canto del ruisefior, con la masica del koto. Por otro
lado, la mencidn del koto nos indica que la autora fue una mujer de clase alta, dado que se trata
de un instrumento popularizado entre la alta burguesia y los miembros de la corte. El koto es
un arpa compuesta por una caja de resonancia hecha de madera del arbol de pauloniay por un
conjunto de ocho cuerdas de hilo de seda. Se dice de él que produce un sonido roméantico y
estilizado, lo cual podria explicar la comparacion que establece la autora entre el koto y el canto
del ruisefior.

15. HIERL S T=DH D L OBHL T &L B

Hatsuhana ya futatsu mitsu yotsu chigo zakura

#I4E hatsuhana: Primeras flores de la temporada.

572> futatsu: Dos.

&> mitsu: Tres.

& -2 yotsu: Cuatro.

© Z chigo: Es un arcaismo que significa “nifio pequefio” (HEf2).

&< 5 zakura: Sakura, cerezo, flores de cerezo (#4).

Hatsuhana ya
futatsu mitsu yotsu

chigo zakura

Primeras flores de la temporada,
dos, tres, cuatro...

pequefias flores de sakura

COMENTARIO: El término #£ /2 (chigo) puede tener dos funciones en este haiku. La primera

seria describir las incipientes flores que comienzan a brotar y, la segunda, indicar la naturaleza
infantil del gesto de contar las pequefias flores.

16. VEARIGIZ H TII 2 NIT VD & 1 H OFE
Nehan e ni mo kake hanare keri kyé no kure
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J2#2 nehan: Nirvana.

%2 e: Pintura, cuadro, ilustracion.

7>1F kake: Pintar. Del verbo 7)>7 % (kakeru).

IL72401F Y hanare keri: “Se ha marchado”. Pretérito perfecto del verbo #4125 (hanareru).

X X 9 kyo: Puede ser tanto “sutra” (#%), como “hoy” (4 H), dado que son palabras
homafonas.

I kure: Atardecer.

Nehan e ni mo kake
hanare keri

kyo no kure

Una pintura del Nirvana
se ha marchado

atardecer de sutras

Una pintura del Nirvana
se ha marchado

atardecer de hoy

COMENTARIO: En los templos budistas del Budismo de la Tierra Pura es comun la presencia
de cuadros en los que se representa el Nirvanay la muerte del Buddha Shakyamuni (Kobayashi
et al., 2016, p.24). La forma verbal |L724uiF ¥ (hanare keri), que se traduce por “se ha
marchado”, podria estar haciendo referencia, por tanto, a la muerte de Shakyamuni y su
renacimiento en la Tierra Pura de Amitabha. Por otra parte, nos encontramos con un juego de
palabras en el verso final de este haiku. La autora decidi6 no utilizar kanji al escribir “& X 97,
que aparece escrito en hiragana. De esta forma, cabe suponer dos interpretaciones: las palabras
“hoy” y “sutra”, son homoéfonas en japonés, ambas se leen como “kys”. Por tlltimo, merece la
pena destacar que las recurrentes menciones a conceptos budistas en la obra de Sute-jo estan
seguramente relacionadas con su institucién como monja budista desde 1681.
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17. 0°F ClT b b 2 WT A EDEEN

Kamado ni mo moeizuru haru no wakana kana

2% & kamado: Fuego para cocinar en una casa.
% 2.9 % moeizuru: Comenzar a brotar (A5 2. 3" %).
# haru: Primavera.

#:3% wakana: Verduras o hierbas que brotan a principios de primavera. Se cocinan y se afiaden
a las gachas de arroz.

Kamado ni mo
moeizuru haru no

wakana kana

Verduras frescas...
En el fuego del hogar,

la primavera que comienza a brotar

COMENTARIO: Una de las mayores dificultades que presenta la obra de Den Sute-jo,
especialmente en lo que se refiere a su traduccion, es la profusa ausencia de kanji, en contraste
con una predileccion por el hiragana. En este haiku tan solo hay dos palabras escritas en kaniji,
mientras que el resto carece de su caracter correspondiente. EI hecho de que el estilo de Sute-
jo sea tan obscuro y alegdrico hace la tarea de traduccidn ain mas ardua, puesto que no siempre
las palabras escritas en hiragana son facilmente comprensibles en el contexto del poema.

18. FIL D OMMT=T-N 2 & L

Haru wa u no kata tagaesenu kotoshi kana

% haru; Primavera.

9 M7>7= u no kata: Literalmente “direccion del conejo” (U100 77). Es una expresion para
designar al este. En Japdn, se dice que la primavera viene del este.

72 H3 Z B ¥2 tagaesenu: Indistinguible (& %t ¥3).
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Z & L kotoshi: Este afio (54F).

Haru wa
u no kata tagaesenu

kotoshi kana

Este afo
la direccién de la primavera

no cambiara

COMENTARIO: Resulta dificil obviar el trasfondo budista de este haiku. Aqui, Den Sute-jo
nos esta hablando de la certeza universal de que, afio tras afio, las estaciones se suceden
ineludiblemente. El concepto de transitoriedad aparece recogido por primera vez en el Canon
Pali, las escrituras canonicas budistas, bajo el nombre de “anicca”, en idioma pali. La
transitoriedad es el caracter impermanente y caduco de todos los fendmenos del mundo
material. Segun el dharma budista, el apego a los elementos temporales es el combustible que
mantiene en movimiento a la rueda del samsara. Para Den Sute-jo, que ademas de haijin fue
monja del budismo zen, la naturaleza debié de suponer un importante medio de contemplacién
de las ensefianzas budistas, puesto que la conexidn con la naturaleza es uno de los elementos
mas importantes de la doctrina zen.

19. REFELHLEARELT LDOHOOUNR

Saki majiru dandara suji no tsutsuji kana

e & saki: Florecer.

F U % majiru: Mezclar (322 C %).

72 A72 & dandara: Desigual (B:72 ).
3~ U suji: Fila, linea (f%).

2D [ tsutsuji: Azalea.

Saki majiru
dandara suji no

tsutsuji kana
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Las azaleas
florecen mezclandose

en filas desiguales

COMENTARIO: Las azaleas japonesas, conocidas cientificamente como ‘“rhododendron
japonicum”, son un tipo de azalea que florece en Japon entre finales de primavera e inicios del
verano. Son una estampa tipica del final de la primavera en Japon, ademas de un kigo usado
frecuentemente en haiku. Las azaleas japonesas pueden ser blancas o rojizas, y es comun ver
ambos colores mezclados alla donde florecen, (Kobayashi et al., 2016, p.45). Es probable que
la imagen de las azaleas blancas y rojas mezclandose en intervalos irregulares sobre la hierba
fuera lo que motivé este haiku.

20. FLHEIZ 52 L TRE WG

Kobai ni fukaku shimete ya nioidori

XLHE kobai: Ciruelo.

572 < fukaku: Profundamente (4 <).

L 8 C shimete: Al estar escrita en hiragana, la traduccion de esta palabra se hace muy dificil.
Podria tratarse de una gran variedad de verbos en forma —TE, desde cerrar (P %), hasta
mojarse (.50 %). Sin embargo, si tenemos en cuenta que se esta hablando de un ciruelo, la
opcién mas sensata es pensar que se trata de %4> % (shimeru), que significar “perfumar”, o
“dejar que el olor penetre profundamente”.

BJ\ N nioidori: Otro nombre para “ruisefior”.

Kobai ni
fukaku shimete ya

Nioidori
En el ciruelo

profundamente perfumado

un ruisefior
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COMENTARIO: En Japén, existe un concepto llamado H#iZ#* (ume ni uguisu), que se
traduce como “ruisefior en el ciruelo”. Se utiliza para designar una combinacion arménica en
arte. A menudo, el ruisefior y los ciruelos se han relacionado en poesia y en pintura dado que
ambos son indicadores del inicio de la primavera. Ademas, los ruisefiores gustan de posarse en
las ramas de los ciruelos para chupar el néctar de sus flores. Como el tema de este haiku parece
ser la armonia, es destacable la eleccion de las palabras que hace Den Sute-jo en este poema:
el ciruelo es descrito como “profundamente perfumado” y, un verso después aparece la palabra
BJ\V 5 (nioidori), un nombre alternativo del ruisefior que literalmente significa “péjaro
oloroso”. Una vez mas, observamos el amplio nivel de detalle presente en la obra de Sute-jo,
el cuidado y la atencién que la autora presta a cada palabra empleada.

21. BRI OMET - L HD I E

Kamoyama no ume wa koyomi no hakase kana

/%111 kamoyama: Montafia Kamo.
### ume: Ciruelo.
Z & # koyomi: Calendario (J&).

2 1 hakase: Experto, persona instruida, doctor (f#1-).

Kamoyama no ume wa

koyomi no hakase kana

Ciruelos de la montaiia Kamo

el calendario del erudito

COMENTARIO: Este haiku expresa una realidad experimentada por la poblacién de las zonas
rurales de Japon en la antigliedad. La mayoria de las personas que vivian alejadas de las grandes
ciudades no poseian calendarios u otra forma de calcular de forma exacta las idas y venidas de
las estaciones. Es por ello que, la naturaleza era el principal indicador del tiempo en estos
lugares. En Japon, otro nombre para designar al ciruelo es “fED J.”, que se traduce por
“hermano mayor de las flores”. Esto se debe a que los ciruelos florecen antes que los demas
arboles. De esta forma, el florecimiento del ciruelo marca el inicio de la primavera en Japon.

CHEICE, ELSHTIT AL OD7- L 2, “Ruisedor en el ciruelo. Una parabola sobre cosas que armonizan
maravillosamente”. (https://tinyurl.com/2opc3gcm).
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Para Den Sute-jo los ciruelos (#) serian unos eruditos (/37> que habitan en la naturaleza,
unos sabios sobre el paso del tiempo y expertos calendarios (Z J 7).

2. EHO0) LRI BEL

Uguisu mo hiura ga take ya kagurabue

& uguisu: Ruisefior.
U9 5 hiura: Sombra (H £2).
727 take: Bambd (77).

73 < 5.5 % kagurabue: Flauta japonesa de 6 orificios confeccionada a partir de bamb

(fhE).

Uguisu mo
hiura ga take ya

kagurabue

También el ruisefior
a la sombra en el bambu

flauta kagura

COMENTARIO: La flauta kagura es un instrumento japonés tradicionalmente utilizado como
parte de la masica de la danza kagura, un ritual sintoista realizado en el palacio imperial y en
templos de esta religion. Dicha danza se realiza con el objetivo de honrar y entretener a los
kami, y posee un fuerte componente teatral.

23. KEEHLTOF DI

Mizukagami mite ya mayu kaku kawa yanagi

7k &% mizukagami: Reflejo en el agua.
51.7C mite: Ver, observar. Forma —TE del verbo L% (miru).
F ¥ mayu: Ceja (J&).
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7> < kaku: Dibujar, pintar (i <).
)1l kawa: Rio.

Hl yanagi: Sauce.

Mizukagami mite ya
mayu kaku

kawa yanagi

Mira su reflejo en el agua
y se pinta las cejas,

el sauce junto al rio

Mirando el reflejo en el agua
y me pinto las cejas...

Sauce junto al rio

COMENTARIO: El haiku ante el que nos encontramos da testigo de la importancia de dos
elementos en la obra de Den Sute-jo: la ambigiiedad y la simbiosis entre realidad e imaginacion.
En primer lugar, debido a la ausencia de pronombres personales y posesivos en el poema,
resulta complicado distinguir si el sujeto de la accién es la propia autora o el sauce que esta
junto al rio. Si bien no son escasos los haikus en los que la autora habla directamente de si
misma, dada la tendencia de Sute-jo a personificar la naturaleza, es probable que en este caso
se trate de la segunda opcion. De igual forma, no podemaos saber si eran las marcas en el tronco
del sauce las que hacian parecer que este tuviera cejas, o si la autora estd comparando la forma
de las hojas del &rbol con la de las cejas de una persona.

24, BNWEEXZILDALHLALWOBLIEL 5

Oisaki wa shirushi monju no chigozakura

FU & X oisaki: Futuro (ZEVM4E).
L % L shirushi: Augurio, milagro ().
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% A L monju: Monju bodhisattva (3CEk).

H Z &< & chigozakura: Pequenias flores de cerezo que comienzan a brotar (HEVEA%).

Oisaki wa
shirushi monju no

chigozakura

El futuro...
milagro de Monju

pequenias flores de sakura

COMENTARIO: Monju es uno de los bodhisattvas mas importantes del budismo mahayana.
En literatura budista, Monju es considerado como la encarnacion de la sabiduria y la justicia.
En arte, a veces es representado como un efebo, representando la juventud eterna. Creemos que
esta es la razon de que la autora utilizara el término “HE 2, (chigo) para describir las flores de
cerezo que aparecen el haiku, pues se trata de un arcaismo que significa “nifio” o “joven”. En
ciertas sectas budistas, era una palabra utilizada para referirse a nifios de familias aristocratas
que eran entregados a los templos y entrenados por monjes. A menudo adoptaban una estética
femenina y eran considerados seres sagrados. En lo que se refiere al haiku, cabe la posibilidad
de que las incipientes flores de sakura que comienzan a brotar fueran percibidas como un
simbolo de vida y de juventud por la autora y, por tanto, como un milagro del bodhisattva
Monju. No obstante, es complicado establecer una interpretacion rotunda, no solo por la
subjetividad que supone una vision de la naturaleza a través de un prisma religioso, sino que,
ademas, el hecho de que se trate de un haiku escrito integramente en hiragana implica una
dificultad afadida.

25. A HDL DIEE AR EEL B

Michi no ku no hana wo shinobu ya edo zakura

A michi: Camino (1&).

< ku: Haiku (7).

& hana: Flor.

7 shinobu: Rememorar, recordar.

Z. & edo: Nombre de la ciudad de Tokio hasta 1868 (71./7).
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&< & zakura: Sakura, flores de cerezo ().

Michi no ku no
hana wo shinobu ya

edo zakura

Haiku del camino
evoco las flores

cerezos de Edo

COMENTARIO: A menudo ocurre que, a la hora de traducir un haiku, la traduccion se acaba
ajustando a la economia del lenguaje y a la adaptabilidad de cara a los lectores. En este proceso
de simplificacion se pierden muchas de las posibilidades que ofrece el haiku en cuanto a la
flexibilidad del japonés, y en cuanto a su versatilidad como forma poética. En este caso, si no
hubiésemos decidido dividir este poema en tres versos, y si en vez de considerar el segundo @
(no) como un kireiji lo hubiéramos traducido como otro posesivo, nos habria quedado algo asi
como “evoco las flores del haiku del camino/cerezos de Edo”. Por el contrario, si hubiésemos
interpretado la primera particula @ como un kireiji y la segunda como un posesivo, el resultado
habria sido “Camino... / evoco las flores del haiku / cerezos de Edo”. Por ultimo, si hubiéramos
tratado ambas particulas como sendas cesuras, tendriamos un haiku de cuatro versos:
“Camino... / Haiku... / Evoco las flores / cerezos de Edo”. Como se puede observar, elegir una
traduccion Unica no es siempre tarea facil, puesto que al limitar las posibilidades que el haiku
ofrece naturalmente, estamos borrando parte de la esencia y del significado originales pensados
por el autor.

=

26. T O WL CIERDTE=TOBDO G &

Sobi shite hana mi-watasu ya hashi no moto

% 9 U\ sobi: Rosa.

L T shite: Forma -TE del verbo3 5.

£ hana: Flor.

SL#>727 mi-watasu: Ver desde lejos (7.7 7).
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& hashi: Puente.

%, & moto: Debajo (T).

Sobi shite
hana mi-watasu ya

hashi no moto

Desde debajo del puente
observo a lo lejos

las rosas

COMENTARIO: Lapalabra % & (moto) en este haiku aparece escrita en hiragana. Esta lectura
puede corresponderse principalmente con dos palabras homéfonas: T, que significa “debajo”,
y JC, que se traduce como “origen, principio”. El recurrente uso de hiragana en sus poemas

hace que el haiku de Den Sute-jo sea ambiguo, y su traduccidn e interpretacion una tarea
afanosa.

27 1F L L EFTHIERAEDOZKITL L

Hototogisu hatsune ya hana no nenharashi

I¥ & & =9 hototogisu: Cuco.
#] & hatsune: Canto o llamada de algunos animales.
1t hana: Flor.

/&% 5 L nenharashi: Aclararse, despejarse.

Dos posibles divisiones de versos:

Hototogisu hatsune ya

hana no

nenharashi
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El canto del cuco,
las flores...

Despejarse

Hototogisu
hatsune ya hana no

nenharashi

Un cuco,
el canto y las flores...

Despejarse

COMENTARIO: Este haiku presenta varias posibilidades de corte. La presencia de dos
particulas que funcionan como cesuras supone una mayor diversidad en la estructuracion de
los versos. Estas condiciones se dan a menudo en la obra de Sute-jo. En este caso, tanto la
particula <> (ya) como la particula @ (no) pueden ser interpretadas como kireijis. Por otro
lado, tanto <> como @ poseen a su vez funciones gramaticales. Mientras que < es una
conjuncion, @ funciona como complemento del nombre o pronombre posesivo. Aqui hemos

mostrado dos de las posibles combinaciones de cortes que presenta este haiku, aunque estas no
son las Unicas. Son muchos los factores variables dentro de la obra de esta poetisa. A pesar de
que Den Sute-jo es una haijin poco convencional, si que conserva la naturaleza variable y
flexible propia del haiku.

28. JNDOIEDFT AR ETDIE 07

Ue no hana no yuki ni beni sasu tsubomi kana

Una>4E ue no hana: Deutzia crenata. Especie de arbusto con flores de la familia de las
hortensias.

25 yuki: Nieve.

~X|Z beni: Rojo profundo, rojo carmesi (#L).
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=9 sasu: Verbo apuntar o indicar en forma diccionario.

DX tsubomi: Germinar, estar a punto de florecer. Del verbo 21X ¢ (tsubomu).

Ue no hana no
yuki ni beni

sasu tsubomi kana

A punto de florecer...
Hortensias,

carmesi entre la nieve

COMENTARIO: Las hortensias adquieren un color rojizo cuando estan cerca de su
florecimiento, para luego volverse completamente blancas. Esto es lo que describe la expresion
“carmesi entre la nieve” de este haiku, (Kobayashi et al., 2016, p.50).

29. REM AR YD 2 LT 2278

Tatsuta hime irosome kaeshi shinju kana

BE [ Tatsuta hime: Diosa del otofio en el sintoismo. Es una divinidad del Monte Tatsuta, en
Nara (antiguo Heijo-kyo, capital de Japon desde 710 hasta 740 y de 745 hasta 784).°

t4.%% irosome: Tintura.
7% L kaeshi: Devolver (ix9).

it shinju: Arboles cubiertos en verdes hojas frescas de verano.

Tatsuta hime
irosome kaeshi

shinju kana

SEROEOFEHFIZHHEHILICND LS| FkE DS £ % 2efifi. “Diosa a cargo del otofio que se dice

que vive en el Monte Tatsuta, al oeste de la capital de Nara”.
(https://www.weblio.jp/content/%E9%BE%8D%ET7%94%B0%ES%AT%AB).
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Arboles de hojas frescas...
La princesa Tatsuta

vuelve a tefiirlos

COMENTARIO: Destacamos de este haiku la mencion a una diosa del sintoismo como es la
Princesa Tatsuta. Se trata de una deidad del viento conocida como la encargada de traer el
otofio, asi como de pintar de colores otofiales las hojas de arboles y arbustos. En arte, se la suele
representar con un brillante brocado escarlata y dorado decorado con plantas otofiales. En el
haiku, la Princesa Tatsuta cumple la funcion de marcar el paso de las estaciones, de verano a
otofio. 4l (shinju) es un kigo de verano, pues describe un arbol cubierto de hojas verdes y
jovenes. La autora no expresa de forma literal el cambio de estacion, sino que se sirve de una
metafora y de la mencion de un ser mitolégico-religioso para describir este hecho. Este haiku
no es sino otra muestra del peculiar estilo de Den Sute-jo y del caracter tan poco ortodoxo de
su obra.

30. WY HEFICT-BO TR

Himeyuri mo kaze ni taoya gusu gata kana

> VU himeyuri: Lilium concolor. Tipo de lirio presente en Asia oriental y Rusia.
7 H kaze: Viento (J).

72 33%° taoya: Gracilmente (7235°0>72).

<4 gusu: Acompafiar, seguir (E-97).

237 gata Forma, (7).

Himeyuri mo
kaze ni taoya

gusu gata kana
La forma de acompariar

con elegancia al viento

de los lirios
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COMENTARIO: El lilium concolor es un tipo de lirio también conocido en inglés como
“morning star lilly”. Es autoctono de China, Japén, Corea y Rusia. Las referencias a distintos
tipos de flores son muy recurrentes en la obra de Sute-jo, por lo que podemos deducir que no
solo poseia un amplio conocimiento sobre estas, sino que ademas es posible que poseyera un
interés especial por esta materia.

31. KEIZAME T o0 78

Tokonatsu ni ariake tomosu hotaru kana

K & tokonatsu: verano eterno, también escrito como i E.
A B ariake: Luna palida de la mafiana.
& 19 tomosu: Huminar (kT9).

%72 % hotaru: Luciérnaga.

Tokonatsu ni
ariake tomosu

hotaru kana

Luciérnagas...
Una luna péalida ilumina

el verano eterno

Luciérnagas...
Una luna pélida ilumina

el nadeshiko

COMENTARIO: La palabra FEKXE (tokonatsu), actualmente escrita como 7 &, puede
traducirse de varias formas. Por un lado, puede significar “verano eterno”, pero también es un
nombre alternativo utilizado en la antigliedad para designar a una planta llamada en japonés
i1~ (nadeshiko). Esta es una hierba perenne perteneciente al género de las dianthus,
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comunmente conocidas como clavel silvestre o clavelina. Las flores de este tipo de planta son
en su mayoria de diferentes tonos de rosa.

32. FKIZ S ZE 2RI LD E D A

Aki ha sazona fuurin ni miru natsu no tsuki

K aki: Otofio.
IZ ha: Hoja (3£):

S £ 7 sazona: Expresion utilizada en literatura antigua, pero en desuso actualmente. En
japonés moderno equivale a A X412 (honté ni) o a & - & (kitto), es decir, “realmente” o
“seguramente’.

HEAK fuurin: Bosque de arces.
. % miru: Ver, mirar.
¥ natsu: Verano.

A tsuki: Luna.

Aki ha sazona
fuurin ni miru

natsu no tsuki

Ciertamente son hojas de otofio
miro en el bosque de arces

la luna de verano

COMENTARIO: La imagen de un bosque de arces se convierte en un paisaje otofial en medio
del verano para De Sute-jo en este haiku.

33. T HEAH L IGA OO

Semi-semi to naku ya ruiku no uta no gin

7~ semi: Cigarra ().
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1 naku: Cantar.
¥A70] ruiku: Haiku o waka.
X uta: Cancion o poema.

15 gin: Recitacion, composicion o canto de un poema.

Semi-semi to naku ya
ruiku no

uta no gin

Canto de cigarras...
Un haiku,

recitan un poema

COMENTARIO: Nos encontramos nuevamente ante un haiku de personificacion de la
naturaleza. En este caso, un grupo de cigarras cantando son para esta haijin una reunion de
recitacion de haiku.

M. X VEOHSLHHO I bIIK

Kirimugi no oke ya atsusa wo wasure mizu

& U Z kirimugi: Tipos de fideos udon que se sirven frios (8)2). Es un plato popular durante
el verano.

f# oke: Cubo.
&> X atsusa: Calor (& ).
974 wasure: Olvidar (5415).

7K mizu: Agua.
Kirimugi no oke ya
atsusa wo wasure

mizu
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Un cubo de fideos udon,
olvidar el calor...

Agua

COMENTARIO: ]2 (kirimugi) es un tipo de fideo hecho a base de harina de trigo. Suele
servirse en agua fria durante el verano como un plato refrescante para combatir el calor.

35. EDHI/NE &b F L PHERRS

Kumo no mine koyuki to mo miyo tanbataro

22 %2 kumo no mine: Nubes de verano con apariencia de picos de montafia.
/N5 koyuki: Leve nevada.
L X miyo: Ver, mirar.

PRI KER tanbataro: Tamba, una ciudad japonesa de la prefectura de Hyogo

Kumo no mine
koyuki to mo miyo

tanbataro

Nubes como picos de montafia,
una leve nevada,

observo las nubes de tormenta sobre la ciudad de Tamba

COMENTARIO: Tamba es una ciudad localizada en la prefectura de Hyogo, y es la ciudad en
la que se ubica la aldea natal de la autora, Kashiwabara.

36. REpHEbmEbEdmizn

Oki naru koe mo kayowaki sugata kana

KX 72 % oki naru: Hacerse grande, crecer.
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7 koe: Voz.
&> = kayowaki: Débil, fragil (7>55 ).

9°737= sugata: Figura, apariencia (1%).

Oki naru koe mo

kayowaki sugata kana

De aspecto débil

se alza una voz

Una figura debil

se alza una voz

COMENTARIO: Den Sute-jo nos presenta en este haiku un contraste en dos versos. La palabra
“hacerse grande” o “alzarse” del primer verso se opone al “débil” del segundo. Quiza, lo que
la autora esta plasmando en este haiku es una vision igualitaria del mundo y de la naturaleza,
puesto que incluso los animales pequefios como los péjaros pueden poseer una potente voz. En
un mundo en el que los humanos parecen creer que todo esté a su servicio, Sute-jo recalca que
las voces y la existencia de todos los seres son igual de importantes, independientemente de su
tamaino

I.JED D HLADIFNE KBS &R

Niwa no uchi wo tsubone to shigeru omoto kana

J&& niwa: Jardin.
9 % uchi: Dentro (/).
% 0: Particula honorifica ().

21X %2 tsubone: Puede traducirse de varias formas, entre ellas, podria ser “dama de corte”,
“término para honrar a las damas de la corte”, “habitacion privada en un palacio para las
mujeres”, o “prostituta” (/7).
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7% shigeru: Crecer densamente, ser frondosa la vegetacion.

¥ % & omoto: Rohdea Japonica (74 &). Es una planta herbéacea de la familia Asparagaceae.

Niwa no uchi
wo tsubone to

shigeru omoto kana

Frondosas plantas
dentro del jardin

con las damas de la corte

COMENTARIO: Este haiku parece poner de relieve la armonia creada por un jardin
hermosamente decorado con plantas, y la compafiia de un distinguido grupo de mujeres de la
alta sociedad.

38. HAGRFEE vl & A

Natsugiku ya mada nami narenu okinagusa

5 %4 natsugiku: Crisantemo temprano.

% 72 mada: Aln.

% nami: Ola.

724182 narenu: No poder convertirse. Forma potencial negativa del verbo 72 % (naru).

F5 & 72 H okinagusa: Nombre coloquial del crisantemo (45).

Natsugiku ya
mada nami narenu

okinagusa

Crisantemos tempranos

aun dispersos
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crisantemos...

COMENTARIO: La traduccion literal de esta haiku es, en realidad, la siguiente: “Crisantemos
tempranos / aun no pueden convertirse en olas / crisantemos”. No obstante, hemos decidido
adaptar el verso intermedio para facilitar su comprension en espafiol. A pesar de que lo ideal a
la hora de traducir haiku es ser lo mas fieles posibles al material original, en ocasiones la
extrema literacidad del japonés es incomprensible en el idioma espafiol. Podemos interpretar
que la expresion “alin no pueden convertirse en olas” esta describiendo un campo de
crisantemos aun sin florecer por completo, en el que algunas flores tempranas comienzan a
despuntar entre aquellas que ain no han terminado de desarrollarse.

39, NTITFTHIZZ R KRR O£

Yama wa nigete tsukihoko miseyo gion no e

(i yama: Montafia.
(Z1F C nigete: Huir. Forma —TE del verbo #iF % (nigeru).

H 1% Z tsukihoko: Carroza yamaboko que se exhibe el 17 de julio en el festival de Gion, en
Kioto (A #¢). El simbolo de esta carroza es una luna creciente.

S & miseyo: Mostrar.

Mk O£ gion no e: Literalmente “reunion de Gion”. Festival de Gion.

Yama wa nigete
tsukihoko miseyo

gionnoe

Huir a la montafa
y aparece la carroza de la luna creciente

festival de Gion

COMENTARIO: De acuerdo con Kobayashi et al., (2016, p.72), Tsukihoko (H &) es una
carroza que se exhibe en el Festival de Gion o Gion Matsuri, que tiene lugar en el mes de julio
en Kioto. El Festival de Gion es una celebracion religiosa y cultural que se desarrolla a lo largo
de todo el mes de julio y que cuenta con cantidad de diferentes actividades, como desfiles de
farolillos o visitas a santuarios. ElI 17 de julio se celebra el desfile de carrozas yamaboko.
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Tsukihoko es una de las 9 carrozas hoko que desfila en este dia y su simbolo es una luna
creciente. Este festival tiene lugar en el centro de la ciudad de Kioto, por lo que, el primer verso
de este haiku: “huir a la montafia”, resulta algo discordante una vez que sabemos en qué
consiste el Gion Matsuri. No obstante, dado el recurrente uso de metaforas del que hace gala
Den Sute-jo en su obra, no es dificil imaginarnos que la autora se encontraba en la montafa
contemplando una hermosa luna creciente y que, dejandose llevar por su imaginacion, la
imagen de dicha luna transport6 su pensamiento hasta la carroza Tsukihoko.

40. & £ 5HHHOEHLTELTHINNT

Tomaru semi no uta ya saigyo yanagi kage

& & % tomaru: Parar (1L £ %).
7 semi: Cigarra.
K uta: Cancion.

V81T saigyo: Monje y poeta del siglo XI1I. Escribié la obra de teatro Noh The priest and the
willow. Dicha obra fue confeccionada a partir de un waka escrito por el monje anteriormente.

Hl yanagi: Sauce.

T kage: Sombra (52).

Tomaru semi no uta ya

saigyo yanagi kage

La cancidn de las cigarras que estan posadas

a la sombra del sauce de Saigyou

COMENTARIO: Este haiku hace referencia a una obra de teatro noh llamada #17#I (yugyo
yanagi), traducida al inglés como “The priest and the willow”, (Kobayashi et al., 2016, p.70).
Dicha obra esta basada en las vivencias de Saigyo, un monje budista y poeta que vivio durante
el siglo XII. La obra de noh trata sobre el viaje de un monje errante. Cuando el monje se sienta
a la sombra de un sauce para descansar, aparece un anciano que recita un poema de Saigyo y
se desvanece. Posteriormente se descubre que el anciano era una encarnacion del alma del
sauce. Este es, por tanto, el “sauce de Saigyd” que se menciona en el poema. En Japon, las
menciones y los guifios a otras obras de valor cultural dentro del arte son consideradas una
forma de honrar y reverenciar la cultura autctona. No obstante, no es una practica comun en
el género del haiku.
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41. FHRBKIIOIE LT Y HooS

Mijikayo mo ki wa nobashi keri tsuki no kage

%548 mijikayo: Noche corta de verano.

< ki: Aire, atmésfera, energia.

DX L1F Y nobashi keri: Se ha extendido. Preterérito perfecto del verbo X3~ (nobasu).
H tsuki: Luna.

2>F kage: Luz, sombra (52).

Mijikayo mo ki wa
nobashi keri

tsuki no kage

Breve noche de verano
la luz de la luna

se ha extendido por el aire

COMENTARIO: El sufijo - 7 ¥ (-keri) es usado cominmente en haiku como kireiji o cesura.
Ademas, también funciona como modificador del verbo al que sigue, convirtiéndolo en tiempo
pasado. En espariol, equivale al pretérito perfecto.

2. ERIZ b BB b HH°EDHA

Kumoji ni mo kamichi aru ya natsu no tsuki

=% kumoji: Camino de las nubes.

B A5 chikamichi: Atajo, camino corto (UT38).
& % aru: Ser, estar, haber.

% natsu: Verano.

A tsuki: Luna.
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Kumoji ni mo
kamichi aru ya

natsu no tsuki

Incluso en el camino de las nubes
hay un atajo

luna de verano

COMENTARIO: El “camino de las nubes” o Z£ % (kumoji) es una expresion literaria japonesa.
Se dice que los pajaros y la luna transitan este camino.

43. YNLITHBHWTHARH OEE

Yiidachi ni araite deru ya tsuki no kao

A ST yiidachi: Repentino aguacero en la tarde.

& 5\ C araite: Lavar. Antigua forma —TE del verbo %t 9 (arau).
Hi % deru: Salir.

H tsuki: Luna.

BA kao: Cara, rostro.

Yidachi ni araite
deru ya

tsuki no kao
Repentino aguacero de la tarde

se lava y sale

la cara de la luna
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COMENTARIO: Este haiku esta describiendo el poder purificador que parece poseer la lluvia.
Una lluvia repentina cae y al parar, emerge la luna detras de las nubes, como si el aguacero la
hubiera lavado y ésta apareciera ahora mas radiante y limpida que nunca.

4. 7 CLZDBOELRLD Y OFE

Nadeshiko no tsuyu no tama moya ruri no kimi

72C L Z nadeshiko: Tipo de flor (#i ). Cominmente conocida como “clavelito”.
#& tsuyu: Rocio.

-k tama: Esfera, bola.

% <> moya: Neblina (§).

% V) ruri: Lapislazuli (F3%5).

# kimi: Ta.

Nadeshiko no tsuyu no tama

moya ruri no kimi

Gotas de rocio del nadeshiko,

eres neblina de lapislazuli

COMENTARIO: Las flores del nadeshiko japonés son un simbolo de elegancia y belleza
femenina, por lo que es posible que este haiku fuese escrito por Den Sute-jo sobre alguna mujer
como forma de alabar su belleza.

45. )RR DR°T T OFEH DO THEY

Kaze ni naru ya suzu no kodomo no moteasobi

I kaze: Viento (J&).

72 % naru: Convertirse, llegar a ser.
97" suzu: Campana (&3).

-+ &% kodomo: Nifio, nifios.
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# CiE N moteasobi: Juguete.

Dos posibles divisiones de versos:

Kaze ni naru ya
suzu no

kodomo no moteasobi

Llega el viento
una campana

el juguete del nifio

Kaze ni naru ya
suzu no kodomo no

moteasobi

Llega el viento
la campana del nifio

un juguete

COMENTARIO: La particula @ (no) una vez méas nos ofrece variaciones en la division del
haiku. En esta ocasion, la particula @, al poder funcionar a la vez como cesura y como
complemento del nombre o posesivo, resulta en dos posibles combinaciones de cortes. No

ocurre lo mismo en este haiku con la particula <> (ya), que actGa Unicamente como kireji del
primer verso.

46. R LINTHSDH T A B DR

Hototogisu toyama ni aguru koe mogana

42



R4\ hototogisu: Cuco.

& 1l toyama: Montafia lejana (i 1L1).

& <% aguru: Alzar, levantar (1< %).
Z % koe: Voz, (7).

% 7372 mogana: Particula utilizada para expresar los deseos y esperanzas del hablante.

Hototogisu
toyama ni aguru koe

mogana

Desearia que
alzara la voz en esta lejana montafa

el cuco

COMENTARIO: Este poema nos entrega una hermosa imagen de la solitaria poetisa en una
lejana y destartalada montafa, rodeada de la vigorosa naturaleza estival, anhelando en su
soledad la compafiia del cuco y el sonido de su canto.

47. DPREBLWVDT Y bbb AR

Waga no omoi yuzuri awase yo koromogae

7% waga: Yo (Fed).
FH V> omoi: Pensamiento (1Y),
«p9* v yuzuri: Del verbo 3% (yuzuru). Dar, ceder.

&> awase: Kimono con forro que se utiliza desde principios de otofio hasta finales de
primavera (7).

AKX B koromogae: Cambio estacional de ropa.

Waga no omoi

yuzuri awase yo
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koromogae

Mis pensamientos
un kimono regalado

cambio estacional de ropa

COMENTARIO: En Japon, existen fechas sefialadas para cambiar la ropa segun la estacion.
En otofio e invierno se llevan kimonos con forro para protegerse del frio, mientras que las
prendas de primavera y verano son mas ligeras. Awase (#4) es una palabra que designa a los
kimonos con forro. El cambio de ropa estacional en primavera suele consistir en reemplazar el
dicha prenda por el katabira (i), un tipo de kimono més delgado y sin forro para los meses
de calor.

48. F BB =0t AT & X

Dokomo naku sankaimu’an hototogisu

£ Z % dokomo: En cualquier parte, por doquier.

I naku: Cantar.

= TEed A sankaimu’an: Sutra budista (= [A] 7). ©
¥ & & &9 hototogisu: Cuco.

Dokomo naku
Sankaimu’an

hototogisu

Canto por doquier
no hay hogar en los tres reinos

cuco

6

MMEHERS) Bgdho [ZRZEZEm|L, MAEOML] 206) B#IERICHED TN T, 2 LbR
DR TEZRNEWS Z &, “De la parabola del Sutra del Loto. Los tres mundos no son mas que un hogar en
llamas”. (https://www.weblio.jp/content/%E4%B8%89%E7%95%8C%E7%84%A1%ES%AEY%89).
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COMENTARIO: —[7] (sankai) son los tres reinos en los que los seres vivos nacen, mueren, y
se reencarnan. Estos son: el reino del deseo, el reino de la forma y el reino de lo informe. /&

(mu’an) es un estado de “no paz”. Este sutra significa que el mundo es un lugar lleno de
dificultades y sufrimiento en el que no hay descanso. Se utiliza para expresar el dolor y la
tristeza que esta sintiendo uno. El papel del cuco en este haiku es dificil de discernir. Si la
autora hubiese escrito la palabra “naku” en hiragana, podria interpretarse a la vez como
“cantar” y como “llorar”, pues ambos verbos en japonés son homofonos. De esta forma, se
podria interpretar el “llanto” del cuco como un reflejo del tormento en los tres reinos. No
obstante, la decision de escribir el kanji de cantar es, probablemente, deliberada. Quiza el canto
del hototogisu representa un haz de esperanza, un recordatorio de que la iluminacion es el
camino hacia el cese del dolor en el mundo terrenal. De cualquier forma, una vez mas la
ambigledad de la autora nos deja con un haiku lleno de incognitas.

49, ET ZIXNTANAODIED 277

Tamazusa ya kaken ganpi no hana no eda

£9° X tamazusa: Carta de amor (£ ).

2F A kaken: Parpados hermosos como flores ({E#).

23 A, TR ganpi: Lychnis coronaria, comiinmente conocida como “clavel lanudo” (& 3E).
1t hana: Flor.

Z 77 eda: Rama (£%).

Tamazusa ya
kaken ganpi no

hana no eda

Carta de amor
parpados hermosos como claveles

ramas con flores

COMENTARIO: Den Sute-jo equipara la belleza de la naturaleza y del ser amado en este haiku.
De nuevo, este poema pone de relieve la importancia del amor, los sentimientos y la belleza
como algunos de los temas més recurrentes en la obra de la poetisa.
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50. BOEXVRAEIHLOL &EE

Ogi yori nanbou suzushi hiraki mado

9 X ogi: Abanico plegable (5).

£ U yori: Mas que.

72 /1Z 9 nanbou: Hasta qué punto, en qué medida, cuanto (faf 5).
7 L suzushi: Fresco.

UMD X 72 hiraki mado: Ventana abierta (B & ).

Ogi yori
nanbou suzushi

hiraki mado

¢Cuanto mas fresca
es una ventana abierta

que un abanico?

COMENTARIO: A pesar de la inclinacion de Den Sute-jo por escribir haiku de caracter lirico,
no podemos dejar de admirar la destreza con que escribe sobre aspectos mundanos. Sute-jo es
una haijin polifacética y dotada de gran destreza para crear estampas con sus palabras. Juega
con las metéforas y mezcla temas trascendentales como la religion o el duelo con haikus mas
humildes y austeros, como es el caso del poema ante el que nos encontramos.

51 I ERH A HhIZ & & &

Matsu hodo ya miroku shusse hototogisu

#5-> matsu: Esperar.
!Z £ hodo: Tanto como, tanto que.
A < miroku: Maitreya bodhisattva.

Hi i shusse: Exito, ascenso.
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I% & & X9 hototogisu: Cuco.

Matsu hodo ya
miroku shusse

hototogisu

Espero tanto como
al ascenso de Maitreya

al hototogisu

COMENTARIO: Existen gran cantidad de referencias a Maitreya (4% <) en literatura
budista como un bodhisattva que sucedera al Buddha Gautama en un lejano futuro para salvar
a la humanidad de la oscuridad a través de las ensefianzas del dharma. En algunos escritos se
estima que la llegada de Maitreya tendra lugar 5670 millones de afios después de la muerte de
Siddharta Gautama. En el haiku la autora expone que lleva esperando al cuco tanto como a la
llegada de Maitreya. De esta forma expresa una larga e infructuosa espera para escuchar el
canto del hototogisu.

52. L72H 2I2& 2 fT1E=25 0% Lk

Shitamoe ni kieyuku hotaru hiashi kana

L 7= % Z shitamoe: Brotes (T #f 2).
& 217 kieyuku: Desaparecer gradualmente, estar desvaneciéndose (Y4 217 <).
%72 % hotaru: Luciérnaga.

U L hiashi: Horas diurnas, rayos de sol ( H ).

Shitamoe ni
kieyuku hotaru

hiashi kana

Rayos solares...

Luciérnagas que se desvanecen
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entre los brotes

COMENTARIO: Este haiku nos transporta a una hermosa escena en la que la luz de las

luciérnagas volando sobre unos cultivos nacientes comienza a disiparse en los primeros rayos
de sol de la mafiana.

5. L HRDOAYNTHSLLALED

Murasame no yibe hayashi koishidori

te & Y murasame: Fuerte lluvia ().
A~ yibe: Tarde, noche.
&H=° L ayashi: Misterioso, sospechoso (& L ).

XL £V koishidori: Otro nombre para el hototogisu o cuco (7 L ).

Dos posibles divisiones de versos:

Murasame no
yiitbe

hayashi koishidori

Intensa lluvia,
en el crepusculo

un misterioso cuco

Murasame no yiibe

hayashi koishidori

Intensa lluvia de la tarde
un misterioso cuco
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COMENTARIO: A la hora de leer y traducir haiku, la particula @ (no) es uno de los mayores
obstaculos del traductor. Esta particula cumple dos funciones principales: por una parte,
funciona como kireiji o cesuray, por otra, como complemento del nombre o posesivo. Por lo
tanto, a menudo es dificil distinguir si @ debe ser traducido como unién o0 como separacion
entre dos palabras. Con frecuencia, no existe una sola respuesta, por lo que no se pueda afirmar
que un haiku tan solo tenga una traduccion correcta. En este caso, £¢ & D4 X (murasame

no yibe) puede traducirse como “intensa lluvia / tarde”, y a la vez, también puede ser “intensa
lluvia de la tarde”.

K

54, CAIZICDOEEL U B 22 L

Tanabata ni kaji no ha-miji ya uta mo nashi

£ 4 Tanabata: Festividad celebrada en Japén de origen chino.
7> L kaji: Tipo de arbol japonés de la familia de las moreras (#2).
# ¢ U ha-moji: Hojas de la morera usadas para escribir deseos.
7k uta: Cancion, poema.

72 L nashi: No hay, sin. Actualmente 72\ (nai).

Tanabata ni
kaji no hamoji ya

uta mo nashi

En Tanabata
no escribo ni una sola plegaria

en las hojas de la morera

COMENTARIO: En la actualidad la decoracion de hojas kaji o #2 D #&fifi ¥ (kaji no ha kazari)

es una costumbre olvidada, pero en el pasado fue una costumbre ampliamente practicada
durante el festival del Tanabata. La tradicion dictaba que los deseos realizados a los dioses
durante el Tanabata se escribieran dentro de una hoja de morera, a menudo en forma de poema
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(Kobayashi et al., 2016, p.77). Posteriormente se ataba la hoja con tiras de papel e hilo de
diferentes colores. Esta costumbre fue reemplazada durante el periodo Meiji, cuando se hizo
comun la practica de escribir los deseos en tiras de papel o tanzaku y colgar estas en ramas de
bambd.

55. K AFKD E VITIT R T B —EN

Kuru aki no kiri ni-wa misuru ichiyé kana

2K % kuru: Venir.
X aki: Otofio.
X U kiri: Niebla ().
9% misuru: Ver.
— 2 jchiys: Una hoja.
Kuru aki no

kiri ni wa mi suru

ichiyo kana

Una hoja...
Miro la niebla,

el otofio que se acerca

COMENTARIO: Uno de los kireijis que encontramos con mas frecuencia en el haiku de Den
Sute-jo es % (kana) o 7)>72 en hiragana. Se trata de una cesura usada casi siempre al final del
poema, e indica énfasis o asombro. A pesar de ocupar el ultimo lugar en el poema, cuando lo
traducimos a espafiol lo mas comun es traducir en primer lugar aquello a lo que 7>7¢ esta
acompariando. Esto se debe a que, en japonés, esta particula o kireiji funciona como foco, como
punto de origen en torno al cual se desenvuelve el resto del poema. En este caso, 7>7¢ estd
acompafiando a —# (ichiya), que se traduce por “una hoja”, por lo que, a pesar de encontrarse
en el verso final, esta frase es el alma del haiku.

56. ST ERZXEHLTHLHZITDOIN

Omou koto naki kao shite mo aki no kure
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J8.5 omofu: Pensar, creer, considerar. Actualmente & 5 (omou).
Z & koto: Asunto de, acerca de.

72 & naki: No, que no hay, ausencia de.

A kao: Cara, rostro.

L T shite: Forma -TE del verbo 7~ %.

& Z aki: Otofio.

< 4 kure: Atardecer ().

Omou koto naki kao shitemo

aki no kure

Aunque no pienso en nada,

atardecer de otofio

COMENTARIO: Este haiku tan sencillo transmite con unas pocas palabras una verdad
trascendental. La certeza de que la individualidad es solo un espejismo, y de que el mundo
sigue cambiando, inalterable, mas alla de nuestra existencia y nuestras percepciones. Este
conocimiento reside en lo mas profundo del haiku, en cuanto que mas alla de ser un simple
género poético, el haiku es aquello que plasma la esencia de la realidad, de lo seres sintientes
y no sintientes, que ilustra la interconexion de todas las cosas y que encuentra en todos los
fendmenos, estén relacionados con el hombre o no, una grandeza digna de contar.

57. WHIZIZEE £ TH Db

Yoake ni wa tsuyu made tsuki no wakare kana

#Z B yoake: Amanecer.

# tsuyu: Rocio.

F T made: Hasta, a.

H tsuki: Luna.

7L wakare: Despedida (B!141).
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Yoake ni wa
tsuyu made

tsuki no wakare kana

La despedida de la luna
en el amanecer

hacia el rocio

COMENTARIO: Den Sute-jo pinta con sus palabras una tipica estampa de haiku: Un amanecer
cubierto por el rocio, la luna desvaneciéndose en el cielo mientras que el sol comienza a
iluminar el paisaje. Es una muestra perfecta de como la simplicidad, si es bien empleada, puede
transmitir tanta belleza como la literatura més elaborada. Por ello, volvemos a recalcar el hecho
de que Den Sute-jo, mas alla de poseer un estilo personal fruto de su ilustre formacidn, también
poseia la capacidad de crear haikus de gran calidad siguiendo el canon clasico.

58. A V) RCEIEN Z I

Yi-giri ya ochiba goromo wo kasane tsuma

A &V yi-giri: Niebla vespertina.
73 ochiba: Hojas caidas.

4% koromo: Ropa.

7 & #2 kasane: Pila.

2% tsuma: Esposa.

Yu-giri ya

ochiba goromo wo kasane tsuma

Niebla vespertina,

una esposa que apila kimonos de hojas caidas

COMENTARIO: Este haiku destaca mas por lo que no dice que por lo que si. El acto de apilar
kimonos con estampados de hojas otofiales resulta curioso si tenemos en cuenta (ue,
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probablemente, la autora estaba contemplando cémo en el exterior las hojas de otofio caian de
los arboles para, a su vez, apilarse sobre el suelo. Quiza, el mensaje que transmite este haiku
es la importancia de la naturaleza, y cdmo esta repercute en cada pequefio aspecto de nuestras
vidas.

59. B Db~ HHIE L I WELEE

Tanabata no wataseru hashi koi momiji

£ 4 tanabata: Festival.

72 % wataseru: “Se puede cruzar”. Forma potencial de 7% 3~ (watasu).
% L hashi: Puente (&).

Z " koi: Pasidn, amor (7).

ALEE momiji: Hojas de otofio.

Tanabata no
wataseru hashi

koi momiji

Tanabata...
Se puede cruzar el puente,

hojas otofiales de pasion

COMENTARIO: El Tanabata es una festividad japonesa de origen chino. Surgio en China con
el nombre de Qi xi, para celebrar la union de dos estrellas conocidas en China como “el pastor
de vacas” y “la tejedora”, aunque comunmente estas dos estrellas son conocidas como Altair y
Vega. Cuando la festividad arraig6 en Japén, surgié una version alternativa de la leyenda de la
Princesa y el Pastor, una historia de un amor imposible entre dos deidades celestiales que son
separadas durante todo el afio, excepto por un dia, en el que una bandada de grullas se une para
crear un puente y permitir reunirse a los enamorados. Podemos asumir, por tanto, que el puente
gue se menciona en este haiku es el puente que une a Orihime y Hikoboshi, que son los nombres
japoneses del pastor y la tejedora. La palabra 7% (koi), que significa “amor” o “pasion” parece
estar haciendo referencia a la leyenda de amor en la que se basa el festival del Tanabata. De
esta forma, podriamos deducir que el color de las #LZE (momiji), que significa “hojas rojizas
de otofio” esta reforzando la referencia a dicha leyenda. Podemos afirmar, pues, que se trata de
un haiku muy poco convencional, puesto que los Unicos elementos reales del poema son las
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hojas otofiales y el Tanabata. Todo lo demas es producto de la imaginacion de la autora y de
su afan por hacer referencia en su obra a conceptos culturales japoneses.

60. —KAFFCTOIZZBRT EN 7 (ZHR)

Sanshz wo machite me ni minu nageki kana (sankaiki)

=%k sanshii: Tres otofios.

££7C machite: Esperar, forma —TE de 1> (matsu).

» me: Ojos (H).

FL¥a (#¥2): No ver. Forma negativa del verbo .2 (miru).
7217 & nageki: Dolor, duelo (1 X).

Sanshz wo machite
me ni minu

nageki kana

Lloro tu muerte.
Han pasado tres otofios

y no te veo con mis 0jos

COMENTARIO: —[A]= (sankaiki) significa “tercer aniversario de muerte”. Lo mas probable

es que se trate de un haiku escrito en el aniversario de la muerte de Suenari, el marido de la
poetisa que fallecio en el 1674. No es comun encontrarnos en un haiku la expresion de los
sentimientos de su autor. Sin embargo, Den Sute-jo escribi6 varios haikus sobre su esposo,
tanto sobre su amor por él, como sobre la tristeza por su fallecimiento.

61. T HEDH DN &It =K

Jizgoya no tsuki no imoto ka jizsanya ni

+ 4% jugoya: Noche de luna llena en el décimo quinto dia del octavo mes del calendario
lunar.

A tsuki: Luna.
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V% & imoto: Hermana menor.
7> ka: Particula interrogativa.

~+ =4 jiisanya: Noche del décimo tercer dia del noveno mes del calendario lunar.

Jizgoya no tsuki no
imoto ka

jusanya ni

¢Es la décimo tercera luna
la hermana pequefia

de la décimo quinta luna?

COMENTARIO: De acuerdo con Kobayashi et al., (2016, p.90), En Japdn, se dice que la luna
del quince de agosto (- F.#X) es la mas hermosa de todo el afio. El segundo lugar lo ocupa la

luna del trece de septiembre (+ —7&). En esta ocasion, la autora vuelve a hacer uso de una

metafora, puesto que llama a la luna del trece de septiembre “hermana menor” de la luna del
quince de agosto.

62. FLIEIXIT T2 D DM T DI

Momiji ba ni tawaruru shika ya iro gonomi

ALHE momiji: Hojas rojizas de otofio.
IX ba: Hoja (3€).

724> % % tawaruru: Jugar (% 5).
J& shika: Ciervo.

. iro: Color.

Z D F gonomi: Gusto, inclinacion (4 7).

Momiji ba ni
tawaruru shika ya

iro gonomi
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Entre las hojas de otofio
un ciervo que juega

cautivado por los colores

COMENTARIO: La inclinacion de Den Sute-jo por personificar la naturaleza y los animales
se hace evidente una vez mas en este poema. Decir que a un ciervo le gustan los colores de las
hojas de otofio es una suposicién objetiva basada en la propia percepcién de la autora, y no en
una observacion objetiva de la realidad. El caracter romantico e intelectual del estilo poético
de Sute-jo est4, por tanto, muy presente en este haiku.

63. Yl ERLEEIC WD AT= D711

Some-kawa to momiji ni iwan tatsuta-gawa

Y% some: Tintura.

)1l kawa: Rio.

ALHE momiji: Hojas rojizas de otofio.

VY A iwan: Decir, llamarase (D A & 7 5).

7= >7-" tatsuta-gawa: Rio Tatsuta (7 [H1{#), en la ciudad de Nara.

Some-kawa to
momiji ni iwan

tatsuta-gawa

El rio tefiido
con hojas otofiales

se llama rio Tatsuta

COMENTARIO: Es posible que la palabra %% (some), es decir, “tintura” haya sido
intencionadamente elegida por la autora para enlazar con el Rio Tatsuta, mencionado en el
ultimo verso. Este recibe el nombre de la diosa sintoista #& Mz (tatsuta-hime). Tatsuta es un

kami de la Montafia Tatsuta, de la ciudad de Nara y es, segun las leyendas, la diosa encargada
de tefiir las hojas en otofio.
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64. FKOEITIAKIZEH LD LALESS

Aki no iro ha mizu ni mo shirushi momiji buna

# aki: Otofio.

. iro: Color.

X ha: Hoja.

7K mizu: Agua.

L % L shirushi: Dejar marca (F1-9).
ALEE momiji: Hojas rojizas de otoiio.

5572 buna: Carpa.

Aki no iro ha
mizu ni mo shirushi

momiji buna

Los colores del otofio
se reflejan en el agua

carpas de hojas otofiales

COMENTARIO: La expresion “carpas de hojas otofiales” probablemente se refiere a la mezcla
de colores que tiene lugar en otofio, cuando el reflejo de las hojas en rios, lagos y estanques se
fusiona con las escamas a menudo naranjas y rojas de las carpas, y se crea una hermosa paleta
de colores otoriales.

65. HICDOIEDH Bz 5 TOHWER

Rani no hana chiranu fude no nioi kana

5 IZ DAL rani no hana: Flores de eupatorium japonicum, una planta herbacea perenne nativa
de Japon.

% 5 ¥a chiranu: “No caerse”. Forma negativa del verbo #{%.
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% 0: Particula honorifica (f#).
5 C fude: Pincel de escribir (%).

&J 4 nioi: Olor.

Rani no hana chiranu

fude no nioi kana

El olor del pincel...

Las flores no se caen

COMENTARIO: No sabemos si este haiku fue escrito sobre una pintura o en una pintura. Lo
que si tenemos claro es que las flores aqui descritas no son flores reales, puesto que las flores
son una de las principales demostraciones de la transitoriedad del mundo natural, y la Gnica
ocasion en que se podria decir de ellas que no se caen seria si estuviésemos hablando de flores
dibujadas.

66. SHITPITHDOZZABLX L HIDE

Saraba yuke aki no kokoro kyé no kure

S 5% saraba: Despedida.

Wp1F yuke: Ir, fallecer, (1717).

FX aki: Otofio.

Z Z 5 kokoro: Corazén, mente, (-[»).
& X 9 kyo: Hoy, (4 H).

J& kure: Atardecer.

Saraba yuke aki no
kokoro mo

kyo no kure

El corazén también
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se despide del otofio

atardecer de hoy

COMENTARIO: EIl hecho de que el kokoro se despida del otofio puede simbolizar la fuerte
conexion existente entre la haijin y la naturaleza, el 1azo que una a la poeta con su arte.

67. H & LEFIZ D A DT WK DAERF 7372

Miyoshino ni kaegatai aki no hanano kana

& & L HF miyoshino: Actual Yoshino-chou, un pueblo de la prefectura de Nara.
M Z N T2 kaegatai: Irremplazable (1% 2 2372 1)):
FK aki: Otofio.

1E%F hanano: Campo lleno de flores.

Miyoshino ni
kaegatai aki no

hanano kana

En Yoshino
irremplazable otofio

campos de abundantes flores

COMENTARIO: Yoshino-cho es un pueblo de la prefectura de Nara, famoso por la hermosa
estampa de cerezos en flor que otorga durante el hanami en primavera. El principal atractivo
turistico de este lugar son los cerezos, aunque muchos desconocen el encanto que ofrece esta
aldea rural en otofio. Durante los meses de otofio, las rojizas hojas de cerezos y arces se mezclan
para dar lugar un hermoso espectaculo de momiji. Al parecer, la autora era conocedora de la
belleza oculta de Yoshino y quiso plasmarla en este haiku.

68. FINEBRL L DODODFRFTHEITAS U

Asagao ya shinonome machite gogenmoji
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#73% asagao: Flor de asagao o campanilla azul (5]£8). Es un tipo de flor que florece por la
mafana y se marchita por la tarde.

L @ ® & shinonome. Amanecer (3 5E).
#5C machite: Antigua forma —TE del verbo 5> (matsu). Esperar.
f# go: Particula honorifica.

A% U genmoji: Ir a un evento social, cruzarse o quedar con alguien. Palabra usada
principalmente por mujeres (H 7).

Asagao ya
shinonome machite

gogenmoji

La flor de asagao
espera a encontrarse

con el amanecer

COMENTARIO: La flor de asagao, que es una flor conocida en Japon por indicar la llegada
del otofio, posee la particularidad de que abre sus pétalos al amanecer. Es probable que la
expresion “espera a encontrarse con el amanecer” sea una metdfora que describa esta
caracteristica del asagao.

69. \NAUWNAD AR A& RYLT O 1L

Iroiro no kigi ya some ha no yawata yama

VYA A roiro: Muchos, varios.
A % kigi: Arboles.

Yt some: Tintura.

IZ ha: Hoja (Z&).

X721l yawata yama: Montafia Yawata, de la ciudad de Yawata, en la prefectura de Kioto.

Iroiro no kigi ya

60



some ha no

yawata yama

Muchos arboles
hojas tefiidas

montafia Yawata

COMENTARIO: Dedicarles un haiku a los arboles tefiidos de las tonalidades rojizas por las
hojas de otofio no es solo un ejercicio de apreciacion de la belleza que reside en cada pequefio
detalle de la naturaleza, sino que también es un recordatorio del caracter efimero de dicha
bellezay de lavidaen si. Las hojas otofiales son un simbolo del ciclo de la vida, nos deslumbran
con sus hermosos colores hasta que caen al suelo y se marchitan. Por lo tanto, este haiku

también trata la impermanencia de las cosas y la temporalidad como caracteristica intrinseca
del universo.

70. LD PNRIES L D HD SRR

Yama no kaiya hikari sashi-kuru tsuki no fune

(LI yama: Montafia.

=2 kaiya: Cobertizo para criar animales (£ Jz).
J¢ hikari: Luz.

& L sashi: Huminar, del verbo $&59~ (sasu).

< % kuru: Venir (3K 5).

H @ 5%a tsuki no fune: Barco de la luna. (H D).

Yama no kaiya
hikari sashi-kuru

tsuki no fune

El cobertizo en la montafia,
llega una luz que ilumina

barco de la luna
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COMENTARIO: “Barco de la luna” es una expresion literaria que compara a la luna con un
barco que cruza el cielo.

71. H OBEERRICE L 5

Tsuki no kao minu koi ni mayou yamiji kana

H tsuki: Luna.

A kao: Cara.

FL¥2 minu: No ver. Forma negativa del verbo . % (miru).
7% koi: Amor, pasion.

% £ 9 mayou: Perderse (3£ 9).

RE yamiji: Camino oscuro.

Tsuki no kao minu
koi ni mayou

yamiji kana

Un camino oscuro
sin ver la cara de la luna

me pierdo en el amor

COMENTARIO: La luna es a menudo utilizada como simbolo del amor en poesia, por lo que
no es dificil imaginarnos que la noche sin luna simboliza en este poema una vida sin amor o en
la que se ha perdido al ser amado. La pérdida de Suenari es un tema recurrente en el haiku de
Den Sute-jo. Es por ello que, aunque no se le menciona directamente, podriamos asumir que
este poema versa sobre como el fallecimiento de su marido sumié a la poetisa en un camino
oscuro y solitario.

72. 72 IR AT E TR ESR

Naku namida ame to fute ya tamamatsuri
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72 < naku: Llorar (B2 <).

72 72 namida: Lagrima (ii%).

rH ame: Lluvia.

f% C fute: Caer. Antigua forma —TE del verbo %% (furu).

4% tama matsuri: Festival de almas.

Naku namida
ame to fute ya

tama matsuri

Cae la lluvia
y lloro lagrimas

festival del alma

COMENTARIO: El tama matsuri (=4%) una ceremonia para invitar y recordar a los difuntos.
Se celebra durante el O-bon (¥4 ), una festividad japonesa en la que se honra a los
antepasados. La autora probablemente escribié este haiku sobre un tama matsuri celebrado en
honor a su difunto marido.

73. < DRKOM & 13 R9 5~

Kuru aki no kiri ki ha misuru hitoha kana

< % kuru: Venir Ck %).

FX aki: Otofio.

Al kiri: Paulonia.

X ki: Arbol (K).

IZ ha: Hoja (3E).

.9°% misuru: Ver, observar.

—%£ hitoha: Una hoja.
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Kuru aki no
kiri ki ha misuru

hitoha kana

Observo una hoja
el otofio se acerca

hojas del arbol de paulonia

COMENTARIO: El &rbol de paulonia es un arbol de hoja caduca. La caida de sus hojas marca
la llegada del otofio para los japoneses.

74. Y)I|RTF 12D b= H o

Somekawa ya ge ni irodori no watarimono

Y4)1| somekawa: Rio tefiido por los colores de las hojas otofiales de los arboles.
\7 ge: Forma arcaica del actual ¥4 41 (kare). Seco, marchito.
£ &V irodori: Pequefios pajaros de colores que migran en otofio (£5).

72V ¢ watarimono: Individuo que viaja de un lugar a otro (7 1 ).

Somekawa ya
geni

irodori no watarimono

Rio tefido de otofio
en las ramas secas

pequenias aves de colores migrantes

COMENTARIO: La imagen de las aves migratorias posadas en las ramas secas de los arboles
en otofio, rodeadas de hojas en proceso de marchitarse, ofrece un claro contraste entre la vida
y la muerte. Ademas, la migracién de las aves puede ser interpretada como un simbolo del ciclo
vital de los seres.
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75. DT TFIZONNDS A O

Me ni-wa mite te ni hikarenu ya tsuki no yumi

¥ me: Ojo (H).

5. 7C mite: Mirar, ver, observar. Forma —TE del verbo .2 (miru).

F te: Mano.

OM#Lda hikarenu: Forma potencial negativa de 5| < (hiku). Agarrar y atraer hacia si.
H tsuki: Luna.

= yumi: Arco.

Me ni-wa mite
te ni hikarenu ya

tsuki no yumi

Lo veo con los ojos
y no puedo agarrarlo con las manos

el arco de la luna

COMENTARIO: La luna ha sido objeto de fascinacion para los poetas de todas las culturas y
épocas. El haiku no es una excepcion. Den Sute-jo expresa en este poema esa atraccion, a veces
casi infantil, que sentimos los humanos por la imagen de la luna. El deseo de tocarla o de
acercarnos a ella es un sentimiento tan primitivo que ya en el siglo XVl Sute-jo lo plasma en

este haiku.

76. HDH IENOL BT R0

Tsuki no usagi katsura otoko no sugata kana

A tsuki: Luna.
9 & X usagi: Conejo.

7> 5 5 katsura otoko: Yokai llamado Katsura Otoko que vive en la luna.
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9 737= sugata: Figura, forma, apariencia (*%).

Tsuki no usagi

katsura otoko no sugata kana

La figura de Katsura Otoko

conejo de la luna

COMENTARIO: Katsura Otoko es un yokai japonés descrito en las leyendas como un hombre
de una belleza excepcional que vive en un castillo en la luna. Se dice que Katsura Otoko se
dedica a podar las ramas de un &rbol katsura. Cuando termina de podarlo, el &rbol vuelve a
crecer para volver a ser podado. Segun el mito, es el arbol de katsura el que le da su forma a la
luna, por lo que de esta forma se explica el cambio de sus fases, desde la luna creciente hasta
la luna llena. Por otra parte, se cree que, durante ciertas noches, si miras muy fijamente a la
luna, podras ver a Katsura Otoko y quedards encandilado por su belleza, siendo incapaz de
apartar la mirada. Si Katsura Otoko te descubre mirandole, te hara sefias con la mano para que
te acerques, y por cada movimiento de su mano se reducird tu vida hasta el punto de poder
morir en el acto.

Por su parte, el conejo en la luna remite a una leyenda budista segun la cual Buddha fue un
conejo en una de sus anteriores vidas. Este conejo ofrecié su propia carne para alimentar a un
anciano mendigo que finalmente resulto ser el Rey del Cielo segln algunos escritos, y el dios
de la luna segun otros. Como recompensa, el conejo fue enviado a la luna para vivir alli. La
leyenda del conejo en la luna esta asociada a la celebracion del tsukimi, una festividad japonesa
en la que se contempla la luna llena de otofio y se hacen ofrendas a los dioses. En la antigliedad,
era una celebracion especialmente popular entre las clases altas. El tsukimi era una ocasion
especial para reunirse y escribir o recitar poemas, escuchar musica, beber té o sake y charlar.

77. AENS T SELoE

Shirokumo ka ugokanu naraba yama no yuki

H 22 shirokumo: Nube blanca.
7> ka: Particula interrogativa.

9 Z7~¥a ugokanu: “No moverse”. Forma negativa de B < (ugoku).
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72 51 naraba: Clausula de oracion de ralativo. Se traduce por “si, en caso de que”.
[LI yama: Montafia.

=& yuki: Nieve.

Shirokumo ka
ugokanu naraba

yama no yuki

¢Es una nube blanca?
Si no se mueve,

€s una montafa nevada

COMENTARIQ: Este haiku es una pieza muy ilustrativa dentro de la obra de Sute-jo sobre la
fuerte conexidn entre la imaginacion de la autora y su percepcion de la realidad. Probablemente
la autora estaba observando las nubes a lo lejos en el cielo y, se topd con una cuya forma se
parecia a la de una montafia. Por qué esto supuso un aware para la autora no puede ser
explicado de forma objetiva. No obstante, si podemos afirmar que la obra de Den Sute-jo
presenta una sensibilidad inusual en un haijin, pues a menudo el mundo real y la imaginacién
de la autora se mezclan en sus poemas.

78. EH IO MELICESTRHFDOD

Kumoi yori kazashi ni sasu ya yuki no wata

2= 3F kumoi: Cielo.

£ ¥ yori: Desde.

M & L kazashi: Flores atrapadas en el cabello (f§5H).
X9 sasu: Brillar (5%49).

25 yuki: Nieve.

1> 7= wata: Gorro de algodon.

Kumoi yori
kazashi ni sasu ya
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yuki no wata

Desde el cielo
brillan las flores atrapadas en el pelo

un gorro de nieve

COMENTARIO: E D >7= (yuki no wata), que se traduce por “gorro de nieve”, podria ser
metéafora sobre los copos de nieve que cubren el pelo durante una nevada. Por otro lado, &85
(kazashi), es decir, “flores atrapadas en el cabello”, parece ser una metafora que compara el
aspecto de los copos de nieve sobre el cabello con el de unas flores blancas atrapadas en el
pelo. En general, es dificil encontrar haikus que contengan metaforas, pero Den Sute-jo utiliza
aqui no una, sino dos metéaforas, demostrando que el uso de este recurso literario no es una
decision circunstancial, sino una caracteristica intrinseca de su estilo.

79. & ITH LEBIChE S HOH L

Furi ha ushi yuki ni ato tsuku ame no ashi

[V furi: Caer.

IZ ha: Hoja (3€).

9 L ushi: Melancdlico (% L).

=5 yuki: Nieve.

& & ato: Huella ().

> < tsuku: Hacer, del verbo fE% (tsukuru).
FY ame: Lluvia.

& L ashi: Malo (G L).

Furi ha ushi
yuki ni ato tsuku

ame no ashi

Hojas que caen melancolicas
dejo huellas en la nieve
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maligna lluvia

COMENTARIO: Den Sute-jo va mas alla de la simple personificacion de la naturaleza en este
haiku en el que dota a las hojas de melancoliay a la lluvia de maldad. En esta ocasion podemos
interpretar que la autora esta expresando su estado de animo a través de los elementos
meteoroldgicos.

80. SFIRAUTEL S RDARL DE

Kesa mireba hana zo-sakuya no kigi no yuki

45 kesa: Mafiana.

FLAUIE mireba: Forma condicional del verbo 5.2 (miru). “Si miras”.
1t hana: Flor.

& < X° sakuya: Anoche (FEFR).

A % kigi: Arboles.

=& yuki: Nieve.

Kesa mireba
hana zo-sakuya no

kigi no yuki

Si miras esta mafana
las flores de anoche

nieve de los arboles

COMENTARIO: En este haiku la autora hace uso nuevamente de una metafora. Sute-jo expone
que, si miras por la mafana “4 8 RALiX”, las flores de anoche son nieve en los 4rboles
“GEZ S RDAKR L DZE”, Esto podria significar que, al haber nevado durante la noche, al
contemplar la nieve que se ha posado en las ramas de los arboles, esta crea el efecto dptico de
que dichos arboles han florecido. Por otra parte, también observamos en este poema un juego
de palabras en el segundo verso. La palabra “anoche” est4 escrita en hiragana como “ & < X°”,
(sakuya). Debido a la ausencia de kanji, el lector puede interpretarlo de dos formas: como
“MEFR” que, como ya hemos indicado, significa “anoche”, o como el verbo “florecer” seguido
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de un kireiji “<X>” (ya). En japonés, “florecer” se escribe “l< < > pero se lee como “ X <, al
igual que el FE de FEFZ.

BL IR DN B H/RLIEZTH T &

Himematsu no katabira yuki ya date usugi

#EA% himematsu: Pino pequefio.

1= V5 katabira: Kimono delgado de verano (it ).
== yuki: Nieve.

72T date: Especialmente.

9 9 & usugi: Ropa ligera (7% 7%).

Himematsu no katabira
yuki ya

date usugi

Kimono con estampado de pinos
nieve

ropa especialmente fina

COMENTARIO: La conjuncién de elementos que establece este haiku, es decir, el katabira,
que como ya hemos indicado anteriormente es un kimono fino, el pino, que es un kigo
tipicamente invernal, la nieve y la ropa ligera, todo ello ofrece un singular contraste y nos deja
con un poema al mas puro estilo de Den Sute-jo.

82. RN H LI < b Y LD H A

Kogarashi ni yasuku moriyama no tsuki mi kana

A7235 L kogarashi: Viento frio invernal (A4t 5 L).
>3 < yasuku: Facilmente (5 <).

% U [ moriyama: Ciudad de Moriyama, en la prefectura de Shiga (5 IL1).
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H K. tsukimi: Contemplacién de la luna.

Kogarashi ni
yasuku

moriyama no tsukimi kana

Contemplo la luna de Moriyama
facilmente

en el frio viento invernal

COMENTARIO: La belleza delicada de la luna iluminando una noche de invierno azotada por
un despiadado viento helado es la imagen que Den Sute-jo nos deja en este haiku tan
tipicamente invernal, captando de forma magistral la esencia de esta estacion.

83. DI LA LFEVENEDDEL

Tsugomori wo tomari dokoro katori no toshi

> Z% b tsugomori: Nochevieja (F5 H).
& & Y tomari: Quedarse, pararse, del verbo A% % (tomaru).
it dokoro: Lugar.

&Y @ & L katori no toshi: Ciudad de Katori, en la prefectura de Chiba (FEXD#B 7).

Tsugomori wo tomari dokoro

katori no toshi

Un lugar en el que pasar la nochevieja

ciudad de Katori

COMENTARIO: De nuevo, debemos destacar la inclinacion de Sute-jo por prescindir de kanji
en sus haikus, puesto que resulta una caracteristica recurrente en su obra. En este haiku nos
encontramos con una sola palabra escrita con su caracter correspondiente, mientras que el resto
esta escrito integramente en hiragana. La ausencia de kanjis no solo dificulta la tarea de
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traduccion, sino que resulta inaccesible, hasta cierto punto incluso para los lectores nativos,
debido a la ingente cantidad de palabras homofonas existentes en el idioma japonés.

84. < NTL LRTFUEDFIE LoD

Kurete toshi ya nehitotsu bakari kyou no kure

< #UT kurete: Terminarse, acabarse. Forma —TE del verbo £41% (kureru).
& L toshi: Afo (4F).

U & -2 nehitostu: Medianoche.

1 bakari: Limite, final.

& ¥ 9 kyou: Hoy (4 H)

< #U kure: Atardecer ().

Kurete toshi ya
nehitotsu bakari

kyou no kure

El afio se termina
a la medianoche

atardecer de hoy

COMENTARIO: La expresion -0 & -2 (nehitotsu) puede traducirse de forma mas literal
como la “primera hora de la hora del nifio”. La hora del nifio, en japonés - D%/ (ne no koku),

es un sistema de medida del tiempo que mide desde las 23:00 p.m. hasta las 2:00 a.m.
aproximadamente.

85. K LT EIZ DA TEE DR

Kurete-yuku ya seibo ni tsunda yuki no wata

< #UTAT kurete-yuku: Oscurecer, anochecer (=41 CT17<).

%2 seibo: Regalo de fin de afio.
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2 A/72 tsunda: Amontoné, apilé. Pasado plano del verbo &% ¢ (tsumu).
2 yuki: Nieve.

f# wata: Gorro de algodon.

Kurete-yuku ya
seibo ni

tsunda yuki no wata

Anochece,
regalos de fin de afio

un gorro de nieve amontonada

COMENTARIO: Ya hemos mencionado anteriormente que la expresion “gorro de nieve” es
una metafora para describir la nieve que se acumula en el pelo. En este haiku, la fascinacion
podria emanar de la accién de amontonar los regalos de afio nuevo a la vez que la nieve se apila
sobre el pelo y la cabeza de la poetisa.

86. ML DL+ HHEZEOL D

Hatsumono ya shichi jii go nichi yuki no mochi

#1% @ hatsumono: Vegetales, frutas, cereales, carne y demas alimentos cosechados por
primera vez en la estacion (#4).

&+ 4. H shichi jii go nichi: Setenta y cinco dias.

E? % 5B yuki no mochi: Estar las ramas y hojas de los arboles, asi como el bambd, cubiertos
de nieve. Del actual ¥ % (yukimochi).

Hatsumono ya
shichi jii go nichi

yuki no mochi

Primera comida de la cosecha
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setenta y cinco dias

ramas y hojas cubiertas de nieve

COMENTARIO: En Japdn se cree que la primera comida confeccionada con los alimentos de
la primera cosecha de una estacion otorga longevidad (Kobayashi et al., 2016, p.114). En
concreto, se dice que el #J4) (hatsumono), la primera comida de la cosecha alarga la vida 75
dias, tal y como se expresa en el segundo verso de este haiku: &+ f.H (shichi juu go nichi).

87. DATEEFERII L DLRJEDHE L

Tsunda yuki ya harawanu niwa no asa kiyome

> A7 tsunda: Pasado plano de &7 ¢ (tsumu) apilar, amontonar.
=& yuki: Nieve.

< 5 ¥ harawanu: No limpiar. Forma negativa de 4 9 (harau).
JE niwa: Jardin.

i asa: Mafana.

& X o kiyome: Purificacion (i ).

Tsunda yuki ya
harawanu niwa no

asa kiyome

Nieve amontonada
en el jardin sin limpiar

purificacion matinal

COMENTARIO: Para una mente occidental, puede que las palabras “sin limpiar” y
“purificacion” no encajen demasiado bien juntas. No obstante, desde un prisma japonés, la idea
de que la naturaleza posee una fuerza purificadora es algo elemental. La nieve que se ha
amontonado en el interior del jardin de una casa no es considerada por Den Sute-jo como algo
inoportuno o molesto, por el contrario, cree que la nieve ha limpiado y purificado el ambiente
de la mafana.

74



88. KXW E LBIHRFIEN H X 9

Hiiragi ya oni wo tosanu tobari chou

¥ hiiragi: Acebo.

% oni: Demonio.

& ¥ S ¥a tosanu: No dejar pasar. Forma negativa de 1879 (tosu).

J71X Y tobari: Cortina que cae del techo y separa las estancias de una casa entre si.

H X 9 cho: Lo mas probable es que se trate de i, una lectura distinta de la palabra anterior.

Creemos que quiza la autora repitio dos veces la misma palabra con la idea de darle un mayor
énfasis al concepto de “entrada” o “limite entre el interior y el exterior”.

Hiiragi ya
oni tosanu

tobari cho

El acebo
no deja pasar a los demonios

por las cortinas

COMENTARIO: El setsubun es una celebracion japonesa que tiene lugar el 3 de febrero. Se
trata de una festividad de purificacion de los hogares, escuelas, templos y lugares de trabajo
con motivo del fin del invierno. Durante el setsubun, se lanzan semillas mame para ahuyentar
la mala fortuna y la enfermedad acumuladas durante el afio anterior, mientras se grita 523 4}+!
&1L, que se traduce por “fuera los demonios, dentro la mala suerte”. En Japon se cree que
los oni, 0 demonios, son los portadores de la mala suerte, por lo que, durante el setsubun, se
coloca en la entrada de los hogares y locales ramas de acebo en las que se ensarta una cabeza
de sardina. Esto se llama “#4%” (hiiragi iwashi). El acebo es conocido entre los japoneses por
poseer la capacidad de ahuyentar a los oni, al igual que ocurre con el fuerte olor de las sardinas.
Podemos suponer, por lo tanto, que nos encontramos ante un haiku compuesto con ocasion de
la celebracion del setsubun.

89. M < THIF VD N7 BN Y
Kurakute mo kaeri-gata no ya sakuragari
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ik < C kurakute: Sombrio, oscuro.
J7 V) 237 kaerigata: Camino a casa (Jft ¥V ).
%% no: Campo, cultivo.

X< B MY sakuragari: Contemplacion de los cerezos en flor (57 0).

Kurakute mo
kaeri-gata no ya

sakuragari

Aunque esta oscuro
el campo de camino a casa

observo los cerezos en flor

COMENTARIO: Este ultimo haiku ilustra la fuerza de atraccion ejercida por la naturaleza
sobre el haijin. A lo largo de este recorrido por la obra de Den Sute-jo hemos podido comprobar
el caracter tan singular del estilo de esta poetisa segun los canones clasicos del género. Sin
embargo, la conexion con el entorno natural y la fascinacion por cada pequefio detalle que
ofrece la naturaleza es algo que Sute-jo comparte con el resto de haijins. Esta excepcional
mujer, que fue madre, poetisa y monja, poseyo tantas facetas en su vida como en su obra. La
sombria complejidad de la metafora y la inocente simplicidad de la naturaleza conviven en su
poesia, de igual forma en que lo hacen la oscuridad y los cerezos en este haiku.

Conclusién

Una vez completado el sendero a través de esta fraccion del universo literario de Den
Sute-jo, la naturaleza excepcional y polifacética de esta autora se nos revela como una realidad
palpable. Den Sute-jo es el resultado de una conjuncion de circunstancias: historicas, sociales,
académicas y religiosas, que hicieron de ella una personalidad, en gran medida, Unica dentro
de la historia del haiku en Japon. Por todo ello, a continuacion, nos proponemos desentrafar
las claves que hicieron de Den Sute-jo y su haiku, un caso tan particular.

Vicente Haya ha concluido que existen siete grandes grupos dentro de los cuales se
pueden clasificar la gran mayoria de haikus. Estas siete categorias serian: el haiku de tono
intimista, en el que el autor refleja sus sentimientos, pensamientos o vivencias, el haiku de la
compasion universal, en el que se muestra un sentimiento de compasion por el sufrimiento de
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los seres sintientes, el haiku feista, que trata temas escatoldgicos y desagradables, el haiku para
ser pensado, que incluye reflexiones y significados profundos, el haiku meramente descriptivo,
en el que se describen de forma sencilla escenas cotidianas, y el haiku de lo sagrado, estampas
de la naturaleza surgidas de un asombro espiritual. Hay un altimo grupo es el de los “otros”,
subgrupos compuestos por haikus que no alcanzan un namero lo suficientemente relevante
como para suponer una categoria como tal. Algunos ejemplos serian el haiku erdtico, el
romantico o el proselitista, (Haya, 2002, pp.37-pp.56).

Segun Haya, los dos grupos que aunan mayor numero de haikus son el haiku de lo
sagrado, que supondria mas del cincuenta por ciento del total de los haikus escritos, y el haiku
meramente descriptivo, que se situaria en torno al cuarenta por ciento. Cualquier haiku que
pertenezca a una de las otras categorias aqui establecidas supone una minoria (Haya, 2023).
Estos suelen tratarse de una excepcién fruto de la experimentacion de su autor o de otras
circunstancias anémalas. Tan solo a algunos genios del haiku, considerados grandes maestros
de este arte, se les ha tolerado la abundancia de esta clase de haikus debido al peso de las
aportaciones que, de una u otra forma, hicieron al genero, pasando a la historia con un lugar
reservado en el salén de la fama de los haijin. Es el caso de Onitsura, que, debido a su cercania
con el haiku arcaico, escribié gran cantidad de haikus para ser pensados, de Issa, que fue el
gran haijin de la compasion universal, o de Shiki, con salidas de tono de cariz intimista, (Haya,
2002, pp.62-pp.74).

Muchos de los haikus que se salen de las dos categorias establecidas por Haya como
mayoritarias (principalmente aquellos que se sitlian dentro de la categoria de “otros”), serian
con casi total seguridad, considerados malos haikus. Esto se debe a que dicha categoria puede
incurrir en la utilizacion de elementos demasiado intelectuales o literarios, dotar al autor de un
papel demasiado destacado dentro del poema y, sobre todo, alejarse del aware como raiz
natural del haiku. Todas estas caracteristicas son reprobadas y consideradas como propias de
una obra de poca calidad por la mayoria de los japoneses (Haya, 2018, p.33).

A continuacién, hemos clasificado segun las categorias propuestas por Haya, los
ochenta y nueve haikus de Den Sute-jo que han sido traducidos en el texto aqui presente:

1. Chocho wa hana ni-wa narenu aida kana Para ser pensado
i 2 [ IAEITIE 22 OME 2372 Un
momento... / Las mariposas / no pueden
convertirse en flores

2. UKi koto ni narete yukima no yomena kana | De lo sagrado
9 &EZ LI TERM DR Una
flor / en la tierra sin nieve / se acerca la
lluvia

3. Ume ga eda ni omou kisama no kaori kana | Intimista
AR b5 E I EDNE D ik Un
aroma... / Ramas de ciruelo / pienso en ti

4. Hana mo mi mo ichi-ji ni kitari kesa no De lo sagrado
haru £ &b —FFZ & 72 0 S D FKF
Flores y frutas / llegaron a la vez / la
primavera de esta mafiana
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Yama no ha ni hikaru wa genji tsutsuji
kana L1 D% O D ITR DD U7
Como el Principe Genji / brillan las azaleas
/ al pie de la montaria

De lo sagrado

Sora wa haru ka arashi ni chirasu yuki no
hana Z2IXFEEIZ D BT HF DL Enel
cielo / la tormenta de primavera esparce /
flores de nieve

De lo sagrado

Kayu no atsuki iro ya kobai no dainagon
P D &> X ACRLHED KNS El color
brillante de las gachas de arroz... / Ciruelos
rojos / judias rojas

Meramente descriptivo

8. Oborozuki yokan no kimi to yuube kana Intimista
MEH XA DF & X 7 Unanoche
contigo, / pasando el rato / luna brumosa

9. Sakura iro ni kao mo some keri hanamizake | Intimista

S HAICELYT VIER IS Con el
color del sakura / también se tifien las caras
| bebiendo sake mientras contemplo los
cerezos

10.

Nusubito ni kagi ka yo no ma no kaze no
hana ¥ 9" AIZ XD O D JRDLE
¢Esta la llave en el ladron? / Por la noche /
viento de flores

Para ser pensado

11.

Hana wo yaru ya sakura mo yume no ukiyo
mono AEZ LR BED D EHH D
Alabar las flores / cerezos y suefios / mundo
efimero

Para ser pensado

12.

Tanzaku wa kami tsukeai ka hana no saki
TS IFOT HVIDIT D & X
Tanzaku / uniendo palabras en el papel /
flores brotando

Meramente descriptivo

13.

Memoaya ya nishiki no youna kigi no hana
Db HORHD LD 72 KA DAL Brillan
hermosamente / como brocados / las flores
de los arboles

De lo sagrado

14.

Uguisu no uta no yanagi ya koto no ito
7 VT DOFOPIREED U & La cancion
del ruisefior / en el sauce / cuerdas de arpa

No entra en la categoria de haiku. Es
poesia

15.

Hatsuhana ya futatsu mitsu yotsu chigo
zakura

R ST=DBo LHobE &L b
Primeras flores de la temporada / dos, tres,
cuatro... / pequefias flores de sakura

De lo sagrado

16. Nehan e ni mo kake hanare keri kyo no kure

JEAGRIZ S NTIERNIT 0 E X2 H D&
Una pintura del Nirvana / se ha marchado /
atardecer de sutras

Otros: proselitista
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17.

Kamado ni mo moeizuru haru no wakana
kana
MELIZHHZWNT DEDE LD
Verduras frescas... / En el fuego del hogar /
la primavera que empieza a brotar

De lo sagrado

18.

Haru wa u no kata tagaesenu kotoshi kana
FILD DONWTZTzinZ/ERZ &Lk
Este afio / la direccion de la primavera / no
cambiara

Para ser pensado

19.

Saki majiru dandara suji no tsutsuji kana
MEELAHALEALELT LODODOUNA
Las azaleas / florecen mezclandose / en filas
desiguales

De lo sagrado

20. Kobai ni fukaku shimete ya nioidori

FMFHZ SN LOTREWS  En el
ciruelo / profundamente perfumado / un
ruisefior

Para ser pensado

21.

Kamoyama no ume wa koyomi no hakase
kana & EILOHETZ KADIINENR
Ciruelos de la montafia Kamo / el calendario
del erudito

Para ser pensado

22.

Uguisu mo hiura ga take ya kagurabue
BEHLO) ORETONTHEZL
También el ruisefior / a la sombra en el
bambd / flauta kagura

De lo sagrado

23.

Mizukagami mite ya mayu kaku kawa
yanagi /K57 T FE W H> < I Mira su
reflejo en el agua / y se pinta las cejas / el
sauce junto al rio

Para ser pensado

24,

Oisaki wa shirushi monju no chigozakura
BWSEETILA2LHBALDOHE I
& El futuro... / Milagro de Monju / pequefias
flores de sakura

Otros: proselitista

25.

Michi no ku no hana wo shinobu ya edo
zakura AHDOL DIEEPRZ EXLH
Haiku del camino / evoco las flores / cerezos
de Edo

Intimista

26.

Soubi shite hana mi-watasu ya hashi no
moto % 9 V'L THERLDT-TBmOE &
Desde debajo del puente / observo a lo lejos
/ 1as rosas

Meramente descriptivo

27.

Hototogisu hatsune ya hana no nenharashi
T L L ETHELIEDEITS L El canto
del cuco, / las flores... / Despejarse

De lo sagrado

28.

Ue no hana no yuki ni beni sasu tsubomi
kana JIOIEDEIZ U ST ONEH MR
A punto de florecer... / Hortensias, / carmesi
entre la nieve

De lo sagrado
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29.

Tatsuta hime irosome kaeshi shinju kana
FEH R YLy 2 LT 2272 Arboles de
hojas frescas / La Princesa Tatsuta / vuelve
a tefirlos

De lo sagrado

30.

Himeyuri mo kaze ni taoya gusu gata kana
DD BTN La
forma de acompafar / con elegancia al
viento / de los lirios

De lo sagrado

31.

Tokonatsu ni ariake tomosu hotaru kana
IRENWZHEH E T2 0 7
Luciérnagas... / Una luna palida ilumina / el
verano eterno

De lo sagrado

32.

Aki ha sazona fuurin ni miru natsu no tsuki
KX S E AT D B D N
Ciertamente son hojas de otofio / miro en el
bosque de arces / la luna de verano

De lo sagrado

33.

Semi-semi to naku ya ruiku no uta no gin
HHAH E GO A]DOH OV Canto de
cigarras... / Un haiku / recitan un poema

Para ser pensado

34.

Kirimugi no oke ya atsusa wo wasure mizu
XV EZDR &> I % 747K Un cubo
de fideos udon / olvidar el calor... / Agua

Meramente descriptivo

35.

Kumo no mine koyuki to mo miyo
tanbatarou

EDHINEE S I PHERES  Nubes
como picos de montafia / una leve nevada /
observo las nubes de tormenta sobre la
ciudad de Tamba

Meramente descriptivo

36.

oki naru koe mo kayowaki sugata kana
RERDLFELNIDOETHIN De
aspecto debil / se alza una voz

Para ser pensado

37.

Niwa no uchi wo tsubone to shigeru omoto
kana 2D 5 HaEDIFHRE LB &
Frondosas plantas / dentro del jardin / con
las damas de la corte

Meramente descriptivo

38.

Natsugiku ya mada nami narenu okinagusa
BHRRE LM i & i
Crisantemos tempranos / aun dispersos /
crisantemos...

De lo sagrado

39.

Yama wa nigete tsukihoko miseyo gion no e
X CAHIEZ A JkEO2  Huir
a lamontafa / y aparece la carroza de la luna
creciente / festival de Gion

Intimista

40.

Tomaru semi no uta ya saigyéo yanagi kage
& E D EHOHLVELTHINT La cancion
de las cigarras que estan posadas / a la
sombra del sauce de Saigyo

Otros: proselitista
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41.

Mijikayo mo ki wa nobashi keri tsuki no
kage AEAELERIIOIELITY HONT
Breve noche de verano / la luz de la luna/ se
ha extendido por el aire

De lo sagrado

42.

Kumoji ni mo kamichi aru ya natsu no tsuki
ERICHLBNHELHLEDH  Incluso
en el camino de las nubes / hay un atajo /
luna de verano

De lo sagrado

43.

Yudachi ni araite deru ya tsuki no kao
ST BUWTH HX°H OER Repentino
aguacero de la tarde / se lava y sale / la cara
de la luna

De lo sagrado

44,

Nadeshiko no tsuyu no tama moya ruri no
kimi RTCTLIOEOELRLAY DR
Gotas de rocio del nadeshiko / eres neblina
de lapislazuli

Intimista

45.

Kaze ni naru ya suzu no kodomo no
moteasobi

DI 0T T O ELD L THEWY
Llega el viento / una campana / el juguete
del nifio

Para ser pensado

46. Hototogisu toyama ni aguru koe mogana | Intimista
AL IIZHHZ 2 A3 Desearia
que / alzara la voz en esta lejana montafia /
el cuco

47. Waga no omoi yuzuri awase yo koromogae | Intimista

PRBHLWDT D HHELIAKE Mis
pensamientos / un kimono regalado / cambio
estacional de ropa

48.

Dokomo naku sankaimu’an hototogisu
EZBIE =0 AT E L E T Canto
por doquier / no hay hogar en los tres reinos
/ cuco

Otros: proselitista

49,

Tamazusa ya kaken ganpi no hana no eda
EFTIRNTADBALCOIED 272 Carta
de amor / parpados hermosos como claveles
/ ramas con flores

Otros: romantico

50.

ogi yori nanbou suzushi hiraki mado
BOTLOVRAEIHLOL A
¢Cuanto mas fresca / es una ventana abierta
/ que un abanico?

Para ser pensado

51.

Matsu hodo ya miroku shusse hototogisu
FFOIZ &AL itz s & &EF
Espero tanto como / al ascenso de Maitreya
/ al hototogisu

Otros: proselitista

52.

Shitamoe ni kieyuku hotaru hiashi kana
L7eb ZICEXATIEE 50 Lik

De lo sagrado
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Rayos solares... / Luciérnagas que se
desvanecen / entre los brotes

53.

Murasame no yizbe hayashi koishidori
TeHRDOY N THLLALED  Intensa
lluvia / en el crepusculo / un misterioso cuco

De lo sagrado

54.

Tanabata ni kaji no ha-miji ya uta mo nashi
LY TEDES COH b L En
tanabata / no escribo ni una sola plegaria /
en las hojas de la morera

Intimista

55.

Kuru aki no kiri ni-wa misuru ichi-yo kana
OO E VIITAT SN Una
hoja... / Miro la niebla / el otofio que se
acerca

De lo sagrado

56.

Omou koto naki kao shite mo aki no kure
BAEZERZFFELTHLHETON
Aunqgue no pienso en nada / atardecer de
otofio

Para ser pensado

S7.

Yoake ni wa tsuyu made tsuki no wakare
kana IIZI3EE £ TH O boivd7s La
despedida de la luna / en el amanecer / hacia
el rocio

De lo sagrado

58.

Ya-giri ya ochiba goromo wo kasane tsuma
G ORIEK /NS RIFE Niebla
vespertina / una esposa que apila kimonos de
hojas caidas

Meramente descriptivo

59.

Tanabata no wataseru hashi koi momiji
T DDOIZEDHIT L VAL
Tanabata... / Se puede cruzar el puente /
hojas otofales de pasion

Otros: romantico

60.

Sanshiz wo machite me ni minu nageki kana
KA TOITRLY72 1T Z 7372 Lloro tu
muerte. / Han pasado tres otofios / y no te
Veo con mis 0jos

Intimista

61.

Jigoya no tsuki no imoto ka jasanya ni
THEDHDWE LT =% (Es la
décimo tercera luna / la hermana pequefia /
de la décimo quinta luna?

Para ser pensado

62.

Momiji ba ni tawaruru shika ya iro gonomi
FLEEIXIC T2 D D0 DA Entre
las hojas de otofio / un ciervo que juega /
cautivado por los colores

De lo sagrado

63.

Some-kawa to momiji ni iwan tatsuta-gawa
Yu)l| LALEEIC Wb AT Bl rio
tefiido / con hojas otofiales / se llama rio
Tatsuta

Meramente descriptivo

64.

AKi no iro ha mizu ni mo shirushi momiji
buna  FKOEIIKIZH LD LALHESA

De lo sagrado
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Los colores del otofio / se reflejan en el agua
/ carpas de hojas otofiales

65.

Rani no hana chiranu fude no nioi kana
SIZOEH b E STOEWEE El olor
del pincel... / Las flores no se caen

Para ser pensado

66.

Saraba yuke aki no kokoro kyo no kure
EHEPTMOZZALE X HDE E
corazon también / se despide del otofio /
atardecer de hoy

Intimista

67.

Miyoshino ni kaegatai aki no hanano kana
F L LT 2 IS T2 WEK DSBS 7272 En
Yoshino / irremplazable otofio / campos de
abundantes flores

De lo sagrado

68.

Asagao ya shinonome machite gogenmoyji
IINEBRLLOOORETHITAS L La
flor de asagao / espera a encontrarse / con el
amanecer

De lo sagrado

69.

Iroiro no kigi ya some ha no yawata yama
WANDSDAR ARG DR D721
Muchos arboles / hojas tefiidas / montafia
Yawata

Meramente descriptivo

70.

Yama no kaiya hikari sashi-kuru tsuki no
fune ILDONHEE L HHDSHE
cobertizo en la montafia, / llega una luz que
ilumina / barco de la luna

De lo sagrado

71.

Tsuki no kao minu koi ni mayou yamiji kana
A OB RBRAIZE X 5 B Un
camino oscuro / sin ver la cara de la luna /
me pierdo en el amor

Otros: romantico

72.

Naku namida ame to fute ya tamamatsuri
72 TR BT & TR ESS Cae la lluvia
/'y lloro lagrimas / festival del alma

Intimista

73.

Kuru aki no kiri ki ha misuru hitoha kana
< DHKORE 1R %5 —HED72 Observo
una hoja / el otofio se acerca / hojas del arbol
de paulonia

De lo sagrado

74.

Somekawa ya ge ni irodori no watarimono
BN I LY obiz {0 Rio
teflido de otofio / en las ramas secas /
pequefias aves de colores migrantes

De lo sagrado

75.

Me ni-wa mite te ni hikarenu ya tsuki no
yumi OIZIT R TFRIZODNLRH D
Lo veo con los ojos / y no puedo agarrarlo
con las manos / el arco de la luna

Para ser pensado

76.

Tsuki no usagi katsura otoko no sugata kana
ADSIED20HD0THh7  La
figura de Katsura Otoko / conejo de la luna

Otros: proselitista
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77.

Shirokumo ka ugokanu naraba yama no yuki
HEND T8 61X LoE (Es una
nube blanca? / Si no se mueve, / es una
montafia nevada

Para ser pensado

78.

Kumoi yori kazashi ni sasu ya yuki no wata
EFHLONS LIS TREDDbIZ
Desde el cielo / brillan las flores atrapadas
en el pelo / un gorro de nieve

De lo sagrado

79.

Furi ha ushi yuki ni ato tsuku ame no ashi
B0 IZH LBICHLE S HDSH L Hojas
que caen melancélicas / dejo huellas en la
nieve / maligna lluvia

Intimista

80.

Kesa mireba hana zo-sakuya no kigi no yuki
SHRIITIEZE S SRDOARA DE - Si
miras esta mafana / las flores de anoche /
nieve de los arboles

Para ser pensado

81.

Himematsu no katabira yuki ya date usugi
IEAR DT DB HERRLTZT 9 3 & Kimono
con estampado de pinos / nieve / ropa
especialmente fina

Meramente descriptivo

82.

Kogarashi ni yasuku moriyama no tsuki mi
kana

ARDBS LIZRT Kb 0 LD H R
Contemplo la Iluna de Moriyama /
facilmente / en el frio viento invernal

De lo sagrado

83.

Tsugomori wo tomari dokoro katori no toshi
DIbVEELEEVFMNEDOEL  Un
lugar en el que pasar la nochevieja / ciudad
de Katori

Meramente descriptivo

84.

Kurete toshi ya nehitotsu bakari kyo no kure
KNTELRFOEDFE L HI>DN
El afio se termina / a la medianoche /
atardecer de hoy

Meramente descriptivo

85.

Kurete-yuku ya seibo ni tsunda yuki no wata
SHTTRREIC D ATEE D
Anochece, / regalos de fin de afio / un gorro
de nieve amontonada

Meramente descriptivo

86.

Hatsumono ya shichi jz go nichi yuki no
mochi bR tE+EEZSOL S
Primera comida de la cosecha / setenta y
cinco dias / ramas y hojas cubiertas de nieve

De lo sagrado

87.

Tsunda yuki ya harawanu niwa no asa
kiyome

DATEERIE S bREEDF] X X 8 Nieve
amontonada / en el jardin sin limpiar /
purificacion matinal

De lo sagrado

88.

Hiiragi ya oni wo tosanu tobari cho
BORZ EBIRTIE L x D El

Otros: proselitista
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acebo / no deja pasar a los demonios / por
las cortinas

89. Kurakute mo kaeri-gata no ya sakuragari | Intimista
< THImD BB 60D
Aunque esta oscuro / el campo de camino a
casa / observo los cerezos en flor

Treinta y cuatro haikus de los ochenta y nueve que componen este estudio pueden ser
clasificados como haikus de lo sagrado, trece como meramente descriptivos, catorce intimistas,
diecisiete para ser pensados y los diez restantes los hemos incluido en la categoria “otros”,
dentro de la cual, tres son romanticos y los siete restantes son proselitistas. Esto supone que la
mitad de los haikus analizados pertenecen a categorias usualmente minoritarias en la obra de
un haijin segun Haya (2023). Estos célculos ponen de relieve algo que ya venimos
comprobando con anterioridad: Den Sute-jo no es una haijin comudn. Independientemente de
los juicios de calidad que puedan hacerse sobre la obra de Den Sute-jo por la sociedad japonesa,
los cuales, ademas, desconocemos por escasez de literatura sobre el tema, en esta clasificacion
queda reflejado el hecho de que el haiku de esta autora no cumple con los parametros de la
mayoria. A continuacion, trataremos de explicar las claves que han hecho de Den Sute-jo un
caso de estudio tan particular.

Para empezar, es de vital importancia para poder comprender la obra de Sute-jo,
conocer el momento de la historia del haiku en que se ubica. Den Sute-jo naci6 en el 1633,
once afios antes que Matsuo Basho, con quien compartié como maestro a Kitamura Kigin, y
tres afios antes que Onitsura, considerado como el primer gran impulsor del género. Nos
situamos por tanto en una parcela de tiempo que va desde el proceso de separacion entre el
haikai y el haiku, hasta la depuracion estilistica realizada por Basho. Se trata de unos afios
convulsos que marcaron el paso del haiku arcaico al haiku clasico.

El haiku arcaico es ese haiku que ain no ha conseguido desligarse por completo del
intelectualismo de su antepasado, el haikai. La metéafora, la personificacion de la naturaleza,
los juegos de palabras y los dobles sentidos, la busqueda por conseguir un golpe de
ingeniosidad y agudeza mental, son algunas de las caracteristicas que determinan al haiku
arcaico (Haya, 2002, pp.75-pp.76), muchas de las cuales estan presentes en la obra de Den
Sute-jo. Lo podemos ver, por ejemplo, en el haiku numero 5:

LI DEFHZ OB ITIREE DD Uarg

Como el Principe Genji
brillan las azaleas

al pie de la montafia

En el que la palabra hikaru establece un juego de palabras entre el nombre del Principe Genji
y el brillo de las azaleas, tal y como explicamos con anterioridad. O en el haiku 28:
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ONDOFED Tz~ XTI FE I

A punto de florecer...
Hortensias,

carmesi entre la nieve

Que utiliza la frase “carmesi entre la nieve” como una metafora sobre la imagen de los capullos
rojizos de las hortensias que aun no han florecido en contraste con aquellas que, tras
desarrollarse por completo, adquieren un color blanco.

Otro de los puntos clave al que debemos atender para descifrar el origen de la
excepcionalidad del haiku de Sute-jo es el contexto social y académico en el que se desarrolla
la autora. Den Sute-jo, como indica Ueda (2003) naci6 en el seno de una familia samurai, la
aristocracia japonesa de la épocay, como tal, recibio una educacién acorde con su estatus. Para
cuando Sute-jo recibié su formacion en poesia, el tanka hacia largo rato que se habia
consolidado como una forma poética de gran prestigio en Japon y ampliamente practicada por
la aristocracia, por lo que no es de extrafiar que, ademas de haijin, se dedicara de igual forma
a cultivar este género. El tanka, como indica Ishikawa (2012), es una poesia elaborada, que
comparte con el haiku el tomar la naturaleza como uno de sus temas principales. Sin embargo,
a diferencia de este Gltimo, en el tanka el amor y la muerte son, a su vez, dos grandes ejes
tematicos. Por otro lado, el tanka es un género fuertemente impregnado por el yo, y su
elaboracion esta centrada casi integramente en la expresion de las vivencias personales del
autor (Ishikawa, 2012). Es de destacar que, durante el periodo en el que vivié Den Sute-jo, el
haiku aun estaba en proceso de convertirse en un genero respetado a través de la labor del
maestro Bashd (Rodriguez-lzquierdo, 1994, pp.64-pp.66). Los circulos intelectuales de la
aristocracia estaban todavia sumergidos bajo la influencia del tanka, y es posible que Sute-jo
no fuera una excepcion. El ambiente intelectual en el que debid haberse movido la autora, junto
con su propia afinidad con el tanka, son probablemente las razones por las que su haiku
adquiere a menudo un tono especialmente personal, tratando temas como el amor, el duelo por
la ausencia de su marido, o la proyeccion de las propias emociones en la naturaleza, tal y como
podemos observar en los haikus nimero 71y 72, 79 respectivamente:

A OERDIRICE X O g

Un camino oscuro

sin ver la cara de la luna
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me pierdo en el amor

7R IR BT E TR TSR

Cae la lluvia
y lloro lagrimas

festival del alma

BEVIZO LBICHLELD<WOH L

Hojas que caen melancélicas
dejo huellas en la nieve

maligna lluvia

Por ultimo, como hemos visto, siete de los ochenta poemas que hemos traducido de la
obra de Den Sute-jo pueden ser calificados como haikus de tematica proselitista. Llamamos
haiku proselitista a aquellos en los que cobra mayor importancia la representacion de alguna
creencia religiosa en detrimento de la naturaleza como foco del poema. A menudo, el
sentimiento religioso no nace inspirado por la vision de la naturaleza, sino que, por el contrario,
la naturaleza es utilizada como medio para predicar la propia creencia (Haya, 2002, pp.51-
pp52). Los haikus proselitistas son tan poco comunes que ni siquiera constituyen una categoria
completa, sino que se trata de un subgénero. Menos de un dos por ciento del total de los haikus
escritos entran dentro de esta subcategoria (Haya, 2023), pero en el caso de Sute-jo, suponen
casi el ocho por ciento del total de los haikus que han sido aleatoriamente aqui recogidos. Los
numeros 16 y 51 son algunos de los ejemplos de haikus proselitistas elaborado por esta haijin:

EAGEICH TR = 195 0E

Una pintura del Nirvana

se ha marchado

atardecer de sutras

RO ERHAS HIIZ L & &ET
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Espero tanto como
al ascenso de Maitreya

al hototogisu

La recurrencia a estos temas en el haiku de Sute-jo esta relacionada, a todas luces, con
la adscripcién de la autora a la religion budista. Sabemos que en 1681 Den Sute-jo abandond
la vida terrenal y tomo votos como monja del Budismo de la Tierra Pura. Mas tarde, en 1686
se convirtié en monja del Budismo Zen (Ueda, 2003). No es de extrafiar pues, que durante los
afios en los que dedico su vida al budismo, proliferaran en su produccién poética los haikus
proselitistas.

Makoto Ueda (2003) afirma que el “haiku lirico”, un tipo de haiku con un fuerte
componente emocional, es un estilo ampliamente practicado por las haijin femeninas, frente a
una mayor tendencia entre los autores masculinos por el haiku comico. No obstante, no
creemos que a Den Sute-jo, ni a ninguna haijin, se la pueda encasillar de forma tan
generalizada, obviando la profusa cantidad de particularidades que conforman la totalidad de
la obra de cualquier poeta. Onitsura escribi6 abundantes haikus filoséficos y religiosos, Shiki
fue un poeta de marcado intimismo pesimista (Haya, 2003, pp.62-pp.71), pero sabemos que el
estilo caracteristico y desmarcado del haiku clasico presente en estos poetas no se debe a
cuestiones de género. Onitsura, al igual que Sute-jo, vivio una época prematura del haiku en la
que aln existia una mayor cabida para la experimentacion. Por su parte, Shiki se vio
condicionado durante su corta vida por una tragica enfermedad que marco su forma de entender
el mundo.

La obra de Den Sute-jo es producto de una serie de circunstancias, influencias y
vivencias concretas, que han dado como resultado a una haijin excepcional, autora de una obra
llena de contrastes. A pesar de las particularidades tematicas y formales que presentan los
haikus de Sute-jo, un gran porcentaje de la obra aqui analizada pertenece al haiku de lo sagrado.
En concreto, treinta y cinco haikus de ochenta y nueve, lo cual supone més de un tercio del
total de los poemas analizados. El haiku de lo sagrado es aquel que nace de una profunda
conmocion ante un acontecimiento concreto. Es la huella escrita del haijin ante un sentimiento
sobrecogedor, un afan de devocion en el que el sentimiento religioso adquiere una dimension
distinta, profundamente subyacente en la civilizacién nipona: la admiracion por la naturaleza
y todos sus fendmenos. En consecuencia, consideramos que el haiku de Den Sute-jo es un
importante puente entre el haiku arcaico y el haiku clasico, y una pieza fundamental para
comprender la institucion del haiku en sus inicios.
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