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A mi familia, en especial a mis padres, pues ellos son la
causa de esta historia que hoy me trae hasta aqui. A mi
abuela, que me apoya incondicionalmente y a mi abuelo,
que estoy segura de que habria disfrutado verme trabajar
en estas piezas llevando su mono de trabajo. Por ultimo,
agradecerles su apoyo a mis amigas, las cuales siempre han
tenido palabras de aliento que me han ayudado a seguir
adelante a pesar del cansancio. En definitiva, gracias a todos
aquellos que una vez apostaron por mi y se quedaron a mi
lado para acompanarme en este emocionante viaje.
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I.RESUMEN, PALABRAS CLAVE
Y OBJETIVOS




El proyecto que se desarrolla a continuacién parte de una experiencia personal vivida en el ambito
familiar. Se plantea una relacidn directa entre las transformaciones sucedidas durante la reforma
de la casa y el desarrollo de aquellos que han habitado ese espacio durante afios. Se cuestiona el
concepto habitual de hogar, descubriendo nuevas acepciones para el mismo, que a su vez ponen
en duda la idea de lo cotidiano. Por otro lado, se analiza la relacion mujer-casa a través de la obra
de varias artistas femeninas, enfocando este tema desde una perspectiva de género que busca
demostrar como el hogar puede ser el caldo de cultivo de diferentes tipos de feminidades. En
definitiva, En obras: Construccién de una identidad cuenta una historia con final abierto, donde
lo verdaderamente relevante es el proceso evolutivo.

Palabras clave: identidad, género, transformacidn, creacidn, hogar, habitar, cotidianidad

Objetivos:

-Plantear sinergias entre la transformacion que experimenta una casa en obras, que permanece
en el tiempo en continua construccion, y el desarrollo de las personas que habitan dicho espacio.

-Exponer la evolucién personal vivida en el seno de mi familia como reflejo de
la evolucién experimentada por el propio ecosistema de nuestro hogar con la
intencién de generar conexiones empaticas con personas ajenas al mismo.

- Abordar distintos conceptos de hogar y la evolucion de los mismos con el paso de los afios.

- Analizar y contextualizar la obra de artistas plasticos que abordan el concepto de
identidad vinculdandola a su modo de habitar y entender lo doméstico y lo cotidiano.

- Hacer ver como los estados emocionales vinculados a la experiencia ordinaria de
habitar un espacio son fuente motora de creaciones artisticas. ecosistema en el que
las personas se desarrollan, y que funciona como un reflejo de ellas mismas.



II. INTRODUCCION




Figura 1. Lucia en la obra. Fotografia de archivo personal. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)
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Para comprender en profundidad los matices
de este proyecto que a continuacidn se plantea,
es necesario explicar previamente de doénde
surge la historia que estas obras muestran.

Hace casi diecinueve afios, la casa n°49 de una
de las calles de Torreblanca, barrio a las afueras
de Sevilla, fue vendida a una joven pareja
con una nifa de dos anos. El edificio, que
anteriormente habia funcionado como cuatro
pisos independientes iguales, mantenia aun las
divisiones entre viviendas, lo que no resultaba
practico para una familia de tres individuos.
Debido a la nula practicidad de estas estancias,
la familia pens6 que lo mejor seria comenzar
una reforma que cambiaria para siempre el
aspecto de la casa, y con ello, sus vidas.

Cuando el concepto de hogar era tan sélo una
idea elucubrada entre dos personas, la forma
de gestionar su materializacién era mediante
la palabra escrita. De este modo, los suefios
de futuro, las ideas, las ilusiones de una pareja
joven y una nifla estaban mucho mas cerca
de convertirse en realidad. Tras las palabras
llegaron los trazos, los dibujos y los planos.

Durante los primeros afios, la reforma avanzé
lentamente, pues el derribo de los tabiques y el
desecho de los escombros era un trabajo llevado
a cabo por la propia pareja. A veces, cuando se
sentia sola o se aburria, la nifia subia la retorcida
escalera hacia la que seria la casa de sus suefios,
y empezaba a ayudar a sus padres, tirando
azulejos a la cuba, escalando grandes montafas
de escombros sin gran habilidad o “derribando”
una pared con la ayuda de un martillo y unos
guantes demasiado grandes. Asi, poco a poco
fue participando en la remodelacién de ese
espacio, que se levantaba ante sus ojos como
un enorme castillo de cemento, que surgia con
dificultad tras una gran nube de polvo.

El tiempo fue pasando y llegado un momento
la obra qued¢ paralizada. Es irénico que en un
mundo en el que todo va tan deprisa, el mayor
suefio de aquella nifia quedara congelado
en el tiempo, casi como si el aire se hubiera
solidificado. El tnico atisbo de vida que habia
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entre esas cuatro paredes era el vuelo de las
golondrinas, que cada primavera construian sus
nidos de barro en las esquinas de la vivienda.

Durante estos dos ultimos afos, la obra ha
avanzado a pasos agigantados. Ahora aquella
nifa de pelo rubio cuenta su peculiar historia
a otros, y trata de hacerles entender que lo
cotidiano no siempre tiene por qué ser comun.

Ahora que es una adulta y esta a punto de
finalizar una de las etapas mas importantes de
su vida, la reforma de la casa familiar parece
estar llegando a su fin. Muchacha y casa parecen
haber llegado al mismo punto de madurez,
estableciendo una relacién casi simbidtica la
una con la otra. No queda del todo claro cual
de las dos fue el detonante de la evolucién de la
otra, pero lo que esta claro es que ambas hace
mucho que pegaron el estirdén, un estirén de
esos que hacen que duelan las rodillas.

Ahora la duda esta en qué pasara cuando la
casa por fin finalice, y creo que la respuesta
es que la casa nunca dejara de evolucionar. A
partir de ahora, el hogar familiar sera testigo
de nuevos proyectos, nuevos integrantes en la
familia y nuevos personajes en esta historia
que se acontece interminable. Porque al fin y
al cabo la presencia de aquellos que habitan un
hogar siempre provocara en ¢l un cambio y esas
paredes, olores y sonidos haran lo propio con
aquellos que quieran visitarlo. Asi espacio y
figura quedaran unidos por siempre jamas.

La metodologia seguida para la elaboracion
del bloque tedrico de este proyecto parte
principalmente de fuentes bibliograficas como
Especies de espacios de Georges Perec o La
poética del espacio de Gaston Bachelar. Otras
de las fuentes consultadas han sido entrevistas
a artistas de interés como Rachel Whiteread o
el corto Arquitectura emocional de Elias Ledn
Siminiani. También se han visitado las webs
oficiales de galerias y museos de reconocido
prestigio, como es el caso de la Tate. El
bloque practico, se ha desarrollado siguiendo
una metodologia que se inicia con la fase de
ideacion, pasa por el estudio de referentes, la
realizacion de bocetos, la experimentaciéon con
materiales y la produccidn de la obra definitiva.



III.MARCO TEORICO
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1.Espacio en una palabra




Al buscar el significado de Espacio en la RAE, la primera acepcién es

“espacio

Del lat. spatium.

1. m. Extension que

contiene toda la materia existente.” (Real
Academia Espafola,s.m., definicion 1)

Este resultado es tan correcto como desconcertante pues expone la inmensidad del concepto y la
necesidad de su acotacidon desde lo general a lo particular.

Georges Perec en su libro Especies de espacios, desarrolla ain mas este concepto de forma general,
pero comienza a introducir términos como la evolucién y la fragmentacion que resultan realmente
interesantes para la propuesta que se plantea en este proyecto.

[...]el espacio es una dimensién, una extensiéon, una
materialidad,

una realidad, una configuracién, una estructura,
la induccién, la diseminacién, la fragmentacion...
Todo tiene lugar en el espacio, todo es el espacio
o todo es espacio u ocupa un espacio (la teoria de
los agujeros negros ha demostrado que el vacio
también ocupa su lugar junto a los demas), la
materia y la antimateria; el lleno/vacio es el espacio
dindmico o la dindmica de un espacio siempre en
transformacion (como la materia que es), porque
no hay principio ni fin, sino cambio incesante
y transformacidon evolutiva o involutiva de una
materialidad. (PEREC, 2001:11)

Entender el espacio como algo fragmentado permite compartimentar su concepto para ser capaz
de analizarlo con mayor detenimiento.

A veces los espacios llenos de estrellas se comprimen, convirtiéndose en universos de bolsillo que
estallan en el rincon menos esperado. La plaza de un pueblo, un armario con colchas viejas o en
especial las casas, pueden ser los lugares donde estos espacios se expandan, llenando cada hueco
de vivencias y recuerdos que lo hacen especial.

“Porque la casa es nuestro rincon del mundo. Es- se ha dicho
con frecuencia- nuestro primer universo. Es realmente un
cosmos, en toda la acepcion del término.“(BACHELARD,
2000: 40)

Sin embargo, el concepto de casa, comienza a erigirse como tal desde el primer acercamiento a su
idea. No es necesario que una casa esté construida, ni siquiera que sea real. El espacio es maleable
y en la mayoria de ocasiones atiende a los delirios de la imaginacion. Los primeros pasos de un
arquitecto son los bosquejos, y luego las medidas, y las lineas. Asi es como los profesionales
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levantan un edificio real, pero también es asi como los niflos méas pequefos plasman sus propios
conceptos de casa. Cambian los portaminas por las ceras de colores y, como arquitectos de sus
propias ensoflaciones, plasman lo mas puro y genuino.

“Asi comienza el espacio, solamente con palabras, con
signos trazados sobre la pagina blanca. Describir el espacio:
nombrarlo, trazarlo, [...]” (PEREC, 2001:33)

Las casas se ajustan a aquellos que la habitan y son, en gran medida, un reflejo de sus huéspedes.
La casa de una mujer anciana, por ejemplo, estara decorada, muy probablemente con paredes
claras y tapetes de ganchillo sobre las mesas. Una casa es algo tan primario y necesario para la
vida, que resulta chocante que existan personas en todo el mundo que no tengan oportunidad
de conocer lo que es sentirse arropado. A esas personas, de alguna forma se les esta negando la
posibilidad de tener un microcosmos en el que poder aprender. Porque las casas educan a aquellos
que las habitan, les hacen participes de sus constantes cambios y a la vez son, en gran medida,
las que hacen cambiar a sus huéspedes. Persona y lugar estrechan lazos, generando relaciones de
simbiosis tan logicas como las del mundo animal.

Sin embargo, es cierto que existe un paso mas alld en cuanto a estos tipos de espacios, pues mucho
mas profundo que una casa, que atiende mas a la estructura externa, a la cascara de un huevo, se
encuentra el hogar, el espacio interior, una atmosfera sublime y delicada que contiene, ni mas ni
menos, que la memoria de toda una vida.

Confluyen entonces el tiempo y el espacio en un mismo punto, como base de los recuerdos.
Los tropiezos consecutivos, afio tras afio con la esquina del mismo sofd o la observacidn de las
golondrinas que cada primavera anidan en el mismo punto.

“[...]El tiempo y el espacio. Dos categorias que sirven para
explicar toda realidad, dos coordenadas que se entrecruzan
paradecirunalgoantesindefinido, inexistente. [...]”(PEREC,
2001:9)

Estas coordenadas concretan recuerdos muy especificos que a veces son impulsados por fragancias
o sabores que encierran vivencias pasadas. Es entonces cuando se suceden en la mente una rafaga
de imagenes que aparecen tan pronto como se deshacen, dejando una sensacion de afioranza
dificil de explicar. Los recuerdos son como pompas de jabdon, sensaciones encapsuladas que
revolotean alrededor para terminar desapareciendo sin remedio.

Desde una perspectiva personal el espacio se presenta como hueco, lugar aéreo acotado por
muros, pero no delimitado. El espacio al que se hace referencia va mas alld de lo cominmente
establecido. Es un universo personal, una geoda sencilla y austera en apariencia, pero que en
su interior contiene el brillo de todas las estrellas. Es el ecosistema en el que las personas se
desarrollan, y que funciona como un reflejo de ellas mismas. Este espacio es el hogar familiar.
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2.Descripcion del concepto
de cotidianidad
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Hablar sobre lo cotidiano es hablar de todo
y nada a la vez. Puesto que cada realidad es
diferente de las demas, cada cotidianidad debe
ser, a la fuerza, también distinta. Nada tiene
que ver la vida de una persona de Oriente con
la vida de una persona de Occidente y eso es
probablemente por la diferencia entre culturas.
No obstante, es muy probable que, dentro de
una misma ciudad, en la que se entiende que
la cultura prevaleciente es la misma, cada
familia se desarrolle de un modo, distinto al
de su vecino. Cada casa se muestra entonces
como un micro universo condensado donde las
costumbres y tradiciones son diversas. Por lo
tanto, al hablar de cotidianidad, sélo se podria
hacer referencia al concepto de cotidianidad de
una familia concreta.

En este caso, el hecho de que una casa
permanezca en construccion durante
diecinueve afos resulta ser la excepcion en
una sociedad donde lo normalizado es que la
reforma dure tan s6lo unos meses. Sin embargo,
en el caso que se plantea, esta situacion es la
que conforma la realidad de una familia que
se ha desarrollado entre escombros y sacos de
escayola. Es importante expresar este hecho
y compararlo con otras historias de familias
anexas, que escuchan pasmados la peculiaridad
de esta realidad.

El problema es que cuando durante toda una
vida, la visiéon de normalidad es tener una
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casa inacabada, cuando por fin comienza a
evolucionar, y por lo tanto el suefio parece
estar cada vez mas cerca de ser cumplido, lo
considerado normal comienza a convertirse en
una rareza. El espacio que antes se encontraba
fragmentado y para el circulo familiar resultaba
ser habitual, ahora cada vez se presenta mads
liso y nivelado. Lo que lleva a sus huéspedes
a luchar contra un conflicto interno entre sus
recuerdos y su inminente futuro.

Ahora que las paredes lucen de colores y que
cada vez esta mas cerca la instalacion del suelo,
la extrafieza se consolida ain mas. La sensacion
de desconcierto se cierne acechante sobre toda
la familia, pero especialmente sobre aquella
nifa cuyo concepto de hogar desde que tenia dos
anos era ese espacio polvoriento. De repente, se
siente una intrusa en su propia casa, expectante
ante la inmensa cantidad de cambios que estan
por llegar. Su iinico consuelo ante esta situaciéon
es el hecho de que ha registrado cada paso con
sus obras, y eso siempre podra ser una capsula
del tiempo a la que volver cuando el recuerdo
de lo que fue sea cada vez mas difuso.

La finalizacion de la obra de esta casa coincide,
casualmente, con el tltimo tramo de los estudios
universitarios, lo que simboliza el final de una
gran etapa. Todo estd culminando a la vez, en
un momento de maduracién personal que se
transmite a todos los ambitos de la vida.



2.1.La distorsidon de lo conocido




La obra de Erwin Wurm trabaja con la deformacién de los objetos y las personas. Sus piezas
plantean cuestiones acerca de la posicion de los objetos, sus masas, los equilibrios y los cambios
que sufren.

En el afio 2005 presentd la escultura ;Soy una casa? (2005) una pieza de grandes dimensiones
que representa a una casa cuya masa ha sido deformada, dando el aspecto de una piel humana.
Esta obra va acompanada de una pieza de videocreacién en la que se ha intervenido la escultura
con una animacion, dando la sensacion de que esta hablando. Entonces, la casa comienza su
monologo, en el que cuestiona su lugar en la sala expositiva, preguntandose si es una casa o una
obra de arte. En este video se hace una reflexion sobre lo que se puede considerar o no arte, pero
ademas de eso, la obra se puede entender como una analogia con la figura humana, generando
preguntas sobre nuestra posicidon en el mundo.

Segun Erwin Wurm dejo claro en una entrevista para el programa Metrépolis

Todo el mundo sabe que las personas acaban pareciéndose a sus
mascotas o al revés, cuando viven mucho tiempo en
simbiosis. [...]Y me pareci6é que algo parecido ocurria
con los coches y las casas. Una casa y un coche son cosas
que, aparte de correr y ser un medio de transporte o
de protegernos y darnos cobijo, utilizamos con fines
representativos. (WURM, 2012)

Por lo tanto, cuando la casa habla, quienes realmente estan reflexionando son aquellos que viven
conectados con ella. Las viviendas se entienden casi como avatares de sus huéspedes, quienes
transmiten sus emociones mediante el aspecto del hogar.

Del mismo modo, durante los afios 2012-2013 realizdé una serie de esculturas llamada Ataque
a la casa. Estas piezas, son representaciones de cobertizos, residencias psiquidtricas, carceles o
casas en las que algunas personas fueron maltratadas. Las piezas aparecen deformadas, e incluso
“atacadas” por la accion del artista, lo que es una exteriorizacion del dolor producido en su interior.

;Puede una casa considerarse como tal a pesar de haber sufrido una notable deformaciéon? ;En
qué momento concreto las deformaciones distorsionan tanto la vivienda que deja de serlo? En su
obra, Wurm plantea unas transformaciones fisicas que son facilmente identificables, pero que, en
realidad, son una proyeccién de las sensaciones que producen dichos espacios. Los cambios en
el hogar, por muy minimos que sean, son la perfecta representacion de las vivencias de la familia
huésped. Las grietas de los muros, por ejemplo, pueden funcionar casi como una analogia de las
heridas emocionales sufridas.
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Figura 2. Gran ataque a la casa 1. Escultura de bronce patinado. (Wurm, Erwin, 2013)

La realidad es que, a pesar de la enorme variedad de viviendas existentes alrededor del mundo,
todas y cada una de ellas, por muy distorsionadas que estén, mantienen algo en comun. La esencia
de la casa es algo que permanece constantemente en cada una de ellas y las hace semejantes.
Esa sensacion hogarefa, de lugar donde estar a salvo, es una de las grandes afioranzas del ser
humano. Lo que hace comunes e iguala a todos los hogares del mundo es esa busqueda primitiva
del refugio, que hace millones de afios ya iniciaron nuestros antepasados.
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3.El espacio interior
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La artista Rachel Whiteread trabaja con el concepto de espacio interior de los objetos o estructuras
que interviene. En su obra, el protagonista es el hueco, el vacio que los diversos elementos
dejan. Sus creaciones solidifican el vacio, haciéndolo permanente e imperecedero. En una de las
entrevistas que le hicieron a la autora, dijo que su intencién era “momificar el aire” y “parar el
tiempo”.

Sus obras reflejan el lado inverso o interior de edificios y objetos cotidianos, positivados finalmente
en materiales como el cemento o la escayola, materiales que normalmente recuerdan a la parte
mas estructural de una construccién arquitectonica.

Figura 3. Rachel Whiteread con una de sus obras.

Su trabajo resulta muy interesante, pues sus piezas, a menudo hacen alusién a la relacién de las
personas con los objetos de su alrededor o las casas que habitan. La importancia del espacio
interior, no del objeto material que encierra ni de la estructura arquitectonica que lo recubre. El
hueco como punto de coordenadas que responde a un dénde y un cuando pero que a la vez parece
estar congelado en el tiempo. El hueco que atrapa los suefios pronunciados en voz alta, el hueco
que nos observa. El hueco que somos.

Este vacio, ahora indeleble, podria interpretarse como una forma de permanencia de lo etéreo, es
una fijacion en el tiempo de las vivencias ocurridas e incluso una analogia del espacio interior de
aquellos que interactiian con ese lugar.

Solidificar el interior de una casa es atrapar para siempre las risas y los ecos de voces pasadas.
Es una manera de que la memoria permanezca eternamente, y de que ese polvo superficial sobre
la mesa o ese crujido de la madera se conviertan en una melodia constante que se mantiene
inalterable en el tiempo. El exterior no importa, porque lo realmente relevante es lo que suceda
en ese vacio, escenario de tantas acciones peculiarmente cotidianas.
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4.El no lugar




4.1.Sedentarismo y nomadismo cara a cara
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A menudo el concepto de hogar se manifiesta
como un lugar consolidado donde las
personas permanecen y llevan a cabo sus
labores cotidianas. Aunque el hogar también
es entendido como la idea abstracta del
sentimiento de unién familiar, en este caso
hace referencia a la estructura arquitectonica
que le da forma, es decir, la casa.

Hace aproximadamente diez mil afos, en el
Neolitico, el ser humano dio el paso hacia el
sedentarismo, dejando atrds una vida némada
que le obligaba a trasladarse de un lugar a otro
en busca de una posiciéon mas favorable para
llevar a cabo sus necesidades basicas.

Hoy en dia esa idea de nomadismo parece
haber quedado relegada a una pequefia parte
de la poblacién, pequeiios pueblos indigenas
que mantienen sus costumbres tradicionales o
viajeros empedernidos que llevan toda su vida
en una maleta.
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Sin embargo, existe otra forma de ser ndmadas
de nuestra propia realidad, ser transetntes de
los no lugares.

Un no lugar es entendido como una zona de
transito donde las personas no permanecen,
sino que pasan de un espacio a otro sin establecer
una conexién demasiado profunda con el
mismo. Posibles ejemplos de no lugares serian
los aeropuertos, estaciones de tren, las calles o
incluso las plazas. Se plantea aqui entonces una
cuestion un tanto compleja. ;Cuando es o no,
un espacio, un no lugar?

Un no lugar puede ser también un objeto, como
por ejemplo un banco en un parque, pero en
el momento en el que se siente la mas minima
conexion sentimental con ese banco, comienza
a convertirse en un lugar que se conforma como
pieza indispensable para el desarrollo del dia a
dia de esa persona.



4.2.El poder de los objetos




Esto sucede, por ejemplo, en el cortometraje Arquitectura emocional 1959 (2022) dirigido por Ledn
Siminiani, donde se cuenta la historia de amor entre Andrea y Sebas. Practicamente la totalidad
del cortometraje estd rodado con planos generales en los que los verdaderos protagonistas son
los edificios y los diversos tipos de arquitectura de la ciudad. Los personajes de Sebas y Andrea
se encuentran gracias a un banco solitario en el campus de la facultad en la que ambos estudian.
Rapidamente este banco pasa a ser el banco de Andrea, y con tan solo eso, con un simple apodo,
ese espacio, que parece insignificante, se transforma en imprescindible en la trama de sus vidas.
La arquitectura relacionada con ambos es el propio reflejo de sus personalidades, de sus estatus
sociales y sus intereses.

Figura 4. Andrea y Sebas en el banco de Andrea. Frame del cortometraje Arquitectura emocional. (Siminiani, Ledn, 2022)

Tal y como Marc Auge describe en su libro LOS <<NO LUGARES>>: ESPACIOS DEL
ANONIMATO. Una antropologia de la Sobremodernidad :

[...]Jun no lugar existe igual que un lugar: no existe nunca
bajo
una forma pura; alli los lugares se recomponen,
las relaciones se reconstituyen; [...] El lugar y el no
lugar son mas bien polaridades falsas: el primero no
queda nunca completamente borrado y el segundo
no se cumple nunca totalmente: son palimpsestos
donde se reinscribe sin cesar el juego intrincado de
la identidad y la relacion.(AUGE, 2000:84)

Bajo esta premisa se plantea la posibilidad de que los no lugares sean espacios mas importantes
de lo que se cree en el desarrollo de la identidad de la persona que lo transita. Por ello, no
resulta descabellado pensar que un no lugar pueda identificarse con una casa. Un edificio de
pisos correctamente edificado, compartimentado y separado contiene numerosos no lugares,
como es el caso de las escaleras, el portal o el ascensor. Sin embargo, un no lugar también puede
encontrarse en una casa en la que so6lo vive una familia. Se genera aqui una contradiccién entre
nomadismo y sedentarismo.

38

Si la casa en cuestién mantiene algunas de sus partes en permanente reforma, como es el caso
del ejemplo que se propone, ese lugar, que no puede ser habitado, pasa a ser un no lugar. El
transito constante de la familia que visualiza su hogar futuro, el paso de los obreros que hacen lo
posible por llevar a cabo la obra, los vecinos o familiares que conocen el proyecto... Todos ellos se
convierten en ndmadas dentro del hogar, generando asi una dualidad interesante, que demuestra
que no es tan sencillo diferenciar un concepto del otro.

Es casi imposible no sentir una relacién estrecha con los lugares en los que se desarrollan nuestras
vidas. Tanto si es una experiencia positiva como si no, el espacio es casi como un reflejo de
quienes somos, o de como nos sentimos.

Se produce asi una sinergia entre el hogar y quien lo habita. Una relacién simbidtica entre el
ecosistema y el organismo que se desarrolla en él, en la que ambas partes salen beneficiadas. Las
casas, las estancias, los hogares, son los ecosistemas del animal bipedo que es el ser humano. Las
madrigueras son ahora de ladrillo y cemento, pero la funcién es exactamente la misma.

“Construir” y  “habitar”’, actividades diarias de

microorganizacion
fisicaysocial,interactian como destrezasfilosoficas.
Los lugares sagrados de la casa, entrelazados con las
necesidades de la vida de montana, eran de especial
importancia: el rincén [...] Aqui, para Heidegger,
el “construir” y el “habitar” de los residentes
constituian y a la vez celebraban su existencia. [...]
La casa estaba “ordenada” y a su vez se convertia
en monumento conmemorativo para la ocupacion
de sus moradores, registrando fisicamente su
“habitar” en un proceso a lo largo del tiempo.
(HEIDEGGER,2008:71)

La relacién entre ambos se hace incluso mas fuerte si ademas el individuo es el que construye
desde cero su habitat. Cuando el proyecto de construir una casa se alarga tanto en el tiempo,
la evolucién de la estructura arquitectdnica se muestra como reflejo de la propia evoluciéon de
aquellos que la habitan. El espacio se convierte entonces en la materializacién a gran escala del
desarrollo personal del individuo que esta provocando ese cambio, convirtiéndose en un ciclo sin
final que poco tiene que envidiarle al enigma del huevo y la gallina. ;Qué fue antes? ;El avance de
la construccion arquitectonica o el desarrollo personal de sus moradores?

Fuese como fuese lo cierto es que a veces la conexidn puede ser tan fuerte que se cree una relacion
casi gemelar, en la que todo lo que le pase al edificio le suceda a su vez al individuo y viceversa.
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4.3.La belleza del espacio abandonado
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Investigando con la forma de llevar a cabo el concepto de registro descubri el proyecto Skinned,
organizado por Jorien Kemerink, que fundé KNOL Ontwerp con Celine de Waal Malefijt en 2009.

Este proyecto escultérico consiste en una serie de finas hojas de latex aplicadas sobre zonas
derruidas y posteriormente retiradas como si se tratara de una segunda piel que atrapa todas las
imperfecciones de la superficie y también su suciedad o polvo.

Figura 5. Skinned. Cubiertas de latex sobre edificios abandonados. (Ontwerp, KNOL, 2013)

Es muy interesante que también ellos encontraran valor en los espacios mads insdlitos, ya que,
durante todo el proceso de investigacion realizado, no he encontrado muchos artistas que
aborden esta temadtica y que hablen sobre el espacio en construccién en este sentido. Ademas,
resulta curioso el hecho de que no busquen un positivado en latex completamente limpio, sino
que aprovechen o den valor a los restos de suciedad y material. Esto me ha servido como referente
plastico para trasladarlo a mi obra. La obra de este equipo conecta con la linea llevada a cabo en
mi produccion.

Su trabajo

“examina la conexiéon emocional que las personas
tienen con el espacio” (Jorien Kemerink,2013).
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5.EI hogar en clave de género
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A lo largo de la Historia la mujer ha estado asociada al hogar casi como dos piezas de un mismo
pack. El ama de casa complaciente cuyo tinico objetivo era conseguir la felicidad de su marido e
hijos era el modelo de mujer universal hasta 1960.

A raiz del estallido de la guerra de Vietnam se produjeron manifestaciones de todo tipo, entre las
que destacaron las manifestaciones feministas de los aflos 60's y 70’s. Estas revueltas movieron
la conciencia de muchas artistas femeninas, que comenzaron a reivindicar su trabajo, luchando
para que fuera igual de valido que el de los varones.

En 1972 Judy Chicago (Chicago 1939) y Miriam Schapiro (Canada 1923, - Nueva York 2015,)
organizaron la Womanhouse, un edificio intervenido por quince de sus alumnas, participantes del

primer programa de arte feminista de la Historia.

A partir de ese momento, las artistas de todo el mundo fueron ganando cada vez mayor presencia
en el ambito artistico, hasta poder ejercer su trabajo con libertad como sucede en la actualidad.
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5.1.La mujer y el hogar
Louise Bourgeois




Otra gran referente en mi trabajo, es la artista Louise Bourgeois (Francia 1911- EEUU 2010).
Es dificil hablar sobre el hogar sin hacer referencia a la su obra. Es, sobre todo conocida, por su
extensa produccidn escultorica.

Su trabajo esta fuertemente inspirado en hechos ocurridos en el ambito familiar durante su
infancia, que marcaron para siempre su caracter y su via de trabajo. Siendo muy pequefa la
infidelidad de su padre a su madre marcé de tal forma su visién del mundo que crecié mostrando
en sus piezas una division muy clara entre la representacion del hombre y de la mujer. Esa empatia
hacia la situacién vivida por su madre fue el motor que impulsé sus obras, de marcado caracter
feminista.

La serie de cuadros Femme Maison (Mujer casa. 1946-1947) muestran a una mujer con cabeza o
cuerpo de casa, que parecen pesar y oprimir a la mujer. Segiin Patricia Mayayo

“Las femmes-maison han sido
interpretadas en ocasiones como
un alegato feminista en contra del
confinamiento tradicional de las
mujeres en el espacio doméstico.”
(MAYAYO, 2002:11)

Figura 6. Femme-maison (Mujer casa).Tinta sobre papel.
Coleccion privada.(Bourgeois, Louise, 1946-47)
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Y de hecho, es muy posible que sean, ademas, de las primeras incursiones en el ambito del arte
entre la relacién mujer-casa como herramienta reivindicativa, anterior incluso al trabajo de las
revolucionarias americanas.

Es cierto que la obra de Louise Bourgeois experimenta acerca del tema del hogar desde una
perspectiva cruda, mostrando una realidad agobiante, una versién de la casa como calabozo de
aquellos que lo habitan. Por esta razon es posible que en primera instancia su discurso no tenga
mucho que ver con el que se plantea en este proyecto. Sin embargo, al analizarlo con detalle se
puede llegar a la conclusidn de que ambas propuestas cuentan experiencias personales en relacidon
a la familia y el lugar donde fue formada.

En la ultima etapa de su carrera la artista desarrolld las llamadas Celdas, instalaciones de gran
dimensién construidas generalmente con materiales reciclados como malla metdlica, puertas
viejas y objetos varios. Algunas de ellas muestran objetos de la vida cotidiana, y hacen referencia
al recuerdo de su hogar, un hogar visto como una jaula angosta. Con estas piezas, Bourgeois
pretende que el espectador las transite, y se adentre en lo mas intimo de su memoria.
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5.2.La necesidad del registro del hogar
Elena Gimeno Dones




Elena Gimeno Dones (Madrid, 1985) es una artista espafiola que aborda también el mismo tema
desde su experiencia personal. En su pagina web oficial menciona

Como artista me interesan las cosas cercanas, relativas

alaexperiencia personal. Trabajo sobre mi propia
vida. Especialmente sobre la familia, el hogar, y
el concepto de habitar. Muchos de mis trabajos
tienen un gran peso arquitecténico, y a su vez
emocional, pues intento poner de manifiesto la
relacion de los espacios con las emociones. Trato
de hacer de algo personal, algo universal. (Elena
Gimeno Dones, 2016,Pagina web)

Figura 7. Espacio emocional. Fotografia digital. (Gimeno Dones, Elena, 2016)

En sus piezas experimenta con la fotografia y la videocreacion, llevando a veces sus propuestas a
un ambito mas performativo.

Aunque toda su obra es muy inspiradora, la pieza Espacio emocional (2016) resulta especialmente
cercana al proyecto que se presenta aqui, pues se trata de la historia de cdémo su familia se deshizo
del hogar familiar, y la manera en la que eso afecté a la artista.

Al conocer la noticia de la inminente venta de la casa, construyé una maqueta del hogar en el
que se crio, partiendo unicamente de sus recuerdos como punto de referencia. Una vez hecha,
visitd el edificio, pasedndose por cada una de sus estancias para habitarlas por ultima vez. El
espacio, exento de mobiliario, se presentaba como una cédscara vacia a la que le habian extraido,
casi a la fuerza, toda la vida interior, dejando los recuerdos como tnico testigo de la existencia de
vivencias pasadas.
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El escenario de una mudanza es, en muchas ocasiones, desolador, pues consiste en dejar atras
todo lo conocido y empezar desde cero. Sin embargo, como ya he podido comprobar, se puede
llegar a esa misma sensacién en un panorama que parece practicamente lo contrario, es decir, la
reforma de una casa para su proxima ocupacion. No obstante, esto cobra sentido, cuando todo lo
conocido hasta el momento era un espacio basto que debia evolucionar mucho para ser habitado.

La casa, entonces, se entiende como cualquier tipo de habitdculo que pueda ser escenario de
recuerdos y vivencias.

La casa es nuestro refugio, nuestro primer universo. Como

imagen poética, la casa es un elemento de

integracion psicologica, donde perviven recuerdos

y olvidos, y funciona como detonante de nuestra

memoria. (...) Por ello diremos que nuestra relacion

con los espacios es bidireccional: estan en nosotros

tanto como nosotros estamos en ellos. (Elena
Gimeno Dones, 2016,Pagina web)

55



5.3.Hogar como clave de identidad propia
Ana Casas Broda




La obra de Ana Casas Broda (Granada, 1965) es principalmente fotografica. Su interés por esta
disciplina viene de su abuela, que captur6 toda la infancia de la artista gracias a una camara.

Siendo muy joven comienza con su serie Cuadernos de dieta, que realiza desde 1986 hasta 1992.
En estos cuadernos incluye fotografias de ella desnuda y apunta su peso y lo que ha comido, con
la intencién de ser consciente de si misma.

Dan cuenta de la fisura entre mi cuerpo y su reflejo, de la profunda
necesidad de construir una imagen de mi misma. Y al
mostrarlas, me permiten convertirme en observadora de esa
grieta y transformarla en el tema de la obra. Estos cuadernos
abren preguntas sobre la disociacién entre la imagen y la
experiencia, la perturbadora e inasible relacién entre la
fotografia y la realidad. (Ana Casas Broda, Pagina web)

Este punto de vista resulta atractivo ya que la artista intenta encontrarse a si misma mediante
la fotografia. Esa es una forma de intentar comprender los cambios por los que esta pasando,
ya no solo aquellos relacionados con su cuerpo, sino en especial, aquellos pensamientos que
también pueden ser capturados de alguna forma mediante la imagen. Las imagenes, vuelven
matérico, especial y tinico lo que nuestros ojos estan acostumbrados a observar. Asi como Roland
Barthes trataba de recomponer infructuosamente el recuerdo de su madre fallecida a través de sus
fotografias, (La camara licida: Nota sobre la fotografia. 1980) Ana Casas Broda, utiliza el mismo
recurso para saber quién es ella misma.

Mis adelante, vuelve a realizar un trabajo introspectivo, con su obra Album (2000) en la que
recupera las fotografias de su infancia que su abuela realizaba y las complementa con nuevas
imagenes que generan un didlogo entre pasado y presente. Todas estas imagenes se desarrollan en
torno a la casa familiar de Viena, el lugar al que siempre volvia tras sus largas estancias en otros
paises.

Figura 8. Album. Fotografia de archivo y fotografia digital. (Casas Broda,Ana , 2000)
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La casa, que parece inalterable en el tiempo, se muestra entonces como lo tnico estable en su
vida. Tras cada viaje, la mirada de la artista al espacio familiar es la de una persona que busca la
seguridad de un refugio en una vida lleva de incertidumbre.

Desde que nos fuimos a México siempre vuelvo a Viena a
ver a Omama, mi abuela. Me sumerjo en los
albumes como si escondieran un secreto, la clave
de algiin misterio. No distingo entre las fotos y mis
recuerdos, ya no sé si los he construido a partir de
las imagenes. (Ana Casas Broda, Pagina web)

La cuestidn estd en que, al conocer la relevancia
de este tema de investigacion en el trabajo de
las artistas femeninas a lo largo de la historia,
resulta dificil no preguntarse si es precisamente
la condiciéon de mujer lo que hace que este
tema sea atrayente. Aunque si bien es cierto
que En obras: construccion de una identidad
parte de una experiencia personal, y es la que
principalmente mueve esta investigacion, es
dificil no preguntarse qué hubiera sucedido si
en vez de ser mujer, hubiera sido hombre.

Es probable que nada cambiase, pero también
es muy posible que este proceso de evolucién
que se plantea no hubiese sido el mismo.
Ser una nifa que, desde una edad temprana
observa cémo la construccion de su hogar esta
en manos de sus padres de manera equitativa,
es una forma enriquecedora de entender el
concepto de hogar como espacio de igualdad,
donde hay que trabajar en equipo para lograr
unos objetivos. Tener herramientas de juguete
y ser participe de una atmdsfera de respeto y
esfuerzo son formas diferentes de entender
un concepto de espacio que tiempo atras era
sinénimo de la reclusién y en ocasiones, de la
opresion de la mujer.

Estas vivencias han construido la identidad
de los habitantes de ese lugar, y le han dado
herramientas (nunca mejor dicho) a una
nifa para que desde muy joven conozca
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que conceptos como el esfuerzo también se
consideran femeninos. Puede que esa sea la
razon por la que a veces parecia estar “hecha de
otra pasta’.

Lo interesante de mencionar a tres mujeres
artistas que tratan el tema del hogar, es que
cada una de ellas lo hace desde una perspectiva
diferente y esto es algo que merece la pena
resaltar porque es una demostracién de como
la mujer ha sido capaz de liberarse de todos
aquellos prejuicios que un dia le ataban
irremediablemente al trabajo en la casa. Ahora
las artistas pueden empatizar y mostrar su
vision por propia iniciativa, lo que enriquece de
manera innegable el panorama artistico, pues
cada una de ellas muestra su propia perspectiva
sobre un mismo prisma.

El hogar, en un giro argumental digno de las
mejores peliculas, ha dado alas a las mujeres
artistas contemporaneas, y les ha permitido
mostrar distintos tipos de feminidades
perfectamente validas. Ahora, la casa puede ser
la caja de recuerdos necesaria para construirte
como persona, el rastro de lo que fue y no sera
o la jaula de todos los traumas.



IV.MARCO PRACTICO

61




Las obras mostradas a continuacién se apoyan en todos los conceptos tratados y reflexionados
anteriormente para trabajar sobre el tema que articula todas las obras, que es la casa familiar en
construccion como analogia de la evolucion personal de aquellos que habitan ese espacio.

Cada una de las obras ha sido realizada con diversos materiales y técnicas. Esto es debido a que
cada una funciona como un medio de comunicacién que transmite el mensaje de una forma
concreta segun las caracteristicas de la disciplina empleada. La idea es aprovechar la peculiaridad
de cada una para realizar una serie de piezas que funcionen en conjunto pero que también sean
interesantes y validas por si mismas.

Asies como el grabado, el trabajo textil, la talla en piedra, la pintura o la ceramica pueden compartir
un mismo espacio y discurso. Algunas de las piezas estdn mas directamente relacionadas con el
mundo de la construccidén como es el caso de la talla en piedra, sin embargo a lo largo del proceso
de creacidn se han producido una serie de casualidades que han dejado claro que cualquiera de las
disciplinas del arte puede verse como un método de construccion, entendiéndose la construccion
ya no como una mera formacion arquitecténica, sino como la creaciéon de una produccidn artistica
que lo que hace es erigir conceptos, ideas y sentimientos.

1. OBRAS PREVIAS
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La primera incursién en el tema de la casa en construccioén se inicié con el proyecto En obras
(2022), que consta de una serie de ocho fotograbados que muestran diversos rincones de la
planta superior de la casa que habito, la cual es la protagonista de esta propuesta. Los espacios
representados no han sido modificados, pues el objetivo era utilizar la fotografia como trasmisora
de lo que ya existe, sin necesidad de generar complicados artificios que resten veracidad a los
espacios inmortalizados. Intervenir el lugar seria una forma de no ser sincera con el espectador,
cuya tnica posibilidad de descubrir el lugar en el que vivo, es asomarse a esa ventana que estoy
abriendo.

« » . ’ . . ,
Adecentar” las estancias, por tanto, seria como dejarles mirar por la ventana, pero a través de
un visillo que edulcora la escena interior. Asi, la estampa Pico y pala, muestra la acumulacion de
herramientas de diferente indole junto a una pequena silla de playa.

Figura 9. Pico y pala. Fotograbado sobre papel Canson blanco. Figura 10. El comedor. Fotograbado sobre papel Canson blanco.
(Pérez Ramirez, Lucia, 2022) (Pérez Ramirez, Lucia, 2022)

En las fotografias en las que he incorporado piezas de mobiliario, ha sido con la intencién de
demostrar de alguna forma la funcionalidad futura que tendra ese lugar. Por ello, en EI comedor
se incorporan a la escena una silla, un plato y un par de cubiertos, simbolos del comedor que en
algun momento se creara alli.

64

El hilo conductor de todas las fotografias ha sido la geometrizacion de las formas, geometrizacidon
fortuita formada por la disposicién de los elementos en el espacio y por las formas cortantes de
la luz al recaer sobre la vivienda. La luz natural ha jugado un papel clave en la composicion de
las fotografias, pues ha actuado casi como el andamiaje de su propia estructura visual. El haz
de luz desvela particulas de polvo suspendidas en el aire, lo que dota a la obra de cierta textura
que recuerda a las fotografias analdgicas. Esto, a su vez, nos lleva a recordar aquellas fotografias
antiguas de la familia que encierran un encanto especial. Esta serie se convierte entonces en un
paréntesis, una maquina del tiempo que sitia las imagenes en un tiempo indeterminado. Y es
que no es extraiio que transmitan esta sensacion, pues lo que muestran estas fotografias son un
espacio que lleva tantos aflos en continua construccion, que parece que el tiempo se ha detenido.
Mientras el mundo sigue su curso ahi fuera, aqui dentro todo parece inalterable.

Otras obras previas que trabajan el mismo tema son las tres litografias realizadas en 2022-2023,
que abordan el tema del hogar desde tres perspectivas: el hogar en reformas, el concepto de hogar
durante la infancia y la evolucidn de la casa como analogia del desarrollo personal.

La primera de ellas muestra la casa en ruinas, un presente lleno de polvo, pero no por eso olvidado.
Un lugar gris, escenario de diversas escenas familiares, escenario, también, de una lucha constante
contra el tiempo y el dinero. Esta estampa pretende capturar el interés del espacio mostrado,
y para ello se han incluido simbolos como los dibujados en las paredes para comprender el
funcionamiento de las conexiones eléctricas o las manchas de spray para marcar zonas de cables.

Figura 11. Sin titulo. Litografia de una tinta Figura 12. Sin titulo. Litografia de dos tintas  Figura 13. Sin titulo. Litografia de tres tintas
sobre papel Rosaspina. sobre papel de cuaderno. sobre papel Japonés.
(Pérez Ramirez, Lucia, 2023) (Pérez Ramirez, Lucia, 2023) (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

Lasegunda estampa es un viaje al pasado, una expedicidn entre los dibujos de una nifia obsesionada
con dibujar casas una y otra vez, titulando incluso alguna de ellas como la casa de sus suefios.

65



Es entonces cuando esos dibujos, esas ideas, esas casitas con cuatro ventanas y tejado naranja se
convierten en una segunda piel, y aparecen adheridas de tal forma a su cuerpo, que casi forman
una sola cosa.

Por ultimo, una escalerilla de ladrillos con tres pares de zapatos encima, muestra que la nifia ha
crecido, y su hogar, aunque muy lentamente, también lo ha hecho. Los recuerdos de la infancia
cada vez estdn mas borrosos y casi aparenta que van a desaparecer, como ya lo han hecho esas
paredes de ladrillo tosco, ahora lisas y brillantes.

En esta tercera estampa, la peculiaridad reside en que los ladrillos han sido estampados
manualmente, ya que la piedra utilizada era un fragmento de marmol travertino, perteneciente
al bafio principal de la casa familiar. Este dato es relevante, ya que aqui la intencién ha sido, no
solo realizar una pieza con fuerte carga sentimental, sino también saber aprovechar cada minimo
elemento que la casa ofrece, para asi fortalecer los vinculos entre discurso y realidad. De igual
forma en este caso se ha utilizado un plano original del hogar, realizado por la familia, y se ha
jugado con ¢él, descomponiéndolo para utilizarlo como fondo.

Todas estas piezas funcionan como “obras puente” pues son un primer acercamiento al tema
de interés. Son, en muchas ocasiones, experimentos e incursiones realizadas en gran medida
siguiendo a la intuicidn, sin ser consciente de que pueden ser precisamente las precursoras de
algo mas alla.
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2.0BRAS PERSONALES




2.1. El alma de la casa




El nombre del proyecto El alma de la casa, surge a partir del conocimiento de la técnica japonesa
Gyotaku. Esta técnica consiste en entintar especies marinas y estamparlas sobre papel japonés
muy fino para conseguir una reproduccion perfecta y muy precisa de la medida del pez y de sus
caracteristicas. Esto se hacia sobre todo para vender esos peces en el mercado y atraer la atencion
de los consumidores. Sin embargo, lo mds interesante es la simbologia de la tinta utilizada.

También contuvo connotaciones espirituales, de hecho, la

tinta
que se utilizé fuela tinta Sumi, ala que sele conceden
ciertas atribuciones magicas para captar el alma de
lo que representa. Su uso fue mas alla de lo técnico
para unirse al espiritu de las cosas. Analizado desde
un punto de vista mas prosaico, quiza este tipo de
tinta fue utilizada por ser una sustancia acrilica
derivada del carbon vegetal. Asi el pez, una vez
estampado, se disfrutaba por los placeres del alma,
del orgullo...y también del paladar. (Bernal, 2012)

Figura 14. Despiece de la casa. Boceto digital. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

La habilidad de capturar el alma de las cosas resulta ser muy poética, y un recurso interesante a
la hora de desarrollar el trabajo.

Este proyecto busca capturar el alma de la casa, asi como en el antiguo Japon la tinta absorbia la
esencia de los peces. En este caso, la tinta deja para siempre visible lo que habitualmente queda
oculto, el muro de ladrillo, la estructura de la mayoria de las casas, los cimientos, aquellas paredes
que nunca volveran a ver la luz del sol. Todas las estampaciones en tela adquirieron algunas
particulas de polvo y cemento que se quedaron adheridas a la tinta, y esto aporté algo de textura
a la obra, lo que me parece que, a su vez, le da cardcter.
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Figura 15. Proceso de estampacion de los ladrillos. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

El hecho de afiadir texto bordado a la pieza final es porque es un medio de expresiéon que verbaliza
los sentimientos y obliga al espectador a interesarse por lo que las paredes cuentan, dandoles, por
lo tanto, mas valor del que normalmente se le adjudicaria a un muro. El texto bordado dice lo
siguiente:

(Coémo no voy a sentir carifio por un espacio que tantas veces
ha sido el escenario de mi infancia? ;Co6mo no me van a gustar
aquellos pasillos entre los que me paseaba con mis vestidos,
como una princesa en un castillo encantado? Son demasiadas
cosas vividas, demasiados conciertos de golondrinas, anidadas
en los muros, como para dejar que esos recuerdos se conviertan
en polvo.

Figura 16. Proceso de bordado. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

Este texto hace referencia a algunos recuerdos en el espacio del que se habla. Hace un guifio a
algunas fotografias de la infancia que generan un gran contraste entre los vestidos que lleva y
el espacio en el que se encuentra. También habla sobre una de las anécdotas favoritas, que es la
llegada de las golondrinas cada afio, listas para anidar, generacion tras generacidon en una casa en
la cual ellas fueron las primeras inquilinas.
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El alma de la casa hace referencia a aquellas casitas de tela de juguete que muchos nifios han
tenido cuando eran pequefos, y que ha servido como lugar en el que desarrollarse, imaginandose
de adultos en su propio espacio seguro. Jugar a las casitas no es mas que una proyeccion, a veces
idilica, de una vida futura como adulto. En este caso se modifica el estampado de la casa y ya
no son colores vivos y animales, sino ladrillos toscos y un poco torcidos. E!/ alma de la casa, por
lo tanto, genera un simil entre la casa idealizada de un nifo, y la casa permanentemente en el
recuerdo que incluso sin saber si algin dia se haria realidad, ya funcionaba como espacio de
juegos.

Figura 17. El alma de la casa.
Estampacion manual

sobre ladrillo.

(Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

Por ultimo, es preciso mencionar el por qué de hacer una pieza de video-creacién como pieza
final de la obra. La idea surgio tras revisar algunas cintas de video que tenia guardadas, lo cual es
una actividad que hago a menudo y me reconforta mucho. El video final pretende mostrar cémo
la misma chica, de pequena y también adulta, trabajan juntas construyendo su concepto de hogar,
que, a pesar del paso del tiempo, sigue siendo el mismo. Y alli dentro ellas juegan, construyen
fuertes, se divierten, gritan, rien y se abrazan. Presente y pasado convive en un mismo espacio.
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https://youtu.be/KvHYlsT8ksk

2.2.APOTHRMBKCDUHIHOH




Este proyecto trata de dar forma a los suefios acerca del hogar, volviendo los trazos sobre el papel
en un objeto tridimensional y tangible que se acerca algo mds a un objeto real, pero que, en el
fondo, no deja de ser parte de un suefio.

Asi como la obra ya mencionada de Erwin Wurm, se caracteriza por sus deformaciones, esta
pieza aprovecha el lenguaje gestual de los nifios, el error y lo irregular como elemento plastico
para la proyeccién de emociones.

La pieza se llama APOTHRMBKCDUHIHOH (2023) debido a que esta consecucién de letras se
encuentra en la parte inferior del dibujo original.

Figura 18. Boceto de la pieza ceramica. Boceto digital. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

Esta propuesta consiste en la realizacion de una pieza ceramica que no es otra cosa que la version
tridimensional de un dibujo de la infancia. Tal y como ya se ha mencionado anteriormente el
espacio comienza con trazos, y un buen ejemplo de esto son los dibujos de casas que todos los
niflos han realizado alguna vez en su vida. Existe todo un mundo tras los dibujos infantiles, pues
segun la forma de las figuras, los colores utilizados o la disposicién en el papel, los mensajes
ocultos pueden ser unos u otros, y esto es realmente fascinante.

En este caso, se ha hecho una exhaustiva busqueda para encontrar la mayor cantidad posible de
dibujos donde se representen casas, con la intencién de tratar de entender sus enigmas. En la vida
de un nifio convencional, la representacidon del hogar es algo habitual, no obstante, resulta de
mayor interés cuando la situacién en relacién a la casa vivida por el nifio esta fuera de lo comun,
como es el caso.
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Es entonces cuando, al observar con detenimiento estos disefos, se descubre que todos ellos son
muy diferentes entre si. Esto puede ser por muchas razones, pero la que parece mas acertada es
que, al vivir en un espacio en reformas cuya apariencia final es incierta, es probable que estos
dibujos sean un intento de acercamiento hacia el resultado final del hogar familiar. De este modo,
se podria decir que todos esos dibujos son diferentes conceptos de hogar, elucubrados por una
nifa que ha vivido una infancia en la que el suefio comun del ntcleo familiar, era vivir en una
casa que nunca parecia finalizar. De este modo, la tinica forma de vislumbrar un apice de realidad
era, irébnicamente, recurriendo a la imaginacion y coloreando esos suefios permanentes en una
hoja de papel.

El proyecto global aspira a crear una serie completa donde cada una de las piezas represente
tridimensionalmente la esencia de una casa plasmada en un dibujo.

Figura 19. Proceso de creacion de la pieza cerdmica. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

Esta pieza se ha modelado con arcilla PRAI, de color claro y sin chamota. La técnica de plancha se
denomina asi debido a la forma que se le da al barro para su utilizacién. El cuerpo principal de la
pieza fue realizada de esta forma, mientras que los arboles adosados fueron realizados mediante
la técnica de colombin.
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Tras la primera coccién de la pieza se le aplicé un vidriado blanco con el objetivo de alcanzar el
acabado de folio en blanco, que es donde habitualmente dibujan los nifios. El vidriado, ademas,
permitio la incorporacion de materiales externos como limadura de hierro y malla metalica, que
aportan texturas y oxidaciones interesantes, y que ademas van en relacién con el concepto de casa
en reformas.

La eleccidn de utilizar esmaltes como decoracién final es debido a que los colores son de un
resultado mas vibrantes que una bajocubierta, lo que es perfecto para una pieza que trata de
captar la esencia de la infancia.

En todo momento, la intencidn de esta pieza es que recordara al trabajo realizado por un nifo,
de ahi la imperfeccidn en sus formas, la manera de aplicar el vidriado y por supuesto el acabado
final con los esmaltes.

La infancia sigue en nosotros viva y

poéticamente util en el plano de
ensuefio y no en el de los hechos.
Por esta infancia permanente
conservamos la poesia del pasado.
Habitar oniricamente la casa natal
es mas que habitarla en el recuerdo:
es vivir en la casa desaparecida de
la manera en que habiamos sofiado
en ella. (BACHELARD, 2000: 54 y
55)

Este fragmento del libro de Bachelard es clarificador para el punto que planteo a continuacién. La
infancia es una etapa de la vida que a menudo despierta la aforanza de aquellos que la recuerdan.
Pensamos en nuestros juguetes favoritos y en las historias que inventabamos con ellos durante
horas. Desde un punto de vista personal, la infancia era algo mas que crear historias sobre
personajes ficticios. En este caso, el eje de la infancia que vivi era la casa. Antes surgia como
algo completamente natural. Jugar a las casitas era el tipico juego de todos los nifios de mi edad.
No obstante, echando la vista atras, he sido consciente de que el hecho de vivir en una casa en
construccion desde que apenas tenia dos afilos me afecté mas de lo que creia, dejando una huella
en mi que ahora resulta ser parte fundamental de mi personalidad.

Vivir en un espacio que avanza tan lentamente a veces resulta desesperante. Es en esos momentos
cuando la imaginacion, el mundo de lo onirico, coloca las piezas que faltan, y se puede vislumbrar,
al menos momentaneamente, como seria ese lugar por fin acabado. Sofiar despiertos parece ser la
unica opcion. Se produce asi una mezcolanza entre los recuerdos vividos, los suefios de la nifiez,
los suefios de futuro actuales y la pura realidad.
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Ese lugar, por lo tanto, comienza a ser
habitado antes por la imaginacién que
por las personas que en ¢él viven.

Figura 20.
APOTHRMBKCDUHIHOH.
Ceramica vidriada y esmaltada.
(Pérez Ramirez, Lucia, 2023)



2.3.PASAJE




Esta propuesta es una combinacién entre los puntos de vista de Ana Casas Broda y Elena Gimeno
Dones acerca del mismo tema. Por lo que este proyecto fotografico podria dividirse en tres lineas
de trabajo diferentes.

En primer lugar, se han realizado una serie de fotografias de los vanos de las puertas del hogar
en reformas desde ambos lados para asi capturar los espacios de transito habituales del hogar en
construccion.

De esta serie, se hizo una seleccion de tres con la idea de imprimirlas en papel vegetal en unas
dimensiones de 2 metros de altura por 90cm. Estas piezas estan planteadas para estar colocadas
en sala en un espacio estrecho, que permita al espectador transitar entre ellas y ser participes de
ese espacio intimo, habitualmente relacionado con la vida sedentaria, como es el hogar, que ahora
pasa a convertirse en un espacio de transito, e incluso un no lugar.

Figura 21. Pasaje. Fotografia digital. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

Por otro lado, asi como hizo Casas Broda, se aprovechan las fotografias de archivo, realizadas a lo
largo del avance de la casa. Estas imagenes son aquellas que se han realizado con diferentes tipos de
camaras, desde camaras de video antiguas, hasta camaras fotograficas, pasando, por supuesto, por
la utilizacion de los mdviles. Muchas de ellas se tratan de fotografias de mero registro, realizadas
por mis padres o por mi para comprobar que el avance de la reforma es algo real, tangible, y que
siempre podremos recurrir a estas imagenes para ser conscientes de hasta dénde hemos llegado.
Por todo esto, estas fotografias a menudo no estan hechas con intencién de buscar la belleza, sino
que son, simplemente, fotos. El trabajo que requiere esta via de desarrollo, por lo tanto, es la del
reencuadre de estas imagenes, buscando, ademas, el interés de la composicion gracias al uso del
filtro blanco y negro.
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Paralelamente, existen las fotografias en las que la relacion de la familia con el espacio es mads
presente evidente, al igual que en la obra de Elena Gimeno Dones. En algunas de estas imagenes
el movimiento juega un papel importante, pues hace que la fotografia sea un tanto borrosa, lo
que se traduce como un intento de visibilizar los cambios producidos en la identidad de aquellos
que habitan el espacio. Al observar la progresiva evolucidn de la casa familiar, la extrafieza ante
la normalizacién del espacio fue fortaleciéndose cada vez mas, lo que provocd en sus huéspedes
la extrafia sensacion de la pérdida de la identidad.

Se puede disfrutar de una seleccidn de estas fotografias en el fotolibro Pasaje (2023), cuyo formato
pdf se puede descargar a través del siguiente enlace.

Figura 22. Sin titulo. Fotografia digital (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

Estéticamente estas fotografias recuerdan al trabajo realizado por Francesca Woodman, en las
que ella se relacionaba con el espacio de una manera muy intima, creando un gran contraste
entre lo rudimentario del espacio y la delicadeza de las poses que planteaba frente a la camara.
Aunque es cierto que su tematica se aleja un tanto de la que se plantea aqui, ya que ella habla
de la sexualidad femenina, es cierto que esos escenarios y juegos de contrastes si han servido de
inspiracidn para estas fotografias.
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https://drive.google.com/file/d/19JSMRnAg4T9anUls3uHy1DTRjBgpW0e4/view?usp=sharing

2.4.A la cuba'y Escombros




Este proyecto pretende convertir a la pintura en un elemento constructivo sin necesidad de tener
que representar un edificio.

Esta serie, parte de la combinacion de diferentes elementos reales que juntos funcionan como
una especie de collage, técnica que tiene mucho sentido en un contexto en el que a menudo se
habla sobre el fragmento. De este modo, se crean unas escenas que mezclan fotografias de objetos
reales encontrados en la casa en construccién y que, ademas, no han sido alterados, sino que por
el contrario, se han mantenido intactos, afladiendo por lo tanto cierto grado de azar que hace del
proceso algo mas organico.

Por otro lado, los azulejos blancos hacen referencia a aquellos que existieron en la cocina que fue
derribada. Estos azulejos aparecen en un video familiar (pieza de videocreacién que acompana
las dos pinturas), donde se aprecia como la madre los retira de la pared con energia.

En el video del que parten ambas piezas, (,2023), de mala calidad debido a la antigiiedad de
la camara con la que fue grabado, padres e hija cooperan, trabajando unidos para comenzar con
la remodelacion de una casa que tardaria mas de una década en estar acabada. En los cuadros
también aparecen algunos textos que son fragmentos sacados de los videos ya mencionados.

Ambas piezas plantean un didlogo claro entre madre e hija, pero también entre pasado y presente,
uniendo los ecos de voces pasadas y la realidad que acontece al hogar familiar durante este tltimo
ano.

Figura 23. Texturas de cemento. Proceso.
(Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

La intencion de este proyecto era, como ya se ha comentado previamente, convertir la pintura
en algo constructivo. Para ello se hicieron una serie de pruebas experimentales en las que el
cemento era la base principal de la pintura. Este material, elemento principal en el campo de
la construccién no funciona sélo como textura base sobre la que aplicar la pintura, sino que de
hecho es un ingrediente fundamental para la pintura en si. De este modo se llevaron a cabo varias
pruebas en las que el cemento era el elemento principal.
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Por un lado, se trabajaron texturas inicamente con cemento y agua para probar cual era el nivel
de empaste al que se podia llegar, asi como los acabados y texturas posibles a conseguir. Por otro
lado, también se hizo una pequefa practica sumergiendo un fragmento de tela de lienzo en la
mezcla de cemento. Ninguna de estas dos opciones dio resultado, ya que, al no llevar ningtin
elemento aglutinante, el cemento se cuarteaba.

En la siguiente prueba se incluy6 cola
blanca ala mezcla base y se empez6 a teftir
el cemento en pequefas cantidades con
dos tipos de ingredientes. Por un lado,
pintura acrilica y por otro lado pigmento
natural en polvo.

Figura 24. Pruebas de color con cemento. Proceso.
(Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

Las pruebas que se realizaron con cemento, agua y cola blanca se presentaron como mas resistentes
que las que eran unicamente de agua y cemento. No obstante, atin se agrietaban ligeramente. En el
resto de pruebas donde se utilizaba la pintura acrilica como medio de pigmentacion, se demostrd
que la mezcla era valida ya que no se cuarteaba. La combinacién de cemento, agua, cola blanca y
pintura acrilica resultaba ser resistente, valida para realizar empastes, pero también para realizar
veladuras. Permitia una mezcla correcta con el resto de colores y ademas resultaba ser un soporte
valido para escribir con rotulador permanente, lo que era importante, dado que este iba a ser
el material a utilizar para escribir los textos. La teoria de que las pruebas que llevaban pintura
acrilica no se cuartearan es la de que, al llevar su propio aglutinante, lo que hace que la pintura
sea flexible y elastica, esas propiedades se mantuvieron al mezclarlas con el resto de elementos.

Como aspectos negativos o a tener en cuenta, estaria el hecho de que, al realizar los colores, todos
quedarian algo agrisados dado que el cemento es de este color. Sin embargo, es algo que no viene
mal para este proyecto, ya que se busca una gama cromatica que se mueve en la gama de grises.
La textura que deja el cemento y su acabado mate resulta interesante en este caso. Ademads, si
en algiin momento fuera necesario dar mayor intensidad a la pigmentacion, se podria trabajar
encima con acrilico solo.
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https://youtu.be/_OicPdr9-B4

Por otro lado, se hizo una prueba con cemento, agua, cola blanca y pigmentos en polvo. A la
hora de realizar los colores, todos se mezclaron correctamente exceptuando el rojo Naftol, que
habitualmente suele dar problemas al mezclarlo con cualquier tipo de aglutinante. En esta prueba
en concreto, el pigmento era repelido por el resto de ingredientes, y acababa manchando. Por el
contrario, todos los demas pigmentos se mantuvieron fijos, dando, ademas, cierto acabado que
recuerda a la pintura digital y que podria ser interesante para proyectos posteriores. En el caso de
esta practica, se llega a la conclusiéon de que, aunque es casi imperceptible, esta mezcla también
se agrieta un poco cuando se generan empastes mas gruesos. Se entiende, por tanto, que los
pigmentos, al ser materiales en polvo, generan mas carga “seca” a la mezcla total y esto hace que el
aglutinante que lleva no sea suficiente. Es probable que afladiendo mas aglutinante como la cola
blanca, este problema se resuelva.

Durante el proceso de preparacion de las tablas, se consideré oportuno aplicar una capa de
blumeplast por ambos lados de las maderas, para impermeabilizarlas.

Figura 25. Escombros. Pintura de cemento y resina epoxi sobre tabla. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)
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Lo curioso e irdnico del proceso es que las
tablas de madera adquiridas eran demasiado
finas y corrian el peligro de combarse con la
humedad. Esto suponia un problema, ya que
necesitaba una superficie lo mas estable posible
para que el cemento no se cuartease. Al final
la solucién estuvo en construir un marco de
tablas de madera finas por detrds a modo de
refuerzo. El hecho de tener que fabricar esta
estructura resulta un tanto céomico, dado que
todo el proyecto general va en la linea del tema
de la construccién. Una vez mas, el azar juega
en favor de la investigacion de este proyecto.

Posteriormente a la preparacion de los
soportes, el proceso de pintura comenzdé con la
aplicacion de la textura de cemento en ambas
tablas. Cuando se secaron el material quedd
muy bien adherido a las maderas y la textura
aplicada con la espatula dejo zonas con mayor
empaste y otras con menos, dando la apariencia
de zonas himedas y secas, lo que venia perfecto
para el discurso del trabajo.

Para finalizar, se afiadid resina epoxi en la zona
de los azulejos para dar brillo.

Figura 26. 4 la cuba. Pintura de cemento y resina epoxi sobre tabla. (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)
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2.5.Estructura de suerios




Elegir la talla en piedra como vehiculo de comunicacidn para este proyecto, no fue una decisiéon
arbitraria, sino que fue pensada con pausa. La escultura sustractiva consiste en retirar material
para dar con el resultado buscado, que permanece bajo la piedra, en algun lugar.

En este caso la propuesta escultérica consiste en la talla de una escalera retorcida y un tanto
irregular que parte desde la base y no llega a ningtin lugar. La estructura parece surgir de entre los
fragmentos de piedra no tallados y de textura mds rugosa, abriéndose camino como puede entre
el material pétreo, que bien parece un gran bloque de escombros.

Figura 27.Bloque de alabastro. Proceso. Figura 28. Boceto en barro. Proceso.
(Pérez Ramirez, Lucia, 2023) (Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

La escultura es una abstracciéon de uno de los espacios mas transitados de la casa familiar, es
decir, la escalera. Esta estructura une la planta baja con el primer piso, que es el que permanece en
construccion. Por lo tanto, la escalera, ha sido testigo del trasiego de personas que han subido y
bajado por sus peldafos una y otra vez. La familia, los parientes cercanos, los vecinos, los obreros
e incluso todos aquellos que habitaron la casa previamente, cuando el edificio estaba dividido
en cuatro pisos iguales. Todos ellos han dejado huella en una escalera que, debido a su pesada
estructura, en algin momento parecié que escondia algo en su interior. Mas, después de abrir un
hueco para examinarla, se llegé a la conclusion de que lo tinico que ocultaba eran todas aquellas
vivencias de las que habia sido testigo.

Sus peldafos, un poco doblados e irregulares simbolizan esos primeros pasos torpes e inseguros
en el camino hacia la remodelacion del hogar. Cada peldano es un paso adelante en la direccion
correcta, por lo que la escalera muestra la idea de evolucion y crecimiento, que, sin embargo,
no llega a ningun espacio concreto. Esto es debido a que la forma del hogar sigue en constante
evolucién. Durante mucho tiempo ha sido el nexo de unién entre la realidad y los suefios, entre
el piso habitado y el que siempre fue un lienzo en blanco.
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Por otro lado, la peana es una combinacién de materiales reutilizados, sacados de diferentes
lugares. Uno de los elementos mas interesantes es la viga utilizada, que pertenecia a la casa cuando
esta se compro. Se trata de una viga estructural del cuartillo situado en la azotea, que se derribo
para reconstruirlo correctamente.

La idea es que esta peana se asemeje a una estructura de andamiaje o a un elemento constructivo
que permanece en proceso.

Y es que ya lo dijo Georges Perec en Especies de Espacios:

Escaleras
No pensamos demasiado en las escaleras.
Lo mas bonito de las casas antiguas eran
las escaleras.
Y son lo mas feo, lo mas frio, lo mas
hostil, lo mas mezquino de los edificios
de hoy en dia.
Deberiamos aprender a vivir mucho mas
en las escaleras. Pero ;como? (PEREC,
2001:67)

Figura 29. Estructura de
suerios. Boceto digital.
(Pérez Ramirez, Lucia, 2023)
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Figura 30. Estructura de suefios. Talla en alabastro, metal y madera.
(Pérez Ramirez, Lucia, 2023)

En la casa familiar, afortunadamente, la escalera del patio siempre fue un punto de encuentro
importante.

Fue subiendo la escalera cuando mis padres se dieron cuenta de que esa era la casa donde querian
comenzar una nueva vida juntos, fue alli también donde cada afio se producia el ritual de las
fotos de flamenca, y fue ese el rincén donde en primavera, se alimentaba a las golondrinas caidas
del nido. Fue donde reimos hasta llorar cuando la abuela baj6 sus peldafios al son de una saeta
de semana santa. Aquella fue la escalera que con cada lluvia se transformaba en las cataratas del
Niagara, pero que a la vez era la tinica via de escape al exterior durante la cuarentena. Esa escalera
es la que tantas veces escald Manuelita la tortuga mientras que infundia pavor al gato Timdn.
Pero, sobre todo, esta escalera, esa, aquella, todas y s6lo una, es la escalera que indica el camino
hacia una nueva vida, pues sus peldafios estan compuestos por los suefios fuertes y decididos, de
una familia que al fin lograra vivir en su hogar imaginado.
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V. CONCLUSION FINAL Y
VISION DE FUTURO
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Este proyecto es un punto de inflexién en
una trayectoria artistica que es ahora cuando
empieza a dar sus primeros pasos. Estas paginas,
han sido testigo de un cambio producido
en diversas direcciones, donde la reforma,
la madurez personal y la evolucion artistica
avanzaban paralelamente y transversalmente
casi como resultado de una alineacién de astros.

Estas hojas han llegado incluso a hacer las
veces de diario. Y es que no podria ser de
otra manera, pues durante todo este tiempo,
es aqui donde se ha asentado el torbellino de
emociones y reflexiones acerca de todo lo que
sucedia alrededor.

Al mostrar estas palabras a personas ajenas
no se puede pedir otra cosa que extrema
delicadeza, pues lo que hayan leido hasta este
momento habran sido ni mas ni menos que los
sentimientos de una chica que comenzd esta
historia siendo tan s6lo una pequefa nifa que
ahora parece haber crecido.

Ahora que esta historia ha llegado a un selecto
grupo de personas, es el momento de que otros
la conozcan. Por esta razén, se ha realizado
una propuesta expositiva de las piezas aqui
mostradas, conlaintencion de poder exponerlas
en la sala Larana de la Facultad de Bellas Artes
de Sevilla.

Este es el momento de volver al punto de
partida, y realizar un proceso de introspeccién
en el que encuentre cual va a ser el préximo
proyecto. Lo cierto es que tengo la sensacién
de que siempre hay algo interesante que contar.

A menudo, me encuentro rebuscando de nuevo
en la lata de Colacao antigua de mi abuela

donde ella guarda las fotos viejas, esas fotos que
me sé de memoria. Es entonces cuando vuelvo
a revivir los momentos junto a mi abuelo, ya
fallecido, o las anécdotas familiares como
aquella de la cigiiefia que se tragd un gato. Otras
veces, cuando dejo de mirar al pasado, paseo
por mi barrio, Torreblanca, esforzandome por
ser consciente del presente que estoy viviendo,
un presente que avanza demasiado pronto a mi
parecer, y que cada dia da mas y mas vueltas.

Me gusta lo sencillo, lo austero. Rehuyo de las
florituras de una vida de escaparate. No quiero
formar parte de esta sociedad del espectaculo
en la que vivimos, aunque entiendo que es casi
imposible escapar de ella. En vez de cerrarme
en banda, trato de dar valor a aquellas sefioras
que se sientan juntas a tomar el fresco, o a esos
vecinos que pintan mariposas en las paredes
para luchar contra el pesimismo de un barrio
maltratado por los medios de comunicacién.
El arte se convierte entonces en un motor
de cambio, un proyecto de accidén vecinal
que ensalza los valores de la solidaridad y la
inclusividad. El arte, se muestra como un canal
de comunicacién que pone de moda lo de toda
la vida.

Todos estos conceptos atienden a un mismo
fin, la necesidad de defender aquello que siento
vulnerable o a punto de desaparecer. Aquellas
costumbres y rasgos que para todos parecen ser
insignificantes pero que en mi opinién son los
que construyen la identidad de las personas.

Mi obra trata de contar historias peculiares
sobre gente corriente
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