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La participacion de las mujeres en el ambito de la imagineria a lo largo de la historia ha
sido ampliamente subestimada y pasada por alto.

En la historia, las escultoras han enfrentado desafios y obstaculos por las normas y
convenciones sociales que limitaban su participacién en el ambito artistico. La labor de estas
artistas ha sido subestimada, su talento ignorado y su legado relegado al olvido. Sin embargo, es
fundamental rescatar su importante contribucion a la escultura sacra y dar visibilidad a su valioso
legado artistico.

En este sentido, este estudio pretende arrojar luz sobre la labor de las mujeres escultoras
en el ambito de la escultura sacra, destacando su importancia y reivindicando su lugar en la
historia del arte. Se busca identificar las causas sociales que han limitado la presencia de las
mujeres en este campo y comprender los desafios que han tenido que enfrentar para desarrollar
su talento y expresion artistica.

Ademés, este trabajo aspira a fomentar la equidad de género en el dmbito artistico y
promover el reconocimiento de las mujeres escultoras como figuras relevantes en la historia
del arte sacro. Al visibilizar y valorar su papel, se busca contribuir a la construccion de una
sociedad mas inclusiva y justa, donde el talento y la creatividad de las mujeres sean reconocidos
y valorados de manera equitativa.

En definitiva, pretende analizar la participacion de las mujeres en la escultura sacra a
lo largo de la historia, identificar las causas sociales que limitan su presencia en este dmbito y
rescatar su legado artistico. A través de esta investigacion, se busca promover la equidad de
género y el reconocimiento de las mujeres escultoras como artistas de gran talento y

contribuyentes significativas al campo del arte sacro.

Imagineria en Femenino. El esplendor de un legado
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Analizar la participacion de la mujer en la imagineria a lo largo de la historia, asi como
identificar las causas sociales a las que se han enfrentado en el &mbito de la escultura religiosa.

Realizar un andlisis exhaustivo de la participacion de las mujeres en la escultura sacra a lo
largo de la historia.

Identificar las causas sociales a las que las mujeres han tenido que enfrentarse en el ambito
de la escultura religiosa.

Arrojar luz sobre la labor de las mujeres escultoras en el ambito de la escultura sacra,
destacando su importancia y rescatando su legado artistico e identificando las causas sociales que
han limitado su presencia en este ambito.

Visibilizar y valorar el papel de las mujeres escultoras, fomentar la equidad de género y el

reconocimiento de su talento en el A&mbito artistico.
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La metodologia empleada en este trabajo ha supuesto una investigacion para analizar la
historia de la mujer en la imagineria, desde sus primeras apariciones hasta hoy, resaltando su
importancia en este arte. Se formulan preguntas de investigacion relacionadas con los problemas
sociales a los que se enfrentan las escultoras, el relevo generacional en la escultura religiosa y la
evolucion del papel de la mujer como artista en este campo.

Para llevar a cabo esta cuestion se ha realizado un examen critico de las fuentes recopiladas
para identificar patrones, tendencias y cambios histéricos relacionados con la participacion de
las mujeres en la imagineria. Se ha estudiado la problematica sufrida por las mujeres escultoras
en diferentes épocas, considerando aspectos culturales, econémicos y de género. Ademas, se ha
estudiado el relevo generacional en la escultura religiosa y su impacto en la representacion de lo
sagrado, resaltando las contribuciones de artistas contemporaneas dedicadas a la imagineria y
analizando su desarrollo. También se ha realizado una comparacion de las experiencias y logros de
las mujeres escultoras en diferentes periodos histoéricos, identificando similitudes y diferencias en

las obras y enfoques artisticos de las escultoras de distintas generaciones.

La metodologia empleada se ha centrado en recopilar fuentes bibliograficas como libros,
articulos académicos y tesis, que han dado informacion relevante sobre la historia de la escultura
religiosa y la participacion de las mujeres en ella. Asimismo, se han estudiado obras escultéricas
de caracter religioso creadas por mujeres, incluyendo imagenes y descripciones detalladas.

Toda esta labor se ha centrado en obtener conclusiones basadas en el estudio y la reflexion,

destacando la importancia de las aportaciones de la mujer en este campo del arte.
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Desde los albores de la historia del arte, la escultura ha sido una poderosa forma de expresion
que ha evolucionado a lo largo de los siglos. Aunque las mujeres han estado involucradas en
este campo desde tiempos remotos, tenemos la percepcion desde nuestros dias que su valioso
trabajo ha sido enormemente ignorado y subestimado. El rol de las mujeres en el arte sacro
ha estado fuertemente influenciado por el contexto historico y cultural de discriminacion de
género y no queda una constancia integra de la aportacion de estas al mudo de las artes,

concretamente dentro del ambito escultérico

Los prejuicios de género arraigados en la Iglesia y en la sociedad han limitado sus
oportunidades para dedicarse profesionalmente al arte, patrocinar obras o disfrutar de ellas
publicamente. A lo largo del tiempo, el papel de la mujer en el arte ha experimentado una
notable evolucion. Inicialmente, su participacion se limitaba a ser representada en las imagenes,
a menudo asociada con conceptos como fertilidad, divinidad protectora e incluso la dualidad
entre el bien y el mal. Sin embargo, ripidamente se produjo un cambio de actitud, donde
muchas mujeres se interesaron por la creacion artistica y abandonaron ser modelos para
convertirse en creadoras por si mismas. Aunque en las clases sociales mas altas se les permitia
educacion en disciplinas como la danza, la musica o la pintura, esta formacion se consideraba

mas como una distraccion que una verdadera vocacion.

La primera obra que se conoce con autoria de una mujer la encontramos en una miniatura
datada en el afo 975, en la peninsula ibérica. Se trata de una ilustracion del Comentario del
apocalipsis del Beato de Li¢bana, donde aparece escrito: “Ende pintrix et d(e)i aiutrix”, que

traducido al castellano es “Ende, Pintora y sierva de Dios”.

No mucho mas tarde, durante el siglo XIII, aparece la figura de Sabina von
Steinbach, reconocida como una de las primeras mujeres en participar en un proyecto
escultorico. Fue hija del arquitecto aleman Erwin von Steinbach, de quien seria discipulay,

donde trabajaria con otros miembros de su familia. Se tiene constancia de
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que su familia, formaba parte del gremio de
canteros en la ciudad de Estrasburgo y fueron
miembros de la logia masdnica encargados
de la construcciéon del templo de Notre-
Dame, en una época en la que la masoneria
era mixta. Sabina colabordé de manera activa
con su padre en los trabajos escultoricos de
la catedral (Fig.l) y, tras su fallecimiento,
asumio el cargo junto a sus hermanos como
maestra de obras. Se sabe estos datos gracias
al descubrimiento de un pergamino dentro de

una de las esculturas en el cual Sabina tuvo la

valia dejar su firma junto a una frase en latin

H I- ': |l L )
. ] .'l i |

Fig. 1 Sinagoga. Fragmento pértico sur Catedral de Es-
trasburgo

que exponia: Gracias a la devocion de esta
valiente mujer, Sabina, quien me dio forma a
partir de esta dura piedra.’

Aunque la historia de Sabina von Steinbach se mezcla con el misterio y la falta de datos
concretos, su contribucion al arte y la arquitectura de la catedral de Estrasburgo es destacable. Su
participacion como escultora y maestra de obras en una época en la que la presencia femenina en
esos roles era inusual es un testimonio de su talento y determinacion. Aunque su firma oculta y la
atribucion de algunas esculturas pueden ser objeto de debate, su legado perdura como un ejemplo
de la presencia y capacidad artistica de las mujeres en la historia del arte medieval.

En el periodo renacentista, la representacion de la figura femenina en el &mbito religioso

continuo6 evolucionando. La mitologia y la religion se convirtieron en un tema recurrente.

1 Se le atribuyen dos estatuas en la entrada sur de la catedral, que representan alegorias de la Iglesia
(cristianismo) y la Sinagoga (judaismo). Ademas, se sospecha que también podria ser la autora de una escultura de San

Juan Evangelista ubicada en el interior del templo.

Imagineria en Femenino. El esplendor de un legado

En este contexto, se conoce la figura de Sofonisba Anguissola, una destacada retratista
de la época, quien abrid las puertas a muchas mujeres que siguieron sus pasos en el campo del
arte. Ademads, algunas mujeres provenientes de familias predominantes, como la familia Medici,
desempefiaron un papel importante como mecenas de destacados artistas, lo que llevo al retrato
femenino a convertirse en un simbolo de poder, alejandose de las representaciones mitoldgicas y

religiosas, glorificando la figura femenina de la época.

En esta etapa también encontramos la gran aportacion de Properzia de Rossi. Su nombre
seria el unico nombre de mujer que aparecia en el libro Las vidas de los mejores arquitectos,
pintores y escultores italianos (Giorgio
Vasari, 1550), considerada la primera
mujer escultora renacentista. En un
concurso publico, fue seleccionada
para decorar el altar mayor de la iglesia
de Santa Maria del Baraccano, que
aspir6 a ser una de las mas importantes
de [Italia. Posteriormente, participo
en la reconstruccion de la iglesia de

San Petronio en Bolonia, aunque no

se conservan pruebas directas de su

Fig.2 Bajorrelieve José y la esposa de Putifar. Proper:

obra en dicha iglesia. Sin embargo, los Rossi (1520)

registros contables del templo indican
que esculpio tres sibilas, dos angeles y
dos bajorrelieves, titulados La visita de la reina de Saba a Salomon y José y la mujer de Putifar
(Fig.2). Estas obras se conservan en el Museo de San Petronio. La obra de Properzia de Rossi es de
gran importancia, ya que fue la primera vez que una mujer firma una obra escultorica en una iglesia

occidental, situdndose al mismo nivel que los escultores mas reconocidos de su época. Ademas,
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cred otros grupos escultoricos, como el de dos dngeles y la ascension, también en la Iglesia de San
Petronio.

A pesar de su talento, Properzia enfrentd dificultades en el mundo artistico debido a
su condicidon de mujer. Su esposo fue una figura clave para poder realizar obras para la Iglesia de
San Petronio?, ya que entonces las mujeres no tenian acceso directo a estas oportunidades.
Sin embargo, los artistas masculinos de la época no le facilitaron el camino. Estas dificultades,
poco a poco, fueron desgastando a Properzia, llevandola a abandonar su prometedora carrera
como escultora y a dedicarse al grabado en cobre, una forma de arte que, en ese momento, se

penso mas artesanal que artistica durante el Renacimiento.

Histoéricamente, la participacion de mujeres en la escultura ha sido menor comparada con
las dedicadas a las artes mas decorativas, como el dibujo y la pintura. Una de las razones de esta
disparidad era el desafio que implicaba trabajar con materiales duros en la escultura, como la
piedra, lo que requeria un esfuerzo fisico considerable. Generalmente, las esculturas modelaban en
barro u otros materiales maleables, dejando a los operarios la tarea de transformar posteriormente
las esculturas en piedra, por ejemplo. Esta division del trabajo relegaba a las mujeres a un papel

mas limitado en el proceso creativo.

Otro obstaculo importante fue el acceso limitado a la educacion artistica. Las mujeres
encontraron dificultades para obtener formaciéon en técnicas de tallado y modelado, ya que esta
educacion estaba restringida para ellas. Esto les limitaba en el conocimiento de la anatomia, ya
que, hasta finales del siglo XIX, estas fueron excluidas de las clases de desnudo del natural, una

habilidad fundamental para la escultura realista y detallada. Las pocas mujeres que conseguian

2 Su esposo fue su entrada al ambito artistico, ya que en aquel entonces las mujeres no tenian acceso
directo. El actué como intermediario para que pudiera realizar obras para la Iglesia de San Petronio. Sin embargo, los
artistas masculinos de la época no se lo pusieron facil. Francesco da Milano presentd cargos contra ella, acusandola de

disturbios y agresion, llegando incluso a difamarla llamandola trastornada y concubina de Antonio Galeazzo.

Imagineria en Femenino. El esplendor de un legado

acceso a la ensefianza artistica, debido a estos inconvenientes, solian especializarse en retratos o
naturalezas muertas, que eran tematicas que llamaban menos la atenciéon en comparacion con la
mitologia y las escenas biblicas o histdricas, que requerian un mayor conocimiento artistico.

Ademas, existia una dependencia econdémica significativa de los hombres, lo que dificultaba
el acceso de las mujeres a los materiales necesarios para la creacion escultérica. Los materiales mas
nobles, utilizados en la escultura, eran costosos y las mujeres carecian de recursos propios para
dedicarse plenamente a esta disciplina. En cambio, utilizaron materiales mas faciles de manipular
y moldear, lo que les permiti6 plasmar su creatividad de manera mas practica y asequible, aunque
de menor valor econémico.

La falta de recursos también afectaba su capacidad para tener un taller propio, lo que
comprometia la produccion artistica y limitaba la posibilidad de experimentar y desarrollar un
estilo. Muchas veces, estuvieron obligadas a adaptarse a los espacios disponibles o trabajar en
entornos menos favorables. Esta escasez de oportunidades también se reflejaba en la falta de
encargos oficiales y comisiones artisticas para las mujeres escultoras. Estos encargos eran una
fuente de reconocimiento y una manera importante de obtener sustento econéomico. La falta de estas
oportunidades limitaba atin mas las posibilidades para las escultoras. Una de las particularidades
que presentaban los encargos de menor envergadura era el acceso limitado exclusivamente a
encargos privados y de menor prestigio. Estos trabajos eran menos destacados en comparacion
con las grandes obras monumentales encargadas a escultores reconocidos. Pero estas fueron las
limitaciones y restricciones impuestas por la sociedad en la que vivian y su época. A pesar de ello,
es fundamental reconocer y apreciar el talento y la habilidad artistica de las escultoras de antafo. A
pesar de las dificultades impuestas por su época, lograron crear obras de gran belleza y significado

religioso.

Ademas de los obstaculos artisticos, las artistas también enfrentaron desafios sociales que
limitaban su participacion plena en este campo. En su mayoria, se les asignaban roles tradicionales

en el &mbito doméstico y en la crianza de los hijos. Estas responsabilidades consumian su tiempo
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y energia, dejandoles menos disponibilidad y oportunidades para dedicarse completamente al arte.
Estas expectativas de sumision y conformidad con los roles tradicionales eran impuestas
por una sociedad patriarcal.

En muchas ocasiones, las mujeres que deseaban dedicarse al arte eran subestimadas y no se
les reconocia como verdaderas creadoras, sino que se las consideraban copistas o imitadoras de las
obras existentes realizadas por hombres. Esto llevo a la categorizacion su arte como algo separado
y diferente, denominado ‘“‘arte femenino”.

Un ejemplo que ilustra esta situacion social es el caso de Inés Salzillo. Inés fue hija del
escultor Nicolas Salzillo y hermana del reconocido imaginero Francisco Salzillo. Pese a no tener
el reconocimiento oficial como maestra escultora, Inés desempefio un papel importante en el taller
artistico de su hermano, especialmente en el acabado cromatico de las imagenes y el disefio de los
motivos decorativos (Fig.3). Aunque no tenia la autorizacion legal para establecer su propio taller
ni recibir encargos, esto no significa que careciera de habilidades, experiencia y conocimientos.

Es importante destacar que existian mujeres con vinculos en el campo artistico, aunque
no tuvieran el reconocimiento oficial como maestras escultoras. A pesar de no cumplir con los

requisitos legales para ejercer la profesion, como en el caso de Inés®, desempefiara un papel

3 Desde el siglo XVIII existen conocimientos de la colaboracion de la menor de los Salzillo en el
taller de Francisco. Su trabajo dentro del taller se reconoce especialmente por el acabado cromatico de las imagenes.
Inés sabia dibujar, modelar y dominaba todas las técnicas para conseguir un buen encarnado y dorado y, ademas,
disefaba los motivos de estofado de las falsas telas de las esculturas, aquellas tareas que requerian de bastante destreza,
paciencia y un minimo de conocimientos profundos de un taller. Cuando se escribia sobre Francisco Salzillo, al hablar
del estofado y encarnado, se afadia la labor que desempefiaba su hermana «también esta operacion con acierto su
hermana D. * Inés, que tenia igualmente la habilidad de dibujar y modelar con gusto ¢ inteligencia» (Cean, 1800: 26).
Aunque habia insistencia en el hecho de que modelaba, pasé a sefialarse como modelo recurrente para las dolorosas
que salian del taller. Era una mujer muy habil con el dibujo y hacia grandes composiciones en los motivos de adorno.
También se sefald en aportaciones documentales en 1945 de Sanchez Moreno que, su hermana Maria, también habria

formado parte del taller como ayudante.

Imagineria en Femenino. El esplendor de un legado

Fig. 3. Dolorosa. Francisco Salzillo (1733)
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importante en la cadena de produccion artistica.

Algunas mujeres continuaron con su oficio incluso después de casarse, especialmente si
sus esposos se dedicaban a la misma actividad artistica que practicaban en el hogar paterno.

Sin embargo, en el caso de Inés, su esposo era procurador. Asi, al casarse, se esperaba
que Inés se dedicara a las responsabilidades del hogar, cuidando de su esposo e hijos, segun las

convenciones sociales y religiosas de la época.

No obstante, hubo una mujer que desafié todo tipo de esquemas sociales para abrirse camino
en este mundo dominado por hombres. Fue una excepcion gracias al reconocimiento por su trabajo
y a los nombramientos que obtuvo en vida. Su nombre era Luisa Ignacia Roldan, quien hoy dia
conocemos como La Roldana, y se trata de la primera escultora espafiola reconocida oficialmente.
Todo eso fue posible por su determinacion.

A diferencia de otras mujeres, Luisa tuvo en gracia nacer en una familia con un taller
de escultura consolidado. Supo aprovechar esa oportunidad de aprendizaje y destacar entre sus
hermanos, quienes también eran ayudantes en el taller. Su padre, Pedro Roldan, era un reconocido
escultor sevillano y, bajo su tutela y formacion, Luisa desarrolld sus habilidades escultéricas.
Aunque no existen documentos que lo respalden, se le atribuyen numerosas obras realizadas
durante ese tiempo en el taller familiar.

Durante su estancia en el taller, Luisa conoci6 a Luis Antonio de los Arcos, quien se convirtid
en su esposo a pesar de la oposicion de su familia. Esto fue considerado un acto desafiante en la
Espaia del siglo XVII, ya que se casaron sin consentimiento familiar y Luisa seguiria mostrando
independencia a medida que se alejaba de su entorno.

El sobresaliente trabajo de Luisa Roldan la llevd a convertirse en una figura importante.
Trabajoé conjuntamente con su marido, produciendo una gran numero de obras para satisfacer los
encargos de conventos y cofradias. En algunas ocasiones, su esposo firmaba las obras para poder
obtener dichos encargos, pero al final, el talento de Luisa prevalecia y la autoria de sus obras no

seria objeto de duda.

Imagineria en Femenino. El esplendor de un legado

A lo largo de su carrera, La Roldana recibi6 importantes encargos de instituciones
eclesidsticas y nobles, dejando su huella en iglesias, conventos de Sevilla y otras ciudades
espafiolas. Sus obras se encuentran en lugares destacados de culto, como la Iglesia del Salvador de
Sevilla y la Catedral de Cadiz.

A pesar de su talento y éxito como escultora, La Roldana enfrentd6 multiples desafios y
obstaculos debido a su condicion de mujer en una sociedad dominada por hombres. En ocasiones,
se le atribuian obras realizadas por otros artistas varones, y su contribucion como escultora podia
ser menospreciada o ignorada. Su talento y habilidades se reconocieron en su tiempo y su legado

se ha revalorizado hoy. *

Logro6 un hito sin precedentes al ser en la primera mujer nombrada Escultora de Camara
de la Corte Real. Luisa cred una de sus obras mas reconocidas bajo el encargo del primer monarca
Carlos II: el San Miguel de El Escorial (Fig.4). Esta magnifica escultura en madera representa la

victoria del arcangel sobre la figura del diablo, se considera un testimonio de su maestria artistica.

En la misma época, Andrea y Claudia de Mena fueron instruidas en el arte de la escultura
por padre, Pedro de Mena, quien fue uno de los destacados escultores de imagenes religiosas en el
siglo XVII en Espafa. Bajo su tutela, aprendieron el dibujo, la policromia y todos los secretos de
este arte, llegando a dominarlo a la perfeccion.

Aunque su labor se presentd en un contexto atipico de Semana Santa sin procesiones y
con las iméagenes resguardadas en las iglesias, estas dos hermanas llevaron a cabo produccion

artistica a finales del siglo XVII, en parte a la sombra de su padre. Aunque en aquellos tiempos la

4 Maria Roldan, la mayor de sus hermanos, se cas6 con Matias de Bruneque, escultor de la época vy,
recientemente se le ha asignado la autoria de tres imagenes del retablo mayor de la parroquia de Olivares. También
Francisca Roldan se casé con un escultor, José Felipe Duque Cornejo y tuvo un hijo, Pedro Duque Cornejo que
aprenderia el oficio familiar. Asi pues, Francisca formaria parte del taller dando color y estofado, como sucedia en el

caso de Inés Salzillo (Concepcion Pefia Velasco, 2018).
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Fig. 4. San Miguel Arcdngel. Luisa Roldan (1692)
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mayoria de las mujeres artistas se vieron relegadas a un papel casi anénimo y no alcanzaron un
reconocimiento pleno, Andrea y Claudia de Mena demostraron su talento, y existen estudios que

respaldan su actividad artistica.

Aunque la mayoria de los registros historicos se enfocan principalmente en su padre y solo
mencionan a las hermanas de manera puntual, hay evidencias de su labor artistica.

En una época en la que la carrera artistica estaba practicamente prohibida para las mujeres,
ellas tuvieron su propio nombre y destacaron en el ambito artistico. Ingresaron al Convento de
Santa Ana de la Orden del Cister en Malaga en 1671, a la edad de 17 y 15 afos, respectivamente.

Antes de su vida religiosa, las hermanas Mena desarrollaron su actividad artistica en el
taller de su padre (Fig.5), ubicado en lo que hoy en dia es el Museo Revello de Toro. Durante ese
tiempo, crearon una magnifica produccion, tanto ellas como su padre. Es probable que antes de
ingresar al convento, colaboraran en las tareas del taller familiar para contribuir economicamente

al hogar, recibiendo formaciéon como escultoras por parte de su padre.

Andrea y Claudia optaron por la vida religiosa y pasaron la mayor parte de su vida en el
convento cisterciense de Malaga. Su talento como escultora se evidencia en los dibujos de sus
Cartas de Profesion Religiosa, ilustrados con dibujos anonimos, pero en este caso las cartas de
las dos hermanas tienen una estética similar, con iméagenes de la Encarnacion y la Asuncion, en
referencia a sus nombres religiosos. Ademas, fueron las creadoras de las imagenes de vestiduras
de los patriarcas San Benito y San Bernardo.’

Andrea y Claudia pusieron su talento y habilidades al servicio del monasterio, utilizando lo

aprendido en el taller de su padre.

5 Segtn el Libro de la Fundacion del Convento de Santa Ana, estas esculturas fueron realizadas para
que las monjas las llevaran durante las procesiones de clausura. Se conservaban en el convento hasta mediados del
siglo XX y actualmente se exhiben en el Museo de Arte Sacro de la Abadia Cisterciense de Santa Ana. (Concha

Mayordomo, 2021)
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La existencia de otras escultoras
que llevaban una vida religiosa sugiere
que los conventos fueron un refugio
frecuente para mujeres artistas.

Anos después, en la misma
condicion que las artistas anteriormente
nombradas, aparecen en la localidad de
Montilla Maria Feliz y Luciana Cueto,
hijas de Jorge Cueto de profesion,
tallista y artesano. Las dos hermanas
desarrollaron una especial sensibilidad
artistica en el taller de su padre hasta
el fallecimiento de éste, haciéndose
cargo del mismo después de dicho
acontecimiento.

Mas conocidas como Las
Cuetas, estas dos hermanas trabajaron

la imagineria especialmente en la

Fig.6. Nifio Jesiis de Pasion. Hermanas Cueto

provincia de Cordoba. Las obras de

estas hermanas tenian un estilo propio,

siendo esculturas de gran dulzura y espiritualidad. Existen manuscritos que avalan el gran trabajo

de Luciana y Maria e informan de la fama que adquirieron gracias a sus labores de imagineria,

llegando a trabajar para parroquias, monasterios e incluso por orden del obispo de Coérdoba en
1740. (Fig.6)

Aunque este siglo vio un aumento significativo en el reconocimiento de artistas femeninas,

este periodo histérico no fue propicio para el desarrollo de sus carreras y otras actividades

profesionales. En el ambito artistico, esto es evidente en relacion al arte oficial representado por
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las instituciones académicas.

Durante todo este siglo, las mujeres se enfrentaron a diversas dificultades para ser admitidas
en estas instituciones y, las que lo lograron restringir su acceso a materias fundamentales que
limitaban su crecimiento y oportunidades para participar en proyectos importantes y en formas

artisticas muy valoradas, como la Pintura de Historia o la creacion de monumentos publicos.

Por esta razon, muchos artistas del siglo XIX se dedicaron a géneros y técnicas consideradas
menores 0 no innovadoras en ese momento. No obstante, también hubo quienes, con un gran
esfuerzo, lograron construir una carrera dentro del ambito del arte oficial.

Esta complicacion académica representd un retroceso en comparacion con etapas anteriores
y reflejo una creciente conservacion en relacion a la posicion de las mujeres.

Sin embargo, en Europa, comienzan a aparecer nombres destacables de mujeres relacionadas
con lalabor escultérica como Harriet Hosmer, Rebeca Matte, Félicie de Fauveau, Elena Brockmann,
Anne Whitney, Jessie Lipscomb o Camille Claudel. Esta Gltima lleg6 a conseguir grandes logros

en su etapa artistica y es importante destacar su mérito.

Camille Claudel fue una escultora que vivio tras la figura de su mentor y amante, Auguste
Rodin. No obstante, su talento era equiparable, e incluso hay historiadores que afirman que la
escultora contribuy6 en la creacion de algunas de las obras mas notables de Rodin (algunos incluso
sostienen que ¢l se las atribuy6 directamente). Su obra fue victima de su género. Desde pequena,
Camille Claudel fue escultora por naturaleza. Disfrutaba moldeando el barro y tenia una habilidad
innata para plasmar el rostro de sus seres queridos. Sin embargo, esta pasion no fue bien recibida
por su familia. (Fig.7)

A los 17 afios, la aceptaron en una Academia de Arte en Paris y fue entonces cuando
Auguste Rodin se interes6 por el talento artistico de Claudel. De ser su alumna, Claudel pasé a
convertirse en su musa y, posteriormente, en su amante. Su valia artistica era admirable, pero el

machismo imperante en la época hizo que fuera foco de comentarios desafortunados que ponian
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Fig. 7. La grande valse. Camille Claudel (1893)
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en duda su capacidad artistica. La figura de Rodin tenia demasiado peso en el arte y la artista
comenzo a experimentar sentimientos encontrados de amor y odio, lo odiaba por acaparar todo
el reconocimiento publico y el gran nimero de encargos que recibia. Para el mundo, ella era
simplemente una alumna y amante de Rodin.

Finalmente, Claudel acabo alejandose de Rodin y, segiun detalla su biografia, termind
enloqueciendo. Sin embargo, biografias recientes sugieren que fue maltratada y manipulada por
su entorno, e incluso se afirma que fue obligada a ingresar en un hospital psiquiatrico bajo un duro
diagndstico de “trastorno persecutorio y delirios de grandeza”. (R. Ferrari, 2007)

Durante treinta afios, Camille Claudel sufrié una reclusion injusta, se le negaron las visitas
y muri6 sin haber firmado ninguna obra mas. A pesar de ello, la escultora nos legd un cuerpo
de trabajo de asombroso talento. Su estilo naturalista tiene rasgos impresionistas y simbolistas,
siempre buscando transmitir emociones a través de un exquisito dramatismo, fruto de su dominio

perfecto de las técnicas y su gran sensibilidad.

En Espana, durante el siglo XVIII y las primeras décadas del XIX, se admitié6 un nimero
significativo de mujeres en la Academia. Sin embargo, resulta dificil encontrar figuras femeninas
dedicadas a la escultura religiosa en esta época. Segun Manuel Jesus Roldan, autor de obras como
“Esto no estaba en mi libro de historia del arte” o “Historia del Arte con nombre de Mujer”, el siglo
XIX fue una etapa complicada para las mujeres en el ambito artistico.

Segun su andlisis, se debe al concepto arraigado en el siglo XIX sobre la Historia del
Arte, época en la que la independencia creativa de las mujeres se restringio especialmente por las

normas morales burguesas predominantes. (M.J. Roldan, 2019)

Dentro de los temas iconograficos abordados por las mujeres artistas, destaca especialmente
el ambito religioso. Se les permitio este tipo de temética, sino que se fomento, ya que la Iglesia utilizo
la imagen como herramienta directa y efectiva para transmitir mensajes a los fieles, especialmente

a quienes no sabian leer, lo que era la mayoria de la poblacion. Los programas iconograficos
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se convertian en una forma de propaganda utilizada por la Iglesia, dirigida principalmente a las
mujeres, ya que se exaltaba la importancia del papel que estas representaban bajo el seno familiar
(virginidad, la maternidad, la familia o virtud). Ellas eran las encargadas de transmitir los canones
establecidos por la Iglesia en su nucleo familiar. La tematica religiosa tenia una trayectoria
consolidada avenida desde la época Moderna, cuando las mujeres se asentaban en este ambito
artistico.

En Andalucia, concretamente en Jerez, aparece como escultora de estatuaria religiosa Maria
del Carmen Ponce de Ledn y Villavicencio, nacida en el afio 1816 en una familia aristocratica, hija
de Manuel Ponce de Leon y Torres y D* Lorenza Fernandez de Villavicencio. Lo inico que se sabe
de ella son datos que la relacionan con su marido, el pintor y profesor de dibujo, Juan Rodriguez
Garcia y, sobre su obra, se pueden encontrar escritos referentes a LAS EXPOSICIONES DE LA
SOCIEDAD ECONOMICA JEREZANA, en la que presentaria obras de las que solo quedan su
descripcion. También centraba su trabajo en la escultura, mitologica y el retrato. Trabajaba la
madera, el barro y el yeso en sus obras. Obtuvo un primer premio en la exposicion jerezana de
1856, donde present6 cinco esculturas, entre ellas, la ganadora del primer premio. En la exposicion
de 1862 recibido una medalla de plata con una obra en la que aparecia un cuadro escultorico
representando a Santa Justa y Santa Rufina y el retrato escultérico de una negrita. Muri6 a los 50
anos de edad tras una grave enfermedad, truncando asi su trayectoria como escultora. Aparece
también catalogada, la pintora y escultora Julia Garcia, quien present6 varias de sus obras en la
Exposicion de Cadiz del afio 1879, siendo premiada con una mencion honorifica por un lienzo de

la imagen de Santa Cecilia.

El siglo XIX identifica a varias mujeres que lograron destacarse en las preferencias cortes
como artistas. Las mujeres se especializaron en el género del retrato oficial y destacaron como
decoradoras.

Existen topicos referentes al siglo XIX, como los que definen la etapa como un siglo perdido

en la historia del arte nacional, poco producido y olvidado, lo que llevaria a afirmar la causa de la
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poca informacion de autorias de la época sobre el trabajo femenino.
A partir del siglo XIX no existe tipologia de escultura que predomine por encima de las
otras por la pérdida de la condicion figurativa, pero atn se clasifica entre la escultura ornamental

y la estatuaria.

Predominaran las esculturas de bulto redondo, destacadas por los artistas contemplando
que el espectador pueda tener una vision de la figura en un giro de 360 grados, ademads, se
caracterizan por contrastes de luz y color, el movimiento y la expresividad, aunque hay que decir
que a principios del siglo XIX con el neoclasicismo se quiso seguir el modelo de la Antigliedad,
pero con la llegada del Romanticismo el estilo cambiaria por completo.

Durante el XIX, artistas, criticos y teoricos les preocupaba la correcta interpretacion del
tema representado, donde hay mayor falta de eficacia. Se trataria de una iconografia altamente
practicada por su demanda y ligeramente estancada frente a otras representaciones que vieron la
luz a partir de dicho siglo.

Por lo tanto, se puede decir que el romanticismo increment6 lo sentimental, emocional y
espiritual, posicionando el catolicismo por encima del positivismo, causando de esta manera que
la tematica religiosa siguiese siendo buenamente consumida, aunque la procedencia del encargo
estaria dominada a partir de este momento por la sociedad civil e instituciones, situando a la cabeza
de estos encargos la predileccion por los monumentos funerarios y el retrato.

Esta tendencia, es sefialada por falta de calidad, escasez de produccion y decadencia, todo

ello producto de un abandono historiografico que se dio hasta finales del siglo XX.

Imagineria en Femenino. El esplendor de un legado
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En el siglo XX gran parte de las esculturas se distancian en forma y contenido de los
movimientos artisticos anteriores.

Las esculturas que surgiran en este periodo recibiran influencia directa del arte primitivo y
la escultura proveniente de Oceania y Africa. Con los movimientos artisticos del siglo XX surgiran
otras tipologias como las esculturas efimeras y cinéticas. A partir del Realismo, la escultura del
siglo XIX se caracteriza por carecer de estilos definidos y concretos, al contrario de lo que sucede
en la pintura. En este periodo se producird una ruptura con la escultura academicista y tradicional,
esto sucedera mediante la evolucion de las técnicas que, aunque surgieron desde el nacimiento de
la escultura, han ido creciendo en la precision y desarrollo. Aunque en el siglo XX se incluyeron
nuevos métodos, la imagineria no deseché las técnicas anteriores, sino que se implementd una

tendencia a repetir lo anteriormente ya realizado a modo de influencia.

En esta etapa conviven diferentes técnicas, siendo la mas recurrente por la figura del
imaginero la talla posterior a un modelado previo, con el que se podria obtener un aspecto y textura

de la obra que se quiere conseguir.

La escultura del siglo XIX y XX tiene un gran valor en el mercado del arte debido a las
innovaciones técnicas y la calidad de los materiales empleados. La escultura del siglo XX ha
tenido y tiene un gran impacto, y con ella surgieron grandes artistas como Elena Laveron, Carmen
Perujo o Maria Luisa Campoy. Pero no solo se vieron cambios en la peninsula ibérica, también
surgieron artistas de todo el mundo que exponian sus obras innovadoras como Lola Mora, Louise
Bourgeois o Anna Hyatt que dejaron a todos fascinados por las formas que evocaban movimiento
en sus obras.

Desde la llegada de las primeras vanguardias en el siglo XIX, se considera el surgimiento de
movimientos artisticos que revolucionan el concepto de escultura, con el objetivo de transformarla.
A finales del siglo XX apareceran otras tendencias como el minimalismo, el hiperrealismo, el arte

conceptual y, entre otras, la performance que tendran relevancia en el desarrollo de la escultura.
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Durante las primeras décadas del siglo XX, se pudo observar en Espafa un surgimiento de
la profesionalizacion entre las artistas, de las cuales se pueden encontrar datos especificos con los

que reconstruir el legado que han dejado.

En el campo de la escultura, la presencia de las artistas era aiin mas reducida dentro de un
colectivo ya limitado. En este sentido, es relevante mencionar algunos nombres de escultoras que
destacaron en los medios artisticos durante este periodo y describir como fue recibida su obra en
el contexto de la controversia de los géneros.

Las escultoras eran objeto de debates constantes en la critica, ya que se las penso tanto
en su masculinidad como feminidad. Ademas, se las relacionaba con la presencia de elementos
sentimentales y encantadores que estas artistas, por su condicion de mujeres, afiadian de manera
auténtica a sus creaciones.

Alo largo del siglo XX en Espaiia, estas dejaron de enfrentarse a restricciones legales para
desarrollar su trabajo artistico, ya sea como aficionadas o en un ambito profesional. Sin embargo,

su camino hacia la profesionalizar el arte, conllevo un gran esfuerzo.

Grandes eventos celebrados en la peninsula en la época, segiin los registros de los
catalogos de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, aseguran que el numero de escultoras
fue extremadamente reducido. Entre 1900 y 1936, s6lo veintiocho mujeres compitieron en la
categoria de escultura, entre ellas, Rosa Chacel, Marga Gil Roésset, Carmen Palacios o Isabel Vega
y Cruces. Entre 1920 y 1936, solo cuatro mujeres artistas enviaron sus obras a este evento: Isabel
Pastor, Difla Mifiambres, Asuncion Valdés y Margarita Sans Jordi, quienes desarrollaron tallas en
madera con motivos religiosos con una excelente acogida.

La mayoria de estas escultoras, recibieron su formacion de maestros particulares. Es el
ejemplo de Leopoldina Benlliure, Emilia Torrente y Maria Tarifa que fueron formadas por Mariano
Benlliure o en el caso de Maria Sicluna y Francisca Rodas que asistieron al taller de Querol. (Isabel

Rodrigo, 2016)
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El texto, Escultoras en un mundo de hombres y su fortuna en la critica de arte espanola
(1900-1936) de Isabel Rodrigo, nos ayuda a comprender que, una vez superado el veto que
existia para las mujeres en las aulas universitarias donde se trabajaron con modelos desnudos,
y cuyas puertas se abrieron en la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid
a finales del siglo XIX, las clases relacionadas con la escultura, especificamente las asignaturas
de “Modelado del antiguo y ropajes” y “Modelado del natural y composicion”, se mantuvieron
durante muchos afos con muy pocas mujeres. Anecddticamente, en esa €poca, las primeras
mujeres en cursar Modelado fueron Antonia, Elisa y Begofia Sanz Obieta, junto con Agustina

Popelka, en el curso 1903-1904.

Uno de los estudios que ha recibido mayor atencidon y reconocimiento en los ultimos afios,
comprende la participacion de las mujeres en las artes plasticas, desde la practica de la escultura
y la pintura en los pueblos de colonizacién en la cuenca del Ebro. Se ha demostrado que las
mujeres desempefiaron un papel destacado en el ambito rural, aportando su talento y creatividad
para enriquecer el patrimonio artistico de la region. En el contexto de los pueblos de colonizacion,
las escultoras encontraron un entorno propicio para desarrollar su labor artistica. Estos lugares,
en su mayoria situados en zonas rurales, les brindaran la oportunidad de experimentar y expresar
su arte en un entorno relacionado con la agricultura y alejados de los centros urbanos y las
dindmicas artisticas de los pueblos convencionales. Sus obras reflejan la identidad y la vida
cotidiana de la comunidad local, asi como las tradiciones y los valores arraigados en el entorno
rural. Estas se construyeron como simbolos de orgullo y pertenencia a la comunidad, siendo

apreciadas y reconocidas como parte del patrimonio cultural de la region.

Las artistas que representaron en este momento dejaron un legado artistico que trasciende
el ambito rural, y han inspirado a las generaciones futuras de artistas femeninas, alentdndolas a

explorar su creatividad y desarrollar su talento en las artes plasticas.
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Segun el documento La aportaciéon femenina a las artes plasticas de los pueblos de
colonizacion de la cuenca del Ebro: Escultoras y pintoras en el medio rural, de J.M. Alagén, pese a
que la nomina de mujeres en las creaciones destinadas a las iglesias de los pueblos de colonizacion
es reducida, “se aprecia una mayor soltura en el trazo y una profusion de colores vivos en las obras
realizadas por ellas”. Por otro lado, sefiala que la verdadera aportacion de las mujeres artistas en
este periodo no se halla recogida en las numerosas publicaciones que abordan.

En relacion con el dmbito religioso, la proyeccion de iglesias del Instituto Nacional
de Colonizacion se construyo bajo la necesidad de adaptarlas a su tiempo, donde cabia el arte
contemporaneo. Ademas, las obras realizadas para los pueblos de colonizacion presentes en las
regiones de Extremadura o Andalucia se adaptaron a las necesidades del Instituto y Teresa Eguibar,
cumpliria un papel fundamental en esta tendencia que marcaria su obra, aunque ella misma hizo
la siguiente afirmacion “el arte religioso no me interesaba en absoluto, pero, una vez que le cogi el
tranquilo, hasta me gustaba”. (JM Alagon, 2020)

Teresa Eguibar es una destacada escultora espafiola contemporanea que ha dejado una
gran huella en las artes plasticas. Se caracteriza por su enfoque multidisciplinario y su dominio
de diversas técnicas escultdricas. Sus obras se han exhibido en Espafia y en otros paises, y han
recibido elogios por su enfoque artistico y su contribucion al campo de las artes plasticas. Ademas
de su destacada labor como escultora, Teresa Eguibar también ha incursionado en la ensefianza del
arte (Fig. 8).

Otra escultora relacionada con este estudio es Jacqueline Canivet. Se trata de una talentosa
ceramista, nacida en Francia. Desde una temprana edad, tuvo la fortuna de adentrarse en el mundo
de la ceramica bajo la guia de su padre, Pierre Canivet, quien compartio con ella su conocimiento

y pasion por esta forma de arte. !

1 Jacqueline particip6 en varias exposiciones notables, como la exhibicion “Tres ceramistas” en 1957
y otra en 1959. José Luis Tafur, un reconocido critico de arte y director de la sala de exposiciones del Prado del Ateneo,
organiz6 estas exposiciones. Estas muestras marcaron el comienzo de una nueva generacion de artistas emergentes

durante las décadas de los afios 50 y 60.
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Fig. 8. Inmaculada Concepcion. Teresa Eguibar

Jacqueline cre6 un taller donde crearon obras juntos para exhibirse en el Ateneo de Madrid
y en el extranjero. Su habilidad para combinar colores, formas y técnicas en la ceramica dejo un
legado artistico significativo en el campo, destacando a la artista en su disciplina.

La destrezay el talento de Jacqueline Canivet la han posicionado como una figura destacada

en la ceramica, y su trabajo contintia siendo admirado y apreciado en la actualidad.

Las mujeres artistas contemporaneas que aparecen en la imagineria religiosa en esta época
han desempefiado un papel importante en la redefinicion y revitalizacion de esta tradicional forma
de expresion artistica. A medida que el arte religioso evoluciona, estas artistas han aportado nuevas

perspectivas y técnicas innovadoras con una sensibilidad tinica a sus obras.
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Ademas, han introducido nuevas tematicas
y enfoques en sus representaciones, abordando
cuestiones mas contemporaneas. A través de sus
obras, han explorado temas novedosos, ampliando
asi el alcance y la relevancia del arte religioso en

el contexto actual.

En términos de técnica, las artistas
contemporaneas en la escultura religiosa
han incorporado a sus trabajos elementos
contemporaneos, como la escultura en metal,
el vidrio o la ceramica, junto con las técnicas
tradicionales de tallado en madera o piedra, la
policromia y el dorado. Este enfoque innovador
ha enriquecido la estética de la imagineria

religiosa y ha permitido una mayor expresion y

Fig. 9. San Nicolas. Josefina Noguera (s/f)

creatividad en las representaciones sagradas. En
este periodo podemos encontrar numerosas mujeres

que trabajaron temas religiosos en su escultura.

Una de ellas fue Josefina Noguera, reconocida como la primera imaginera de Murcia. Con
un enfoque realista y costumbrista en su estilo, en su trayectoria artistica emplea diversas técnicas
para crear sus obras, que van desde la pintura al 6leo, el pastel y la acuarela, hasta el pirograbado.
Con el paso del tiempo, comienza una incursion en la escultura modelada en arcilla, especialmente
en la creacion de figuras religiosas y, sobre todo, bustos por encargo a tamafio natural. Esta
experiencia adquirida a lo largo de los afos le brinda las habilidades necesarias para emprender un

nuevo camino en su carrera artistica: la imagineria religiosa (Fig. 9).
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Desde entonces, su produccion artistica se enfoca en el arte religioso para celebrar la
Semana Santa. Sus creaciones incluyen estandartes pintados al 6leo y, sobre todo, tallas de madera
policromadas. Estas obras la sitian como la primera escultora imaginera de la historia de Murcia,

dejando un importante legado en el &mbito artistico y religioso de la region.

Encontramos también una artista de principios de siglo, Maria Alonso Lopez. No se tienen
datos de esta escultora, lo que si sabemos de su legado es la obra que ha quedado registrada de
ella. Es autora de la imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad y de la Cruz (Fig. 10) de Cuenca,
fechada en 1960, en la que representa a la Virgen llorando al pie de la Santa Cruz. Se desconoce la
autoria de otra obra que procesione. Ademas, existe una obra inventariada en el Inventario de las
colecciones de escultura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, que trata de una

escultura tallada el yeso titulada Virgen.

La escultura religiosa del siglo XX ha
sido testigo de una amplia gama de estilos y
enfoques artisticos. En este contexto, emerge
la destacada artista escultora Carmen Jiménez,
cuyo talento y maestria han dejado una profunda
huella en el ambito de la escultura religiosa
contemporanea. A través de su creatividad
y habilidad técnica, Carmen Jiménez ha
sido capaz de capturar la esencia de la fe y
transmitirla en sus obras, creando esculturas de

una belleza y emotividad extraordinarias.

Fig. 10. Nuestra Sefiora de la Soledad. Maria Alonso
Lopez. (1960)
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Carmen Jiménez Serrano se considera una de las escultoras mas destacadas de Andalucia
en el siglo XX (Fig. 11).

Utiliz6 materiales tradicionales e innovo mediante el empleo de diversas técnicas en su
trabajo, utilizando materiales como el cemento y el poliéster. Inicidé sus primeros estudios en
Granada, donde comenz6 a explorar su pasion por el dibujo y la pintura. Mas tarde, como estudiante
de la Escuela de Artes y Oficios de Granada, obtuvo una beca que le permitid costear sus estudios
posteriores en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Aunque pintaba periddicamente,
su enfoque principal se centraba en la escultura. Al completar estos tltimos estudios, recibié un
premio del Ministerio de Educacion en 1944. Contrajo matrimonio con el escultor Antonio Cano
Correa.

A lo largo de su carrera profesional, se dedico a la ensefianza en la Escuela Superior de
Bellas Artes de Sevilla. Obtuvo varias becas, incluyendo una del Ministerio de Asuntos Exteriores
de Paris en 1950 y otra del Ministerio de Italia, que le permitié completar sus estudios. También
recibi6 una beca del Ministerio de Asuntos Exteriores de Espana en 1955 para estudiar en Italia y
Grecia.

Llego a ser catedratica y profesora de Modelado en la Facultad de Bellas Artes de Sevilla,
académica de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid y de la Academia de

Bellas Artes de Granada.

Su estilo se enmarcé en el Clasicismo Mediterrdneo. Su obra se caracteriza por lineas
delicadas y desnudos, transmitiendo ternura y fragilidad. Su capacidad para cautivar radica en la
sublime estética y magnificencia que se despliegan en sus formas y dimensiones, impregnadas de

un enérgico ritmo, equilibrio y equidad.

El diario de Sevilla publicé en 2020 un articulo llamado Escultores ‘olvidados’ por las

cofradias, en el que se nombra a la escultora como “la maestra directa de los escultores figurativos

que trabajan en Sevilla”. El articulo contempla su desarrollo de un naturalismo patente en su obra
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y, expone que, siendo una artista con incluso, una obra expuesta en el propio museo de Bellas artes
de Sevilla, ninguna hermandad recurrio6 a ella para la realizacion de ninguna imagen religiosa. (J.

Parejo, 2020)

Aunque alejados de la imagineria, es importante destacar los trabajos escultoricos que ha
llevado a cabo, correspondientes a esta etapa la artista Carmen Laffon.

Carmen Laffon ha sido una artista que ha aportado, con su amplia trayectoria artistica,
grandes proyectos escultoricos de gran innovacion. La creacion artistica de Carmen Laffon se
centra en esencia y plenitud en los paisajes que le son mas cercanos, afrontandolos con una
originalidad innegable. Descubre la belleza en lo mas inesperado y se expresa con un discurso
personal e inconfundible. Carmen Laffon nos conmoveria con el uso del color y las evocaciones de
la materia, donde el color trasciende la forma y nos habla solo de la esencia de las cosas.

Esta pintora y escultora marcado un
antes y un después en la historia del arte

propio de Sevilla.

Al dejar atras el siglo XX, nos
encontramos con la destacada figura de

Encarnacion Hurtado. Esta artista de la

imagineria proviene de una familia con fuerte  gig 12, Bodegon de las Espdtulas. Carmen Laffon (2006)

vocacion artistica. Su padre y hermano son
escultores, y gracias a su talento y dedicacion,
ella se ha convertido en una reconocida imaginera cuyas obras se encuentran repartidas por toda
Andalucia y otras regiones.

Dotada de un talento especial para la imagineria, la mesa de Encarnacion Hurtado se
encuentra siempre llena de encargos provenientes de numerosas hermandades. Su primer trabajo

importante fue la creacion del nazareno de Los Molares. Desde entonces, el trabajo de esta
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Fig. 11. San Juanito dormido. Carmen Jiménez (1948)
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imaginera ha adquirido renombre gracias a sus obras que se encuentran en toda Andalucia, Madrid,

Extremadura y las Islas Canarias.

La artista de Utrera se ha especializado en lo que podria denominarse escultura en pequefio
formato, creando composiciones que dan vida a las capillas de los pasos, a los enseres y retablos
de las iglesias (Fig. 13). Durante la Semana Santa de Utrera, se pueden admirar muchas de sus
creaciones en hermandades como Los Estudiantes, Los Gitanos, Nuestro Padre Jesus Nazareno, la

Quinta Angustia o Los Milagros. Ademas, es la autora de las imagenes titulares de El Resucitado.

Imagineria en Femenino. El esplendor de un legado

Fig. 13 Cartela para el Paso del Stmo.

Cristo de la Buena Muerte (Utrera).

Encarnacion Hurtado. (2023)
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Parece desconcertante, asi como anacronico, que la escultura barroca sea una de las
corrientes artisticas estrella, en una sociedad de masas con una cosmovision del mundo. Tras
diversos procedimientos desamortizadores, el arte de la “sociedad Barroca”, ha sobrevivido de la
mano de hermandades y cofradias, las cuales preservaban sus bases organicas en un fuerte sustento
social, en las que las cuestiones religiosas, politicas y artisticas no eran el sustento devocional
principal de una imagen.

La imagineria ha ganado un fuerte protagonismo gracias a la puesta en valor de la Semana
Santa en estos ultimos tiempos. Esto produce un resurgimiento del oficio, donde, en pleno siglo
XXI, el producto mediatico lo comprenden la propia imagineria e imaginero. A pesar de todo, las
cofradias siguen siendo las mayores demandantes de imagenes de culto, ya sea por la fundacion
de nuevas corporaciones devocionales, la busqueda de una mejora de calidad en el patrimonio
de hermandades ya consolidadas, sustitucion de imagenes destruidas o muy deterioradas o por
conflictos entre corporaciones y particulares.

Ademas, en los ultimos anos, ha crecido el nimero de cristianos que practican el culto

privado, profesando una practica mas asociada al fetiche.

El fetichismo en relacién a la escultura religiosa y la adquisicion de obras religiosas
para el culto privado se refiere a la tendencia de atribuir un valor especial y sobrenatural a estas
esculturas, considerandose objetos sagrados o divinos en si mismos. Esta perspectiva puede llevar
a la busqueda y adquisicion de obras religiosas para utilizarlas en practicas de culto privado y
devocion personal.

Estas esculturas se adquieren para utilizarlas en el ambito doméstico o en espacios privados
para realizar oraciones y actos devocionales, atrayendo el movimiento de réplicas de imagenes de
peso en el mundo considerado cofrade. Para aquellos que practican el culto privado, estas obras
adquieren un significado especial y se basan en objetos de veneracion personal. El fetichismo en
este contexto puede manifestarse en la creencia de que estas esculturas religiosas tienen el poder

de bendecir y proteger a quienes las poseen, asi como de otorgar beneficios.
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Esta corriente, de artistas reconocidas, se consolida un arte, aporta frescura y novedad a la
En esta corriente, artistas reconocidas, consolidan su arte, aportando frescura y novedad a la nueva

imagineria.

En este contexto actual, situamos a Lourdes Hernandez como la imaginera mas notable del
siglo XXI. Lourdes Herndndez, definida como La Roldana del siglo XXI en sus comienzos, es una
escultora contemporanea originaria de Sevilla, mostré desde pequefia interés y admiracion por la
Semana Santa. Este fervor y pasion la llevaron a ser perseverante en su carrera artistica y a ingresar
en la Facultad de Bellas Artes de Sevilla una vez finalizados sus estudios de secundaria.

Dentro de la facultad, Lourdes se especializo en las areas de escultura y restauracion. Estas
disciplinas le proporcionan una sélida formacion técnica e histérica que ha sido fundamental en
su trabajo como escultora de obras religiosas. Se centr6 en el barroco sevillano, aunque también
ha incursionado en otras escuelas artisticas como la castellana y la granadina, dejando siempre su
sello caracteristico en cada creacion.

Lourdes Hernandez ha establecido su residencia en el barrio de Triana, en Sevilla, donde
ha sentido una fuerte conexion emocional y cultural. Su trabajo se caracteriza por su meticulosa
atencion al detalle y su habilidad para capturar la esencia y la emotividad en sus esculturas
religiosas. Sus obras reflejan una profunda espiritualidad y transmiten una sensacion de devocion
y trascendencia. A través del dominio de las técnicas de escultura y restauracion, logra crear figuras

realistas y expresivas que evocan una respuesta emocional en el espectador.

Ademas de su enfoque en la escultura religiosa, Lourdes Hernandez también ha explorado
otros temas y estilos en su trabajo artistico, demostrando su versatilidad y capacidad de
experimentacion. Su dedicacion y talento le han valido reconocimiento en el &mbito artistico y su

obra es notablemente conocida (Fig. 14).
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De su taller sale Juliana Arias. Juliana Arias Gonzdlez, nacida en 1980 en Castilleja de
la Cuesta, un pueblo de la provincia de Sevilla mostré desde temprana edad un gran interés por
diversas disciplinas artisticas, lo cual la impuls6 a sumergirse en el mundo del arte. Tras completar
varios cursos relacionados con estas disciplinas, tuvo que adentrarse en el ambito artistico y se
matricul6 en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Sevilla, donde se especializo
en la talla artistica. Durante su formacion, segin relata en su biografia publicada en su pagina
web, adquirié conocimientos fundamentales sobre volimenes, anatomia, dibujo artistico, moldes
e historia del arte, obteniendo el titulo de Técnico Superior de Artes Plasticas en la especialidad de
talla en madera y piedra.

Mientras completaba su formacion, se convirtié en aprendiz en el taller de la Maestra-
Escultora mencionado anteriormente. Tras recibir una sélida educacion académica y colaborar
durante nueve afios en el taller de Lourdes, decidio establecer su propio estudio-taller en Castilleja
de la Cuesta, donde trabaja actualmente. Alli, se dedica a la creacién de numerosas esculturas e

imagenes religiosas (Fig. 15), asi como a la restauracion y la pintura. Juliana domina diversas

Fig. 15. Cristo yacente. Juliana Arias (s/f)
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técnicas que abarcan desde el modelado hasta la policromia e incluso la restauracion. Su inspiracion
esta marcada por el movimiento y la expresividad de los grandes maestros del barroco sevillano,
la escuela castellana de Gregorio Fernandez y la escuela murciana de Salzillo, los cuales son su

fuente de inspiracion para desarrollar sus propias obras. (Juliana Arias, s/f)

Una de las escultoras mas actuales, con un gran nimero de proyectos entre sus manos, €s
Ana Rey. Desde una edad temprana, el dominio del dibujo y la pintura le ha sido esencial para
desarrollar su estilo tnico y distintivo. Su enfoque de “realismo idealizado” aporta frescura a un
campo tradicionalmente rigido como la imagineria (Fig. 16).

Ana se considera afortunada por dedicarse a este trabajo, especialmente en un ambito
tradicionalmente dominado por hombres, donde aun son escasas las mujeres que se dedican
profesionalmente a la imagineria.

Hace unos afos, comenzé a explorar el mundo del modelado digital, convirtiéndose en
una pionera en la aplicacion del 3D a la imagineria. Utiliza este innovador sistema para proyectar
muchas de sus obras, aprovechando las ventajas que le ofrece en comparacion con el modelado

tradicional, segun cuenta ella misma en la biografia que publica en su pagina web.

A pesar de su dedicacion casi exclusiva a la escultura religiosa, no ha dejado de lado su
faceta como dibujante y pintora, que descubrié desde que era nifia y fue lo que la introdujo en el
mundo de las bellas artes. El reconocimiento a su talento ha sido destacado en varias ocasiones. Su
obra “Nazareno con el Cirineo”, realizada para la cofradia de la Bienaventuranza de Leon en 2016,
fue galardonada con el prestigioso premio “La Hornacina” en la categoria de experto. Este premio
se concede anualmente a nivel nacional y es evaluado por expertos como Pablo Jesus Lorite Cruz,

uno de los historiadores del arte mas reconocidos del pais.

En 2018, su escultura de “Jesus Despojado” para la cofradia de la Borriquita de Pulpi

(Almeria) gano el premio en la categoria del publico, en el cual mas de 40 mil personas emitieron
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su voto entre las 55 obras seleccionadas. Con este logro, Ana Rey se convirtio en la primera mujer
en ganar este premio en ambas categorias.

En 2020, debido a la dificil situacion que atravesaba el sector del arte sacro debido a la
pandemia COVID, Ana decidi6 abrir un canal en la plataforma de videos en directo Twitch para
transmitir en vivo sus procesos de trabajo tanto en la pintura como en la escultura. Actualmente,
cuenta con seguidores en toda Espafia y América Latina.

Su intencidén es poder combinar la imagineria con otro tipo de escultura de caracter no
religioso, ampliando asi las posibilidades que le ofrece el campo artistico.

Con su talento, dedicacion y el deseo de explorar nuevas vertientes artisticas, Ana Rey

continlia dejando una huella significativa en el mundo de la escultura y la imagineria.
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Fig. 16. M? Santisima del Dulce Nombre:
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En el contexto actual, el papel de la mujer en la escultura como artista esta en constante
evolucion. Los cambios en la implicacion y la valoracion de las mujeres en este campo son cada
vez mas evidentes.

Los movimientos artisticos y los cambios culturales han influido significativamente en la
forma en que las mujeres artistas son percibidas y aceptadas en la escultura. Movimientos como
el feminismo y el arte contemporaneo han puesto de relieve la importancia de la diversidad y la
inclusion en el arte, y han abierto nuevas oportunidades para las mujeres escultoras. Se ha desafiado
el dominio masculino en la escultura y se ha promovido una mayor igualdad de género en el ambito
artistico. Ademas, la ampliacion de los horizontes culturales y la apertura a nuevas perspectivas han
permitido a las mujeres explorar temas mas diversos y romper con las convenciones establecidas
en la escultura. Han surgido obras que abordan cuestiones de género, identidad, politica y sociedad,

ofreciendo una vision fresca y provocada que desafia las normas tradicionales.

Sin embargo, a pesar de estos avances, las escultoras todavia se enfrentan a desafios en su
camino hacia el reconocimiento y la igualdad de oportunidades. La brecha de género persiste en
términos de representacion en exposiciones, galerias y museos, asi como en la comercializacion y
venta de sus obras.

En referencia a la actualidad, en los grandes museos de Espana, la presencia de la
obra femenina sigue estando en inferioridad, barrera que lleva afos difumindndose. El museo
Guggenheim de Bilbao ya cuenta con 16 obras de autoria femenina entre las 75 obras que alberga,
lo que seria el 21,33%.

En cambio, el Museo Reina Sofia cuenta de momento con un 16 % aproximadamente
de obras realizadas por mujeres. Durante la Gltima ediciéon de ARCO, el Museo Reina Sofia ha
realizado la adquisicion de un total de 26 obras pertenecientes a 18 artistas diferentes, con un
total de 12 mujeres artistas y 6 artistas hombres. Esta distribucion equitativa refleja un avance
en el esfuerzo por lograr la igualdad de género en el mercado del arte. No obstante, es relevante

mencionar que durante este periodo también se han generado criticas hacia ARCO y el Ministerio
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de Cultura, sefialando la minimizacion de esfuerzos por alcanzar la equidad de género.

El Museo del Prado aguarda en su coleccion obras de cinco mujeres Unicamente. Estas
mujeres son Sofonisba Anguissola, Clara Peeters, Angelica Kauffmann, Artemisia Gentileschi
y Rosa Bonheur. El Museo de Bellas Artes de Sevilla, s6lo expone en su coleccion dos obras
realizadas por mujeres. Se trata de un bajorrelieve de Carmen Jiménez y un bodegén de la artista
milanesa Caffi.

Aun asi, existe una gran visibilidad de obras femeninas en exposiciones monograficas en
numerosas galerias de prestigio.

Afortunadamente, las plataformas en linea y las redes sociales brindan una mayor visibilidad
y una manera de compartir su trabajo con una audiencia global. También se han creado iniciativas
y programas para fomentar y respaldar la participacion de las mujeres en el arte, lo que facilita el
acceso a recursos, becas y oportunidades de exhibicion.

Hoy en dia, siguen surgiendo artistas que comienzan su labor artistica en la imagineria.
Gracias a las redes sociales podemos encontrarnos con perfiles de gran calidad artistica de mujeres
que inician su trayectoria en este campo.

Actualmente, en los estudios profesionales artisticos, el incremento de mujeres que
deciden formar parte de ellos es sobresaliente y, es que, actualmente e incluso desde hace afnos,
la participacion femenina en las aulas es superior a la de los hombres, tanto en las Escuelas de
Arte como en los Grados de Bellas Artes, superando habitualmente el 70% en las matriculaciones

anuales, a pesar de que en las Ultimas grandes ferias de arte ocupan alrededor de un 25%.

Sin embargo, aunque el nimero de mujeres que se interesa por la escultura como eleccion
para sus estudios va siempre en aumento, la dedicacion a esta disciplina por parte de estas sigue
asentada en un numero inferior al masculino en cuanto a visibilidad. Una buena informacion para
estos numeros, son los datos de matriculacion aportados por la Facultad de Bellas Artes de Sevilla.
Los siguientes datos de matriculacion referentes al curso 2022/2023 en las distintas asignaturas

centradas en el Departamento de Escultura abarcan un nimero total de 590 mujeres frente a 298
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hombres en la totalidad de la oferta educativa (Grado en Bellas Artes, Grado en Conservacion y
Restauracion de bienes Culturales y Patrimonio, Master en Idea y Produccion y los programas de
Movilidad), siendo un total de 886 matriculaciones. Dentro de estos datos, encontramos que el
numero total de mujeres matriculadas en asignaturas relacionadas con el ambito escultorico dentro
del Grado de Bellas Artes es de 417 mujeres frente a 196 hombres.

Si desglosamos estos nlimeros por asignaturas optativas (escogidas por eleccion), se puede
ver que la mas demandada entre mujeres dentro del departamento es Cerdmica, con un total de
89 matriculados, 70 de ellos mujeres. Seguidas de Fundicion, Policromia y Creacion Abierta en
Escultura con un total de 43 mujeres frente a 22, 27 y 10 hombres, respectivamente. Por tltimo,

Talla Escultdrica ha contado este afio con 33 mujeres y 19 hombres en su totalidad.

A pesar de estos niimeros de participacion, su visibilidad reducida llama la atencion. Este
hecho puede surgir de un punto positivo como puede ser la posibilidad multidisciplinar que ofrecen
los estudios en el Grado de Bellas Artes, convirtiendo a las artistas en personas cualificadas en
diferentes ramas artisticas, sin necesidad de especificarse en un campo artistico. Asi mismo y
en cuanto a la imagineria, la rama escultorica en la Facultad ofrece de multiples posibilidades
de desarrollo, creando otros campos de vision en la produccion mas alejados del modelado
convencional que requieren las imagenes religiosas. Estos campos pueden aportar a la artista
una vision mas conceptual y personal de su obra, con diferentes recursos como la instalacion, la
fundicion, la ceramica artistica o la talla en piedra, procesos que ademas inducen al estudiante
a explorar ideas en relacion a los problemas sociales y de su entorno en la época en la que se
encuentran.

Artistas como Guadalupe de Guzméan, Carmen Bernal, Mar Blazquez o Irene Dorado,
dedican su perfil de Instagram a sus obras relacionadas con la imagineria, aportando en su recorrido
artistico gran calidad, con imégenes que aportan frescura y prometen una gran evolucion y avance

en estos términos escultéricos en los proximos afios.

79



APUNTES SOBRE LA CONCEPCION DE MI OBRA

.:_:-
f
i
i
ik
¢
{
!
|
i
i




En la tradicion cristiana, el arte religioso tiene un propdsito fundamental: conmover al ser
humano, elevarlo y acercarlo a la gracia divina. A lo largo de las diferentes generaciones artisticas,
esta labor estética ha estado intimamente ligada a lo sagrado, recopilando un tesoro artistico
invaluable que representa el patrimonio cultural de Occidente. Estas obras se han conservado en
templos y museos, considerandose patrimonio de la humanidad, o se han reservado exclusivamente
para el culto religioso.

Intento basar mi trabajo en la llamada teoria de la Einfiithlung. Dicha teoria comprende
conceptos como la empatia, la endopatia y la proyeccion sentimental y desempena un papel
importante en la apreciacion y comprension del arte religioso. Segun esta teoria, la comprension
de una obra de arte comienza con una conexion emocional que experimenta el espectador. Es a
través de esta participacion afectiva que se establece una conexion entre la obra y el espectador,
elevando las formas artisticas como simbolos de sentimiento. Para que esta conexion se produzca,
es necesario que exista una cohesion entre la predisposicion perceptiva y afectiva del espectador

ante la obra.

Para conseguir aplicar este concepto, me ocupo de los aspectos mas relevantes de la estética,
tal y como explora el autor Wtadystaw Tatarkiewicz en su libro Historia de seis ideas. Exploro
los conceptos esenciales y fundamentales, como la forma, la mimesis, la belleza, la experiencia
estética y la creatividad. Los considero como una serie de interrogantes a tener en cuenta al iniciar
cualquier proyecto.

Ademas, un concepto central presente en mi obra es el pluralismo estético. Esta nocion tiene
un impacto en la manera en que concibo mi trabajo, el cual se entiende como una representacion de
la realidad, una construccidon de formas o una expresion experimental que intenta tener la capacidad

de deleitar, emocionar o impactar profundamente.
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En relacion a mi trabajo, fundamento el concepto de belleza en las proporciones, el orden y
las interrelaciones de las partes. Esta teoria, se acompaiia de diversas proposiciones que abordan la
naturaleza funcional y cuantitativa de la belleza, su base metafisica, su objetividad y su gran valor.
Sin embargo, también engloba una amplia bisqueda de cualidades como la sutileza, la gracia y la
distincion. No obstante, es dificil determinar con precision qué es lo verdaderamente bello. En el
gran sentido de la palabra, se considera bello todo aquello que vemos, oimos o imaginamos con
satisfaccion y aprobacion, lo cual incluye lo que es gracioso, sutil o funcional. Sin embargo, en un
sentido mas restringido, no solo consideramos que términos como gracioso, sutil o la funcional
no son atributos de la belleza, sino que los contrapone a ella. Sin duda, la belleza es un concepto
general y sumamente complejo de definir. En el debate sobre este término, se definen conflictos
entre lo subjetivo y lo objetivo: ;Son los elementos los que poseen inherentemente la calidad en
si mismos o es el individuo quien lo percibe como bello y aplica dicha cualidad?

Dentro de este concepto, surge el de la forma, que engloba diferentes atributos que son
necesarios para una adecuada comprension de la obra. Hablamos de la disposicion de las partes de
esta y su esencia conceptual.

En cuanto a la creatividad, suponiendo que el concepto artista y creador parecen indisolubles,
en mi trabajo intento que desempefien un papel fundamental para dar mi vision espiritual, pero,
sobre todo, dar forma a ciertos conceptos esenciales a través de la materializacion de las obras.
En este caso, la escultura religiosa tiene el deber de transmitir e inspirar devocion ademas de
establecer cierta conexion entre lo divino y lo humano.

En primer lugar, es necesario explorar la capacidad de concebir y disefiar una representacion
visual que capture la esencia espiritual y simbolica de la divinidad, teniendo el deber de interpretar
y traducir conceptos abstractos en formas concretas, utilizando simbolos y atributos reconocibles

para transmitir significados profundos.

La creatividad también se evidencia en la eleccion de los materiales y técnicas utilizados

para la creacion. Cada material tiene sus propias caracteristicas y posibilidades expresivas y la
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seleccion de estos junto a la forma en que se trabaja contribuye a la apariencia estética y la intencion
simbdlica de la escultura.

Por ende, esta cualidad debe manifestarse en la composicion y el estilo de la obra. Estimo
necesario la experimentacion de diferentes poses, gestos y otros detalles para lograr un impacto
visual y emocional en aquel que contempla mi obra. Esta creatividad no esta limitada solo al aspecto
artistico, sino que también implica una comprension profunda en la teologia y las tradiciones
impuestas por la historia y la sociedad, creando una narrativa que represente las imagenes con

fidelidad y respeto.

Aunque siempre exista un esfuerzo por crear una obra Unica, la mimesis entra en juego
en este tipo de esculturas, ya que se pretende crear obras semejantes a la imagen que la tradicion
cristiana establece para estas entidades sagradas. Considero que mi escultura requiere una busqueda
de transmitir una sensacion de presencia divina y despertar una conexion espiritual. Por lo tanto, la
mimesis en este contexto implica capturar la apariencia y los atributos distintivos del arte sacro. Es
necesario recrear estas caracteristicas de manera realista para que el espectador pueda reconocer y
relacionarse con este tipo de representaciones.

Esta caracteristica también se extiende a la expresion de emociones y estados de animo, asi
como en la busqueda de transmitir la espiritualidad, la devocion y la trascendencia a través de las
expresiones faciales y los gestos de la representacion. Estos elementos se seleccionan y modelan
cuidadosamente para evocar una respuesta emocional en el espectador y crear una conexion entre
lo terrenal y lo divino. Por eso, la creacion de este tipo de obras no implica una manera de copiar
la realidad, si no involucrar al espectador en la interpretacion artistica. Para ello, es necesario
acentuar ciertos rasgos o exagerar caracteristicas para resaltar la naturaleza de este tipo de obras,
con la intencioén de capturar su esencia y trascendencia, transmitiendo un sentido divino a traveés
de la obra escultorica.

Todo ello desemboca en una experiencia estética como aspecto fundamental que busca

evocar una respuesta emocional y espiritual en el espectador. A través de este concepto estético,
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busco transmitir a través de mi obra una sensacion de presencia divina y generar una experiencia
que trasciende lo meramente visual.

Las formas y figuras representadas en las esculturas religiosas estan disefiadas para evocar
emociones y estados de animo especificos, como la reverencia, la devocion, la serenidad o la
alegria espiritual.

Es importante destacar que esta experiencia, no se limita solo al ambito individual, sino
que también puede ser compartida y vivida en comunidad. Estas obras tienen la finalidad en su
mayoria de encontrarse en lugares de culto. En este contexto, la experiencia estética se enriquece
con la presencia y participacion de otros creyentes, creando un sentido de comunidad y unidad en

la vivencia sagrada a través de la escultura.
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Calvariae
Barro y cubierta ceramica
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Tras completar mi Grado de Bellas Artes, considerando que he adquirido una solida
formacion académica y una amplia comprension de las técnicas y la conceptualizacion artistica,
quiero desarrollar mi propio lenguaje escultorico, a través del cual poder expresar ideas,

pensamientos y emociones nuevas en el medio tridimensional.

Al finalizar mis estudios, mi objetivo principal es buscar nuevas oportunidades laborales
centradas en la imagineria y proyectos artisticos relacionados con el tradicionalismo de mi entorno.
Aspiro a darles una proyeccion que me permita conectar con un publico mas amplio y generar un
impacto positivo a través de mi obra. Mi meta es contribuir a enriquecer el panorama escultdrico,
impulsando nuevas narrativas y exploraciones estéticas. La facultad me ha brindado la capacidad
de utilizar diversas técnicas y conocimientos sobre otras disciplinas artisticas, que amplian las
posibilidades de mi desarrollo artistico en nuevos métodos de digitalizacion y exploracion creativa
para la produccion de mis obras, lo que me permite tener un abanico de posibilidades a la hora de
crear.

En los proximos afos, deseo establecer mi propio taller para llevar a cabo la produccion
de mis obras. No obstante, mis aspiraciones en cuanto a la formacion continua me llevan a buscar
oportunidades para obtener un titulo de Mdster que se ajuste a mi practica artistica. Asimismo,
tengo como objetivo final obtener un doctorado en el &mbito de las artes, y para ello, es fundamental

realizar una investigacion sélida y rigurosa.

Me siento preparada para desarrollar mi carrera como artista. A través de la aplicacion de
mis conocimientos, la busqueda de nuevas oportunidades y la constante formacion, aspiro crecer en
este campo y contribuir al enriquecimiento del arte mediante la exploracion de nuevas perspectivas

estéticas y la generacion de obras que inspiran y cautiven al publico.
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El papel de la mujer en la imagineria ha experimentado una evolucion significativa a lo
largo de la historia. A pesar de los obstaculos y barreras impuestas por una sociedad patriarcal, las
mujeres escultoras han dejado histéricamente una huella imborrable en este campo artistico.

Un ejemplo destacado de esto es la artista Luisa Roldan. Su destreza y talento excepcionales
la llevaron a convertirse en una escultora de renombre en la corte espafiola. Su obra reflejaba una
maestria técnica y una sensibilidad artistica unica, y su participacion activa desafié las normas de
género de su época.

En un contexto mas contemporaneo, artistas como Carmen Jiménez ha dejado su huella
como referente escultora. Su enfoque en la escultura religiosa le ha permitido crear obras que
transmiten una profunda espiritualidad y devocion. Sudominio de los materiales y su capacidad para
capturar la esencia de las figuras sagradas demuestra su talento y dedicacion a este arte milenario.
Lourdes Hernandez es otra artista cuya contribucion en la imagineria merece reconocimiento. Su
trabajo refleja una fusion entre tradicion y modernidad, explorando nuevas formas y materiales en
la escultura religiosa. Su enfoque innovador ha enriquecido el campo de la imagineria, abriendo
nuevas posibilidades expresivas y tematicas.

En relacion con mi obra, me inspir6 en las contribuciones de estas talentosas artistas. Al
tomar referencias de su trabajo, busc6 incorporar elementos de su maestria técnica y su capacidad
para transmitir emociones a través de la escultura. Al mismo tiempo, exploro nuevas formas
y materiales, siguiendo el espiritu de innovacion de artistas como Carmen Jiménez y Lourdes

Hernandez.

En conclusion, la historia de la mujer en la imagineria es un testimonio de su valia artistica
y su capacidad para superar barreras. A través de su trabajo, han dejado una marca perdurable en
este campo y han allanado el camino para futuras generaciones de escultoras. Al tomar referencias
de estos artistas en mi propia obra, espero honrar su legado y contribuir a la evolucion continua de

la imagineria que lleva el nombre de mujer.
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